Diether De la Motte Nauka o Harmonii
[13]
[I. kapitola] LASSO - PALESTRINA - LECHNER — CAVALIERI

Teprve v Bachové dobé se prosadila rovnomérna temperatura, kterd déli oktavu na dvanact
stejnych dilh. Od té doby neni kromé& oktavy zadny interval Cisty, ale také zadny
nepouzitelny. VSechny akordy jsou skladateli otevieny [odemceny], na kazdém tonu lze
postavit stupnici, vzani se [aplné] Cistoty intervalil, kterd byla pfedmétem vSech minulych
uvah.

Dvanact kvint sefazenych za sebou od tonu C dospéje k tonu His, ktery je o "pythagorejské
koma" vy§ nez sedma oktava od C. Vytvotit kompletni kvintovy kruh z ¢istych kvint je tedy
nemozné. - Ctyfmi kvintami nad C dosdhneme ténu E, ktery je o "syntonické koma" vy$si,
nez ton ktery vznikne posloupnosti dvou oktav a Cisté velké tercie od stejného C. Cisté
kvinty a Cisté tercie se vylucuji. Poté, co sttedovéka hudebni teorie dala pfednost Cistym
kvintam (pythagorejské ladeni), pokusilo se 16. - 18. stoleti o kompromis pokud mozno
Cistych kvint a Cistych velkych tercii (stfedotonové ladéni), pricemz je ptiblizna Cistota
blize lezicich akordli vykoupena napadnou necistotou vzdalenéjSich akordd, které jsou
¢astecné uplné nepouzitelné.

Tak rozdilné byly i vypocty: mély spole¢ny fakt, Ze na ¢ernych klavesy byly naladéné jen
tony Cis, Ex, Fis, Gis a B. Des, Dis, Ges, As a Ais byly nepouzitelné [neexistovaly]. Ton,
ktery znél jako Cis v akordu A - Cis - E velmi dobte, pouzity jako Des tfeba v akordu Des -
F - As znél nepiijemné a necisté etc.

Ojedinély priklad jako Gesualdova chromatika zlstal omezen ¢ist¢ na vokalni hudbu, kazda

instrumentalni nebo s doprovodem néstroji pocitajici hudba byla omezena na okruh toni:

b

Na ladéni starych varhan je to jesSté dnes ovéfitelné. Kadencni déje Bachovy doby, pocitajici

vylouceny byly:

s rovnomeérnou temperaturou (vychozi bod vSech



[14]
dosavadnich nauk o harmonii), oslavované jako ptiroda sama, jako nutné protoze ptirozené,
jsou pravy opak: potlaceni piirody ve prospéch rozsifeného tonového materialu, ktery

konstruktivnimu mysleni otevird neomezeny prostor k rozvijeni modula¢ni fantasie.

Pted a kolem roku 1600 jiz nachdzime novou homofonii opery a v néaznacich také jiz
mysleni ve [Ctyt]zvucich [akordech], které jsou na sebe funkéné navazany. [Zaroveii] ptisobi
jeste staré linearni mysleni v cirkevnich stupnicich, ale rozkvét kontrapunktické kompozice
konéi: rizné zakony hudebni fe¢i hovoii soucasné. Kdyz studujeme homofonné
komponované kusy nebo useky vétSich vétsich de€l této doby, pozname skutecné jednotné
pouzivani omezeného akordického materidlu - [tedy] jistou tonalitu, pokud tim chapeme
systém vztahli omezeného poctu tonl a akordi. Toto je dobrym vychodiskem pro nauku o
hudebni sazbé a zaroveinl setkani s vysoce kvalitni hudbou, kterd je v dneSnim hudebnim

Zivoté bohuzel zanedbavana.
Praveé proto, Ze tato hudebni fe€ je téméf nezndm4, je neobycejné dulezité si ty to nasledujici
vybrané ptiklady hodné zahrat a poslechem se naucit myslet v této fe¢i pravidla skladby a

zadani dostaneme z analyzy téchto kust.

Palestrina, Stabat Mater. 5 uryvkl
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Sxtakordy:

lo- ris fac, ut te com lu- geam,

Jacob Handl Gallus, Motetto ,,Ecce quomodo moritur justus* (1587).
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Kvintakordy: Es BF C G D A, ¢ g d a, sextakord:
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Leonard Lechner ,, Deutsche Spriiche von Leben und Tod* (1606)
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Emilio de Cavallieri, z ,,La Rappresentatione*

Emilio de’Cavalieri, aus >La rappresentazione« (1600)
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‘tn ma- le, ch'gter no du- ra, 5 po co cue - coora,
ein U bel, das e wig dau- erl, 5o we- nig sOT- -+ - - e

Kvintakordy: F C G D A E, g d a, sextakordy

Orkando di Lasso: Sibylla Erytrhraea (1550?, vydano 1600)
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Ptibuzné ¢tyizvuky a ozfejmeni ¢etnosti jejich pouzivani.
V poftadi kvintového kruhu

EsBFCGDAE [dur]

c gda e (h)[moll]

V potadi stupiiti [postupné]

%ﬁtﬁ?ﬁ: Ehiaa =

C ¢ DdEE e F g A

Analyzy cetnych skladeb Byrda, Titelouze, Sweelincka, Carissimiho, Aneria, Perriho, Hallera a

Demantia, potvrzuji tento vybér. H moll byl nejméné pouzivany z téchto zvuki.

Durové kvintakordy zdvojuji vyhradné zakladni ton. Jsou témét vzdy kompletni, jen u Lechnera
chybi kvinta v zavéreéném akordu. V tomto piipadé bylo obvyklé pouzit tfikrat zékladni ton. Tercie,
ktera jest¢ kolem r 1550 v koncovych akordech cCasto vypusSténa, se kolem R 1600 stala
nepostradatelnou soucésti zévére¢ného akordu. Mollové akordy zdvojuji vétSinou zakladni ton.

Obcasné zdvojeni tercie je melodicky legitimizovano protipohybem. Takto u Lechnera.

Ten nebyl ale kolem r 1600 takto vy€erpavajici (rozvinuty). Z ptikladi 1ze odvodit dobové pravidlo,
ze hlasovy rozsah ziidka pfekracuje nonu (v basu oktavu a kvartu), hlasovd poloha miize byt ale

razna.
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Gallus
bei Lasso Gal]us A Lechner Palestrina T /” =

= im ganzen Stabat Mater
in einem anderen von Palestrina:
Werk von Lasso: Lechner Lasso
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Rozestup hlasti smi dosdhnout mezi Sopranem a altem stejné jako mezi altem a tenorem jedné
oktavy (v€tsi odstupy jen v jednotlivych akordech s okamzitym vyrovnanim); mezi tenorem

a basem neni zadné ohranic¢eni (viz u Lechnera a Lassa: oktava a kvinta).

schlechte Disposition

Lagen bei Gallus bei Lasso der Lagen, warum?
E‘ (ganzes Stiick) N ;
| S : =
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Uloha: Zvol a ozna¢ rozsahy hlasti. Notuj ve zvolenych hlasovych polohach pokud mozno hodné
jednotlivych zvuka [akord] (nikoli jejich spojeni), k poznani vS§ech moznosti: vysoké, nizké zvuky;

tony tésné u sebe, daleko od sebe, zvol jiné polohy hlasii a zkouSej vSechny moznosti.

Dobr¢ akordy v polohdch u Galla
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Krizeni hlasu z divodd vedeni hlasti mezi sopranem a altem piipadné mezi tenorem a basem se
vyskytuje Castéji. V prvnim taktu u Lechnera je souc¢asnému stoupani vSech hlasii zamezeno vySsim
nastupem altu. V patém taktu o d konce u Lassa uz je tenor dost vysoko, takze v nasledujicim taktu

jen sopran a alt postupuji skokoveé vzhiiru.

Spojovani akordu: ptiklady ukazuji, Zze postup vSech hlast doli je zfidkavé. (1) Lechner. Jeste
napadnéjsi a proto jeSté méné Casty je postup vSech hlasti vzhiru. U Cavallieriho (2) je zjemnéno
sekundovym postupem tiech hlasti. Naproti tomu dovoleny je skok vsech hlast ve stejném sméru,

pokud se neméni harmonie, (3) Cavallieri.

Cavalieri:

Nehled¢ na opakovani akordt, které je Casté, je normou, ze ze vSech tfi moznych postupi (vzhiru —

dolti — rovné [hlas zlistane lezet]) jsou soucasné pouzity nejméné dva.

Vsimnéme si [této] stdlé promény a nau¢me se ji oceniovat jako obzvlaStni technicko-sazebné
uméni. Také v homofonni sazbé té doby by omezovalo vyzadovanou kyzenou nezavislost hlast,
kdyby (tyto) na sebe byly delsi dobu piipojeny. Spatné by bylo vlastné jen dvouhlasé déni

(stoupajici akordy proti sestupujicimu basu):
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Kazda nauka o hudebni sazbé (harmonii) opravnéné doporucuje [podporuje] zadrzeni spolecnych
tonu v témze hlasu, coz je pravidlo, které plati i daleko za hranicemi pojednavaného obdobi.

Cavallieri:

Vyjimkou jsou jiz zminéné skoky pii stavajici harmonii, stejné jako skoky pfi cesurach (viz Gallus
u prvni pauzy). Ptes to vSak zdroven upozornéme na védomé poruseni tohoto pravidla (licenci): bez
ni [bez takovych licenci] by se vyvoj harmonie nepohnul z mista. Pfisné podle pravidel by paty takt

u Lassa musel vypadat takto:

11
e —

Sopran by zustal ptikovan ke své poloze G-Gis-A. Melodicka vile smi pravidlo o zadrzovani ténu

. — ;__
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prorazit (porusit).

[Melodicka] linie: po staleti platné kontrapunktické pravidlo, Zze — kromé nezdvadné (neSkodné
nepostiehnutelné) oktavy — jsou skoky dovoleny jen do malé sexty (zakdzany jsou velkd sexta a
septimy), zustava i pro obdobi (chtélo by se tici) homofonni polyfonie kolem r. 1600. Jedna mala
sexta je na konci Lassova ptikladu, oktavy v sopranu u Lechnera, v basu (tam jsou nejcastéji) u
Cavallieriho a Lassa. Obecné jsou vétsi skoky k nalezeni pfedevS§im v basu, ackoli jen ziidka dva

vEtsi intervaly ve stejném sméru, jako pied koncem Lechnerovy ukazky:
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Obvyklejsi je obklopit vétsi skok protismérnym krokovym pohybem. Alt u Lechnera:

EeEE

V sopranu jako nejnapadnéjSim hlasu dominuji sekundové a terciové kroky. Je tfeba se vyhnout
vS§em zvétSenym a zmensenym intervalim kromé zvétSené primy, tedy chromatické zmén¢ stejného
tonu. Toto je velmi silny [dilezity] vyrazovy prostfedek — kolem 1600 skute¢né takto komponovany
a slySeny — proto je tieba se zdrzet jeho naduzivani. Vyskytuje se tisporné¢ pouzity u Lassa: C-Cis
na zacatku v sopranu, F'— Fis pfed koncem v altu. V jinych skladbach této doby najdeme také H-B,
G-Gis, E-Es, atd.

Chromatickd zména téhoz stupné [tonu] v jiném hlase se nazyva pti¢nost. Zde dvé ukazky od

Heinricha Schiitze (,,Es ist er schienen* 1648)

a) v jiné oktave

LE:EF__:_W_T

der sich  selhst Fir uns

b) ve stejné poloze, zjemnéné pauzou

g | =«
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in dig ser Welt. und warten

Vsimnéme si, Ze v naSich piikladech se vyskytnou pfi¢nosti jen dvakrat a to v obou piipadech
zmirnéné (zjemnené). U Galla (alt Cis, tenor C) prostfednictvim prvni pauzy, u Lassa (konec tenor
H, alt B) skryté ve ¢tvrtkovém pohybu, ktery brani piimé kolizi. Takto usporné a v zjemnéné forme,

by mély byt pfi¢nosti pouzivany.
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Zakaz paralel: kazda nauka o harmonii [ skladb&] opravnéné zakazuje paralelni vedeni hlast
v odstupu kvint nebo oktav, protoZe by bylo nesmyslné z mizivého poctu paralel, kterych se

dopustili velci skladatelé, vyvodit pravidlo.

Obvykla vysvétleni jsou dvé :

1) Kvili obzvlasté jednoduchym frekvenénim pomérim tény splynou - v piipadé oktavy
(1:2) zcela a v ptipadé kvinty (2:3) téméf. Timto splynutim Skodi paralelni vedeni
samostatnosti hlast, nebo ji zcela rusi.

2) Paralelni vedeni hlasii Spatné zni.

Obe¢ vysvétleni jsou neuspokojiva (lopotna, nasilnd)

Za prvé: pro¢ nejsou také zakazané paralely v kvartach (3:4)

it

Za druhé: ProcC zni Spatné to jediné, co stiedoveékym skladatellim znélo dobie? V konduktu

ze 13. stoleti to vypada takto:

T
T

* Ackoli takovéto paralely ptes pauzy nebo cesury byly obecné povoleny a pouZzivany.

[Tedy] vSechna zdivodnéni zdkazu paralel jsou nasilnid. Misto dalSich pokust [piikladi]
nasledujici tivaha: v Hindemitové a Stravinského nové hudbé hrél podstatnou roli durovy
trojzvuk. Tedy zvukova substance, kterd byla k dispozici v riznych stylech, po pét set let od

Dufaye po Regera.
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Naproti tomu dominantni septakord a zmenSené¢ septakordy Nova hudba eliminovala: ty
mély krat$i historii a [kolem] roku 1925 nevyhnuteln€ [nesporn€] vzbuzovaly asociace na
dominantu, funkéni harmonii a klasicko-romantickou hudbu. Toto vyhnuti se, zabraneni,
které [éasto] doprovézi nové vyrazove prostfedky, se nejéastéji obraci proti technikam a
¢trnactého stoleti je manifestovdn odklon od od hudebni minulosti, kterd byla nyni
podcenéna a nahlizena jako [pfili§] primitivni. Toto podcenéni se udrzelo. Paralely [jeste

dnes] povazujeme za neumg¢lé ¢1 neumélecke.

Nékteré nauky casteCné nebo uplné zakazuji ve jménu tzv. piisné sazby i skryté paralely
(dva hlasy jdou ve stejném sméru z libovolného intervalu do oktdvy nebo kvinty), coz je
samoucelny vyplod teorie, vzdaleny uméni [praxi]. Nase ptiklady ukazuji, Ze oproti minéni
mnoha ucebnic jsou skryté oktdvové a kvintové paralely mezi spodnimi, vrchnimi, stednimi
a krajnimi hlasy stejné Casto uzit¢ v mnoha mistrovskych dilech a jako takové jsou spravné.
Nejcasteji: jeden sekundovy postup, jeden skok (1). Mén¢ casto: oba hlasy skaci doli (2).
Vzéacné: oba hlasy skaci vzhiru (3). Kdyz jde o vrchni hlas, ten miva vétSinou mensi
interval (4), méné Casto vetsi interval (5). Skryté primy: Casto mezi tenorem a basem (6),

ziidka mezi altem a sopranem (7).
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Uloha: Zvol jeden akord (napf. D-dur) napis jej v raznych polohach a najdi pokud mozno

hodné riznych rozvedeni, které odpovidaji v§em pravidlam.
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Uloha: Od libovolné zvoleného akordu najdi rozvedeni (pokradovani), pii némz alespoii

jeden hlas zlistane lezet a oznac spojené tony. Napf'.:
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Uloha: Vypracuj alt a tenor

Zavéry [kadenéni formule], ptivodné odvozené z melodického pohybu [definované jako
melodické dé€je], ale uz u Zarlina (1558) primarné vnimany jako vicehlasé déje (cadenza =
zavérecné klesnuti, spocinuti), si jiz diive vyvinuly obraty které dnes oznacCujeme jako

pratah. Jiz 1450 u Binchoise vypada takto:
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C (1) uvedené jako konsonance zlstane leZet a stane se disonantnim kvartovym pritahem
(2). Rozvadi se krokovym pohybem dolii na tercii (3).

Predstavit vSechny zévérecné formule pouzivané kolem roku 1600 a jejich d&jiny by
vyzadovalo [projit] celou nauku o kontrapunktu. Proberme ale minimalné kvartovy pritah,

jako nejcastéji pouzivanou kaden¢ni formuli. VSechny nase [nasledujici] piiklady jej

vvvvvv

Palestrina Palestrina Lasso (1) (4)
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Disonantni ton musi byt uveden piedem a je bud’ svazan (1) [s dalSim] nebo opakovan (2).
Rozvedeny ton je zadrzend tercie nového akordu. Ta nesmi v okamziku pratahu zaznit v
jiném hlase (3). Pratazna disonance stoji na t€z$i dob¢ nez rozvedeni. Prilezitostné byva

rozvod ozdoben stiidavou notou (4) (vice o tom v nasledujici kapitole). Zpravidla nésleduje
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o kvintu nizsi (o kvartu vyssi) cilovy akord (v pozdé€jsi definici dominanta — ténika). Tak v
jednom okamziku vznikd tonalni centrum, které jesté ale neni zdvazné pro cely kus. Napf.
Gallus kadencuje do D dur a o chvili pozd¢ji do F dur. Dokonce pocate¢ni a koncovy akord
v hudbé této doby je Casto rizny: Palestrinovo Stabat Mater zac¢ina v A dur a kon¢i v D dur,

Lassova ,,Sybilla“ zac¢ina F dur a konc¢i C dur etc.

Vzhledem k takto (do té miry) neustdlenym [schweifen = putovat] akordickym postupiim se

vvvvvv

tondlnich cilovych a klidovych center.

Uloha: Vypracovat zadané kadence a dalsi vytvotit.
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(Je tfeba prostudovat 1 volné tvoieni kadenci u Cavallieriho: konsonantni soprdnova terciese
méni nejprve na pritaznou kvartu. U Lechnera je tentyz postup v altu jesSté pirerusen
odskokem do konsonance).

Také Ctythlasa sborova sazba té doby pouziva celé dostupné akordové spektrum. Zde jako
piiklad Osianderova' sazba z r. 1586, zapojuje jedenact durovych a mollovych akord. To,
ze nejsou pouzity zadné sextakordy, je spiSe vyjimka nez pravidlo. Konce fadki jsou v F -,

A-, a D dur, stejn¢ jako v d- a a- moll.
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1 Lucas Osiander starsi (1534 — 1604), pastor, theolog a skladatel. (pozn. piekl).
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Kvintakordy BFCGDAE,gdae

U kazdé z nésledujicich loh jsou napsany durové a mollové trojzvuky, které jsou pouZzity v
originale, coz ale neznamend, ze je nutné se jich [striktn€] drzet pfi vypracovani. Je mozné

najit mnoho jinych feseni, které stejné dobie odpovidaji dobové [hudebni] feci.

Lasso [*Sibylla Samia¢, 1600]
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Lasso [»Sibylla Cumana<]
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Gabrieli (1615)
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Jako prvni obrat kvintakordu [trojzvuku] zndme z hudebni nauky sextakord, u n¢hoz se

tercie [ptivodniho] kvintakordu stdva basovym tonem a vrchni hlasy zpravidla zdvojuji

zakladni ton akordu.
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Toto je ale tfeba prehodnotit, pokud chceme porozumét hudbé kolem roku 1600, ktera
stavéla na basovém ton tercii a kvintu nebo [tercii] a sextu. Na rozdil od jednozna¢ného
kvintakordu, u néhoz naSe ptiklady bez vyjimky zdvojuji zakladni ton, zdaji se u sextakordu

vSechny toény byt natolik rovnopravné, ze kazdy z nich mize byt zdvojen:

Cavalieri Gallus Pﬂmtr[nd
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Y b)
a) zdvojeny basovy ton (tercie kvintakordu)
b) zdvojena tercie basového tonu (kvinta kvintakordu)
¢) zdvojena sexta basového tonu (prima kvintakordu)

V uptednostiiovani sekundovych krokti v basu po sextakordech se ukazuje snaha po dobrém
melodickém opodstatnéni tohoto ,,zvlaStniho* (Werckmeister) zvuku, ktery ostatné — sice
nikoli vyhradné — ale Castéji stoji na lehké dob¢.

Ale nechtéjme piehanét jednoznacnost zvukového pojeti této doby a piehlédnout tak
postupny historicky vyvoj. Zda se [napiiklad], Zze nasledujici pfiklad Joachima a Burgk' z r.

1594 obsahuje stejné tak staré i nové sextakordy:

1 Vlastné Joachim Moller (1546 — 1610), némecky skladatel (pozn. prekl.)
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(1) tento akord lze jiz vysvétlit jako obrat pfedchoziho E dur [novy]
(2) oba sextakordy bezpochyby vznikly [melodickou zménou] na basovém téonu jako

nositeli kvintakordu [stary]

Uloha: Vypracuje nasledujici akordové postupy. Jako druhy vzdy stoji sextakord. Vymysli
podobné akordické postupy (delsi uloha se zhuSténym pouzitim sextakordl by neméla
smysl, protoZze takovy shluk by neodpovidal dobovému stylu. V jiz vypracovanych
prikladech mohou byt ale pouzity jednotlivé sextakordy)

s e
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