Antimodernismus, postmodernismus a
vychodiska dalsich cest

Vsechny hlavni tendence od prelomu padesatych a
sedesatych let 20. stoleti vice Ci méne relativizovaly
modernistické pojeti uméni jako jediného modelu
,prave tvorby“. Rozvijely se multidisciplinarni projevy
se zapojenim divaka, pozornost se zameérila na
vnimani, pridala se nova média, videa. Misily se druhy
umeni, vysokeé a nizké, skutecnost a fikce, vyuzivalo se
existujicich ,,jazykU“ minulého umeéni v novych
kontextech. Duraz se kladl na komunikaci. Pro mnohé
autory prestala byt podstatna esteticka slozka, jejich
dila byla spis produktem moderni civilizace.



Akcni umeéni, performance

Stale se zvétsujici propast mezi konvencnim uménim a zitou
realitou chtéely vedle pop artu preklenout také experimentalni
a multidisciplinarni projevy snazici se zaroven aktivné zapojit
do déni samotného divaka. Podstatny byl realny cCas, zrejma
inspirace divadlem. Zacatky jsou spojeny s Johnem Cagem
(1912-1992), ktery poradal jiz od roku 1952 performance
(nazyval je Theater Piece) kombinuijici vytvarné umeni,
hudbu, tanec a dalsi akce, kde spolupracoval mj. s R.
Rauschenbergem. Slavna je jeho skladba 4.33,
zaznamenavajici absenci hudby. Je opakem hry, neni to
negace, vymezuje hranice skladby, vsechny zvuky v tomto
ramci do ni patri. Nové provedeni zde:
https://www.youtube.com/watch?v=rDgHUi8sJaQ



https://www.youtube.com/watch?v=rDgHUj8sJaQ
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Robert Rauschenberg,
Konstrukce pro skladbu
Minutiae, 1954

Performance Pariz, 1961
Variace V, New York, 1965




Happening
Cageovu myslenku rozvinul Allan Kaprow (1927-2006).
Organizoval kolektivni akce propojujici vizualni a akustické
viemy, nazyval je happeningy; happening je ozhacenim
specifického, pripraveného (!), heterogenniho predstaveni.
Prvni (18 happeningu v Sesti castech: v 6 dnech pokazdé 3
happeningy ve 3 prostorech vymezenych stéenami z umélé
hmoty) se konal v New Yorku, 1959 a zahrnoval simultanné
provozované promitani, hudbu a ruzné zvuky, rec, tanec,
pantomimu. Divaci méli listky na urcC. mista v urc. prostorech
a sledovali déj (mackani pomerancu, malovani, orchestr na
détské nastroje, pantomima...). | kdyz bylo pfipraveno,
dominoval dojem spontdnnosti Divaci se premistuiji, jsou
soucasti happeningu. Nemohou ale vidét vse, jsou vzdy v
jedné chvili jen na jednom miste.
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Allan Kaprow, 18 happeningu v 6
castech, 1959



Fluxus

Mezinarodni dosah pak mélo hnuti programoveé
zamereneé proti institucionalizaci umeéni Fluxus, které
zalozil George Maciunas (1931-1978). V jeho ramci byla
usporadana rada festivalu v Americe i Evropé s koncerty
nové hudby, anti-hudby, happeningy, body artem, aj.
Prvni festival Fluxu se konal roku 1962 ve Wiesbadenu v
Némecku, ucastnil se ho napr. Nam June Paik; k Fluxu
se pridavali dalsi tvurci jako napr. Joseph Beuys, Yoko
Ono, Volf Wostell, Ben Vautrier aj.
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2. To affect, or bring to a certain state, by subjecting to,
or treating with, a flux. ** Flured into another woelil.” South.
3. Med. To cause a discharge from, as in purxing,

flux (Atks), n. [OF., fr. L. fluzus, fr. ﬂu.errj SAuxum, to

flow. See ¥LUENT; cf. FLUSH, n. (of cards) 1. Med.
& A flowing or fluid discharge from the bowels or other
part: esp., an excessive and morbid
discharge: as, the = bloody fluz, or
dysentery. b The matter thus discharged.
fi(r?e the world a/ ﬁ"“"jf’f'" Sicknesy
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culture, PUBGE  the world of dead
art , imitation , arlificial art, abstract arl,
iflusionistic art, maﬁremaﬂa}a/ art, T
PURGE THE WOELP OF "EUROFANISM ™ !

: : Uous moving
2. Act of tlowing: a continuo g
on or passing by, ~as of a flowing stream;
! a continuing succession ol changes.

' 1Ous F : outflow.

. A stream; COPIOUS ﬂo.w, flood; ou ) : s
2 'l‘}:c setting in of the tide toward the shore. (,Ifé'lnrl;)Lx X
5. State of being liquid through heat; fusion. :

PROMOTE A REVOLVTIONARY FlooP
ND TIPE IV ART,
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NON ART REALITY 1o be
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cr:?/cs, J/:/(‘#anffj m:d ,7ro/0!110na/.r,

Georges Maciunas
Manifest hnuti Fluxus,
1963

7. Chem. & Metal, a Any substance or mixture usec

promote fusion, esp. the fusion of metals or minerals.
Common metallurgical Aluxes are silica and silicates (acidic),
lime and limestone (basic), and fuorite (neutral): b Any

substance applied to surfaces to be joined by solderink or
welding, just prior. to or during the operation, to clean and
free them from oxide, thus promoting their union, as ro~in.

FusE the cadres of cultvral,
social % 'po//’//(a/ revelvtionaries

inte  uvnitfed fron?‘ & oction,

sonderdruck fluxus 2-3.1'63 maciunas manifest



Koncerty Fluxu:
Wiesbaden, 1962
New York, 1964
New York, 1965




Cut Piece, 1965, Yoko Ono
https://www.youtube.com/watch?v=IYJ3dPwa?2tl



https://www.youtube.com/watch?v=lYJ3dPwa2tI

Pohyb, dynamika, kinetismus

Navazuje se na experimenty 20. a 30. let (Naum Gabo,
L. Moholy-Nagy, u nas Pesanek).

Tvorba namirena proti staticnosti a neménnosti, casto
se vyuziva dumyslna moderni technika, pr. u
monumentalnich futuristickych projektu Nicolase
Schaffera. Pohyb zapojuji dale pr. Jean Tinguely, ¢lenové
némecké skupiny Zero nebo francouzskeé skupiny GRAV.
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PARIS AVRIL1955
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Vystava Le Mouvement,
Pariz, 1955




HOMAGE TO NEW YORK

et A self-constructing and self-destroying work of art conceived and buile by Jean Tinguely
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THE MUSEUM OF MODERN AKY SCULFTURE GARDEN
Marcu 17, 1960
6:30.7:00 p.M.

Jean Tinguely, Pocta New Yorku, 1960
https://www.youtube.com/watch?v=0MaqsWqBX4wQ



https://www.youtube.com/watch?v=0MqsWqBX4wQ

Nicolas Schoffer,
Kyberneticka véz v Liege,
1961, napr.zde:
https://www.youtube.com/
watch?v=WqikgeQnG4g



https://www.youtube.com/watch?v=WqikgeQnG4g
https://www.youtube.com/watch?v=WqikgeQnG4g
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GRAV (Groupe de recherche
d’art visuel):
Julio Le Parc, Kontinualni svetlo
(mobil), 1967
Francois Morellet, Tri vzajemné
se deformujici mrizky, 1965




GRAY,
Bryle pro jiné
vidéni, 1965




Nova meédia
V sedesatych letech umeéni ovlivnil rozvoj elektronickych
technologii, rozsireni televize jako masové média. Hovori se o
novych médiich (i kdyz tento termin — ostatne i jako jina
oznaceni — neni zcela presny). Dila novych médii spocivaji v
nestabilnim pohyblivém vizualnim obrazu, ktery je vytvaren v
kazdé chvili percepce. Prukopniky v této oblasti byli némecky
umeélec Wolf Vostell (1932-1998), ktery od roku 1958 do svych
instalaci zaclenoval svitici televizni obrazovky, a Nam June Paik
(1932-2006), jenz od pocatku Sedesatych let manipuloval s
televiznim signalem. Od roku 1965 zacal pouzivat
videokameru, s video vyuzival také Andy Warhol (pr. Outer

and Inner Space, 1965, kdy herecka mluvi se svym obrazem v
TV).



NOVA MEDIA:
Wolf Vostell, Cycle Black Room, 1958, 1963
Elektronicka dekolaz: Happening Room, 1968



Nam June Paik, manipulace s TV obrazem, 1963
Zen proTV, 1963
TV Magnet, 1965



FILM A VIDEO:

Andy Warhol, Vnéjsi a vnitfni prostor, 1965
viz https://www.youtube.com/watch?v=pB8leskwf5Q



https://www.youtube.com/watch?v=pB8lesKwf5Q

Bruce Nauman,
Koridor,1970,d. 10 m, 2
monitory




Bruce Nauman, Lip Sync, 1969
https://www.youtube.com/watch?v=hbT9GGJdKOs



https://www.youtube.com/watch?v=hbT9GGJdKOs

Tony Oursler, Instalace 1996
www.youtube.com/watch?v=hi9QOGT-TSE
Projekce: Stromova a Kourova tvar



https://www.youtube.com/watch?v=hi9QOGT-TSE

Video

Video umoznuje daleko pohotoveéjsi a bezprostrednéjsi
praci s obrazem, nez jakou disponuje film; jeho skala
moznosti a manipulaci pohyblivé obrazu je obrovska.
Video je okamzité opakovatelné, schopné prenaset,
vyzaduje jiné vnimani nez film. (Do devadesatych let
pak spada rozsireni pocitacovych technologii a rozvoj
internetu, v nichz mizi rozdil mezi realitou a obrazem,

vytvari se virtualni realita, vyuziva se moznosti
interaktivnich zasahu. Bill Viola se zaméruje na zakladni
lidské prozitky, Casto pracuje s polaritami (narozeni —
umirani; ohen — voda) nebo s proménami ¢asu
(zpomalovani). Tématem bazénu je obraz a odraz,
zastaveny pohyb, dva odlisSné svéty, relativizace
vhimanim jsou mozné i dalsi symbolické vyznamy.




Bill Viola, The Reflecting Pool, 1977-79
https://www.youtube.com/watch?v=GHdX7sAplMc



https://www.youtube.com/watch?v=GHdX7sApIMc

Postmoderni umeni

Neni novy styl, spis jiny zpusob reagovani na realitu.
Posmoderna popira linearni vyvoj, univerzalni déjiny,
neexistuje pro ni zadny zavazny model tvorby. Misto
originality moderny vyuziva prace s jazyky i motivy minulych
dél (simulakrum, apropriace). Charakteristicka je pluralita,
fragmentace, diskontinuita, miseni heterogennich casti, zajem
o ,,hrani¢ni“ oblasti. Duraz se neklade na formu, nybrz na
kontext. Dulezité jsou texty architektu.

V prvni fazi nastava , navrat k obrazu®. (jako reakce na
konceptualismus): némecti Neue Wilde, italska
Transavantgarda. Maliri Cerpaji z minulosti, roli hraje exprese,
vraceji se k archetypalni symbolice, domaci tradici.



THE LANGUAGE OF

POST-MODERN ARCHITECTURE 1 il AN e kM

CHARLES JENCKS

gomp:j)i(it\{ and

ontradiction

in Architecture LEARNING
Robert Venturl FROM

LAS VEGAS

enturi  Denise Scott Brown  Steven lzenour

ACADEMY EDITIONS

Charles Jensks, The Language of Post-Modern Architecture,
1977
Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture,
1966, cesky 2003
Learning from Las Vegas, 1972



Némecky okruh Neue Wilde:
George Baselitz, Les vzhUru nohama, 1969, ol.pl. 250x190cm
Muzsky akt/Lahev, diptych, 1977, 2 x 250 x 170



Sigmar Polke, Bez ndzvu (Dvojportrét),1963/64,0l.pl.
128x194cm
Bez nazvu (Konstruktivisticky), 1968, ol.pl.40 x 50 cm
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Gerhard Richter, Rodina Schmidtova,1964, ol.pl. 125x130cm
Stryc Rudi, 1965,0l.pl. 87x50cm
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Anselm Kiefer, Bez nazvu (U more), 1969/70,
ol.pytl. 155x120cm; foto z cyklu Okupace,1969
Interiér, 1981, ol.akryl,pap.pl. 288 x 311 cm




280 x 380 cm

1981,

4

Q
)
Q
| -
4
o]0
| -
q0)
=

’

iefe

~AG

:‘.....,
s

Anselm K




Italska Transavantgarda:
Francesco Clemente,
V Ustech, 1983-84
Mimmo Paladino, Bez
nazvu, 1982
Enzo Cucchi, Rimbaud v
Hararu, 1985




Citace a apropriace

Polke parafrazuje Goyu a Maxe Ernsta (Tyden
laskavosti) a dalsi vizualni zdroje, vrstvi jazyky malby.
Jesté vyraznéji aplikuje smés ruznych zdroju,
fragmentu, jazyku americky malir David Sale.
Predstupném jeho maleb jsou kolaze a asamblaze, Sale
radi vedle sebe disparatni prvky bez jakékoliv
hierarchie, nevytvari néjaky uceleny obraz. Nejde mu o
prolinani vysokého a nizkého, ale o ponechani vsech
prvkud v jejich absolutni rovnosti.



David Salle, Staré lahve, 1995, ol.akryl,pl. 245x325cm



David Salle, Komedie, 1995, ol.akryl,pl. 245x366cm




Peter Blake, Setkani (Dobry den, pane
Hockney) 1981-83
Russel Connor, Znalci a ta vec, 1992



Fotografie

Typickym médiem se stava fotografie. V ranych pracich
americké fotografky Cindy Sherman (1954) jsou pouzity
vizualni kody typické pro americké komercni filmy z
padesatych let. Snimky predvadéji autorku v rolich
neexistujicich filmu, tvari se jako by byly realné, ale skutecna
predloha (film) nikdy nevznikla. Takova zaména obrazu a
reality se oznacuje jako simulakrum.

Diskutovanym principem je takeé originalita. Sherrie Levine
(1947) prefotografovala z knihy reprodukce snimku (napt.
Walkera Evanse z roku 1936) a uvedl|a je pod svym jménem,
tedy jako vlastni dilo. Stejny princip je popsan v povidce
Jorge Luise Borghese Autor Quijota Pierre Menard. Rozvadi
se otazka stejného a jiného, hra s vyznamy a kontextem
vzniku dila.



D~

Cindy Sherman, Untitled Film Still #15 (top left). In a shoot that an endeavoring copywriter might coyly title, Cheesecake
povera/cheesecake royale, Sherman’s foundation in European cinema, along with its commercial promotion in North America,
is underscored in a picture that embodies both the earthy tramp and the screen goddess in one take. Sherman’s fashion choices
evoke the 1950s, the heyday of the pinup, when such entrepreneurial stars as (left to right) Barbara Nichols, Gina Lollobridgida,
Gloria Grahame, Anita Ekberg, and Brigitte Bardot graced not just the covers and the centerfolds of the international movie and
glamor magazines, but also such esteemed news weeklies as LOOK, LIFE, Newsweek, and Time.

Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977-1980



Cindy Sherman, Untitled
Film Stills, 1977-1980
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Sherrie Levine, podle Edwarda Westona, 1980
podle Waltera Evanse, 1980
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