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Uvod: Cty¥i zptisoby déjepisu uméni v historii

Uvodni opakovani ptehledu historiografie d€jin uméni v obrazech.

Pro absolvovani metodologie d&jin uméni je tieba si zprvu zopakovat znalosti z historiografie dé&jin
umeéni, nebot’: ,, kdo chce poznat sviij obor, musi znat jeho dejiny “ (Auguste Comte, Udo Kultermann).

vvvvvv

historiografie déjin uméni. Proto ivodni opakovani pfedstavuje pouze vybér osobnosti a témat v
obrazech a prostiednictvim stru¢nych vyroka, rozvrzenych pole foucaultovské ,,archeologie humanitnich
ved®, resp. podle disciplinarnich matric (oboji bude jesté pozdé€ji probirdno v metodologii).

Posluchac by se mél proto piipravit tak, ze si kazdy ,,obrazek* na zaklad¢ svych znalosti
samostatn¢ kratce okomentuje a predstavi tak kazdé jednotlivé téma v dé€jinach umelecko-historické
discipliny.

Vstupni znalosti do metodologie d&jin uméni jsou pifitom uréitym zékladnim uvedenim do
historiografie dé¢jin uméni v rozsahu piirucek:

«  Jifi Kroupa, Skoly déjin uméni. Metodologie déjin uméni 1. Brno (2.vyd.) 2006.
« Jiti Kroupa, Metody déjin uméni. Metodologie dejin umeni 2. Brno 2010.
*  Hubert Locher, Kunstgeschichte als historische Theorie der Kunst 1750-1950. Miinchen 2001.



Psani o uméni v ramci ,, piirozeného “ postoje ke svétu (Vaclav Richter)
* Receptare, prirucky, inventare, cestopisy;
* Cinquecento: Zivotopisy, akademicke ptirucky, dialogy a teoretické diskuse.

., Pitvod *“ déjepisu umeéni: ciceroni, erudite, curieux
*  Ciceronstvi — erudité — sbératelstvi a ,,zvidavost* (curiositad);
*  Muzea/galerie a systematika uméleckych skol: Lanzi, Mechel, Durazzo.

Pocatky déjin umeni jako oboru
* Johann Joachim Winckelmann, Karl Friedrich von Rumohr;

*  D¢&jiny uméni a ,,historismus®, umélecké spolky v 19. stoleti, ,,Berlinska Skola d&jin
uméni‘‘ (znalectvi — d¢jiny stylovych forem — déjiny duchovni kultury).

Ustaveni dejin uméni jako ,,védecké discipliny “

Fotografie, pozitivismus ve 2. poloviné 19. stoleti;

Moritz Thausing: ,,Stellung der Kunstgeschichte als Wissenschaft”;

Zvédecténi znalectvi a historie, Jacob Burckhardt, Heinrich Wolfflin, Aby M. Warburg;
Paradigma indicii, ,,Videnska Skola d¢jin uméni*, Adolf Goldschmidt.
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’ Psani o umeéni v ramci ,, prirozeného ~ postoje ke svetu

* Umélecke receptare, prirucky, inventare, cestopisy;

* Cinquecento: zivotopisy, akademické prirucky, dialogy — rozhovory o
umeéni a teoreticke diskuse.

Pojeti nejstarsi literatury o uméni v obdobi raného novoveéku oznacil brnénsky historik uméni
Viclav Richter za pojeti ,,pfirozené¢ho vztahu ke svétu®. Vaclav Richter se ptfitom inspiroval
fenomenologickymi tivahami Jana PatoCky: z ptirozené¢ho vztahu vii¢i soudobému Casu, viici
svému bezprostiednimu okoli 1 z hlediska vlastniho bezprostfedniho chdpani svéta 1ze vysvétlit
zékladni charakteristiky porozuméni ,,uméni‘:

- Vrchol uméleckého snazeni (maniera moderna) se odehrdva v nasi soucasnosti a my miizeme
sledovat, jak se nasi predchidci postupné bliZili a prispivali k tomuto nasemu snazeni.

- Tento vrchol zazivame nejen v nasi soucasnosti, ale téz na miste, které je nam diverné znamé
(je to snazeni Florencie /pripadné Toskanska — v pozdéjsi dobé Rima, pripadné na nové vzniklych
uméleckych akademiich.

- Zakladni zdrojem poznani uméleckeho snazeni je tviirce (umélec) a s nim spojend jeho tvorba v
rozsahu urcité dobové ,, manyry “.



Giorgio Vasari (1511-1574): ,,otec* déjin uméni
Zivotopisy a vypravéni o déjinach (toskanského) uméni
maniera moderna = ,,progresso della sua rinascita“
(propojeni neménného disegna a proménlivé maniery)
cykli¢nost a soucasné linearita v d¢jinach
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Uméni — tf¥i sestry /architettura - scultura — pittura/
se uci na uméleckych akademiich

Accademia del Disegno (Florencie) Accademia di San Luca (Rim)




Ucen¢ akademie 16.-18. stoleti
(jako centrum ucené prace vzdélanych erudita 1 akademickych umélcit)

Accademia Hermathena (Achille Bocchi, Bologna) Accademia degli Arcadi (Rim)




Giovanni Battista Passeri (1610-1679) Scipione Maffei (1675-1755)

Filippo Baldinucci (1625-1696)

NOTIZIE

DE PROTFTESSORI]
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le bell’A rti di Pittpra , Scultura, e Architettura lafciata larozzezza
delle maniere Greca, e Gotticas fi fiano in quefti secoli
ridotte all’antica loro perfeziones .
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Kapitolska muzea

1734, prvni vefejnosti oteviené muzeum uméni (Klement XII., Corsini)

Giovanni Gaetano Bottari (1689-1775): disegno — védéni — pramenny vyzkum

DIALOGHI
SOPRA4

LE TRE ARTI MUSEI CAPITOLINI

DEL

TOMUS PRIMUS

DISEGN O

CORRETTI £ ACCRESCIUTI PHILOSOPHORUM ; POETARUM , ORATORUM,

VIRORUMQUE TLLUSTRIUM HERMAS CONTINENS

SIONIBUS ITALICE PRIMUM

FIRENZE MDCCLXX.

Typis Antonii de Rubeis apud Pantheon in via Seminarii Romani .

SUPERIORUM PERMISSU




., Privod * déjepisu umeni: ciceroni, erudite, curieux

m Ciceronstvi, erudité a sbératelstvi, ,,zvidavost* (curiosita)
m Muzea/galerie a nova systematika uméleckych Skol a znalectvi:
Luigi Lanzi, Christian von Mechel, markyz Durazzo

O ,,plivodu® (ve smyslu némeckeho Ursprung) najdeme hezké tivahy u Michela Foucaulta
¢1 u Georgese Didi-Hubermana. Oba oddéluji ,,ptivod* od ,,vzniku®. Jejich inspiraci jsou
ptitom filozofické tivahy Nietscheho a historické mySlenky Waltera Benjamina:

., V piivodu se snazime ziskat presnou podstatu véci, jeji nejcistsi moznost, jeji nehybnou
formu, ktera predchazi vSemu, co je vnéjsi, nahodilé a co nasleduje ““ (Michel Foucault)

., Pitvod (Ursprung), i kdyz je zcela historickou kategorii, nemd presto se vznikem-genezi
(Entstehung) véci nic spolecného. Puivod neoznacuje osud toho, co se zrodilo, ale spise to,
co se pravé v deni a zaniku rodi. Piivod je virem v proudu deni a zatahuje do svého rytmu

matérii toho, co se prave objevuje ... (Walter Benjamin)



I1 Cicerone

Francesco Albertini (15. stoleti)
Pompilio Totti (17. stoleti)



Ciceronstvi ve stfedni Evrop¢:

Johann Ignaz Dechau, kol. 1700,

brnénsky senator vysvétluje Slechtické spolecnosti vyznam kaSny Parnas, jejiz vystavbu fidil

e




Erudité a curieux (uéenci a zvidavci)

Johann Zoffany, Tribuna ve florentskych Uffiziich, 1772-1778
(uprostfed s TiziAnovym obrazem Pietro Bastianelli — kustod medicejskych sbirek)
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(1) Galerie: akademicka vyuka malifstvi a sochatstvi
Louis Ducros-Giovanni Volpato: Museum Pio-Clementino, Vatikan-Belvedere, 1773-1780




(2)  Galerie: CICERONE ERUDITA CURIEUX

Louis Ducros-Giovanni Volpato: Museum Pio-Clementino, Vatikan-Belvedere, 1773-1780
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»Puvod“ déjin uméni (a) klasifikovani dél

Luigi Antonio Lanzi (1732-1810) a malirské Skoly v Italii

vetejné zpristupnéni nové instalace florentskych Ufizzi (Leopold Toskansky) a systematizace styli-skol

STORIA
PITTORICA

DELLA ITALIA

BAL RIS VIMENT DELLE BELLE ANLTHE

FIN PRESS0O AL FINE DFEL XVILI.SECOLO

DELL'AB. LUIGI LANZI




»Puvod* déjin uméni (b) artikulace/vystaveni dél

Christian von Mechel (1737-1817)
Vaclav Antonin Kaunitz-Rietberg (1711-1794)

Viden — Belvedere, 1778 (Josef II. a Marie Terezie):
instalace a katalogizace obrazii autord podle skol




»Pivod* déjin uméni (c)

Giacomo Durazzo (1717-1794)
Albert Sasko-Té&Sinsky (1738-1822)

Albertina: kresby a grafické listy podle ,,fadu skol*

archiv/inventovani dél
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Pocatky deéjin umeni jako oboru

* Johann Joachim Winckelmann (+ klasicka archeologie), Karl
Friedrich von Rumohr (+ historicka kritika pramentl), Jean Bapt. Séroux
d‘Agincourt (+ ,,fad doby a mist* sttedovékého umeéni)

* D¢&jiny uméni a ,,historismus®, umélecké spolky v 19. stoleti:
,,Berlinska Skola dé€jin uméni* (znalectvi — déjiny stylovych forem —
déjiny duchovni kultury)

Dilezitym predpokladem pro vznik a rozSifeni déjin uméni bylo dislednéji péstovane
znalectvi v muzeich a galeriich, ale téZ prace lokalnich uméleckych spolkl (Kunstverein),
které se zabyvaly ochranou historickych pamatek 1 popularizaci soudobé umélecké tvorby,
srov. vyborné vyli¢eni institucionalizace discipliny ,,zezdola“:

Heinrich Dilly (1941-2019), Kunstgeschichte als Institution. Studien zur Geschichte einer
Disziplin, 1979 (ptvodné jeho doktorska disertace).



Prvni odborni historikové uméni

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
Karl Friedrich von Rumohr (1785-1843)
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Déjiny uméni a historismus, aneb:
k ¢emu jsou d&jiny uméni ?

J. J. Winckelmann, 1764

. Déjiny umeéni starovéku, jez jsem se rozhodl napsat, nejsou pouhym zaznamendnim casové
posloupnostt a zmen v ni probzha]lczch Slova dejiny pouzivam v onom Sir§im vyznamu,
ktery ma v rectiné, a mym zameérem je pokusit se o podani uceného systéemu “

K. F. von Rumohr, 1821:

,» Umélecké dilo Ize mnohem lepe prozit a porozumet mu, pokud budou oziejmény vSechny
okolnosti a vztahy, za nichZ a z nichz vzniklo “

(a) Komparace a dliraz na originalitu dila: novy zptisob prohliZeni a kritické posuzovani
umeéleckych d¢l

(b) Kriticka prace s historickymi dokumenty
(c) Kritickd prace s psanymi texty o uméni



Jean Bapt. Séroux d"Agincourt (1730-1814)

L'Histoire de l'Art par les monuments, depuis sa décadence au quatrieme siecle jusqu'a son renouvellement au seizieme
(6 sv., 325 obrazovych pftiloh, Paris, 1811-1823)




Rumohrova nova organizace vystavovani umeéleckych d¢l

1823: Berlin - Altes Museum, proti:

a) Skola vkusu, tj. esteticky koncept,
ekkbb bl UL R Piedstavujici krasno v kopiich,
LLunny Lid : b) tradi¢ni vystavovani dél tésné vedle sebe.

Vysmivani se tradici:

“Cestujici si prohledli uméleckou
vystavu a obdivovali ucelné
rozmisténi obrazi”.



Berlinska Skola déjin uméni:

(1) Uméleckeé spolky
a Sifeni d¢jin uméni na vetejnosti

Franz Kugler (1808-1858)

Dentfches
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UNTER MITWIRKUNG
VON

EUGLER v BERLIN — PASSAVANT i FRANKFURT — WAAGEN i BERLIN — WIEGMANN
ix DUSSELDORF — SCHNAASE n BERLIN — SCHULZ v DRESDEN — FORSTER
 MUNCHEN — EITELBERGER v. EDELBERG v WIEN

HERAUSGEGEBEN
YON

FRIEDRICH EGGERS

IN BERLIN.

/l ERSTER JAHRGANG.

LEIPZIG.
VERLAG VON RUDOLPH UND THEODOR OSWALD WEIGEL.
1850....
V)




Berlinska Skola déjin uméni:
(2) Stylove dé&jiny uméni (Franz Kugler - Carl Schnaase - Wilhelm Liibke)

Anton Springer, 1855 (1. vyd.): ,, Pro potiebu umélciim, studujicim a jako priivodce

HANDBUCH

DER

KUNSTGESCHICHTE

VYON

FRANZ KUGLER.

Vierte Auflage,

BEARBEITET VON WILHELM LUBKE.

NEER KUNSTGESCHIICOCYE LY

ERSTER BAND.

ey L o

Mit Illustrationen und dem Bildniss von Franz Kugler.

STUTTGART.
VERLAG VON EBNER & SEUBERT.
1861.




Berlinska Skola déjin uméni: (3) historické syntézy

Znalectvi — Déjiny stylovych forem — Déjiny ducha a kultury

Gustav Friedrich Waagen Franz Kugler Carl Schnaase




Ustaveni déjin umeni jako ,,vedecké discipliny “

= Fotografie, pozitivismus ve 2. poloviné 19. stoleti
= Moritz Thausing: ,,Stellung der Kunstgeschichte als Wissenschaft”

= Zvédecténi znalectvi a historie, Jacob Burckhardt, Heinrich Wolfflin, Aby
M. Warburg

= Paradigma indicii, ,,Videniska Skola déjin uméni*, Adolf Goldschmidt

Jan Bako§, Styri trasy metodoldgie dejin umenia, 2000: ,, Viedenskd $kola dejin umenia sa stala
liahnou, z ktorej vzisli jednotlivé narodné historiografie umenia v strednej Eurdpe. Prave doktrina
dejin umenia ako exaktnej vedy a raciondlna metoda badania Viedenskej skoly umoznovala
pomerne lahko preniest jej idey do novych prostredi a urobit ich zdkladnymi kamenmi narodnych
umeleckohistorickych skol“.



Déjiny uméni a fotografie

Fratelli Alinari: Leopoldo (1832-1865), Romualdo (1830-1890) a Giuseppe (1836-1890)

T ERARIT
1



Clarence Kennedy (1892-1972)
interpretace uméni fotografii




André Malraux (1901-1976) — ,,uméni je to, co je fotografovatelne*

Imaginarni muzeum svétového socharstvi (Le Musée imaginaire de la Sculpture mondiale), 1952 — 1954,
3 sv.
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1873: Prvni uméleckohistoricky kongres, Wien

Moritz Thausing: Postaveni déjin uméni jako védy

L

ERSTER KUNSTWISSENSCHAFTLICHER CONGRESS
IN WIEN

Vom |L.—4 Seplember 1873

72

s LEMENT. e 2z S

) ? ; Die Stellung der Kunstgeschichte als
b A it Pl Wissensehaft.

Aus einer Antrittsvorlesung an der Wiener Universitit im October 1873.

{ ! ?75%7 ie Anerkennung der neueren Kunstgeschichte
& 25 als wissenschaftliche Disciplin, ihre Berech-
i A

' tigung, neben den anderen historischen Féachern
Platz zu nehmen, ist noch jungen Datums und die

Meinungen tiber ihre Bedeutung sind noch sehr

theilt. Es bestehen in dieser Hinsicht zum Theile gar

- < wunderliche Vorstellungen, auch in Kreisen, denen man

einen gewdahlteren Standpunkt |in dieser IFrage wohl
zumuthen konnte. Es diirfte daher zunidchst nicht un-
zweckmdissig erscheinen, tiber Umfang, Methode und
Probleme der kunstgeschichtlichen Forschung einige
Rechenschaft zu geben. Und zwar gelangen wir
meines Erachtens zu diesem Ziele am besten auf einem
indirecten Wege, indem wir ndamlich die Grenzen in’s

Auge fassen, welche die Kunstgeschichte von den ver-

wandten Wissenschaften, als da sind die classische
die Aesthetik und die Weltgeschichte,
scheiden oder sie mit denselben verbinden; und endlich

r e RRY il “ Archiologie

jene wichtige Grenzscheide, welche die Kunstgeschichte

von der praktischen Kunstiibung trennt, und welche

Thausing, Wiener Kunstbriefe 1




Jacob Burckhardt (1818-1897)

1874: co jsou to d€jiny uméni na Univerzité v Basileji?

,,Obsahem tohoto cyklu ,,jsou velmi malo déjiny umeni - t].
detailni prezentace vyvoje umeni, a jeste meéné archeologie ve
smyslu diikazu potvrzujiciho to, co je reprezentovano v umeéni,

ale naopak kratke uvedeni do pozorovani uméleckych del podle
epoch a stylu*.

,Pouze v naznacich jsme mohli vyznacit to, co ¢ini ducha této podivuhodné stavby. I kdyz ta je jednou z nejlépe
dochovanych pamatek svého druhu, vyzaduje piesto stalé duchovni restaurovani a dopliiovani toho, co dnes chybi, i
toho, co je jesté viditelné nejpeclivéjSim prozkoumanim...

... divak si musi v sob& vypéstovat tuto restaurujici aktivitu..., musi se naucit vytusit z ¢asti celek pro budouci
prozitek a nikoli ihned vyzadovat ,,i0Cinek...

K tomu je vSak tieba mit jistou davku fantazie, kterou mtizeme ziskat pouze studiem univerzitnich déjin uméni...*



Heinrich Wolfflin (1864-1945) L € r! .

rec
1

,,Cisté vidén
Formové¢ interpretacni pfistup a objasnéni uméni

il i i ; 477
et t 81 BN
Gl
DIE KLASSISCTIE KU

RINE RINFCHRUNG TN DIE ITALIENISCHE | KUNSTGESCHICHTLICHE
RENAISSANCE GRUNDBEGRIFFE

DAS PROBLEM DER STIL-
HeINrICTT WOLFFLIN ENTWICKELUNG IN DER
2 NEUEREN KUNST

VON
MU' 110 ERLAUTERNDEN ABBILDUNGEN
HEINRICH WOLFFLIN

> MONCHEN 1915




Aby M. Warburg (Abraham
Moritz, 1866-1929

(1) Projekt: kulturni historie podle uloh




(2) Projekt: Mnémosyné, Fragment Nymfy
a pocatky kritické ikonologie




Paradigma indicii

Giovanni Morelli (1816-1891)

I1 Senatore
Iwan Lermolieft, texty 1874-1880
Kunstkritische Studien iiber italienische Malerei (1890-93)




Morelliho metoda (,,experimentalni metoda“)

Einleitung. 99

Jeder bedeutende Maler hat, sozusagen, seinen ihm
eigenthiimlichen Typus von Hand und Ohr.? Man

Filippino. Signorelli. Bramantino,

Giambellino. Bonifazio. Botticelli.

98 Die Galerie Borghese.

gegen jeder selbstindige Maler seine eigene Art, die
Landschaft und, was noch mehr sagen will, die Form

9
il

N

Fra Filippo Lippi. Filippino. Antonio Pollajuolo.

Bernardino dei Conti. Giovanni Bellini. Cosimo Tura.

PR

Bramantino. Botticelli.

der Hand ! und des Ohres aufzufassen und darzustellen.




BERENSON

Bernard Berenson (1865-1859) ITAUA(T)\IF TPll-lCETURES
Mary Berenson (1864-1945) RENAISSANCE

A LIST OF THE PRINCIPAL ARTISTS
AND THEIR WORKS

Between truth and the search for it, I choose the second. (BB)
WITH AN INDEX OF PLACES

IN TWO VOLUMES :VOL-II-
WITH 705 ILLUSTRATIONS

PHAIDON PRESS

———




Carlo Ginzburg,
Paradigma indicii v historické perspektive,
aneb: Voltaire - Sherlock Holmes - Giovanni Morelli - Sigmund Freud

Carlo Ginzburg, Der Jiger entziffert die Fdhrte, Sherlock Holmes nimmt die Lupe, Freud liest Morelli — die Wissenschaft auf der
Suche nach sich selbst, in: Carlo Ginzburg, Spurensicherungen: iiber verborgene Geschichte, Kunst und soziales Ged4chtnis. Berlin
1983, s. 61-96.

Orientalni povidka o tfech brattich: ti podle stop pfesné popsali ztracen¢ho velblouda, aniz ho vidéli
(moderni formulace in Voltaire: Zadig, aneb osud), tradice pravékych lovcil a stopafd.

Obecné v 18. stoleti: zkoumani detailu — nikoli v§eobecnych charakteristik; praveé z takovych indicii je

posléze mozné vyvozovat obecnéjsi zaveéry — diagnostika v mediciné (v t€ dobé ovSem pochybnosti, zda je

takto urcovani nemoci skutecné ,,védecké™).

Sigmund Freud, 1914: ,,dlouho pfedtim, neZ vznikla psychoanalyza, dozvédél jsem se, Ze jeden rusky
znalec uméni Iwan Lermolieff vyvolal pozdvizeni ve vSech galeriich, kdyz rozeznaval originaly od kopii.
Udglal to tak, ze neptihlizel k celkovému pisobeni, ale zdliraziioval charakteristicky vyznam podtizenych
detaild, jako jsou lalicky usi, prsty rukou, apod., které kopista lehce piehlédne. Myslim, Ze jeho pojeti je
hodné ptibuzné s technikou Iékaiské psychoanalyzy. Také ona se pokousi vysvétlit ze stop malo
pozorovatelnych a malo hodnotnych utajované a zakryté. ...

Freud — Morelli — Doyle (autor detektivnich ptibeéhi Sherlocka Holmese) - vSichni tii byli 1€kafi a znali moderni

metody medicinské diagnozy na zéklad€ pozorovanych vnéjsich indicii, tj. pozorovani a smyslova intuice.
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Moritz Thausing (1838-1884)

Rudolf Eitelberger von Edelberg
(1817 —1885)
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Franz Wickhoff (1853-1909)

Videnska Genesis
¢as v obraze: , kontinuirende Erzahlung®,
literarni ikonografie

>
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Alois Riegl (1858-1905)

., Kunstwollen*
Historicka gramatika uméni
Vznik barokniho uméni v Rimé
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Wiener Schule der Kunstgeschichte I11

Max Dvo¥ak (1874-1921)

Stylové€ historicka analyza a souvislosti mezi duchovnimi fenomény

: |
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GESCHICHTE DER
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Julius von Schlosser (1866-1938) Hans Tietze (1880-1954)
(+ Erica Tietze-Conrat)

DIE KUNSTLITERATUR

DIE METHODE DER
KUNSTGESCHICHTE




i

~  Berlin - Freiburg im Breisgau

Wilhelm von Bode (1845-1929)
Adolf Goldschmidt (1863-1944)
Wilhelm Voge (1868-1952)




1. D&jiny uméni, umeéni, umélecke dilo a historik uméni

Co to jsou d€jiny umeéni a jejich metody ?

,,Kdo chce poznat svou disciplinu, musi znat jeji déjiny ... ,, August Comte

,, Uméleckohistorické pristupy jsou jako umélecka dila — oboji muize byt datovano “ Frederik Antal

Doporucena literatura:
o Jiti Kroupa, Skoly déjin umeéni. Metodologie déjin uméni 1. Brno (2.vyd.) 2006.
» Jiti Kroupa, Metody dejin umeni. Metodologie déjin umeni 2. Brno 2010.

*  Hubert Locher, Kunstgeschichte als historische Theorie der Kunst 1750-1950. Miinchen 2001.



Definice déjin uméni zvendi:
W.J.T. Mitchell (teoretik vizualni kultury)

Déjiny uméni se zabyvaji historickym studiem
umélc,
umeleckych praktik, styld,

uméleckych hnuti a instituci.

THE LIVES AND LOVES OF IMAGES
-

w. . t. mitchell
Ve svych nejsite se rozvijejicich projevech se poté T TPt e T 4y
stavaji B —’f" 2 i R
obecnou ikonologii (to je: obecnou védou o CHeS A | .HE
obrazech) p. Bl e —

\ \
a hermeneutikou obrazi (tj. vykladem -

vizualnich dél).

\



Predmét a paradigma déjepisu uméni

Michel Foucault: Predmét déjin uméni od 18. stoleti dodnes:

,kazda disciplina definuje samu sebe (postupné se proméiuje, ale 1 rozsituje)

* souborem predméta, ., ) . e
A) Umeéni (tj. architektura-sochatstvi-malitstvi)

, L. B) Stylova forma
. uce{eny’m korpuser’n propozic, jeZ jsou C) Umélecké dilo
povazovany za praveé,

* celkem metod,

. : , , D) Obraz a uméni
* jistou hrou pravidel a definic, technik a

nastroja

Georges Didi-Huberman: proména predmétu déjin uméni v 19. stoleti a dnes

a) D&jiny uméni (ars una — jedno uméni) — uméni je objektem vyzkumu, ,,Uméni* ma své d&jiny,
je objektivnim faktem, ktery ma sviij jednotny vyvoj od nejstarSich dob do sou¢asnosti

b) D&jiny uméni v dneSnim svété - uméni je subjektem vyzkumu, tj. ,,Uméni* je historickym
konstruktem, je mozn¢ psat pouze d¢jiny riznych a v riznych dobach odlisnych ,,uméni®.



Déjiny uméni a ,,uméni* ?

Hans Belting (1935-2023),

Konec dé¢jin umeéni ?

,,Od pocatku vytvarelo obor dé¢jiny uméni studium déjin, aniz se védélo, co to umeéni vlastné je.
Myslenka jediného, nad¢asového uméni skoncila v dob¢ osvicenstvi — od ted’ mohla uméni
definovat pouze historicka uvaha“.

Umeéni v minulosti 1 dnes ,,chapeme pouze v horizontu jeho déjin a pouze tyto déjiny mohou
vysvétlovat to, co se v podstaté ani vysvétlit neda“.



ZKkusSenost s uménim a véda o uméni

Heinrich Liitzeler (1902-1988), Kunsterfahrung und Kunstwissenschaft, 1975

a) Tti formy zabyvani se uménim:
mimovédecké (prozivani umeéni — pouzivani uméni — umélecka kritika)
predvédecke (cestopisy — Zivotopisy — technologie)

veédeckeé

b) Tii formy védeckého se zabyvani uménim
,kennen“ - poznavat: znalecka prace
.erklaren - vysvétlovat: historickd, zobeciiujici prace o uméni

,verstehen® - porozumét: historicka, prozkoumavajici prace o uméleckém dile



Zprostredkovani uméni (Kunstvermittlung)

Tradice ,,ciceronstvi*
Zprostiedkovani uméleckohistorické
Zprostfedkovani uménim / esteticke

Muzejni a galerijni animace / lektorstvi




Model védecké discipliny: Déjiny uméni jako socialni systém

Mezioborové
zéaklady

Oborova
specializace

Aplikované
discipliny

Metodologie DU  Filozofie DU

Architektura

Znalectvi

Socharstvi

Pamatkova
péce

Svétové DU

Malirstvi

Muzeologie

Narodni DU

Graficka
uméni

Vystavy,
prezentace

Ikonologie
(vyznam)

Fotografie

Kritika,
média

Déjiny kultury

Uzité uméni
dekorativni

Cestovni ruch




Paradigma ve védach a struktura védeckych revoluci

Thomas S. Kuhn (1922-1996), Struktura védeckych revoluci, 1962:

 Paradigma (uz8i vymezeni ): ,, obecné uznavané a védecke vysledky, které v dané chvili predstavuji pro
spolecenstvi odbornikii model stanovenych problémii a model jejich reSeni ”

* Vé&da ,,normalni“: badatelé se snazi rozsifit plisobnost paradigmatu, prozkoumavaji ,,bila mista* ve
vede, fesi problémy za uziti osvédceného paradigmatu. V urcitém okamziku se vSak miize stat, ze
paradigma nestaci k objasnéni problému a hledaji se zprvu nova, ,,ad hoc* feseni.

 Vé&da ,revoluéni”: kdyz se ukaze, ze stara paradigmata jsou jiz nepostacujici k vysvétleni jevi,
dochézi k ,,revoluci®, tj. k radikalni proméné ve véd¢ a ke vzniku nového paradigmatu. Po jeho ustaleni
se véda opét usadi do ,,normalniho* stavu védeckého provozu.

Jorn Riisen, Grundziige einer Historik, 1983-1989:

Némecky historik Riisen zpracoval Kuhnovy podnéty pro oblast historickych véd. PredevS§im nahradil
uz8i vymezeni paradigmatu pro historické védy jeho SirSim disciplinarnim vymezenim:

 Disciplinarni védecka matrice (matrix) — sestava z pétice faktoru:
—  Z4my (potieba praktické orientace)
—  Teorie (vzory vysvétleni)
—  Metody (pravidla badani)
—  Formy historiografického psani
—  Funkce historického védéni (vyzkumna orientace)



Paradigma déjin uméni dnes

Z Kuhnovy a Riisenovy charakteristiky 1ze odvodit, Zze d€jiny uméni prosly v minulosti od 16. stoleti nejméné
tfemi ustfednimi paradigmaty.

* T¥i (Sirsi) paradigmata v déjinach uméleckohistorického vyzkumu od raného novovéku:
—  Humanisticko-osvicenské déjepisectvi (od Vasariho k Rumohrovi)

— Kilasicky historismus (od Berlinské skoly d¢jin uméni po Videniskou Skolu d&jin uméni a ikonologicka studia jako
model vyzkumu dé&jin umeélecké formy a umeéleckych obsah)

—  Kiriticky historismus (70. 1éta 20. stoleti dosud):
a) déjepis umeni: kritickd teorie / ,,nové d€jiny umeni* / d¢jiny a antropologie obrazu a kultura
b) paralelni déni v obecné historii: historicka socidlni véda / microstoria / kulturni védy
¢) pohyb od interdisciplindrniho vyzkumu k transdisciplinarité véd

* Naproti tomu kritika discipliny déjin uméni, in: Donald Preziosi: The Art of Art History, 1998

— Doba osvicenstvi: zacatek déjepisu umeni jako jednotné védy o souboru nejriznéjSich predméti z riznych oblasti od
architektury po uzité uméni. V soucasnosti se vSak stdva nejednotnym konglomeratem, v némz jsou vedle sebe
vydavany prace o jedine¢nych originalnich dilech a soucasné prace, které¢ zkoumaji skupiny d¢l jako vyraz
socidlnich, psychickych ¢i politickych celkt.

— Dva projektované scénare pro budoucnost:
» disciplina zanikne a bude nahrazena jinou (napt. obecnou védou o obrazech);

* rozdéli se na dil¢i samostatné discipliny podobné jako napf. se tak stalo s antropologii (tj. klasické d&jiny
formy, znalectvi, pamatkova péce, muzeologie a vystavnictvi, praxe turistického ruchu apod.).



2. Ume¢élecko-historické techniky (“femeslo™)

* Popis a rozpoznani uméleckeho dila
Adekvatni nastaveni k uméleckému dilu, vidét — porozumét — popsat.

* Heuristika
Ohledani uméleckého dila a stylova kritika, kritika prament, kritika literatury.

* Analyza a komparace
Analyza prostfednictvim dil¢ich elementii a motivu dila — komparace s jinymi dily.

* Rekonstrukce tviir¢iho kontextu
Rekonstrukce piivodniho stavu — rekonstrukce ptivodniho kontextu.

*  Konstrukce vyznamu

Uméleckohistorickd interpretace — zprostiedkovani vizualni aktivity (srov. Bruno Latour:
“vdéjinach umeni plati, Ze ¢im vice prostrednikii, tim lépe...”).



3. D¢&jiny uméni po 1945

a) Mezinarodni kongresy

Pocatky mezindrodnich kongresti:
1873: prvni kongres déjin uméni, Wien
1912: 10. Mezinarodni kongres, Rim (prvni kongres se skuteéné mezinarodni ucasti)

Povale¢né kongresy:
16. Lisabon, 1949 — 19. Pariz, 1958

Organizatorska role CIHA: (Comit¢ international d‘histoire de 1‘art)
20. New York, 1961 — 27. Strasbourg, 1989

CIHA vznikla jiz roku 1930, nicméné vEétSi vyznam ve svéte si ziskala po schvaleni novych stanov (1961-1964).
Od roku 2000 plati nové, revidované stanovy (rozsifeni oborové - vizualni kultura, svétova organizace).



Tematicky zamétrené kongresy na pirelomu noveho stoleti:

28. kongres Berlin, 1992: Kulturni vyména v umeni

29. Amsterdam, 1996: Pameét a zapomneéni

30. London, 2000: Cas

31. Montreal, 2004: Teritorium a misto

32. Melbourne, 2008: Vzajemny kontakt kultur a civilizact
33. Norimberk, 2012: Vyzva objektu

34. Peking, 2016: Pojmy/Terminy

35. Florencie /Sao Paolo, 2019-2020: Pohyb/ (perspektiva) Transformace
Pohyb/ (perspektiva) Migrace



b) Instituce neuniverzitni

Némecke Ustavy:

*  Mnichov:
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte
1946

Craig Hugh Smyth
Ludwig Heydenreich
Wolf Tegethoff
Ulrich Pfisterer




Ustavy némecké - italské

* Florencie:
Kunsthistorisches Institut (Max Planck Institut)

1883/1888/1897

August Schmarsow
Heinrich Brockhaus
Ludwig Heydenreich
Alessandro Nova

ey



Ustavy némecké - italské

4

* Rim:
Bibliotheca Hertziana (Max Planck Institut)
1913

Henriette Hertz

Ernst Steinmann

Franz Wolff-Metternich

Richard Krautheimer

Elisabeth Kieven

Sibille Ebert Schifferer, Tanja Michalsky




Ustavy francouzské

 Ecole du Louvre (1882)
Germain Bazin

« Ecole des hautes études en
sciences sociales — EHESS, 1975

(VIe Section de 1°Ecole pratique des
hautes études 1868, 1947)

Georges Didi Huberman

e Institut national d‘histoire de 1‘art
— INHA (2001)

André Chastel




Ustavy italské

* Bologna:
Fondazione Federico Zeri
1998
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Ustavy USA- italské

* Villa I Tatti, Florencie:

The Harvard University Center for
Italian Renaissance Studies

1959/1961

Bernard Brenson
Craig Hugh Smyth
Joseph Connors
Alina Payne




Ustavy USA

e J. Paul Getty Trust
Los Angeles, Santa Monica
1976/1982/1997

Museum

Research Institute
Conservation Institute
Foundation

(Grant Programm)




Ustavy Ceske a slovenske

« Ustav d&jin uméni
AV CR, Praha

Lubomir Konec¢ny
Vojtéch Lahoda
Tomas Winter

« Ustav dejin umenia
SAV, Bratislava

Jan Bakos

Ivan Gerat




c) Novy scientismus po 1945

* Empirismus:
Nicolas Pevsner (1902-1985)

— Buldings of England, Pelican History of Arts
— Academies of Art, History of Building Types

» Stredovéka archeologie:
Marcel Aubert 1884-1962), Louis Grodecki (1919-1982)

— Statues-colonnes, cisterciacka architektura
— Stredovéke vitraje, d¢jiny gotické architektury v ndvaznosti na Focillonovu teorii tvari

* Koncept uménovedy:
Heinrich Litzeler (1902-1988), Joseph Gantner (1896-1988)

— Kunsterfahrung und Kunstwissenschaft
— Moderni architektura, dédictvi Heinricha Wolfflina



d) Nove vyklady — nova témata

» Kriticka diskuse k pojmu stylu:
Josef Adolf Schmoll, gen. Eisenwerth (1915-2010), James Sloss Ackermann (1919)

— Epochengrenze — stylovy pluralismus, sttedovek, fotografie
— Vilajako typ

*  Spor o Warburgovo dédictvi v ikonologii:
Edgar Wind (1900-1971), Rudolf Wittkower (1901-1971)

* Hledani dalSich pristupti-prostfednikli (kontextualismus, psychoanalyza):
Richard Krautheimer (1897-1994), Meyer Schapiro (1904-1996)

* Brnénska skola déjin uméni:
Viclav Richter (1900-1970) a ,,krize d&jin uméni‘



