83/

Ubaldo Gandolfi

1728 SAN MATTEO DELLA DECIMA - 1781

Vyucovani P. Marie

Pero v hnédém ténu, podkresba tuzkou, karton, 121x100 mm

BOLOGNA

Na rubu perem Gandolfi
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K 41847, ziskano koupi 1970
PROVENIENCE: obchod Narodni podnik Kniha, Praha; Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, 1970

LITERATURA: nepublikovano
Kresba byla v Narodni galerii v Praze inventovana pod titulem Italsky - kolem 1650 (?), Ubaldovi
Gandolfimu ji pripsal Ugo Ruggeri v roce 1988.

Oba Gandolfiové, jejichz kresby zde publikujeme (viz ¢. kat. 18, 84), uzaviraji dlouhou
kapitolu bolognského klasicismu, pravé tak napliuji velké tradice baroka v Emilii, trvajici
vice nez dvé stoleti. Bratii Ubaldo a Gaetano, z nichz prvné jmenovany byl o Sest let starsi,
se narodili v malém mésté San Matteo della Decima u Bologne, kde jejich otec pracoval jako
spravce na riznych panstvich. Ubaldovo jméno nalezneme zapsano od roku 1746 mezi Zaky
bolognské Accademia Clementina. Tehdy poprvé ziskal cenu ,Premio Fiori”. (,Premio Fiori"
ustanovil na Accademii v roce 1745 Marc’Antonio Fiori.) V Accademii se pomérné dlouho
Skolil pod vedenim Felice Torelliho (1667-1748), Ercole Grazianiho (1688-1765) a Ercole Lelliho
(1702-1766). Jeho prvni obraz je datovan do konce ¢tyticatych let (1748). Z nasledujiciho desetileti
se nam vsak dochovalo jen nékolik platen, k nim je odborniky ptifazovan i obraz Vyucovdni
P. Marie z kostela v Budriu. V roce 1760 byl Ubaldo za¢lenén mezi akademiky a je dokumentovan
v celé radé aktivit v Bologni, takze je tfeba odmitnout stars$i nazor, zZe ten rok odjel se svym
mlad$im bratrem Gaetanem do Benatek. Rok nato (28. 2. 1761) se oZenil s Rosou Spisani, se kterou mél

Ubaldo Gandolfi:
Vyucovani P. Marie,
Bologna, Gabinetto dei

pét synd. Uzce spolupracoval se svym bratrem Gaetanem v jedné dilné. Sdileli malirské a kresliské

2 %% 7 " S5 i, e F . G5 , i, & Mo P disegni e delle stampe
metody. Zvlasté v kresebném projevu je jejich vyraz velmi ptibuzny, takZze jejich naérty perem della Pinacoteca
i studie uhlem ¢i kfidou byly v minulosti ¢asto zaménovéany. Ubaldiv kreslifsky korpus je dostate¢né Nazionale di Bologna

bohaty, abychom v ném rozeznali typické znaky a stylové zvlaStnosti. Jeho malirské dilo, zahrnujici
jak fresky, oltarni ¢i zavésné obrazy, je prevazné soustredéno k nadbozenskym a mytologickym
naméttim. Vyzdobil nékolik bolognskych paldcii, ¢asto ve spolupraci se slavnymi pozdnimi
kvadraturisty jako napt. s Flaminiem Minozzim (1735-1817). Jeho ispéch v bolognském uméleckém
prostiedi byl vyjadien roku 1772 tim, Ze byl jmenovan pifedstavenym Accademie Clementina
(Principe dell’Accademia Clementina).

Ubaldova vrcholna tvorba soustfedénd do dvou desetileti (1759-1781) ziskala na rozdil od po¢ate¢niho
hled4ni novou dimenzi v orientaci na uméni Ludovica Carracciho (1555-1619). Tento navrat k zakladateli
nového bolognského uméni umoznil Ubaldovi vytvofit i v druhé poloviné 18. stoleti dilo plné klasickych
odkazii. V kresbé pracoval perem a $tétcem v typickém hnédém - sépiovém ténu. Jednotlivé figury pak
studoval rudkou, ¢ernou kiidou nebo uhlem. Je ziejmé, Ze v ateliéru pouzival zivé modely. Spravnou
kompozici hledal opakovanym kreslenim, pfi némz obménoval sestaveni figur a zkousel jejich riazné
postoje a gesta. Nakreslil také sérii hlav, jimiZ vyjadril rizné typy a charakterové vlastnosti. Pfipravoval
si rovnéz jakési kresebné vzorniky pro zavedend témata jako Svata rodina, Vyucovani P. Marie,

Sv. FrantiSek ad. Nékteré z nich nevyuZil pro kone¢nou obrazovou formu, a tak ztstaly jenom na papifte.
Mohly slouZit i jako ukézka pro zadavatele, aby bylo ziejmé, jak dany motiv Ubaldova dilna zpracuje.
Takové kresby jsou vyrazem dilenské praxe, ale mohly sméfovat i k milovnikiim uméni jako sbératelsky
artefakt. Ve sbirce kreseb v Bologni (Gabinetto dei Disegni e delle Stampe della Pinacoteca Nazionale

di Bologna) jsou uloZeny nékteré vzornikové kresby se sv. Franti$kem nebo sv. rodinou (Sv. Frantisek

§ kiiizem, inv. €. 3718, pero v hnédém ténu, 193 x148 mm; Sv. Frantisek s kiizem, inv. ¢. 3720, pero v hnédém
ténu, 205x142 mm; dvoji studie Sv. rodiny, inv. ¢. 3722, pero v hnédém ténu, 115 x 94 mm). Patii k nim

i kresba s namétem Sv. Anna vyucuje P. Marii (inv. ¢. 3723, pero v hnédém ténu, v podkresbé stopy ¢erné
tuzky, 135 %110 mm). Replika této kresby, shodna i v technice a rozmérech, je uloZena ve sbirce kreseb
Nérodni galerie ve Washingtonu (Joseph F. McCrindle Collection, inv. ¢. 2009. 70. 125, pero a §tétec
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v hnédém tonu, podkresba grafitem, 135 x111 mm; Grasselli, Wheelock 2012, s. 180). Obé jsou piibuzné
prazské kresbé se stejnym namétem a vykazuji jen drobné odchylky. Bolognska a americka jsou jen

o malo vétsi. Kreslif na nich oproti prazské doplnil jesté andéla a dalsi postavu vlevo v pozadi (zdali se
jedna o Jachyma, neni zcela zfejmé). Sv. Anna ukazuje prstem k nebestim, kde jsou rozeznatelné okfidlené
hlavi¢ky andilkt. Prazska kresba je soustfedéna pouze na sv. Annu a détskou P. Marii bez dal&iho
komparsu. Obé hlavni figury v popredi jsou na kresbé z Bologni a z Prahy témét identické, 1isi se zvlaste
v pozici levé ruky sv. Anny, kterd opird o kolena otevienou knihu. Kresba z Bologni by tedy mohla byt
vzornikovou formou, a to pro své piesnéjsi a sevienéjsi kresebné vyjadieni a také proto, Ze je formalné
pribuzna tém vyse jmenovanym se sv. FrantiSkem nebo se sv. rodinou. Ale existence prazské kresby,
kterd muze byt chapana spise jako prvni studie vyjadfujici uzky vztah mezi vyuéujici matkou a jeji
dcerou, odhaluje, Ze se Gandolfi pripravoval na malifskou finalni verzi tohoto naimétu. V Budriu nedaleko
Bologni je skutecné v kostele San Lorenzo umistén obraz Vyucovdni P. Marie (platno, 110x88 cm). Do
katalogu Ubaldovych malirskych dél ho zaradil R. Rolli (Rolli 1977, s. 266) a datoval
mezi rana umélcova dila do pozdnich padesatych let. (Na obraz mne upozornila Elena
Rossoni s odkazem na publikaci Rossoni 2006, kde byl obraz nové zhodnocen po jeho
restaurovani.) Jeho kompozice je vSak ponékud jing, nez na kresbach z Prahy a Bologni.
Na obraze stoji P. Marie nalevo od své matky, sv. Anna ji predklada svitek (?) a ne knihu,
vlevo vzadu je sv. Jachym znazornén jen v busté, vpravo vzadu jsou je$té dva andélé,

z nichz jeden drzi rozkvetlou lilii, coZ jsou prvky, které jsou na prazské kresbé jinak
nebo chybi. Caste¢né se ukazuji na kresbach z Bologni a Washingtonu. Tim je opét
dolozena skutecnost, Ze ke Gandolfiho tviréimu procesu patfilo ¢asto ménit pozice

navrhovanych figur.
Bolognska kresba Sv. Anna vyucuje P. Marii je datovana do poloviny sedmdesatych

let na zakladé srovnani s vyse jmenovanymi kresebnymi vzorniky. Prazskou kresbu Ubaldo Gandolfi:
bychom vsak méli datovat na konec padesatych let, pokud slouzila jako predloha pro obraz Vyugovéni P. Marie,
v Budriu. Nameét détské P. Marie a sv. Anny v izkém kontaktu Ubaldo Gandolfi zpracoval jesté Budrio (Bologna),
na obraze z kolegiatniho kostela sv. Jana Krtitele ze San Giovanni in Persiceto u Bologne (pldtno aam/Larerzo
285x165 cm; F.G. [Fausto Gozzi] heslo Ubaldo Gandolfi, Sant’Anna e la beata Vergine bambina, in:
Biagi Maino 2002, ¢. kat. 33, s. 96-97), kde matka s dcerou stoji na chrdmovém schodisti, stary sv. Jachym
¢te v pozadi knihu a z otevienych nebes se k Zendm skldni Bith Otec. Tato jedine¢na kompozice zachycuje
jednajici figury v celych postavach a zasazuje je do otevieného prostoru pred chrdmem, lemovaného
schodi$tém, chrdmovou stavbou, oblaky a nebeskou oponou. Sv. Anna a Marie jsou vSak predvedeny
v tésném kontaktu, jak obé vzhliZeji vzhiiru, coZ podtrhuje Annin ukazujici prst. Takové detaily i profil
sv. Anny a rouska pfes jeji hlavu, prfipomenou nase kresby. I v tomto obraze, datovaném k roku 1779,
Ubaldo mohl vychazet ze svych kresebnych studii soustredénych jen na kontakt mezi matkou a dcerou,
k nimZ nasledné pripravil i kompozi¢ni kresbu, navrhujici celek, kterd je dnes uchovavana v New Yorku
(Metropolitan Museum of Art, inv. ¢. 8o. 3. 501, dar Corneliuse Vanderbilta, 1880, pero a Stétec v hnédém
tonu, podkresba tuzkou, 282 x 203 mm; Bagni 1992, ¢. kat. 186, s. 200). Neni proto vylouceno, ze prazska
kresba vznikla az v sedmdesatych letech a vztahuje se k obrazu z kostela sv. Jana Kititele ze San Giovanni
in Persiceto u Bologne.

Tématika Vyucovani P. Marie v gandolfiovské dilné je pak zakoncena grafickym listem mladSiho
Gaetana (Gaetano Gandolfi, Sv. Anna vyucuje Marii, aquaforte a aquatinta ti$ténd v hnédém tonu,
136 x106 mm; De Vesme, 2. Gozzi 2002, s. 17, L. stav ze dvou, pied adresou), ktery zopakoval pozici malé
P. Marie, jak je predkreslena na obou kresbach z Prahy a Bologne, ale sv. Annu posadil na Zidli s vysokym
opéradlem a nato¢il vice doprava. Prazska kresba je tedy dulezitym kaminkem v mozaice zpracovani

tématu Vyucovani P. Marie, kterému se dostalo riznych forem.
MZ
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Ciro Ferri

1633 RIM - 1689 RI[M
Prorok odvraci panovnika od modlosluzby

Grafit, 232x183 mm

Verso: tuzkou P. Beretini, dit Pierre de Cortona/ Col. Reynolds et Thomas Hudson

Néarodni galerie v Praze, inv. ¢. K 39927, ziskdno konfiskaci 1963

PROVENIENCE: Thomas Hudson (1701-1779), (Lugt 2432); Sir Joshua Reynolds (1723-1792), (Lugt
2364); Nedoma; Oskar Gross, Praha; Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, 1963

LITERATURA: Preiss in: Helsinki 1987, ¢. kat. 112 (Ciro Ferri)

Tradi¢ni pfipsani kresby Pietrovi da Cortona, které je vypsano na rubové strané kresby a které
podrzel jesté W. R. Rearick na konci $edesatych let minulého stoleti (zdznam na pasparté, 1968), bylo
postupné zménéno velkymi znalci fimské kresby (zdznam na pasparté Goguel, 1973; Campbell 1982;
Forlani Tempesti 1994) k autorstvi Zika a nasledovnika Pietra da Cortona Cira Ferriho. Kompozi¢ni
navrhova kresba predstavuje scénu pied pohanskym oltafem, zbudovanym na podstavci s beranimi
hlavami, na némz je umisténa socha bozstva, zahaleného do plasté, pravdépodobné muZského rodu
podle vousaté brady. Pfed nim kle¢i panovnik, jehoz kralovskou korunu drzi jeden z pomocnikii vievo
za nim. On sdm pak ma v rukach na fetizcich nddobu s kadidlem. Je doprovazen svymi druhy, z nichz
néktefi maji na hlavé piilby, jini jsou holohlavi, véichni pak pfinasejici dary k obétovani. Dominantni
postava celé scény, umisténa v pravé ¢asti celé plochy kresby, je star$i vousaty muz, zahaleny do
plasté, stojici bosy u poklekajiciho vojaka, aby mu vzpazenou levici ukazoval na boZstvo v nebesich.
Monochromni grafitova kresba ndm neumozni rozpoznat skute¢né barvy jeho plasté a skapulife, ale
Ize pfedpokladat, Ze budou ¢erné nebo hnédé. Timto prorokem odkazujicim k Hospodinu je velmi
pravdépodobné Elia nebo Eli$a, obleceny jako karmelitan. Pokud je tomu tak, pak panovnik pred
pohanskym oltdfem je izraelsky kral Achab, kterého prorok Elia odvracel od modlosluzby a odkazoval
na Hospodina (srov. I. Kr. 17-21). A tak tato scéna byla asi ur¢ena pro karmelitdnsky kostel.

V malitské tvorbé Cira Ferriho v8ak dnes nenachdzime definitivni dilo, k nému? by byla nase kresba
kompozi¢ni studii. Na zakladé stylové analyzy ji miiZzeme srovnat s takovymi, které jsou jisté ¢asové
zafaditelné do prvni poloviny Sedesatych let 17. stoleti. Mezi léty 1661 - asi 1663 Ciro Ferri pracoval
na dvou freskach v lunetéch kaple Cesi v fimském kostele Santa Prassede a pravé kompozi¢ni kresba
jiz v pokro¢ilém stupni vypracovani z Florencie s navrhem vyjevu Cisarovna Pulcheria nechdvd vztycit
sochu Madony (Galleria degli Uffizi, inv. ¢. 102865; Campbell 1977, obr. 130; Merz 2005, s. 251, obr. 268)
je ptibuzna té nasi ve vedeni linky, v budovani tvaii a vystavéni drapérie. Podobnou charakteristiku
vykazuje i daldi kresba z Florencie (Galleria degli Uffizi, inv. ¢. 9604 S; Campbell 1977, &. Kat. 155, s. 285,
obr.) s ndmé&tem Kyros péstuje oranzovnik, které je kompozi¢ni studii pro vyzdobu Sala di Saturno

v Palazzo Pitti, kde Giro Ferri pracoval od ¢ervna roku 1663. |
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Francesco Zugno

1709 BENATKY - 1787 BENATKY

Dobra rada, Spravedlnost a Moudrost, «oieu 1747

Grafit, 490x340 mm

Slezské zemské muzeum, Opava, inv. ¢ U 563 A, zapsano 1958

PROVENIENCE: Museum cisafe Frantiska Josefa pro uméni a femesla, Opava (Kaiser Franz josef
Museum fir Kunst und Gewerbe), 1882-1921; Slezské zemské museum, Opava 1921-1949; Slezské
muzeum v Opavé, 1949-2000; Slezské zemské muzeum, Opava

LITERATURA: nepublikovano

Kresba predstavuje alegoricky vyjev spojujici personifikace Dobré rady, Spravedlnosti a Moudrosti.
Jejim autorem byl benéatsky malif Francesco Zugno, zak a spolupracovnik Giovanniho Battisty Tiepola
(1696-1770).

Od tohoto Tiepolova epigona je znama cela fada kreseb provedenych peclivé do detaili ostrym
hrotem cerné kiidy, ¢i grafitu. Typy figur, obli¢eji, o$aceni, véetné kompozice jsou vétSinou odvozené
z Tiepolovych dél. Pro Zugna charakteristické jsou zvla§té zenské hlavy s obli¢eji ne prili$ pivabnych
rysu, tak jak je vidime i na opavské kresbé.

Jeji kompozice tvorena tfemi figurami je vepsana do ovalu. V horni ¢asti rozpoznavame diky
atributtum personifikaci Spravedlnosti s vdhami v pravici a za ni sedici Moudrost se zrcadlem
a $ipem ovinutym hadkem. Pozoruhodna je muzska postava umisténa v dolni ¢asti kompozice, ktera,
jak uvidime, predstavuje personifikaci Dobré rady (Buon Consiglio). Jeji zobrazeni v¢etné atributt
bylo, stejné jako v pripadé Spravedlnosti a Moudrosti, pfevzato z proslulé Iconologia Cesare Ripy
(okolo 1555-1622) (prvni vydani 1593). Zde, podobné jako na Zugnové kresbé, je zachycen a zdroven
popsan statec odény v dlouhém rouse ¢ervené barvy, s knihou, na niz jako na bidylku sedi sova
(tradi¢ni symbol moudrosti), pod nohou ma medvéda (symbol hnévu) a delfina (symbol spéchu),
na krku nese srdce zavé$ené na fetézu a v levici trojhlavého netvora. Tento zvlastni motiv pouzil

Ve

uvahy") v pravé ruce. Personifikaci Dobré rady dopliuje okfidlené putto s hadem, dal$im atributem
Moudrosti.

Motiv srdce zavéseného na fetézu byl prevzat ze starého Egypta. V hieroglyfické fe¢i Egyptana
pochazi dobra rada od srdce. Srdce jako amulet zavéSeny kolem krku znamenalo, Ze ten, kdo jej nosi,
déava ,dobrou radu” (Horapolldn, Hieroglyphica 11, 4).

Toto neobvyklé zobrazeni vychézi ze staroegyptské koncepce srdce jako sidla intelektu a jadra
osobnosti, nebot podle starych Egyptant bylo sidlem rozumu srdce a nikoli mozek.

Spojeni moudrosti a stari 1ze také chépat jako archetypickou antropologickou univerzalii, ktera
platila jak ve starém Egypt¢, tak v antice, renesanci a baroku (srov. ,Ze$edivét na jazyku"// Sedivéni
vlasti; Morenz 1996, s. 34; Morenz 2007, s. 117-132).

Trojhlavého netvora zobrazil v 16. stoleti Tizian (datum narozeni neznamé - 1576) ve svém obraze
Alegorie Obezretnosti (Londyn, National Gallery, inv. ¢. NG 6376, platno, 75,5 x 68,4 cm), ktery se stal
predmétem proslulé studie Erwina Panofského z roku 1926. Trojhlavé monstrum s hlavami psa, vlka
a lva, ovinuté hadem, bylo privodcem Serdpida, jednoho z nejvét$ich bohu helénistického Egypta.

S Moudrosti (Prudentia) jej spojil az Pierio Valeriano (1477-1558) ve své Hieroglyphica (1556) vychazejici
ze spisu Horapollénova. Z Valeriana pak ziejmé ¢erpal i Tizian. Pierio zde vysvétluje, Ze moudrost
.nejen zkouma pfitomnost, ale take pfemita nad minulosti a budoucnosti; zkouma ji jako v zrcadle
anapodubuje tak lékafe, ktery - jak fika Hippokratés - zna véechno, co je, co bylo a co bude”; tyto

tfi zplsoby nebo formy ¢asu, dodavé pak, jsou v hieroglyphice vyjadieny ,trojhlavem’(,tricipitium”)
slozenym z hlav psa (budoucnost), vlka (minulost) a Iva (ptitomnost). Cesare Ripa zaradil Valerianiv
trojhlav mezi ¢etné atributy své personifikace ,Buono Consiglio”, nebot moudrost jako kombinace
paméti, inteligence a predvidavosti ma sviij ptivod v pseudoplaténské definici ,moudré rady". Moudrost
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v3ak neni pouze prvnim a zdkladnim predpokladem dobré rady, ale také zakladem moudrého
a $tastného zivota (srov. Panofsky 1981, s. 123-139; 282-293).

Zugnova kresba se nejspis stala piedlohou ¢i modellem k obrazu Alegorie dobré rady, ktery
uchovava Musée des Beaux-Arts ve Strassbourgu (inv. ¢. 286, platno, oktogon
105x 99 cm). Obraz na platné, datovany 1747-1765, pochdazi z vyzdoby kazetoveho
stropu jedné z benatskych 1ékaren, kde jej pro muzeum ziskal Wilhelm Bode
v roce 1893. Na obraze je v$ak oproti kresbé zachycena pouze personifikace Dobré
rady v podobé starce v ¢erveném rouse, véetné okridleného putta s hadem v dolni
¢asti kompozice. Ostatni dvé figury malif z kompozice vypustil. Umisténi obrazu
Dobré rady na strop lékarny mélo své opodstatnéni, nebot sem prichéazejici

ML

nemocni spoléhali na dobrou radu lékarnikovu.

Podobné alegorické zobrazeni, jaké zachycuje Zugnova kresba, nachdzime
v bendtském nasténném malifstvi po poloviné 18. stoleti ¢astéji. Tak
napt. Giovanni Domenico Tiepolo (1727-1804) vytvofil kolem roku 1790 ve ville
Bianchini v Zianigo néstropni fresku s namétem Zdsluhy, Ctnosti a Vznesenost
(Il Merito, la Virtu e la Nobiltd), pti¢emz stejné jako v Zugnové pripadé mu
k zobrazeni jednotlivych personifikaci poslouzila Ripova Iconologia (Adriano i

Francesco Zugno:
Alegorie Dobré rady,

Strasbourg, Musée g !

Mariuz, in: Pavanello 2010, ¢. kat. 235, s. 420). Rovnéz tak usporadani figur
v kompozici vepsané do ovalu se od opavského ,modella” ptili§ neli$i - nad figurou starce
predstavujiciho Zasluhy se vznéaseji personifikace Ctnosti a Vznesenosti. Beaux-Arts
Francesco Zugno se v pol. 18. stol. ve spolupraci s Giovannim Battistou Tiepolem (1696-1770)
mj. podilel i na vyzdobé villy Soderini v Nervesa della Battaglia u Trevisa, kde v piano nobile v Sala
di Cleopatra vytvoril spolu s kvadraturistou Girolamem Mengozzi Colonnou(?) (1688-1774) Sest ¢
nasténnych maleb (zni¢eno 1917). Srov. Denis Ton, in: Pavanello 2010, ¢. kat. 121, s. 49.
Opavska kresba svym preciznim kreslifskym provedenim zapada do skupiny Zugnovych navrhu
nastropnich obrazt (,soffitto”), které jsou ve starych pramenech pravdépodobné zminovany jako

TN

,varj modelli originali di soffitti”. Ty vlastnil malif Giovanni Battista Tosolini (1739-1792) ve své
soukromé maliiské akademii (,scuola di disegno”) v Udine, o jejiZ existenci podal svédectvi malif
Giovanni Battista de Rubeis (1743-1819). Srov. Corgnali 1938, ¢. 6, s. 15; Bergamini 2006, s. 211-251.
Alegorické naméty souvisejici s (bendtskym) akademickym prostiedim byly v Zugnoveé tvorbé
ziejmé rovnéz ¢asto zpracovavany, jak ostatné dokladéa kresba Alegorie rétoriky (umélecky obchod,
¢erna kiida, 249 x176 mm).
ZK
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Francesco Narici - rrirsano

1719 JANOV - KOLEM 1785 JANOV

Caritas

Cervena kfida, $tétec, hnédé lavirovano, vysvétlovano bélobou, hnédy papir kasirovany na karton, 234 x193 mm

Narodni galerie v Praze, inv. ¢. K 37663, ziskano 1963 (jako Giovanni Battista Castiglione)
PROVENIENCE: F. Abbott, Edinburgh (Lugt 970); aukce R. W. P. de Vries, Amsterodam (Lugt 1786a);

Oskar Gross, Praha; Graficka sbirka Narodni galerie v Praze, 1963

LITERATURA: Birke, Kertész, IV, 1997, s. 2252

Jak vyplyva z pozndmek badatelt na pasparté, atribuce této zajimavé kresby se diive pohybovala od okruhu
Paola Farinata (asi 1524-1606) (Marianne Y. Joannides, 1995) pies Carpioneho (asi 1613-1678) (Veronika Birke,
1995) aZ po Biscaina (1629-1657) (Andrea Czére, 1995).

Autorem kresby v$ak byl s velkou pravdépodobnosti Francesco Narici (Narice). Tento umélec pochazel sice
z Ligurie, kde se také seznamil s malif'stvim, v roce 1735 v§ak odesel do Neapole, kde tamni uméleckeé prostredi
urc¢ilo jeho umélecky styl a sméfovani. Pohyboval se v Solimenové okruhu, jeho dila vykazuji analogie
zvlasté s tvorbou Franceska De Mura (1696-1782) a Jacopa Cestaro (1717-1778). Prvni v Neapoli doloZeny obraz
piedstavujici Sv. Frantiska, vytvofil v roce 1751 v neapolském kostele S. Anna a Capuana.

K pripsani kresby Naricimu mé vedla napadna podobnost s kresbou Caritas nebo materskd Idska nachazejici
se v Musée des Beaux-Arts v Orleans (inv. ¢. 1682. album 3. 124, olej, ¢tvercova sit bilou kfidou, krémovy papir,
164 x119 mm; Pagliano 2003, ¢. 121, s. 198-200).

Pro Nariciho je typicka technika olejovych skic provedenych $tétcem vétsinou na krémovém ¢i Cervenohnédé
gruntovaném papife. V nasem piipadé vytvoril umélec jen jakousi zakladni skicu, kdyZ kompozici a obrysy dila
vypracoval nejdiive rudkou a objemy modeloval §tétcem namacenym pouze do hnédého inkoustu a kryci béloby.
Kresba tak ptisobi oproti ostatnim propracovanéj$im vytvortim jako ,non finito". Styl a typologie figur v3ak plné
odpovida Naricimu.

Obé shora uvedené kresby lze dale doplnit o dal$i Nariciho préace, jako jsou napt. kresby P. Marie se zjevuje
sv. Rehorovi Velikému ze soukromé sbirky v New Yorku (olej, papir; Spinosa 1993, ¢. 188, s. 129, obr. 235), Herkules
korunovany Sldvou z fimské sbirky Sestieri (olej, papir; Spinosa 1993, ¢. 189, s. 129-132, obr. 239), Scéna z fimskjch
dgjin ze soukromé sbirky v PatiZi (olej, papir; Spinosa 1993, ¢. 189, s. 129-132, obr. 240) a RiiZencovd madona
a sv. dominikdni z parizské Galerie Heim (olej, papir; Spinosa 1993, ¢. 188, s. 129, obr. 236), ktera je skicou k obrazu
vytvorenému roku 1777 pro kostel Ave Gratia Plena v Marcianise (Caserta).

Dalsi ¢tyfi kresby se nachazeji v Bibliothéque Municipale v Rouen: Sv. Michael s andély (olej v &ervené,
papir, 327 x 250 mm; Rosenberg, Schnapper 1970, €. Kat. 69, s. 146), Sv. Jan z Fakunda kfisi dité (olej v ervené,
papir, 166 x108 mm: navrh na obraz v Santa Maria della Consolazione v Janové; Rosenberg, Schnapper 1970,
¢. kat. 70, s. 148), Nanebevzeti sv. Antonina Velikého (olej v ¢ervené, papir, 126 x119 mm; Rosenberg, Schnapper
1970, €. kat. 71, s. 150) a P. Marie s ditétem, se sv. Michaelem a klec¢icim svatym (olej v ¢ervené, papir, 214 x114 mm;
Rosenberg, Schnapper 1970, ¢. kat. 72, s. 152).

V Kodani uchovavaji Nanebevzeti P. Marie (inv. ¢. GB 5611, olej, ¢ervené gruntovany papir, ¢tvercovéa
sit bilou kridou, 205 x 157 mm; Newcome-Schleier 2004, ¢. 79, s. 125), v National Galleries of Scotland
v Edinburghu kresby Sv. Jan z Boha rozddvd chléb a Sv. Jan z Boha kdZe (inv. ¢. RSA 261, olej v ¢ervené na
papife, 108 x155 mm; Andrews 1968, I, s. 79, II, s. 99, obr. 560), které predstavuji navrhy pro nasténnou malbu
v kapli v S. Carlo v Janové.

RovnéZ v ostatnich sbirkach Ize nalézt i dalsi kresby, jako napt. v ¥imském Istituto Nazionale per la Grafica
(inv. & FN 12396; Garms, Prosperi Valenti Rodino 1985, s. 52, &. kat. 60) ¢i ve videriské Alberting, kde uchovavaji
kresbu Hdj s Apollénem, Venusi a Amorem, ktera je v katalogu sbirky pfipsana benatskému umélci a ddna do
souvislosti s prazskou kresbou (Graphische Sammlung Albertina, inv. & 23851, $tétec, vysvétlovano bélobou,
¢ervenohnédy papir, 206 x131 mm; Birke, Kertész, IV, 1997, s. 2252). Nepochybné i v tomto piipadé by se mohlo
jednat o Nariciho dilo.
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