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Uvod

Jak studovat d&jiny filmu?
Z historie historie filmu zndme pfistupy:

e Teleologicky: film se vyviji od hor§iho (némy, Cernobily, kratky...) k lepSimu (André
Bazin).

e Tzv. ,great men theory”: vyvoj filmového uméni je vysledkem mimoiadného usili
vyjimecnych jedinci.

e Autorsky (v podstaté cinefilni) pfistup: déjiny filmu jsou posloupnost mistrovskych
uméleckych dél stvofenych velkymi reziséry.

e Marxisticky:

a) Spolecnost se vyviji od méné rozvinutych formaci k vyspélejsim (existuje pokrok).

b) Ttidni analyza: spolecenskeé jevy, v€etné uméni, lze vysvétlit jako vysledek stfetu zajmu
(antagonistickych) spolecenskych tfid.

c) Leninova teorie dvou kultur: v kazdé narodni kultufe 1ze rozeznat uméni spjaté se zajmy
vladnoucich (vykofistovatelskych) vrstev a proti tomu umeéni vrstev pokrokovych,
uméni lidové, proletarske.

d) Teorie odrazu (V. I. Lenin): Hmota je objektivni realita, kterd existuje nezévisle na
naSem védomi, ale je nas§im védomim odrazena. Uméni lze tedy studovat jako specificky
odraz spolecenskych poméri.

Poznamka:

Takzvana ,,stard* filmova historie uplatiiovala vSechny zminéné pfistupy, pfi€emz znacny vliv
mél piistup marxisticky, jenz se blizi stanovisku ,,zdravého rozumu*: kritérium pokroku, diraz
na odraz ¢ili mimetickou (napodobujici) povahu uméni, jenz mé tradici uz od Aristotela. Nikoli
nahodou byli vlivni filmovi historici (Georges Sadoul, Jerzy Toeplitz, Akira Iwasaki, Tadao
Sat6 aj.) marxisté.
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Takzvana nova filmova historie studuje, jak film lidé ,,uzivaji®, tedy nejen jako umeéni, ale 1 jako
pramysl, obchod, formy vyroby, distribuce a predvadéni. Nova filmova historie vychazi
z archivnich pramentl, z oralni historie (nikoli z osobniho vkusu kritika = historika), nesnazi se
o narativni podani (neli¢i d&jiny filmu jako ptibéh). Nova filmova historie ovSem neptinasi jen
témata a postupy zcela nové, zajem o Sirsi dimenze filmové kultury 1ze najit 1 v odkazu ,,staré*
filmové historie.

V nasem kursu budeme drzet ptedevsim ,,staré* filmové historie* — tedy nebudeme se branit

vypravét déjiny filmu jako pribeh. Pocinaji si tak i autofi zakladni piirucky k naSemu kursu, jiz
jsou Déjiny filmu Kristin Thompsonové a Davida Bordwella (AMU/NLN 2007, revid. 2011).

Thompsonova a Bordwell rozeznavaji zakladni pristupy k vykladu minulosti:

e Biografické d¢€jiny

e Pramyslové nebo ekonomické dé&jiny

e Estetické d&jiny

e Technologické d&jiny

e Spolecenské (kulturni) politické d&jiny!
Poznamka:

Casova povaha filmového dila nam pfipomind, Ze nelze dvakrat vstoupit do téZe feky, tedy Ze
filmovy historik nikdy neuvidi star$i film v jeho pivodni podobé (pokud néco jako ptivodni
podoba existuje). S pfibyvajicim ¢asem se film méni technicky i spolecensky.

Lze si predstavit idedlniho filmového historika?

Byl by to ten, jenZ by Zil 128 let a ve své dobé zhlédl vSechny filmy v jejich slavé, dokonale si
je pamatoval a mohl je ve své mysli vzdjemné srovnavat.

Nejenze by dobfe znal v§echny pohyblivé obrazy, veskerou vizualizovanou imaginaci tviret,
ale byl by 1 vS§evédouci — znal by dokonale vSechny kultury, vSechny spole¢nosti a jejich d&jiny.
Idedlni filmovy historik by musel byt Bih.

Jaké moznosti ma filmovy historik, ktery Bohem neni?

S filmy se mlZe sezndmit pozdéji, napiiklad v archivu. V tu chvili ale uzZ vidi néco jiného. Ani
rekonstruovana kopie mnoho nepomuze, srov. neddvné spory o vérohodné digitalni
rekonstrukce, protesty kameramantl, stiznosti na zelenou tvai Petra Cepka v rekonstruované
Adelheid atd.

Predevs§im vSak filmovy historik nevidi totéz uz jen proto, ze se médium zménilo. Formalni
objevy byly vstfebany, staly se soucasti bézného filmového jazyka nebo se stihly proménit
v klisé.

Nezmeénilo se jen médium, ale cely svét. Nabyvaji napadnosti prvky, které dobovy divak jako
napadné nevnimal: co bylo v dobé€ nataceni béZné civilni obleceni, vypada nyni jako kostym ve
stylu retro. Co byla b&zna rekvizita, jako tfeba telefonni budka, vypada jako piedpotopni
spojovaci technika. Staré filmy maji ptivab minulého, ale zachyceného Casu, coz je kvalita,
kterou dobovy divak vnimat nemohl.

! THOMPSONOVA, Kristin, David BORDWELL. Déjiny filmu. Praha: AMU/NLN, 2007, s. 13.
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Je proto prakticky nemozné predstavit si u¢inek dila ve své dob¢.
Jak si miize filmovy historik pomoci, pokud ho tato otazka zajima?
Jedin¢ studiem dobovych pramenti: tehdejSich recenzi a ohlasii, soukromych denikt atd.

Takovy bude i1 nas pfistup: mizeme vnimat jen to, jak na nas dilo ptsobi ted’, v aktudlnim
predstaveni, které navstivime, nebo které si ud€lame, ale soubézné¢ budeme tento zazitek
konfrontovat s dobovym pfijetim.

Film a narodnost

Tato kapitolka si bere nazev z knizky A. M. Brousila, vydané poprvé 1940 a podruhé 1946.
AMB zde uvazuje, jak se narodnost ve filmu projevuje v krajinném a spolecenském typu,
v praci kameramana, v namétu, dialogu, zvuku, jazyku a v rezii. AMB tu mj. piSe, co je
ptiznacné pro americky film:

,»Obrazy se mihaji pfed nami v rytmu, ktery v sob¢ taji vzrusené tempo amerického
zivota. Jizda autem, expresem, letadlem, zdvizemi, stihani zloCincti, bitky gangsterii
s policii, zavody, dostihy, katastrofy, ruch dopravnich tepen mezi obludnymi
mrakodrapy, chrleni denikl rotackami, to vSe urcuje zvlastni osobity a neopakovatelny
rytmus americkému filmovému dilu, stejné jako prudka, chr¢iva a strucnd anglictina
Ameri¢anova; jeho volnost v Zivotni soutézi uréuji psychologicky typ zcela vyhranény,
takze k typu krajinnému a spolecenskému pristupuje jesté psychologicky, ktery se
pfirozené i ve filmu projevuje osobité. Pro americkou filmovou rezii je tedy ptiznacny
bohaty pohyb, prudky rytmus ve stfidani obrazii i dialogii, pfesna vyhranénost typt, az
schematicka, a zbystieny smysl pro vécnou realitu.*

Francouzskou rezii charakterizuje podle Brousila naopak ,,psychologicka studie, Serm dialogi
a atmosféra®,®> némecka ,,se projevila typicky zdjmem o psychologii individua, libovala si
v feSeni tragickém, nevylehceném [...], dale smyslem pro vystizny a lapidarni symbol a
patheticky detail“,* ruské rezie ,,uziva pronikavych kontrasti v d&ji, v postavach i obrazech,
pronikavych pfirovnani a pronikavych typi.*> Brousil pravi: ,,Ten, kdo dovede vnimat, vidét,
slySet a vycitit zvlastni charakter narodni individualnosti toho kterého dila, vidi z toho, co jsme
si povedéli, ze narodnost se projevuje vice ¢i mén¢ zjevne, védome ¢i bezdécné, ale zpravidla
vzdy.«6

Své pojeti narodnosti ve filmu rozvijel AMB od roku 1946 jako nejvlivnéjSi osobnost
a pfedseda poroty Mezinarodniho filmového festivalu, zpo€atku v Marianskych Laznich,
pozdéji v Karlovych Varech. Koncipoval festival jako ptehlidku a soutéz narodnich
kinematografii. To byl pohled, jenz se ve filmové kritice, historii, distribu¢nim a mezinadrodnim
festivalovém provozu udrzel zhruba do konce osmdesatych let.

2BROUSIL A. M. Film a nérodnost. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946, 2. vyd., s. 41.
3 Tamtéz, s. 45.

4 Tamtéz, s. 46—47.

5 Tamtéz, s. 47.

¢ Tamtéz, s. 55.
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Narodni princip v pohledu na svétovou kinematografii je v obecném povédomi hluboce
zakofenén a budeme jej nasledovat. Ve svych Déjindch filmu zné vychdzeji i Kristin
Thompsonova a David Bordwell.

Existuji ale 1 sféry, ve kterych narodnost filmu mnoho neznamena nebo je vnimana velmi
jednosmeérné.

Cenu Asociace losangeleskych filmovych kritikli v kategorii cizojazynych filmu ziskal
v prosinci 2012 francouzsky rezisér Leos Carax za film Holy Motors a ironicky podékoval
nahravkou:

"Hello, I'm Leos Carax, director of foreign-language films. I've been making foreign-
language films my whole life. Foreign-language films are made all over the world, of
course, except in America. In America, they only make non-foreign-language films.
Foreign-language films are very hard to make, obviously, because you have to invent a
foreign language instead of using the usual language. But the truth is, cinema is a foreign
language, a language created for those who need to travel to the other side of life. Good
night."’

,»Ahoj, jsem Leos Caarax, rezisér cizojazy¢nych filma. Délam cizojazy¢né filmy po cely
sviyj Zivot. Cizojazycné filmy se délaji na celém svété, samoziejmé kromé Ameriky.
V Americe se délaji pouze necizojazycné filmy. Je samoziejmé velmi tézké délat
cizojazy¢né filmy, protoZze musite vymyslet cizi jazyk, misto abyste pouzivali bézny
jazyk. Ale je pravda, ze kinematografie je cizi jazyk, jazyk vytvoteny pro ty, kdo
potiebuji cestovat do odvracené strany Zivota. Dobrou noc.“®

Americka filmova akademie vyfesila mnohalety problém s udélovanim Oscaril za cizojazycné
filmy pfejmenovanim: od roku 2020 se v této kategorii neud€luji Ceny akademie za nejlepsi
cizojazycny film, ale za nejlepsi mezinarodni film (best international feature film).

Svétova kinematografie

V literarni historii existuje koncept svétové literatury; jde o kanon knih, které jsou kulturnim
majetkem celého lidstva: homérské eposy, Danteho Bozskd komedie, Cervantesiiv Don Quijote,
Shakespearova dramata, Dostojevského romany, Haskovy Osudy dobrého vojika Svejka apod.
Analogicky termin ,,sv€tovd kinematografie” v tomto smyslu nezndme. Pfihradku ,,world
cinema‘ najdeme v obchodech s nosici jako analogii world music, tedy v§e mimo ,,Zapad*.

Za kritérium pro zatazeni konkrétniho filmu do svych Déjin povazuji Thompsonova a Bordwell
vynikajici kvalitu: ,,N&které filmy jsou z uméleckého hlediska prosté vyjimecné. Jsou bohaté,
dojemné, komplexni, provokujici, spletité, smysluplné apod.* Dtilezité jsou pro Thompsonovou
a Bordwella také vliv a typicnost.

TCARAX, Leos. «Foreign-language films are made all over the world, except in America». YouTube. [Cit. 28. 2.
2021.] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=elK GCu5bUslI.

8 Srov. FILA, Kamil. Podékujte provokativné. Respekt 20. 1. 2013. [Cit. 28. 2. 2021.] Dostupné z:
https://www.respekt.cz/tydenik/2013/4/podekujte-provokativne.
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Dodavam: kromé znalosti vynikajicich, jedinecnych dé¢l je ale tieba mit piedstavu i o hlavnich
trendech, o zanrové tvorbé, jak vypadala dila stfedniho proudu a prostfedniho vyznamu, ba i
dila pro ,,otrlého divaka“.® Svétova kinematografie v naSem pojeti tedy nebude protgjskem
pojmu svétova literatura.

Neprilis piesna v a dil¢ich Castech misty ledabyla The Oxford History of World Cinema (1996),
jak ji sestavil Geoffrey Nowell-Smith, z narodnich kinematografii vybira jen nékteré.

D¢&jiny kinematografie ¢leni jednoduse na:

Némy film (1895-1930)
Zvukovy film (1930-1960)
Moderni film (1960-).

V ramci moderniho filmu rozliSuje vedle USA vybrané , kinematografie svéta® (cinemas of the
world); jsou to: Francie, Italie, Spanélsko po Frankovi, Velka Britanie, novy némecky film,
DEFA story, promény ve vychodni a stfedni Evropé, Rusko po tani, sovétské republiky,
Turecko, arabsky svét, subsaharska Afrika, Indie, fran, Indonésie, Cina, Hongkong, Tchaj-wan,
Japonsko, Australie, Novy Zéland, Kanada, Latinskd Amerika.

Jak Thompsonova s Bordwellem, tak Nowell-Smith vychazeji z centralni pozice USA, piesnéji
Hollywoodu. Hollywood je v jejich pojeti sluncem, kolem kterého obihaji mensi a vétsi planety
narodnich kinematografii, resp. ,.kinematografie svéta®“, jez se ve svych snahach Hollywoodu
podrobuji, nebo se naopak jeho moci vzpiraji. Po svych obéznych drahdch krouzi planetky,
komety a jind havét.

Jde tedy o hollywoodocentrické pojeti.

Mame je respektovat, nebo zpochybnit?

Reknéme si argumenty, pro¢ vychazet pti vykladu dé&jin filmu z centralni pozice USA:

a) Technologické inovace byly nejprve zavadény pievazné v USA.

b) Zakladni zplsoby distribuce a uvadeéni byly vyvinuty v USA.

¢) Filmové Zanry byly kultivovany vétSinou v USA (jiné kultury je napodobovaly).

d) USA jsou schopny absorbovat etnika a kulturu celého svéta.

e) Hollywood je schopen piitahovat talenty z celého svéta.

f) Nikdo nez USA nema v globalnim méfitku tak veliky podil na programu kin a jinych
audiovizualnich kanala.

g) Nejvice penéz na vyrobu filmt je akumulovéano v USA.

h) Hollywoodsky star systém ma globalni dosah.

1) Vyroc¢ni ceny Akademie (Oscary) sleduje cely svét.

J)  Znacna ¢ast vlivnych historikl filmu plsobi v USA.

Mozna ptijdete i na jiné divody.

9 Srov. TESAR Antonin, David CENEK, Jiti FLIGL, Jiti BLAZEK. Krev, slzy a sperma: Citanka filmového braku.
Praha: Casablanca 2017.
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Proc¢ nevychéazet pti vykladu déjin filmu z centralni pozice USA?

a)
b)

c)

Zname

a)

b)

d)

Protoze nezijeme v USA.
Na uméleckych a estetickych inovacich se podilelo vice kultur, nejen americka.
Diilezita filmova hnuti se vyvijela i mimo USA.

alternativni kandidaty na centralni pozici?

Sovétsky svaz

Argumenty pro: V letech 1945-1989 byla ,,vzorovou‘ kinematografii pro nasi ¢ast svéta
kinematografie sovétska. V SSSR byl spatfovan nas vzor: sovétské filmy byly
sledovany, komentovany, oceflovany, citovany jako piiklad k nasledovani. Vychazelo
se zapriorni ideové a umélecké nadfazenosti socialistické tvorby nad produkci
kapitalistickou. Ta sice dle dominantniho ndhledu disponovala nékterymi talentovanymi
a pokrokovymi tvirci, ale v celkové soutézi nemohla zvitézit.

Argument proti: pravé proto. Jakmile sovétské panstvi nad vychodni Evropou
pominulo, sovétska, resp. postsovétska produkce ztratila své satelitni trhy a ponechala

vvvvvv

Francie

Argumenty pro: Francie byla v Evrop€ kulturnim vzorem, kolébkou kinematografu
(bratfi Lumiérové), ve dvacatych letech hnizdem avantgardy, matkou novych vin, méla
vynikajici kritiku a esejistiku. Velky vliv méla i jeji Zanrova produkce: filmy plasté a
festival - MFF v Cannes.

Argumenty proti: inspirativni éra Francouzi trvala toliko necelé desetileti (1959-1968).
Dnesni francouzska tvorba je jen stinem nékdejsi slavy.

Italie

Argumenty pro: Italie prozila v desatych letech éru kolost, z nichz se ucil Hollywood.
Po druhé svétové vélce dala svétu neorealismus. Italskd tvorba zafila na artové scéné od
konce Ctyficatych do osmdesatych let. Z Italie pochazeji velké autorské osobnosti:
Michelangelo Antonioni, Federico Fellini, Luchino Visconti, Pier Paolo Pasolini.
Italové rozvinuli specifické narodni formy komedie, kriminalniho filmu, politického
filmu a westernu. Ital$ti tvlirci ovlivnili filmafe od Japonska po Latinskou Ameriku.
V Italii se kona nejstarsi festival - MFF v Benatkach.

Argument proti: Od osmdesatych let je italska umélecka tvorba 1 Zanrova produkce jen
stinem nékdejsi slavy.

Cesko a Slovensko

Bylo by fajn, kdybychom byli pupkem svéta. Ale neni tomu tak. Ceska tvorba se napii¢
déjinami t&$i konstantné vysokému zajmu domaciho publika, dosahuje trvale asi 22
procent zdejSi navstévnosti, v postcovidych letech az 37 procent. Velkd éra naseho
filmu ale trvala jen Sest let (1963—-1969), ac€ 1 predtim jsme m¢éli tvlirce svétového
véhlasu.
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Navrh a zavér: Filmovy vesmir nemusi fungovat jako slunce s obéznicemi. Pfedstavme si ho
jako mnozinu ,,planet, které se potkavaji, sblizuji, vzdjemné ovliviiuji svou gravitacni silou,
nekterd je velika (Indie), jind mald, nektera blizka, jina vzdalena, ale nema smysl ani neni fair
hledat mezi nimi hierarchické vztahy dominance a podfizenosti.

Rumunsky film promitany v klubovych kinech miZe znamenat vice nez hollywoodsky
blockbuster.

vvvvvv

italska. Spatfuji v ni patet povalecné svétové kinematografie. S pfibyvajicimi desetiletimi ale
jeji svézest uvada. Jako se nam v ¢asové perspektive smrstuje éra vlady KSC (postsocialisticka
éra postupné prekonava pocet rokii socialismu), zkracuje se ve vzpomince i velka éra italského
filmu.

Paradox postihuje kinematografie ,.ttetiho svéta“, které kritici a festivaly fascinované sledovali
od konce druhé svétové valky. Puvod filmG rozvojovych zemi byl hlavnim zdrojem jejich
zajimavosti. Tyto kultury ale nechtéji zlstat v pozici ,.tietiho®, ale stat se piisluSniky svéta
prvniho. Doséhnou-li uspéchu, jsou integrovany do ,,prvniho* svéta, kam casto prechazi i
rezisér. Naptiklad Alejandro Gonzales Ifarritu.

S inspirativnim ndvrhem na klasifikaci moderniho filmu pftisel mad’arsky badatel Andras
Balintn Kovécs v knize 4 modern film irdanyzatai. Az eurépai miivész film 1950-1980."°
Budapest: Palatinus, 2005. Po dvou letech pfipravil jeji zkracené anglické vydani: Screening
Modernism: European Art Cinema, 1950-1980. Chicago: University of Chicago Press, 2007.

ABK zde rozliSuje modernistické styly a formy:

Minimalistické formy

Bressonova forma

Analyticky minimalismus: Antonioniho forma

Expresivni minimlismus (Bergman)

Naturalistické formy

Postneorealismus

Cinéma vérité

Styl novych vin

Ornamentalistické formy (Fellini, ParadZanov, Angelopulos, Pasolini)
Divadelni formy

10 Smér moderniho filmu, Evropsky umélecky film 1950-1980.
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Pokud néco charakterizuje svétovou kinematografii od poloviny padesatych let vyrazné
a globalng, je to rozsifeni filmovych formati, a to v nékolikerém smyslu tohoto ¢eského slova:

vvvvvvvvvv

w7

vvvvvv

pasu (anglicky format), pomér stran obrazu (anglicky aspect ratio), rizné typy ukladani dat (napft.
zvukovy format), pod vlivem televizni hantyrky i délku ¢i typ poradu (zpravodajsky format, celovecerni
format...), dokonce miizeme nékoho pochvalit, kdyz fekneme, Ze je ,,format“. Aby se nam to nepletlo,
budeme termin format pouzivat jen v prvnich dvou vyznamech.

Pfed zminénou formatovou expanzi, nazyvanou téz formatova revoluce, mohl divak
navstévovat riznd kina a sledovat v nich rizné filmy, prakticky vsak vzdy vidé€l obraz v poméru
stran 1:1,37 (resp. 1:1,33 v pfipadé némého filmu), vétSinou cernobily, vzacné barevny.
Tomuto formatu se tika klasicky, odborn¢ akademicky.

Od poloviny padesatych let pocet moznych variaci filmového obrazu vzrusta. Zjednodusené
Cesky feceno mohl divak vidét Cernobily film na akademickém forméatu, barevny film na
akademickém formatu, Cernobily film na rozSifeném formatu, barevny film na rozSifeném
formatu, cernobily film na Sirokouhlém formatu (1:2,35 nebo 1:2,55), barevny film na
Sirokothlém formatu, barevny film na panoramatickém (70mm) formatu a vyjimecné cernobily
film na panoramatickém (70mm) formatu.

To byly ale jen zakladni moznosti, film mohl byt také stfidavé barevny a cernobily nebo
tonovany. Né&které Sirokouhlé kopie mohly byt vybaveny ctyrkandlovym magnetickym
stereofonnim zvukem. 70mm film mél Sestikandlovy stereofonni zvuk, ovladany z pultu
umisténého v sale. Z Japonska zndme 1 Sirokouhlé kopie na 16mm forméatu, promitaly se pies
anamorfickou predsadku podobn¢ jako 35mm Sirokouhly film.

Fungovala kina s projekci 70 mm, 35 mm a u nas i venkovska kina, sdly, kulturni domy,
zotavovny, zavodni kluby, pionyrské domy, tdbory atd. s 16mm projektorem.

Rozsifeny format (slangové tzv. Svindl format) mél dva typy: 1:1,66 a 1:1,85. Filmové okénko
bylo niZ§i, coZ na platné€ vypadalo jako obraz s ¢ernymi pruhy nahote a dole (systém letterbox,
pouzivany 1 pii televiznim vysilani nékterych Sirokouhlych filmi). Od konce Sedesatych let
byla neSirokothla kina adaptovéana tak, aby mohl byt obraz 1:1,66 a 1:1,85 s pomoci spravné
okenic¢ky promitan jako $irsi (bez ¢ernych pruhii nahote a dole, ale rozsifeny do stran).

K 70mm filmu bylo mozné dojit n€kolika riiznymi zptsoby. Pofizovaly se také klasické nebo
formatoveé rozsitené verze Sirokouhlych filmu, Sirokothlé verze 70mm filmt, 70mm verze
Sirokothlych 1 ,,roz8ifenych* filmi a také 16mm kopie od 35mm i 70mm filmd.

Formatova revoluce zarovein nepatfila k tém technickym zménam, které by svétovy filmovy
pramysl zasahly komplexné, jako se stalo pfi zavedeni zvuku. Nadale vedle Sirokothlych a
,»rozsitenych vznikaly pfinejmensim nékde filmy na akademickém formatu, podobné jako se
po pfichodu barvy nadale natacely 1 filmy Cernobilé.

K pfibliZeni, jak to se rozsifenim formatt bylo, vkladam clanek, ktery jsme sepsali s Jakubem
Klimou pro katalog 2. ro¢niku piehlidky 70mm filmd v Krnové v bieznu 2007'! (text je na
rozdil od originalu revidovan, graficky upraven a pro pfehlednost roz¢lenén do vice odstavcii):

11 Zdroj: https://www.krrr.cz/sites/default/files/inline-
images/vKg0KGmkmggosx ACSyN 1 XMwQxszR1R96Wn30OjphDCVtPIOC7gp.pdf.
Vice dokumentt: https://www krrr.cz/o-festu/ke-stazeni.

8


https://www.krrr.cz/sites/default/files/inline-images/vKg0KGmkmggosxACSyN1XMwQxszR1R96Wn3OjphDCVtPI0C7qp.pdf
https://www.krrr.cz/sites/default/files/inline-images/vKg0KGmkmggosxACSyN1XMwQxszR1R96Wn3OjphDCVtPI0C7qp.pdf
https://www.krrr.cz/o-festu/ke-stazeni

MUNI e
ARTS FA,YK"“"“

NA VELIKOSTI OPRAVDU ZALEZI

70mm film véera a dnes

Pted vice nez padesati lety se v domécnostech objevila kouzelnd skiiika, které fikame
televize. A déle nez padesat let se kinematografie snazi s touto konkurenci bojovat.
Z obrazu omezené¢ho piijimacem neziskdme iluzi skutecnosti, jen rychlou informaci bez
prostorovych hranic. Filmovy priimysl se proto zaméfil na kvalitu rozliSeni a velikost
obrazu, jez mély zvysit divakliv pocit ucasti na sledovaném vyjevu.

Cinerama (1952) ptedvedla obraz snimany specialni kamerou se tfemi objektivy na tfi
35mm pasy a promitany tfemi projektory na hluboce zaktivené platno (pomér stran
obrazu byl 1:2,61). Jen malo filmu bylo vytvoieno na Cineramé, mj. propagacni snimek
To je Cinerama (1952), reportaz Sedm divii svéta (1955) a ttidilna epopej Jak byl dobyt
Divoky Zapad (1962).

Jako technicky i finanén€¢ méné narocnou variantu Sirokothlého obrazu vyvinula
spolec¢nost 20th Century-Fox systém CinemaScope (1953), jenZ vyuziva anamorfotické
optiky (obraz 1:2,55 resp. 1:2,35 je na pasu 35 mm fixovan v komprimované podobé
a pfi promitani se do adekvétni §ife upravi pomoci predsadky).

Anamorfotické systémy vystupujici pod rtiznymi nazvy (Tohoscope, Agascope,
Sovscope atd.) doznaly v pribéhu Sedesatych let znacného rozsifeni a k jejich projekcei
je po celém svéte vybavena vétSina kin.

K projekci pitvodné cinemascopickych filmil v kinech zatizenych pouze na uzsi format
se vydavaly kopie, v nichz byla okénka klasického pasu 35 ¢i 16 mm upravena
maskovanim na redukovany pomér 1:1,85 nebo 1:1,66; tyto formaty pozdéji do znacné
miry nahradily akademicky format 1:1,37.

Firma Paramount konkurovala CinemaScopu systémem VistaVision (1954), jenz byl
sniman kamerou, v nizZ se pas pohybuje ve vodorovném smeéru a ve vybranych kinech
tak byl i promitan (pomér stran 1:1,66 nebo 1:1,85). Na VistaVision byly natoCeny napf.
snimky Bilé Vanoce (1954), Desatero prikazani (1956) a také nékolik filmi Alfreda
Hitchcocka, mj. Vertigo (1958) a Na sever Severozapadni linkou (1959). Poté, co se
na trhu objevil vysoce citlivy Eastmancolor, schopny odstranit nedostatky spojené se
zfedénim anamorfického obrazu, se VistaVision na pocatku Sedesatych let prestal
pouzivat.

Vsechny tyto novinky zastinil Michael Todd (1909-1958), jeden z iniciatort Cineramy,
kdyz na trh uvedl systém Todd-AO (1955), umoziujici promitat na zakiivené platno pas
Siroky 70 mm (Sitka obrazu je 65 mm, zbytek pfipada na Sest zvukovych stop, pomér
stran byl 1:2,2, rychlost posuvu 30 obr./sec namisto standardnich 24) a nechal na ném
vyrobit muzikal Oklahoma! (1955) a Cestu kolem svéta za 80 dni (1956). Pozdé&ji byly
na tomto formatu natoCeny napt. filmy Kleopatra (1963), Bdjecni muzi na létajicich
strojich (1965), Ve sluzbach papeze (1965), Hello, Dolly! (1968) ¢i Baraka (1992).
Evropskou obdobou Todd-AO byla Superpanorama 70 (Létajici Clipper, Old
Shatterhand, Nebe nad Holandskem, Cerny tulipdn), sovétska kopie téhoZ systému nesla
jméno Sovscope 70, vychodonémeckou variantou byla DEFA 70.

Konkuren¢ni systém Super Panavision 70 vyuzival anamorfickych objektivl (vysledny
pomér je 1:2,76) a vznikly na ném napiiklad West Side Story (1960), My Fair Lady
(1964), Grand Prix (1966), MacKennovo zlato (1967) a 2001: Vesmirnad odysea (1968).
Taktéz anamorfickym systémem Ultra Panavision 70 byly realizovany velkofilmy Ben
Hur (1959), Vzpoura na lodi Bounty (1962), To je ale blaznivy svet (1963) a Bitva
v Ardenach (1966). Technirama kombinovala horizontalni posuv 35 mm pasu a la

9



MUNI e
ARTS FAYMW

VistaVision s anamorfickymi objektivy; dekomprimaci obrazu do Site 70 mm vznikla
Super Technirama 70. Systém byl pouzit naptiklad pfi realizaci filmt Spartakus (1960),
Cerny trikot (1961) a Cid (1961).

Pro distribuci 70mm velkofilmt se v USA vyuzivala strategie tzv. roadshowingu:
v uritém teritoriu se film po vzoru broadwayskych muzikdlovych scén hral po fadu
mésict v jediném biografu vybaveném piislusnou technikou, denné se konala jen dvé
az ti predstaveni, drahé vstupenky se prodavaly dlouho dopiedu, na predstaveni se
jezdilo z velké dalky. Divadlu se blizila i struktura predstaveni: sedmdesatimilimetrové
filmy byly ¢asto dvoudilné, a nez se na zacatku ¢i po prestavce rozhrnula opona, divaci
si v setmélém sale vyslechli dlouhou hudebni piedehru.

Na pocatku ve Spojenych statech fungovalo jen asi Sedesat 70mm kin. Avsak o deset let
tohoto formatu se proto zacaly zvétSovat i filmy natocené piivodné€ na cinemascopu,
resp. v systému Panavision (Becket —1964, Vetielec —1979, Amadeus —1984) ¢i na
35mm formatu v poméru 1:1,85 (E. T. — mimozemstan —1982). O tom, na jakém forméatu
bude film pro distribuci vydan, mohli tak producenti rozhodovat az po jeho dokonceni.
Ze socialistickych kinematografii nasla ,,sedmdeséatka‘ nejvétsi uplatnéni v Sovétském
svazu, kde bylo v ,Sirokoformatové™ verzi vydavano nékolik titulli ro¢né (valecné
epopeje jako Osvobozeni, adaptace literarni klasiky, pohddky 1 filmy ze sou€asnosti),
dale v NDR (Goya), v Polsku (Potopa), ojedinéle v Mad’arsku (Sny ldsky) a v Jugoslavii
(Bitva na Neretveé, Valtr brani Sarajevo).

V Ceskoslovensku se po dvou kratkometraznich dokumentech objevil prvni doméci
celovecerni hrany snimek na 70mm az v 1ét€¢ 1974 (Vysokd modra zed), §lo vSak jen o
zvétseninu z 35 mm, stejné jako v piipadé Osvobozeni Prahy.'? Dal§imi domacimi
»sedmdesatkami® byly koprodukéni epopeje Jurije Ozerova Vojdaci svobody a Boj o
Moskvu. S formatem 70 mm se také pracovalo ve Velké Britanii, Francii, SRN
a Spanélsku.

Soumrak ,,sedmdesatky* za¢ina v sedmdesatych letech. Jen nemnohé filmy se v té dobé
jeSté na Zapad¢é natacely systémem Todd-AO; vétSina uvadénych 70mm  kopii
pochéazela ze zvétSeného anamorfotického obrazu typu CinemaScope. RozliSovaci
kapacita béZného 35mm filmu se natolik zlepsila, ze pti kvalitni projekci na velké platno
byl rozdil mezi obéma formaty pro divacky vjem stale méné podstatny. Systém Dolby
Stereo (1974) zbavil exkluzivity Sestikanalovy stereofonni zvuk, s jakym se divak do té
doby mohl setkavat jen v 70mm kinech.

Mnohé velké saly byly rozdéleny a pifebudovany na multikina, s jejichZ expanzi se
zménily 1 distribuni strategie a divacké navyky: roadshowing (uvadéni jediného titulu
v jediném biografu po mnoho mésicit) byl nahrazen rychlou exploataci, premiérou filmu
v celém staté (¢i dokonce na celém svété) v mnoha kinech a v jediny den. Vice nez na
konkrétni dilo je dnes divak 1akan k navstéve celého zdbavné-nakupniho stediska, jehoZ
je multiplex soucasti.

V Ceskoslovensku byla pravidelna projekce 70mm zavedena od roku 1965. Jako prvni
byl zde na ,,panoramatickém* formétu uveden do distribuce sovétsky film Optimistickd
tragédie. Strategie roadshowingu se uplatnila i u nds: zapadonémecky cestopisny
snimek Létajici Clipper — Pod bilymi plachtami se v brnénském kin¢ Jadran hral s
mensimi pauzami od kvétna 1965 do ledna nésledujiciho roku pierusen v listopadu na
dva tydny sovétskou operetou Dvorni zpévacka a v prosinci doplnény francouzskym
baletnim snimkem Cerny trikot. Nasledoval Old Shatterhand (od konce ledna do
cervence 1966), Becket (14 tydnti), prvni a druhy dil Bondarcukovy Vojny a miru (Sest

12 Plus piedchozi vale&ny velkofilm Otakara Vavry Sokolovo.
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a &tyfi tydny), v roce 1967 pak To je ale blaznivy svét (2 mésice), Cerny tulipan (Styfi
tydny), poté Kleopatra (9 mésicti). Po tfech mésicich dostaly My Fair Lady (poprvé na
jate 1968 a znovu pak o dva roky pozd¢ji), Bdjecni muzi na létajicich strojich, Bitva
vArdenach a Grand Prix.

ajejich obrat se zrychlil: vedle velkofilm Spartakus, Cid & Ve sluzbach papeze,
uvadénych vzdy dva mésice, se jiné tituly udrzely v Jadranu tii az pét tydna (Kral Artus
a jeho druzina, Daleko od hluciciho davu, 2001: vesmirna odysea, Podzim Cheyennil).
Navstévnici Sirokouhlych kin si na cinemascopickou verzi 70mm hitti museli zpravidla
n&kolik let pockat a n&kterych se nedoc¢kali viibec. Celkem bylo v Cesku vybaveno
70mm technikou pfes padesat kin, z toho tfetina letnich.

Nedostatek divackych hiti distribuovanych na tomto formatu vsak v 70. a 80. letech
vedl k tomu, Ze se v nich po vétSinu roku hraly bézné 35mm kopie. Jako posledni film
na sedmdesatce byl u nas roku 1992 uveden Total Recall. Asociace filmovych klubt
uspotadala poc¢atkem devadesatych let v kin€ Panorama v Kyjové s pomoci Slovenského
filmového ustavu prvni ,,nostalgicky* seminat 70mm filmi a do téhoz kina se po letech
na film 2001: vesmirnd odysea vypravili vla€kem z Uherského Hradist€ ucastnici Letni
filmové skoly.

Dnesni situace je davné slavé ,,sedmdesatky* vzdalena. I kdyz ve svété stale existuji
biografy schopné tento format piehrat, i kdyz je obcas nekteré klasické dilo na 70mm
pas nakladné restaurovano (Vertigo, Playtime), a dokonce na tomto forméatu ¢as od Casu
vznikne novy film (Hamlet Kennetha Branagha), jde o raritni zalezitost n€kolika stovek
nadSenct. Seminafem 70mm filmi v Krnové se k nim chceme pfipojit.

Jakub Klima, Jaromir Blazejovsky

Poznamka: zkuSenosti prvnich let prehlidky 70mm filmt v Krnové bilancuji Radomir D. Kokes
a Jakub Klima v ¢lanku ,,Pfehlidka 70mm filma: Ves(mir) je nas§ svét. 3.—5. dubna 2009,
Krnov.* lluminace 2009, ro€. 21, €. 3, s. 149—154. Web piehlidky: https://www .krrr.cz/. Jarni
vikendovy festival, ktery v kiné Mir zalozil jeho vedouci Pavel Tomesek (1965-2022), slouzi
k setkavani a vzdélavani fanouskd filmovych formati. Podileji se na ném i studenti a
pedagogové naSeho ustavu. Utastni se ho kinafi, promitaci, sbératelé, pamétnici, milovnici
starych filma, filmovi védci, archivafi, zahrani¢ni hosté a mistni vetejnost. Konaji se zde nejen
vzorné ,,roadshowingové™ projekce starych 70mm filmii v piivodnich i1 rekonstruovanych
kopiich a vzacnych nové natocenych filmi na tomto formatu (v roce 2016 naptiklad Osm
hroznych Quentina Tarantina), ale 1 pfednéasky, vystavy, exkurze do promitaci kabiny atd.

Jak u nas diverzita filmovych formath v Sedesatych a sedmdesatych letech prakticky fungovala,
popsal jsem v 1été 2020 ve studijni opoie ke kursu Déjiny ceské kinematografie II

Predstaveni

Standardni filmové piedstaveni zacalo ptichodem divakl do kina. Divék si prohlédl
plakaty a fotosky na nasténkach, koupil si vstupenku, odlozil si v $atné&, v bufetu si mohl
zakoupit obc¢erstveni (limonadu, slané ty¢inky, arasidy, haslerky apod.), zasel na toaletu,
pfed vstupem do sdlu mu uvadécka utrhla listek a posadil se na své ¢islované misto.
V séle pti tlumeném osviceni hrala hudba a na platno se promitaly diapozitivy: reklamy
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na ruzné sluzby a didky = plakéaty k pfipravovanym filmim. V minuté, kdy mélo zacit
predstaveni, se v sale setmélo, roztdhla se opona a soubézné zacal cca 11minutovy
tydenik, resp. jiny zpravodajsky film. Po tydeniku se na chvili rozsvitilo, aby se opozdili
divaci mohli posadit na mista, n¢ktefi pfisli schvaln¢ az po tydeniku. Nésledovalo
nekolik reklamnich snimku (trailerti) k pfistimu programu a v ptipad¢ standardni délky
hlavniho filmu kratky (obvykle dokumentdrni nebo animovany) film a bezprostfedné po
ném konec¢né film hlavni. V piipadé dvojprogramu — tedy dvoudilného filmu nebo dvou
filmt — byla mezi dvéma ¢astmi piestavka, v n€kterych kinech ozndmena diapozitivem.
Tato skladba programu nebyla zavazna pro predstaveni 70mm filmt, k nim se obvykle
nezafazoval tydenik, reklamni snimky ani kratké filmy. 70mm filmy se zejména
v Sedesatych a sedmdesatych letech uvadély 1 u nas v souladu a americkou praxi jako
roadshow: jeden titul byl v kiné¢ na programu po fadu tydni i mésict, hrala se dvé
predstaveni denn¢, vstupenky byly dlouho dopiedu v ptedprode;ji, k filmim se vydavaly
zvlastni letaky.

Sedmdesatkové filmy byvaly ¢asto dvoudilné. Predstaveni zacalo v polosetmélém sale
predehrou, az poté se setmélo a na roztahujici se oponé se objevil ivodni svétleny obraz.
Po prvnim dile (jenz byl obvykle del§i nez dil druhy) se rozsvitilo a nasledovala
prestavka. Jeji ukonceni signalizovalo utlumeni svétel v sale, tony piestavkové hudby,
divéci znovu zaujali sva mista a zhlédli druhy dil. Béhem dlouhych zavérecnych titulki
se jiz napul rozsvitilo a divaci pfi zaveéreéné muzice opoustéli sal. Takovou podobu mély
projekce velkofilmil jako Létajici Clipper, Kleopatra, Spartakus, Grand Prix, To je ale
blaznivy svet, Becket, Bitva v Ardendach, My Fair Lady, Cid atd.

Po nékolik mésicti nebo rokl se dany 70mm film hréal vyluéné v 70mm kinech a jeho
exploatace v jednom biografu trvala dlouho (Prazané se vytouzeného titulu mohli
dockat tfeba az dva roky po Brilanech a naopak). Teprve pak byl ptislusny film uvolnén
do kin na Sirokothlém 35mm formatu, o n¢kolik mésicti pozdéji na klasickém 35mm
formatu a n€kdy i na 16 mm.

Celkem bylo v ¢eskych zemich v provozu asi 55 kin s projekci 70 mm, z toho 19 letnich,
a na Slovensku 33 takovych kin, z toho 6 letnich. Naptiklad v Brné fungovala tfi 70mm
kina: od roku 1965 Jadran v Kralové Poli, od roku 1968 Letni kino Stadion a od roku
1973 Moskva (dnes Scala). Postupné se 70mm kina budovala i v menSich méstech.
Byvalo otazkou prestize a vzidjemného soupefeni mit pravé ve svém mésté 70mm kino. !
Dohromady bylo u nas na 70mm formatu distribuovéano asi 130 celovecernich filma,
vétSina znich z USA a SSSR, déle z Velké Britanie, NDR, Polska, ojedinéle ze
Zapadniho Némecka, Francie, Spanélska a také nékolik Geskych: kratké dokumenty
Nedeéle a Spartakiada, déale Vysoka modra zed, Sokolovo a Osvobozeni Prahy. Ne
vSechny tyto tituly ale byly na 70mm pés natoCeny, v nékterych, zvlasté¢ pozdéjSich
ptipadech §lo o ,,zvétSeninu* (blow up) z formatu 35 mm.

Od roku 1964 platilo zakladni vstupné na projekci klasického 35mm formatu 2, 3, 4 K¢s
a na Sirokouhly snimek 4, 5, 6 K¢s. 16mm kina méla sazbu nizsi (1, 2, 3 K¢s). Na détska
predstaveni se platila koruna nebo dvé. K zédkladnimu vstupnému byval pfiplatek 1-2
koruny. Premiérové biografy ve velkych méstech mély pozdéji vstupné cca o 2 K¢s
vy$$i. Vstupné na 70mm bylo stanovovano piipad od piipadu: sovétsky snimek stél
nejéast&ji 8, 10, 12 K&s, americky 10, 14, 16 K&s. Rada 70mm filmt ale byla, jak uz
vime, dvoudilnych, takze se tim vstupné zvySovalo nebo nasobilo: 14, 18, 20 K¢s, nebo
20, 24, 28 K¢ apod.

13 Srov. napt. RUZICKOVA, Anna. Technologie jako konkurencni vyhoda. Pripadovad studie kina Panorama
v Kyjove. Brno, 2018. Bakalarska diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace
Miroslav Vicek.
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Primérnd mésicni mzda cCinila v roce 1960 1303 K¢ a vroce 1970 pak 1915 Kcs.
Koncem roku 2019 ¢inila u nas primérna mzda 36 144 K¢&. Abychom pro dnesek ziskali
odpovidajici srovnani, museli bychom castky ze Sedesatych let nasobit piiblizn¢ dvaceti.
Byvalo to tedy podobné, jako kdybychom za atraktivni americky Sirokouhly film
zaplatili dnesnich 160 K¢ a za dvoudilny americky 70mm film dneSnich 400 K¢. Chtéla-
li si ¢tyf¢lennd rodina uzit napiiklad Kleopatru v nejlepSim z moznych formati, ptislo
ji to na tehdejsi penize jako investice 2 200 K¢ pii dnesnich vydélcich.

Existovala zlevnéna predstaveni ,,S“ pro studenty a dichodce. V sedmdesatych letech
byl ztizen tzv. Klub ptatel sovétského filmu: za 20 K¢s si fanouSek mohl koupit blocek
s deseti kupony po dvou korunach a za kazdy kupon ziskal vstupenku na sovétsky film
(pro dvoudilny potteboval kupony dva). U 70mm formdtu tak uSetfil az 80 % bézné
Castky.

Filmovy fanousek mél v Sedesatych a sedmdesatych letech jiny zivot nezli jeho potomek
dnes. Diverzita se netykala médii, ale nabidky a intenzity zazitku, v¢etné jeho, feknéme,
luxusu. Existovala jen dvé zafizeni, kde si divak mohl svoji vasen dopfat: kino, nebo
mald ¢ernobild televizni obrazovka s jednim programem (v blizkosti pohraniéi se dalo
anténou chytnout i zahrani¢ni vysilani, na jizni Moravé jsme sledovali rakouskou
televizi ORF).

Zatimco od roku 1990 dominuje zdejSimu repertodru hollywoodska produkce,
za socialismu si mohl divdk vybrat z filmii mnoha zemi: bézné a nikoli jen pfi
festivalovych pftilezitostech se kromé ceskych, slovenskych a americkych promitaly
také filmy italské, francouzské, britské, Spanclské, svédské, japonské, zapadonémecké,
vychodonémecké, sovétské, polské, madarské, rumunské, bulharské, jugoslavské,
obcas 1 mexické, brazilské, argentinské, kubanské, indické a jiné.

Zaroven mél divak moznost vybéru, co, v jaké technické kvalité a za kolik penéz uvidi.
Kleopatru tedy mohl zhlédnout v 70mm kin¢ za 28 K¢s, ale kdyz si pockal nékolik rokii,
mohl ji v Sirokotthlém kin€ vidét za 16 K¢. Nebo na klasickém 35mm formétu za 12
K¢s. Nebo jeste pozdéji ve venkovské sokolovné ze Sestnactky za néjakych 6 K¢s. Také
st mohl vybrat, zda opravdu ptijde za tfetinu své denni mzdy na Kleopatru do 70mm
kina, anebo za 2 K¢s na starou ¢eskou komedii s Vlastou Burianem do prvni fady v
prfedméstské sokolovné.

K tématu pfipojuji jesté Uryvek ze vzpominkového textu:
Old Shatterhand nam byl naptiklad dlouho nedostupny, protoZe se zpoc¢atku hral jen na
70 mm v brnénském Jadranu, lidové feceno, byl to film panoramaticky. My kluci
v Zastavce jsme si o tomto formatu vypravéli legendy. Nékdo tvrdil, Ze to vypada tak,
Ze obraz je kolem divakl kruhem dokola. Jiny zase, Ze je ten film dlouhy sedmdesat
kilometra. Pak jsem se ptal své sestienice Inky, ktera bydlela v Brng, jak vlastné Old
Shatterhand vypada. Rekla, Ze docela normalng, ale neni pry pfemluven do &estiny, ma
titulky. Nakonec se napjat¢ ocekavany Old Shatterhand — v Sirokouhlych kopiich —
objevil 1 v naSich konc¢indch. Rosice ho mély diiv nez Zastavka a Zastavka zase m¢la
dtiv Vinnetouovu smrt — Posledni vystrel. Nasténky zastdveckého kina zaplavily
fotosky: barevné origindlni, Cernobilé ceské. Strasné jsem se tésil. Byl jsem ale zrovna
nemocny, tak jsem nemohl jit hned na prvni predstaveni, jak jsem mél ve zvyku. Sel
jsem az posledni den. Ale Old Shatterhand mne zklamal. Byl kruty. Hned v Givodni
sekvenci zastrelili banditi malého kluka. Potom jsem si vS§iml, Ze to nenatocil dr. Harald
Reinl jako ostatni dily seridlu, ale Hugo Fregonese. Zména stylu byla ziejma. Jak jen

mne vzapéti pohladila Vinnetouova smrt, kterou jsem oplakal uptimnymi slzami!
Jaromir Blazejovsky, Tenkrat byval Vesmir Sirokouhly aneb Biograf mého mladi 1. Biograph,
1998, ¢. 5, s. 54-55.
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Sirokouhlym systémiim je vénovana kniha Johna Beltona Widescreen Cinema, Harvard
University Press 1992:

https://is.muni.cz/auth/el/phil/podzim2017/FAVBPalt3/um/doplnujici/Belton_John_-
_Widescreen_Cinema.pdf

Zavadeéni Sirokouhlého formatu v nasi kinematografii shrnula Anna Batistova v disertaci Na
Sirokém platné klid. Pripravy na zavedeni sirokouhlého formdatu v ceské kinematografii (1953-
1956). Brno, 2008. Diserta¢ni prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace
Jifi Vora¢. Vizme https://is.muni.cz/auth/th/ug3rm/AB_text disertace.pdf.

Jak byly v Ceskych zemich programovany 70mm filmy, prozkoumala Anna Rizickova
v diplomové praci Prvni roky distribuce 70mm filmii v Ceskoslovensku. Brno, 2021.
Magisterska prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir
Blazejovsky. Vizme https://is.muni.cz/auth/th/yga7j/diplomova-prace-anna-ruzickova.pdf.

V D¢jindach filmu Kristin Thompsonové a Davida Bordwella (AMU/NLN 2007) se o nastupu
Sirokych formath piSe na s. 336340 a 359-360. O roadshowingu zde na s. 344 cteme:

Protoze nekteré z téchto filml bylo mozné promitat pouze se specidlnim vybavenim (jak
zminujeme na s. 338-340), ozivili distributofi taktiku uvadéni ,,na turné* ¢i ,,ve snure*
(roadshowing) [...]. Na turné se filmy hrély vzdy jen v jednom kin¢ v urcité oblasti a
jen ve dvou ¢i tfech predstavenich denné. Tento ubytek byl kompenzovan vysokou

cenou vstupenek na rezervovana mista prodavanych v ptedprode;ji.

Fenomén zvany roadshow theatrical release vysvétluji Th & B spravné. Matouci je Cesky
preklad, protoze ,,turné* a ,,$iiira* vyvolavaji predstavu podobnou koncertnimu turné zpévaka
¢i skupiny ze sélu do salu: v sobotu v Brn¢€, v pondé&li v Breclavi, ve stfedu v Trnavé.

Takze jesté jednou: road show neni putovni cirkus! Velkofilm neputoval za divaky, drzel se
v jednom kin¢ n€kolik mésict. Divaci cestovali za nim. Teprve pozdéji, nejednou po nékolika
letech, se film dostal v ,,redukovanych* kopiich do dal$ich kin se skromngjSich vybavenim,
tedy s Sirokouhlym anamorfickym 35mm formétem (CinemaScope nebo jiny ,,scope®), pozdé&ji
do kin bez Sirokotihlé projekce (mély k dispozici jen klasicky, resp. roz$iteny format) a nakonec
do sité venkovskych kin s 16mm projekci.

Dulezity byl i zplsob promitani: ptedehra, rozevieni opony, prvni (delsi) dil, prestavka,
prestavkova hudba, kterd zve divaky zpét do salu, druhy (kratsi) dil a nékdy i1 zavére¢na hudba,
provazejici odchod divaki ze sélu.

Solidni objasnéni, o€ §lo, podava heslo na Wikipedii:
https://en.wikipedia.org/wiki/Roadshow_theatrical release.

A tato praxe se neuplatiiovala jen v USA, ale i v Ceskoslovensku, i kdyZ u nas se tomu tak
netikalo. Jeden film se v 70mm kin€ hral nékolik mésict, potadaly se na n&j autokarové zajezdy
podobné jako do divadel.
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Program brnénského 70mm kina Jadran

1965

30. 4. — 8. 5. Optimisticka tragédie

11.5.-21. 10. Létajici Clipper

22.10. - 18. 11. Filmforum

19. 11. — 2. 12. Dvorni zpévacka

3.12.-16. 12. Carmen (Cerny trikot)

17. 12. — v 15, 18 h Létajici Clipper + 20.30 Cerny trikot

1966

7.1.—11. 1. Létajici Clipper, 20: Cerny trikot

12. 1.-27. 1. Létajici Clipper

28. 1.—21. 7. Old Shatterhand

22.7.-28.7. To je ale blaznivy svét (prehlidka z MFF KV)
29.7.-9.10. Becket

11.10. -3. 11. Létajici Clipper (15.30), Becket
4.11.—-17. 11. Filmférum

18. 11. - 5. 12. Old Shatterhand (15.30), Becket (18 a 20.30)
6. 12. —22.12. Létajici Clipper

23.12. — Vojna a mir 1

1967

1. 1.-2.2. Vojna a mir 1
3.2.-2.3. Vojna a mir 2
3.3.-4.5. To je ale blaznivy svét
5.5.—1.6. Cerny tulipan

2. 6. — prosinec Kleopatra

1968

leden — biezen Kleopatra

duben — ¢erven My Fair Lady

cervenec — zaii Bajecni muzi na létajicich strojich
fijen — prosinec Bitva v Ardendch

1969

leden — biezen Grand prix

duben — kvéten Spartakus

Cerven Divotvorny hrnec

Cervenec Kral Artus a jeho druzina

Cervenec (1 tyden) Anna Karenina

dale: Daleko od hluciciho davu, Podzim Cheyennii, Ve sluzbach papeze, Vojna a mir III-1V

1970: My Fair Lady (3 mésice), Bitva v Ardenach, Cid atd.

Ptesnéjsi tidaje o Jadranu 1 dalSich ¢eskych 70mm kinech nalezneme ve zminéné diplomové
praci Anny Ruzi¢kové.

Cinerama ptedstavila své zavratné moznosti celoveCernim filmem 7o je Cinerama (This Is
Cinerema, 1952).

Prvnim celove€ernim filmem na formétu CinemaScope byl biblicky spektakl Henryho Kostera
Roucho (The Robe).

V poradi druhym cinemascopickym filmem spolec¢nosti 20th Century-Fox byla komedie Jeana
Negulesca Jak si vzit milionare (How to Marry a Millionaire) s Marilyn Monroe,
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Prvnim filmem na sedmdeséatce (Todd-AO) byl westernovy muzikdl Oklahoma! (1955),
reziroval Fred Zinnemann.

Vzpominka (rbl):

70mm projekce znamenala pro davné divaky ohromujici zazitek. Pamétnici si jiste
vzpomenou, ktery byl jejich prvni film vidény na sedmdeséatce. Pro mne to byl Spartakus
(Spartacus, Stanley Kubrick 1960), kterého jsem zhlédl spolu se svym otcem v kvétnu
1969 v kin¢ Jadran v Brné-Kralové Poli, nedlouho poté, co jsme v kiné¢ Vesmir
v Zastavce vidéli v Sirokothlé verzi Kleopatru. Celou noc jsem se pievaloval,
pronasledovaly mne tisnivé sny, ze obraz bude malicky jako vyhled z tanku a ¢ernobily.
Konec¢né nastalo vytouzené odpoledne a s tatinkem sedime ve velikém séle, v patnacté
fad¢. Napul se setmélo, pfed ndmi namodrald opona. Pojednou se ze vSech stran se
rozeznéla monumentalni Gvodni hudba, trvala nékolik minut. Tmu rozcisly prvni
paprsky, opona se pomalu rozevirala, na obrovské ploSe se toc¢ila zemé&koule znélky
Universal a zacala fascinujici titulkova sekvence, kterou navrhl Saul Bass, s ohromujici
hudbou Alexe Northa. Kolos se valil vptfed, po 90 minutach jsem se zacal oSivat: kdy
bude prestavka? Nastala az po 123. minuté, coz si dodnes neumim vysvétlit, protoze ve
Spartakovi ma byt pfestavka asi po 104. minuté. I kdyby promitaci projekci o jeden
kotou¢ protahli, prozradila by je piestdvkova hudba... O pfestavce jsme navstivili
toaletu a koupili si limonadu v bufetu. Ze sélu jiz himéla prestavkova hudba, jez zvala
zpatky do napiil setmélého salu. Vzduch se rozechvél paprsky z promitaci kabiny, jeden
z promitacli uz opét sedél za pultikem, opona se rozeviela podruh¢ a zacal druhy, kratsi
dil. Spartakus skoncil uktizovan: objevil se titulek ,,The End*, divaci sestupovali dola
k vychodu a pfi zavirajici se oponé€ nds provazela zavérecna hudba.

Byl jsem pfesvédcen, ze jsem zhlédl dosud nejlepsi film svého zivota.

Zlaty vék kolosu

Spartakus byl piikladem historického kolosu, kteryZzto zanr — jemuZz se n¢kdy tikd ,,me¢ a
sandal“ (sword-and-sandal), Cesky ,,sandalovy film*, nebo italsky ,,peplum® — vynalezeny
v Italii pocatkem dvacatého stoleti a rozvijeny v Hollywoodu v némé i rané zvukové éte,
zaznamenal po zavedeni Sirokych formati giganticky rozmach. Tyto filmy se ¢asto natacely
v Evropé, v fimském studiu Cinecitta nebo — jako pravé Spartakus — ve Spanélsku.

Publikum na Sirokych nebo zaktivenych platnech sledovalo vojenska taZzeni s tisici statisti,
okézalé¢ bitvy, mecCoveé souboje, gladiatorské zapasy, turnaje, milostnd vzplanuti, paldcové
intriky. Epicky material poskytovaly ¢lenité déjiny antického svéta.

Zanr se nékdy prolinal nebo splyval s filmy biblickymi a pasijovymi.

Siroké formaty mu poskytly silny impuls, rozvijel se ale uz pied jejich zavedenim. Atrakci byl
barevny systém Technicolor, srov. bezmala tfithodinovy epos podle stejnojmenného roméanu
Henryka Sienkiewicze Quo vadis (1951), rezie: Mervyn LeRoy, ktery se promital jako road

show.

UzZ jsme zminili, Ze prvnim filmem uvedenym na anamorfickém formétu CinemaScope byl
biblicky spektakl s pasSijovym motivem Roucho (The Robe, 1953), rezie: Henry Koster.
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Mistr tohoto zanru Cecil B. DeMille natocil na format VistaVision pro Paramount 220minutové
Desatero prikazani (The Ten Commandments, 1956) s Charltonem Hestonem v roli Mojzise.

Kristovsky motiv byl pfitomen v tfiaptilhodinovém eposu Williama Wylera Ben Hur (Ben-Hur
1959) s Charltonem Hestonem v titulni roli; film byl natocen systémem Ultra Panavision 70.

Filmy Quo vadis, Roucho, Desatero prikazani ani Ben Hur se u nas za socialismu nehraly,
bezpochyby proto, Ze nebylo v zajmu kulturni politiky povzbuzovat ndbozenské citéni.
Ptijatelny byl naopak Spartakus, vyznamny i tim, Ze zde byl po letech stravenych na ,,cerné
listing* v titulcich poprvé uveden scendrista Dalton Trumbo. Spartakovo povstani jako projev
tfidniho boje utlatovanych proti utlacovateliim bylo dilezitym argumentem v marxistickém
vykladu dé¢jin. Kubrickiv Spartakus je v poslednich letech studovan i jako ptiklad skrytého,
ale snadno desifrovatelného zobrazeni homosexuality v hollywoodském filmu.

Spartakus byl projektem herce Kirka Douglase, dajné¢ zklamaného, ze ho William Wyler
neobsadil jako Ben Hura a dal ptednost Charltonu Hestonovi. Spartaka zafal natacet Anthony
Mann a po tydnu ho vystiidal Stanley Kubrick. Prestoze Spartakus nebyl Kubrickovym
autorskym projektem, nezistava pozadu za vrcholnymi dily Kubrickova génia. Na rozdil od
monumentalnich, misty statickych az divadelné inscenovanych historickych spektakli je
Spartakus dynamickym, pohybové uchvatnym dilem, jenz disponuje i1 nejskvélejSim
obsazenim ze vSech sandalovych velkofilmi: Kirk Douglas, Laurence Olivier, Jean
Simmonsova, Charles Laughton, Peter Ustinov, Tony Curtis, ¢esky roddk Herbert Lom a;.
Spartakus byl nato¢en na formatu Super Technirama 70.

I kdyz je Spartakus lepsi, ziskala vétsi proslulost Kleopatra (Cleopatra, 1963), jak ji natocil
Joseph L. Mankiewicz, s vyuZzitim formatu Todd-AO. K jeji slavé pfispélo obsazeni Elizabeth
Taylorové, jejiz rozmary udajné prispely ke zvySeni ndkladl na tehdy rekordnich 40 milionti
dolarti. Partnery ji byli Rex Harrison jako Caesar a jeji pozd&js$i manzel Richard Burton v roli
Antonia. 70mm verze trvala asi ¢tyi1 hodiny, 35mm verze hodiny tfi.

Posledni z velkych hollywoodskych sandalovych spektaklii éry road show byl slabsi, dnes jiz
malokdy pfipominany, déle neZ tithodinovy Pdd Fise Fimské (The Fall of the Roman Empire,
1964), ktery natocil Anthony Mann na formatu Ultra Panavision 70. Hraji Sophia Lorenova,
Stephen Boyd, Alec Guinness, James Mason, Christopher Plummer, Omar Sharif aj.
Producentem byl Samuel Bronston (synovec Lva Trockého). I tento film byl uveden v CSSR,
ale pouze v 70mm kinech (nikoli 35 mm).

V Hollywoodu také pokracovalo nataceni biblickych velkofilmi (u nés se nehraly) jako:

Kral kralu (King of Kings, 1961), rezie Nicholas Ray, v roli JeziSe Jeffrey Hunter, producent
Samuel Bronston. Format: Super Technirama 70. Nejvétsi piibéh vSech dob (The Greatest
Story Ever Told), reZie: George Stevens, v roli JeZiSe Bergmantiv herec Max von Sydow. Ultra
Panavision 70. Promitano i v kinech Cinerama (z jednoho pasu). Bible (The Bible in the
Beginning..., 1966), rezie: John Huston. Format: Dimension 150.

Zasluhu na ucinku historickych epostt méli hudebni skladatelé, kromé Alexe Northa
(Spartakus, Kleopatra) to byl Miklos Rozsa, jenz mj slozil hudbu k Ben Hurovi.

Producenti obraceli pozornost od antiky k pozd¢jSim historickym obdobim, tak vznikly:

Cid (El Cid, 1961), producent Samuel Bronston, rezie Anthony Man, hraji Charlton Heston,
Sophia Lorenova. Cca 180 minut, format Super Technirama 70.
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Ve sluZbach papeZe (The Agony and the Extasy, 1965), rezie Carol Reed, hraji Charlton Heston
jako Michelangelo Buonaroti a Rex Harrison jako papez Julius II. 138 minut, Todd-AO. Film
zacinal po pfedehie asi dvanactiminutovym vzdélavacim prologem.

Italska pepla

Antické kolosy vznikaly také v evropskych produkcich, konec koncii §lo o dé&jiny Evropy,
nikoli USA. Produktivni byl tento Zzanr v Italii. Z fady tamégjSich filml jsme u nds v kinech
vidéli jediny: Romulus a Remus (Romolo ¢ Remo, 1961), rezie: Sergio Corbucci. Jeho
hvézdami byli americky kulturista Steve Reeves a Sylva Koscina, ktefi spolu hrali také
v mytologickém filmu Herkules (Le fatiche di Ercole, 1958) a v pokracovani Herkules a
kralovna Lydie (Ercole e la regina di Lidia, 1959). Steve Reeves a Sylva Koscina hraji také ve
filmu Trojskad valka (La guerra di Troia, 1961), ktery u nés vySel na DVD, stejn¢ jako jesté
bezvyznamnéjsi filmy Herkules proti babylonskym tyraniim (Ercole contro i tiranni di
Babilonia, 1964), rezie Domenico Paolella, a Dva gladidatori (1 due gladiatori, 1964), rezie
Mario Caiano.

Do velkofilmu Ve jménu Rima (Nel segno di Roma, Italie-Francie-SRN-Jugoslavie 1959) byla
obsazena §védska heretka Anita Ekbergova, jejiz piitomnost v Rimé poté vyuzil Federico
Fellini ve filmu Sladky Zivot (1960). 72lety rezisér Guido Brignone, jenz mél ve své filmografii
asi 90 filmi, véetné n¢kolika némych Macistii, béhem realizace t€Zce onemocnél. Bitevni scény
ptevzal Ricardo Fredda a interiérové scény reziroval podle Brignonovych pokynil
Michelangelo Antonioni.

Kolosy v socialistickych produkcich

Zanr nalezl pokradovani v Rumunsku, kde od po¢atku Sedesatych let vznikala tzv. narodni
filmova epopej (epopeea nationald cinematograficd). Souvisela s novou politikou ,,romanizace
rumunské kultury®, jiZ se rumunsti komunisté snazili vzdalit sovétskému objeti. Rumunské
historické filmy byly soucasti statni propagandy. NejvysSiho stranického a statniho
predstavitele Nicolae Ceausesca mélo publikum vnimat jako nasledovnika dackych kralt a
slovutnych sttedovékych valasskych a moldavskych knizat.

V koprodukci s Francii natoCil Sergiu Nicolaescu velkofilm Ddkové (Dacii, 1966), jehoz
hvézdou byl Pierre Brice, predstavitel Winnetoua. Sledovali jsme boje starych Dakl vedenych
Decebalem (Amza Pellea) proti invazi Rimant, které vede Cornelius Fuscus (Georges
Marchal), zatimco fimsky velitel Severus (Pierre Brice) proziva romanticky vztah s dackou
princeznou Medou (Marie-José Natova). Nataceno na CinemaScope, pro distribuci ve Francii
(moZzné 1 v Rumunsku) zvétSeno na 70 mm.

Volné 133minutové pokracovani Trajaniiv sloup (Columna, 1968), rovnéz s mezinarodnim
obsazenim a v koprodukci se zdpadonémeckym producentem Arturem Braunerem, natocil
Mircea Dragan. Krom¢ mnoha bitev, stietl a romantickych zapletek sledujeme mirovy
kompromis: fimsky velitel Tiberius (Richard Johnson) zaloZi rodinu s dackou Slechti¢nou
Andradou, coz ilustruje etnogenezi Rumunt, kteti se v moderni dobé hlési k obéma tradicim:
k dacké resistenci i k vitézné fimské civilizaci — proto potkdvame na naméstich rumunskych
meést repliky sousosi fimské vi¢ice s batolaty Romulem a Remem (postavené v prvni tieting 20.
stoleti) sochy cisafe Trajana i dackych vidci Burebisty a Decebala (jeho hlava je vytesana
nad Dunajem). Trajantv sloup pak najdeme v Rimé&, jsou na ném zobrazeny valky proti Dakiim,
slouzi jako pramen poznatkii o dacké civilizaci. Rimané a Dakové nakonec v Trajanové sloupu
bojuji spole¢né proti ,,severnim barbarim®.
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Volnou starovékou trilogii zavrSuje 137minutovy velkofilm vyrobeny k oslavam 2050. vyroci
,sjednoceného dackého statu“ vedeného kralem Burebistou Zelezem a zlatem (Burebista,
1980), rezie Gheorghe Vitanidis. Byly-li filmy Ddkové a Trajaniiv sloup vynikajicimi dily
svého zanru a strhujici podivanou, v Burebistovi sledujeme propagandistickou, misty nudnou
vizi starého dackého statu, kde ,,ten d€la to a ten zas ono“, podobné jako za Ceausescova
socialismu. Snad pobavi gladiatorska scéna, ve které vynikne Calopor (Ion Dichiseanu), byvaly
bojovnik ze Spartakovy armady, jenz miluje Lydiu (Anca Szoényiova), jez byla pfinucena
provdat se za fimského aristokrata Gaia Antonia Hybridu (Mircea Anghelescu).

V Rumunsku se natadel také dvoudilny Boj o Rim (Kampf um Rom — Batilia pentru Roma,
SRN-Italie-Rumunsko 1969), reziroval Robert Siodmak a jako druhy rezisér Sergiu
Nicolaescu, s prvotiidnim mezinarodnim obsazenim: Laurence Harvey, hvézda italskych
sandalovych kolosti Sylva Koscina, bergmanovska herecka Harriet Anderssonova, Ion
Dichiseanu, Florin Piersic a Orson Welles v roli cisafe Justiniana. Format: 35mm anamorficky
Techniscope.

Polsky rezisér Jerzy Kawalerowicz natocil skvélou dvoudilnou adaptaci stejnojmenného
romanu Bolestawa Pruse Faraon (1966). Ptibéh naslednika egyptského triinu a pozdéjsiho
faraona Ramsese, ktery se chystal omezit moc knézi, mohl byt v dob¢ uvedeni (mezi 20.
sjezdem KSSS 1956 a prazskym jarem 1968) vniman jako politickd metafora o moZnosti
reformovat politicky systém zevniti. Vznikl ,,asketicky velkofilm*, dosti velkolepa podivana,
aby plnila saly v sezoné, kdy se u nas hraly filmy Kleopatra, Spartakus, Dakové, ale vytvorena
skrovnéj$imi prostfedky socialistické produkce: natacelo se v Egypté, v Uzbekistanu a na
Mazurskych jezerech. PredevSim vsak §lo o dilo filozofujici, jez fascinovalo nejen bitvami,
intrikami a milostnymi zapletkami, ale i naléhavosti tvahy: jaké Sance na tispéch ma politicky
reformdtor v systému ovlddaném vSemocnou stranou, pardon, knéZzskou hierarchii, jez
disponuje nejen informaéni siti, ale i védénim. Sirokotihly 35mm anamorficky format. Vyborné
obsazeni: Jerzy Zelnik jako Ramses XIII., Krystyna Mikotajewska jako Sara, Barbara Brylska
jako fénicka knézka Kama, Emir Buczacki jako Ramsestv pfitel Tutmosis, Ewa Krzyzewska
jako jeho Zena Hebron, Piotr Pawlowski jako veleknéz Herhor, Leszek Herdegen jako knéz
Pentuer aj. Faraon ma dvé verze: 180minutova byla u nas uvadéna v dobé premiéry, kratsi
145minutova pak v televizi a pfi obnovené premiéte. Kratsi verze byla vydana také na DVD.

V zavéru socialistické epochy zanr historické superpodivané vyuzili Bulhatfi. Ljudmila
Zivkovova (1942-1981), dcera generalniho tajemnika Bulharské komunistické strany Todora
Zivkova (1911-1998), iniciovala sérii velkofilmi k 1300 vyroéi bulharského statu.

Nejveétsim monumentem mezi nimi byl 333minutovy epos Chdn Asparuch (1981), rezie:
Ljudmil Stajkov. Prvni dil: Fanagorie. Druhy dil: Presidleni. Tteti dil: Vécnd zemé. Vypravi o
ptichodu Protobulharti z jejich povolzské pravlasti v 7. stoleti na Balkan, kde se spojili se
Slovany, obhdjili nové spole¢né Gizemi pfed Byzanci, roku 681 zaloZzili bulharsky stat a béhem
nasledujicich dvou staleti se slovanskym obyvatelstvem splynuli.

Styl davnych kolost pfipomnéla trilogie Pan prstenii (2001-2003) v rezii Petera Jacksona, jejiz
bitevni scény mi ptipominaly Chdna Asparucha. To uz jsme ale v jiné dobé, kdy jiZ neni tieba
vrhat pfed kameru tisice statisti, ale je mozné zbrojnose digitalné ,,naklonovat®. V digitalni étfe
se zanr sandalovych filmi do Hollywoodu vratil: Gladiator (Gladiator, 2000), rezie Ridley
Scott, Alexander Veliky (Alexander, 2004), reZie Oliver Stone, Troja (Troy, 2004), Wolfgang
Petersen. Tvirce Faraona Jerzy Kawalerowicz natocil novou verzi Quo vadis (2001), nepfilis
uspésnou.
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S westernem se poji paradox: jedna se o vysostn¢ narodni, americky zanr, a piesto ma spoustu
odrad po celém svéte.

Jak je to mozné?
Western mizeme, v duchu teorie Ricka Altmana, urcit sémanticky a syntakticky.

Western je definovan Casové a mistné: odehrava se na tzv. Divokém zéapadé, tedy v letech
1850-1910, zapadné¢ od teky Mississippi, na hranici uzemi postupné osidlovaného
pristéhovalci. Zde se nalézaji typické westernové lokace (prérie, Monument Vallley, pustiny,
pouste, skaly, méstecka...), dopravni prostfedky (kin, dostavnik, vlak, kryty viz...), interiéry
(saloon, vigvam...), zbrané (puska, revolver, niiz, pést, ostép, laso, §ip...), odévy (opasek,
klobouk, Satek, vesta...) a postavy (kovboj, rancer, Serif, vojak kavalerie, bandita, dobrodruh,
desperat, stopaf, zalesak, zlatokop, zpévacka, barovy pianista, prostitutka, greenhorn,
Indian...).

Western je definovan i1 pfibéhem: sledujeme obvykle boj jednoho nebo nékolika spravnych
chlapikt (good guys) proti jednomu nebo nékolika Spatnym chlapiktim (bad guys).

Dokonce se tak jeden malo vyznamny western jmenuje: Dob7i a Spatni hosi (The Good Guys
and the Bad Guys, USA 1969), rezie Burt Kennedy.

Na konkrétni motivaci k soupetfeni az tolik nezélezi: mize to byt msta, obrana cti, obrana
zakona, ochrana bezbrannych nebo utlacovanych, zlatd horecka, dobyvani novych tGzemi,
plnéni tkolu (naptiklad transport penéz nebo zbrani), inosy a vysvobozovani, spor o pozemky,
soupefeni o Zenu atd.

Déj obvykle zac¢ina expozici, jez nds sezndmi se zdkladnim rozloZenim sil a ukaze prvni udélost,
prvni konflikt nebo zlo¢in. Na scénu ptichazi nas borec, proziva riizné stfety a mize se ocitnout
v uzkych nebo na dné€ svych sil, kdyZz zlo docasné vitézi. Hrdina ale dokaZe vyvoj situace
obratit. Piibéh vrcholi zavérecnym soubojem nebo jinym zuctovanim. Hrdina zpravidla
neplytva slovy, vyjadiuje se lakonickymi, odmétfenymi hldskami, mocnou jeho zbrani je klid.

Do jiné narodni kinematografie 1ze pfenést jak sémantické, tak syntaktické prvky westernu.
Ptfeneseme-li kompletné obé€, obdrzime pravy, ,.komplexni“ western, tedy ptibéh z Divokého
zapadu s nalezitymi atributy. Ze sémantickych prvki Ize ale pfenést také jen nékteré: nemusi
jit o Divoky zépad, ale o jinou zemi. Otevienou krajinu, konég, vlak, pusku a tfeba klobouk
muizeme ponechat anebo nahradit, naptiklad automobilem nebo partyzanskou ¢epici. Namisto
revolveru Ize pouzit samopal apod.

Syntaktické prvky ale zachovat musime: nadale pijde o boj jednoho nebo nékolika spravnych
chlapikli proti jednomu nebo nékolika Spatnym chlapikim nebo neptatelské armade. Piibéh
vyvrcholi zavéreCnym soubojem nebo jinym zictovanim.

Zatimco sémantické prvky odkazuji k Divokému zdpadu a miZeme znich néco ubrat,
syntaktické prvky redukovat az tolik nelze, zato je miizeme piendset do jinych kultur a regionti.
Tak vznikaji narodni odrady: italsky spaghetti western, zapadonémecky sauerkraut western,
jugoslavsky gibanica western, kosovsky western, rumunsky mamaligd western, sovétsky
eastern. Do uvedenych kategorii se pfitom vejdou jak ,,pravé® westerny, které se odehravaji na
Divokém zéapadé, tak jejich variace, které Cerpaji z jinych lokalnich konflikt, naptiklad
z obcanské valky v sovétském Rusku nebo z druhé svétové valky v Jugoslavii.
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Western disponuje kvalitami, které z n€j ¢ini jakousi esenci filmovosti. Jeho typické d&jové
prvky jsou mimotadné ,,filmogenické*: ptepadeni banky nebo vlaku, pronéasledovani konimo,
rvacky, stielba... Western Ize dobie rytmizovat, sttidat v ném lehké a t€zké doby, klid a pohyb,
gradovat rozuzleni.

A v zadné jiné umélecké formé nevypada western tak dobfe jako ve filmu.

Jist€¢, mame pentalogii Jamese Fenimora Coopera o Kozené Puncose, romany Karla Maye nebo
rodokapsy. Ale i tato literatura ziskala nakonec nejrozsifenéjsi svoji podobu ve filmovém
zpracovani.

Jisté, mame country & western music. Ale ta nezni nikde tak ichvatn¢ jako ve westernech. A
naopak: znacny dil nejkrasnéjsi filmové hudby tvoii hudba westernova. Pisnicka ¢i hudba
k avodnim titulkiim jsou ikonické znaky spravného westernu. Dé&jiny westernu Ize sledovat i
jako antologii ¢i diskotéku uvodnich sekvenci.

Neni tedy divu, ze se do westernt chtéli pustit, nebo si z nich alespont néco vypijcit, i jiné
narodni kinematografie a jini nez ameri¢ti reziséfi. Natocit western je ldkavy filmaisky sen.

D¢gjiny westernu mizZeme chapat i jako d&jiny jeho recepce. Zde mé kazdy nérod, kazda
generace a kazdy cinefil svoji vlastni zkuSenost. Prozivani westernti v ¢eském prostiedi bylo
zna¢né odlisné od USA a tento domaci uhel pohledu nés rovnéZ bude zajimat.

Hollywood: od westernu k antiwesternu

Jak se western od padesatych let vyvijel ve své vlasti, tedy v USA? Zpocatku nad¢jné a
vynalézavé. Siroké formaty mu daly rozlet. Ambice mifily k epickym westerniim.

Velka zemé (The Big Country, 1958) v rezii Williama Wylera byla natoc¢ena Sirokouhlym
systtmem Technirama, trvd 165 minut a promitala se jako dvojprogram s piestavkou.
Excelentni ptiklad epického westernu. Neobvykla byla ¢lenitost konfliktu: zapas o pozemky a
piistup k vodé, boj ,,greenhorna“ namotnika s predakem rance o blondynu, soupeteni t¢hoz se
zhyralym opilcem Buckem o uditelku. Sympatizujete s Jamesem (Gregory Peck), nebo se
Stevem (Charlton Heston)? Libi se vam Buck? Jeden z nejkrasnéjSich westernt vSech dob.
Skromné naopak vypada Cernobily western na akademickém formatu V pravé poledne (High
Noon, 1952), v rezii Freda Zinnemanna a v produkei Stanleyho Kramera. Scenaristicky se na
ném podilel Carl Foreman, jenZ byl tehdy na Cerné listing. Postarsi Serif polozil Serifskou
hvézdu, jelikoz se praveé ozenil s krasnou mladou Zenou. Ale rozhodne se, navzdory vlastnim
pochybnostem, postavit proti band¢ zlofinnych mstiteld. Ostatni obcané meésteCka mu
nepomahaji, protoZe se boji. Film byl vniman jako metafora strachu a tisn€ v dobé mccarthismu
(Sikanovani komunisti v Hollywoodu). Hudba Dimitri Tiomkin.

Ve westernu V pravé poledne odmitl hrat John Wayne, jenz se postavil na stranu Snémovniho
vyboru pro neamerickou ¢innost (HUAC — House Un-American Activities Committee) a jako
polemiku s timto filmem inicioval western Rio Bravo (1959), rezie: Howard Hawks. Zde ma
Serif v podobné situaci spolehlivé spolubojovniky, také méstecko ho podporuje a chova se
pratelsky. Pouzit byl format 1,85 : 1, nikoli CinemaScope (coz pti uvedeni v CSSR v roce 1968
pusobilo pon€kud zastarale). Film mé 141 minut, promital se u nés jako dvoudilny, s piestavkou
a s predfilmem, jimz byl jeden dil animovaného serialu Pojd'te pane, budeme si hrat. Prvni ptli
roku 1968 n&kolik mésict ve vybranych biografech jako road show, potom i v dalSich kinech.
Hudba opét Dimitri Tiomkin.
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John Wayne vytvoril také roli byvalého konfedera¢niho vojédka a zavilého rasisty Ethana
Edwardse, jenz se vydava na izemi Komancl, kam byla unesena jeho netef, v mistrovském
westernu, ktery reprezentuje pravicovy, konzervativni nahled na plivodni obyvatelstvo
USA a do ¢eskoslovenskych kin nebyl zakoupen: Stopaii (The Searchers, 1956), rezie John
Ford, format VistaVision.

Na platna ¢eskoslovenskych kin se John Wayne vratil az s vynikajici zlatokopeckou komedii
Na sever Aljasky (North to Alaska, 1960), rezie John Hathaway. Od zdej$i premiéry koncem
roku 1966 natolik oblibeny film (3,6 milionu divakia v CSSR), Ze se dostal do Peliskii. 20th
Century-Fox, CinemaScope.

El Dorado (1966), rezie Howard Hawks je variaci na Rio Bravo a bylo stejné jako onen film
natoceno ve formatu 1,85 : 1.

Nejmilovanéjsim westernem bylo nejen u nés, ale i v dalSich socialistickych zemich véetné
SSSR a NDR Sedm statecnych (The Magnificent Seven, 1960), rezie John Sturges, podle
japonského filmu Akiry Kurosawy Sedm samuraju.

Na pielomu Sedesatych a sedmdesatych let se do zdejSich kin dostalo jest¢ nékolik
pamétihodnych americkych westernd.

Asi nejméné zajimavy byl Dostavnik (Stagecoach, 1966), rezie Gordon Douglas, remake
(barevny a v CinemaScopu) ¢ernobilého Prepadeni (Stagecoach, 1939) Johna Forda.

Vice se do hlavy zavrtal jiny, soubéZzn¢ u nés uvadény ,,dostavnikovy* film Hombre (1967),
rezie: Martin Ritt, Panavision. Paul Newman v roli dobrodruha vychovaného Indiany. Jeden
z prvnich antiwesterntl, které pfinasely revizionisticky pohled na historii Spojenych stati a na
souziti s pivodnimi obyvateli. Snimek mne pfi prvnim zhlédnuti zklamal, nebot” se lisil od
ocekavaného (malo bitek a prestielek, napéti graduje az v zdvérecné sekvenci), byl ale jednim
z nejtrvalejSich westernovych zazitki.

K revizionistickému pohledu dozral v zavéru své kariéry i John Ford, jenZ ve svych starSich
filmech s Johnem Waynem rozhodné nestal na strané¢ Apaci nebo Komanct. Nakonec natocil
snad nejdepresivnéjsi western vSech dob Podzim Cheyennit (Cheyenne Autumn), pomaly a
temny obraz zkazy indianského kmene. Tryznivy, nikoli dokonaly film, vyzatujici tragickou
velikost. 154 minuty, Super Panavision 70, uvadéno jako road show. Monumentalni hudba
Alexe Northa sblizuje tuto podivanou s historickymi eposy Spartakus a Kleopatra, titulkova
sekvence byla na obrovském, prohnutém platn€ 70mm kina neméné impozantni.

Western reziséra Edwarda Dmytryka Pod kopyty stad (Alvarez Kelly, 1966) sledoval valku
Severu proti Jihu piekvapiveé z pohledu Konfederace, hrali William Holden a Richard Widmark.
Promital se u nés 1 rany western Sama Peckinpaha Jizda vysodinou (Ride the High Country,
1962), krasny a atypicky tim, Ze jeho hrdiny jsou dobrodruzi ,,ve vysluzbé®, pistolnicti
dichodci.

Jako komorni western byl u nés ohlasen Grosdak (The Appaloosa, 1966), rezie Sidney J. Furie.
AC natoCen na Sirokouhlém anamorfickém formétu Techniscope, promital se u nas jen v
zuZeném formatu.

Zaujaly tii filmy s krdsnymi Zenami mezi Spinavymi chlapy:

Bandolero (Bandolero!, 1968), rezie Andrew V. McLaglen. James Stewart, Dean Martin,
George Kennedy a Raquel Welchova.

Profesiondlové (The Professionals, 1966), rezie Richard Brooks, prvotiidni herecké obsazeni,
Burt Lancaster, Claudia Cardinalova, Jack Palance.

100 pusek (100 Rifles, 1969), rezie Tom Gries, format 1,85 : 1, Raquel Welchova.
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u nas uspéch MacKennovo zlato (Mackenna’s Gold, 1969), rezie J. Lee Thompson, format
Super Panavision 70. Nadherna uvodni pisnicka Old Turkey Buzzard. Napinavé scény ale
vyznivaji smé$né, kdyz triky a zadni projekce jsou, obzvlast na 70mm formatu, patrné.

Koncem Sedesatych let silily revizionistické tendence a zrodil se antiwestern, jenz
zpochybiioval mytus o dobrych b¢losich, Sificich civilizaci proti zavilym Indidntm.
Ke zpochybnéni ptedstav o americké mravni a kulturni nadfazenosti prispéla tehdy valka ve
Vietnamu. Revizionistické westerny bylo mozné ¢ist 1 jako komentaie k oné valce.

Z antiwesternt se do d¢jin zapsaly predevsim dva.

Prvni pro nebyvalou S$patnost svych zlo¢ineckych hrdini a explicitnost zabijackych scén:
Divoka banda (The Wild Bunch, 1969), rezie Sam Peckinpah. Natoceno na Panavision,
zvétSeno na 70 mm pro road show. Roli generdla Mapacheho si vychutnal mexicky rezisér
Emilio Fernandez. Nepotkame tu zddné good guys, vSichni jsou bad guys, ale i takovi maji svou
Cest. ZI¢ jsou 1 déti tyrajici v ivodni titulkové sekvenci Skorpiona v mravenisti. Zavére¢na
vyvrazd'ovacka ptekonala vSe, co bylo do té¢ doby nejen ve westernu pfedvedeno, stielné rany
byly poprvé provazeny imitovanymi mikroexplozemi krve a tkani.

Maly Velky MuZ (Little Big Man, 1970). reZie Arthur Penn. Dustin Hoffman v roli 111letého
Jacka Crabba, kterého vychovali Cejeni, prozil boufliva dobrodruzstvi a stal se svédkem bitvy
u Little Big Hornu.

Antiwesternem byl také Willie Boy (Tell Them Willie Boy Is Here, 1969), rezie Abraham
Polonsky.

Lehkost, humor a nostalgii vnesla do Zanru komedie Butch Cassidy a Sundance Kid (Butch
Cassidy and the Sundance Kid, 1969), rezie George Roy Hill. Ctyti Oscafi.

S antiwesterny jako by v Hollywoodu Zanr skoncil. Bylo po nich téZké sdélit o Divokém zapadé
néco nového nebo se vracet ke starym stereotypiim. V sedmdesatych letech vzniklo jen n€kolik
malo westernil, jako McCabe a pani Millerova (1971) Roberta Altmana nebo Pat Garrett a
Billy Kid (1973) Sama Peckinpaha.

OzZiveni nastalo v pili osmdesatych let: Bledy jezdec (Pale Rider, 1985) Clinta Eastwooda a
Silverado (1985) Lawrence Kadsana, zvétSené do 70mm formatu.

K revizionistické linii se pfihlasil tfthodinovy, sedmioscarovy a do formatu 70 mm zvétSeny
(v Ceskoslovensku jen 35 mm) Tanec s vlky (Dances with Wolves, 1990), reziroval a hral
Kevin Costner.

Uspéch jako by povzbudil dalsi, a tak podatkem devadesatych let zaZivame piechodnou
renesanci westernu: NesmiFitelni (Unforgiven, 1992), Clint Eastwood, c¢tyfi Oscafi.
K historické udalosti — ptestielce u O. K. Corrralu — se vratily filmy Tombstone (1993), rezie
George P. Cosmatos, a Wyatt Earp (1994), rezie Lawrence Kasdan. VybuSnou energii zaujal
cerno$sky western Banda: Pomsta Jessieho Leea (Posse, 1993), reziroval a hlavni roli hral
Mario Van Peebles.

Pro nasledujici 1éta jsou typické artové westerny, jez nalézaji uplatnéni ve festivalovém okruhu:
Mrtvy muz (Dead Man, 1995), Jim Jarmush, Sel proti tradici navratem k ¢ernobilému obrazu.
Osm hroznych (The Hateful Eight, 2015), Quentin Tarantino nejenZe postmoderné recykluje
westernovou klasiku, ale vraci se ke kralovskému 70mm formatu — Ultra Panavision a k road
show.
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Western mimo Hollywood

Nehollywoodské odriidy westernu obdrzely Zertovné, ptivodné lehce opovrzlivé nazvy podle
narodnich pokrm, rozlisuje se tedy italsky spaghetti western, zapadonémecky sauerkraut
western, jugoslavsky gibanica western (jeho lokalni podmnozinou je kosovsky western),
rumunsky mamaligd western, indicky curry western, japonsky noodle western, korejsky
kimchi western, Spanélsky paella western, turecky kebab western apod.

Snaha ptidélit jméno narodni pochoutky kazdému jednotlivému piipadu je ovSem pochybna,
kdyz je western ojedin€lym piipadem a netvoii pocetnéj$i produkéni sérii. Jako Zzert proto
vyzniva snaha pojmenovat 1 polskou odridu jako bigos western, mad’arskou jako gulyas
western, francouzskou jako camembert western a britskou jako brandy western. Neujal se
ani borS¢ western, nebot’ pro pocetné sovétské variace mame vzity pojem eastern. Nikdo,
pokud vim, nenavrhl vepiro knedlo zelo western (fuj, radéji Svestkové knedliky western),
nebot’ ani ¢eské snimky netvoti souvislou fadu. Lze litovat, ze nevznikl Zadny Zin€ica western
nebo snad borovicka western. NeslysSel jsem ani, Ze by se bulharské odrid¢ tfikalo banica
western, ta by ostatn& obnasela asi jen jeden snimek — Cas chlapii.

Westernlim vyrabénym v socialistickych zemich se souhrnné tik4d red westerns, coz je ale
trochu matouci, protoze to implikuje dva vyznamy: soustfedéni na indianské hrdiny a vliv
komunistické ideologie.

Spaghetti western

Nazyvame spaghetti westernem jen filmy italské, 1 kdyz existuje $irsi pojeti, které k nim pocita
vSechny evropské westerny. I tak bylo italskych spaghetti westernti vyrobeno kolem péti set.
Italové mu tikaji western po italsku (western all’italiana), Japonci macaroni western.

Spaghetti westerny mohou byt vazné, ba brutalni, ale i komedidlni. Od klasickych
hollywoodskych se odliSily moralni nekorektnosti. Ve spaghetti westernech se dé&ji krutosti,
které by se v americkych sotva pfedvadély, hrdinové nejsou vzorovi ,,good guys®, atmosféra
muZe byt ponuiejsi apod.

I kdyz v Italii vznikaly westerny sporadicky uZz dfive, nastal jejich rozmach v roce 1964, kdy
jich bylo vyrobeno 27. Pti¢inou exploze byl ipadek sandalovych kolost, které jiz neptinasely
zadouci zisk (nékteti tvlrci presli rovnou od sanddlu do westernu), a ohromujici Gspéch prvni
zapadonémecké mayovky Pokladu na Stiibrném jezere, jenz obratil zrak italskych producenti
k Divokému zapadu.

Z tvarct spaghetti westernt dosahl nejvétsi proslulosti SERGIO LEONE (1929-1989), diky
triptychu s Clintem Eastwoodem a hudbou Ennia Morriconeho: Pro hrst dolarit (Per un pugno
di dollari, 1964), inspirovano filmem Akiry Kurosawy Télesnda straz (J6dzimbo, 1961); Pro par
dolaru navic (Per qualche dollaro in pit, 1965); Hodny, zly a osklivy (11 buono, il brutto, il
cattivo, 1966).

Filmy Sergia Leoneho byly stale delsi a epicté;si, az dosp€l k vrcholu Tenkrdat na Zapadé (C'era
una volta il West 1968), mj. s proslulou dlouhou uvodni sekvenci ¢ekani na nadrazi.

Sergio Leone netvofil jen westerny, zacinal jako rezisér komedii a sandalovych filmd. Jeho dilo vrcholi
gangsterskym eposem Tenkrdt v Americe (C'era una volta in America, 1984), cca 220 minut, existuje
i krat$i americka distribu¢ni verze a del$i director’s cut. V zavéru kariéry ptipravoval Sergio Leone
v SSSR vale¢ny film o obléhani Leningradu.
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Dalsim uspesnym realizatorem westerni byl SERGIO CORBUCCI (1926-1990), téz tvirce
sandalovych kolosti a komedii a mimo jiné rezisér kultovniho westernu, ktery mél mnoho
nasledovnikl a napodobenin a na ktery navazal Quentin Tarantino: Django (1966), v titulni roli
Franco Nero.

Indianky

Indianky jsou evropsky, pfesnéji némecky fenomén, a jejich odliseni od westernu rovnéz patii
jen k evropskému uzu a diskurzu.

Indidnka se od westernu lisi tim, Ze jejim hrdinou je ptivodni obyvatel Severni Ameriky,
uSlechtily divoch v duchu filozofie Jeana Jacquese Rousseaua nebo roméni Ernesta
Thompsona Setona a Jamese Fenimora Coopera, nikoli bily pistolnik (byt’ ten by byl jakkoli
Indiantim naklonén).

Indianky jsou poznamenané smutkem nad zadnikem indianské civilizace.

Zapadonémecké indianky

Sérii indianek zahdjil Poklad na Stiibrném jezeie (Der Schatz im Silbersee, SRN-Jugoslavie-
Francie, 1962), rezie Dr. Harald Reinl, podle romanu Karla Maye. Pierre Brice v roli na¢elnika
Apaci Vinnetoua, Lex Barker jako jeho bily bratr Old Shatterhand. Banditu Cornela hral ¢esky
rodak Herbert Lom. Koprodukce zapadonémecké firmy Rialto a Jadran filmu Zéhteb.
Nasledovaly tfi dily Vinnetoua, vSechny reziroval Dr. Harald Reinl:

Vinnetou (Winnetou I, SRN-Francie-Italie-Jugoslavie 1963). Dale hraji Marie Versiniova jako
NSo-¢i a Mario Adorf v roli padoucha Santera.

Vinnetou — Rudy gentleman (Winnetou I, SRN-Francie-Italie-Jugoslavie 1963). Karin Dorova
jako Ribana, Terence Hill jako Robert. V roli padoucha Luky démonicky Klaus Kinski.
Vinnetou — Posledni vystiel (Winnetou III, SRN-Jugoslavie 1965).

Mimo tuto sérii vznikl Old Shatterhand (Hugo Fregonese, SRN-Itaie-Francie-Jugoslavie
1964), ten do fady Rialta a Jadran filmu nepatii, pfestoZze obsazeni hlavnich hrdind zistalo
zachovano. Byl to pocin producenta Artura Braunera, jenZ se ve spolupraci s jinym
jugoslavskym studiem — Avala film Beograd — pokusil zékladni sérii konkurovat. Nejde o
adaptaci, ani volnou, konkrétni knizky Karla Maye. Natoceno na 70mm format Superpanorama
70 (evropska varianta TODD-AQ). Film nedosahuje moralnich a uméleckych kvalit série,
kterou reziroval Dr. Harald Reinl.

K témto vinnetouovkam vydéavalo Pressfoto kolekce barevnych i cernobilych pohlednic, jez se
staly vyhledavanym a dodnes cenénym sbératelskym artiklem.

Nasledovaly dal$i mayovky: Mezi supy (1964), Petrolejovy princ (1965), Old Surehand
(1965), Vinnetou a miSenka Apanaci (1966), Old Firehand (1966), Vinnetou a Old
Shatterhand v Udoli smrti (1968), z nichZ jen film Mezi supy se opozdéné (1979) dostal do
ceskoslovenskych kin.

Zvlastnim piipadem byl Poklad Inkii (Das Vermichtins des Inka, 1965), rezie Georg
Marischka, uvadény u nas jako pétikoprodukce Bulharsko-Rakousko-Italie-Spanélsko-Peru.
Jinde je film oznagen jako koprodukce SRN- Italie-Spanélsko. Bulharsko si ho ale také
vykazuje jako svoji produkei.
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Soubézné byl vyroben také Poklad Aztéku (Der Schatz der Azteken, 1965), koprodukce SRN-
Francie-Italie, reziroval zkuSeny veteran Robert Siodmak. Zajimavé bylo obsazeni Lexe
Barkera vedle hvézdy francouzskych Sermitskych filmii Gérarda Barraye. Uvedeno u nés az
1977.

Daéle se unas v 70. letech opozdén¢ promitaly ,,neindianské“ mayovky Pyramida boha Slunce,
Divokym Kurdistanem, V ¥isi stiibrného lva a Zut.

K sauerkraut (kysanému zeli) westernu patii i dva filmy s ¢eskou ucasti:

Zlatokopové 7 Arkansasu (Die Goldsucher von Arkansas, 1964), rezie Paul Martin, hraji Brad
Harris, Mario Adorf, Olga Schoberova, Ralf Wolter aj. Kamera Jan Stalich (Ultrascope,
Eastmancolor), architektem Jan Zazvorka. Snimek se natd¢el na Barrandové a v udoli
Berounky. Premiéru v CSSR mél na konci roku 1967, t&il se znaénému divackému zajmu,
dodnes byva reprizovan v televizi.

Cerni orlové ze Santa Fé (Die schwarzen Adler von Santa Fe, 1965), rezie Ernst Hofbauer,
hraji Brad Harris, Olga Schoberova aj. Nati¢eno na Barrandové a ve Spanélsku. V CSSR
v kinech neuvedeno.

K sauerkraut westernu se také pocita bezvyznamny
Posledni Mohykdn (Der letzte Mohikaner, 1964), jak ho voln¢ podle J. F. Coopera ve Spanélich
natoCil vS§eumél Dr. Harald Reinl. Vysledkem byla jista winnetouizace Cingacguka.

Vychodonémecké indianky

Zapadonémecké mayovky se promitaly v CSSR, nikoli viak v NDR. Divéci z Vychodniho
Némecka jezdili na Poklad na Stiibrném jezefe do Prahy, kde ho ovSem mohli vidét jen
v ¢eském dabingu. AZ na sklonku socialistické éry pronikly mayovky 1 na platna kin v NDR.

Evropsky Uspéch zapadonémeckych mayovek vnimali soudruzi z NDR jako ideologickou
vyzvu. Studio DEFA se rozhodlo posilit Zanrovou produkci a vyrabét vlastni indidnskou sérii.

K prvnimu kousku byla zvolena kniha vychodonémecké historicky, etnolozky a spisovatelky
Liselotte Welskopf-Henrichové (1901-1979) Synove Velké medvédice (1951) o zivoté Dakott.

DEFA si pozvala ostfileného ceského Zanrového rutinéra Josefa Macha a kameramana
Jaroslava Tuzara a svéfila jim dva barevné a Sirokotthlé projekty: cirkusové drama Cerné Selmy
(Schwarze Panther) a pravé indianku Synové Velké medvédice (Die S6hne der grossen Bérin;
Josef Mach, 1965). Nacelnika Dakotl Tokaita ztélesnil srbsky télocvikat Gojko Miti¢, jenZ se
uplatnil jiz v sérii o Vinnetouovi. Hlavniho padoucha zvaného Red Fox hraje Cesky herec Jifi
Vritala, usazeny v NDR. Natagelo se v Cerné Hofe a v piskovcovych skalach podél Labe.
Autorka predlohy Liselotte Welskopf-Henrichové na protest opustila post odborné poradkyné,
protoze filmaifi sledovali zdkonitosti dobrodruzného filmu a nehled€li na etnografickou
piesnost. Film m¢l v socialistickych zemich obrovsky uspéch.

Gojko Miti¢ (1940) zastinoval Pierra Brice dokonalou fyzi¢kou. Nikoli ndhodou byva Vinnetou

v zédpadonémecké sérii obleCeny, zatimco nacelnici v podani Gojka Miti¢e jednaji polonazi a
ukazuji perfektni svaly.

26



MUNI e
ARTS FAY""“""

Nasledovaly filmy:

Nacelnik Velky Had (Chingachgook, die Grosse Schlange, 1967), rezie Richard Groschopp.
Podle romanu Jamese Fenimora Coopera Lovec jeleni. Dobrodruha Nattyho Bumppoa —
Kozenou Puncochu ztélesnil ,,proti typu‘* drobny blond’ak Rolf Romer, déle hraje mj. mad’arska
heretka Andrea Drahotaova. Natacelo se v Bulharsku a na Strbském plese.

Zlato v Black Hills (Spur des Falken, 1968), rezie Gottfried Kolditz. Hraje mj. Barbara Brylska.
Natoc¢eno na Kavkaze. U nas v kinech se slovenskym dabingem.

Bili vici (Weisse Wolfe, 1969), rezie Konrad Petzold. Volné pokracovani. Koprodukce
s Jugoslavii (Bosna-film Sarajevo).

Smrtelny omyl (Todlicher Irrtum; 1970), rezie Konrad Peztold. Nataceno v Polsku a Bulharsku.
Statecny Osceola (Osceola;, 1971), rezie Konrad Petzold. Nato¢eno na Kub¢ a v Bulharsku.
Tecumseh (1972), rezie Hans Kratzert. Podle historické postavy nacelnika. Nato¢eno na Krymu
a v Rumunsku.

Apaci (Apachen;, 1973) rezie Gottfried Kolditz. Podle skute¢ného masakru Apaci. Natoceno
ve spolupraci s rumunskym studiem Buftea a Mosfilmem, v Rumunsku a Uzbekistanu.

Ulzana (1974), rezie Gottfried Kolditz. Pokratovani Apacii. Natoceno opét v Rumunsku a
Uzbekistanu.

Pokrevni bratii (Blutsbriider;, 1975), rezie Werner W. Wallroth. Bilého bratra hraje americky
levicovy zpévak usazeny v NDR Dean Reed. Natoceno v Rumunsku.

Odvazny Severino (Severino, 1978), rezie Claus Dobberke. Odehrava se v Argenting€, natoceno
v Rumunsku.

Zvéd (Der Scout; 1983), rezie Konrad Petzold. Natoceno v Mongolsku, poprvé nikoli na
Sirokouhly anamorficky format, alena 1 : 1,66.

Pfipomenime jest¢ nezdatfenou pisnickovou komedii, kterd nema témét zadny d€j Zpivej,
kovboji (Sing, Cowboy, Sing, 1981) s Deanem Reedem a Vaclavem Neckarem.

Pouceni o evropskych westernech poskytuje popularné pojata fanouskovska kniha Karla
Jordana Tenkrdt na Zapade. Cesky priivodce svétovymi westerny. Praha: Mlada fronta 2011.

Sovétsky svaz

V SSSR vzniklo nékolik westernti ,,pravych®, tedy odehravajicich se na Divokém Zapade,
naptiklad zdatily Bezhlavy jezdec (Vsadnik bez golovy, 1972), podle romanu Thomase Mayne-
Reida, ve spolupraci s Kubanskym filmovym institutem (ICAIC), a slaby Ozbrojen a velmi
nebezpecny (Vooruzjon i oCent opasen, 1977), podle Francise Breta Harta, ve spolupraci
s Barrandovem a s Rumunskem. Oba natocil Vladimir Vaj$tok na 70mm format (u nas uvadén
na 70 mm jen ten druhy). Pisni¢ky pro druhy snimek napsal Vladimir Vysockij, v tomto filmu
hraje vedle Donatase Banionise také rumunsky rezisér Mircea Veroiu, sam tvlrce jednoho
westernu, viz nize.

Dalsi sovétské westerny spadaji do kategorie easterni, tedy filmu, které nasleduji syntaktické
a zCasti 1 sémantické znaky Zanru, ale odehravaji se na izemi sovétského Ruska, resp. SSSR,
Casto za obcanské valky. Neékterd tato dila tak spadala do revolu¢né-historického nebo
revoluéné-romantického zanru.

Nékteré takové filmy vznikly uz diive, naptiklad MuZi v sedle (Smélyje ljudi, 1950) reziséra
Konstantina Judina se odehravaji ve tficatych letech, za valky a po ni.
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Dalsi rozvoj zanru nastava v Sedesatych letech, kdyz Edmond Keosajan natocil na barvu a
Siroky format remake Perestianiho Rudych dablikii (1923) pod nazvem Nepolapitelni mstitelé
(Néulovimyje mstitéli, 1966). Nasledovalo pokraCovani Tajny ukol (Novyje prikljuCenija
nc¢ulovimych, 1968) a jesté¢ jedno, u nds uz nepromitané a dvoudilné pokracovani Koruna
ruského impéria aneb Znovu nepolapitelni (Korona Rossijskoj imperii, ili Snova
néculovimyje, 1971)

Westernové schéma maé také vynikajici drama z povalecné Litvy o bratrech Lokisech
(Medvédech), kteti msti svého otce, starostu obce, zavrazdéného tzv. lesnimi bratry
(antikomunistickymi partyzany) Nikdo nechtél umirat (Niekas nenoréjo mirti, 1965), rezie
Vytautas Zalakevicius. Hraji Donatas Banionis, Juozas Budraitis, Regimantas Adomajtis,
Bruno O’ya aj.

Nejkultovnéjsim ruskym easternem je Bilé slunce pousté (BEloje solnce pustyni, 1969), rezie
Vladimir Motyl. O rudoarméjci, ktery kdesi ve Stfedni Asii musi stfezit harém.

Vykutdlenym easternem plnym intertextovych odkazt debutoval Nikita Michalkov: Sviij mezi
cizimi (Svoj sredi ¢uzich, ¢uzoj sredi svojich, 1974). K zanru se fadi i snimek Jurije Culjukina
Popovidame si, brdasko... (Pogovorim, brat..., 1978).

Dalsi easterny vznikly ve stfedoasijskych republikach SSSR.

Jugoslavie

Gibanica western nebo také partyzansky western v byvalé Jugoslavii uplatioval syntaktické
znaky zanru na piibéhy z narodné¢ osvobozeneckého boje proti fasistickym okupantim a
domacim zradclim: ,, borba protiv okupatora i domacih izdajnika®.

Jsou to tedy vzdy westerny ,,nepravé®, neodehravaji se na Divokém zapadé, ale na ,,divokém
Balkan¢®. Kterému se nékdy tika ,,sud prachu®, a to je vlastné také westernova rekvizita.
Gibanica western rozvinuli predevSim reziséti Zivorad ,,Zika“ Mitrovié, Hajrudin Krvavac
,Siba“ a Predrag Golubovi¢.

V &ernobilém bosenském filmu Diverzanti (1967), rezie Hajrudin Krvavac ,,Siba“, dostane
diverzni jednotka za ukol znicit némecké letiSté. Hraji Rade Markovi¢, Velimir ,,Bata®
Zivojinovié jako Koréagin, Ljubisa Samardzi¢ aj.

V nésledujicim, barevném bosenském filmu Most (1969), rezie Hajrudin Krvavac ,,Siba®,
dostane diverzni jednotka za {ikol zni&it most pies feku Taru. Velimir ,,Bata“ Zivojinovi¢ jako
Tygr aj. Zplsob, jak si Tygr sestavuje jednotku, pfipomind Chrise ze Sedmi statecnych.

V podobném stylu, ale s vétsim humorem bavi divaky MuZi s grandty (Bombasi, 1973), rezie
Predrag Golubovi¢. Velimir ,,Bata® Zivojinovi¢ a LjubiSa Samardzi¢ hraji dva partyzanské
spolubojovniky, ktefi ni¢i némecka kulometna hnizda.

Westernove prvky najdeme i ve strhujicim bosenském partyzanském dramatu Hluchy stéelny
prach (Gluvi barut, 1990), rezie Bato Cengic.

Podmnozinou gibanica westernu je kosovsky western, specificky tim, ze se odehravad na
uzemi Kosova a Metohije, kde potadkové sily po druhé svétové valce bojovaly s neptatelskymi
bandami.

Tak vznikl diptych barevnych a Sirokothlych filmi’Kapitdn Lesi (Kapetan Lesi, 1960), reZie:
Zivorad ,,Zika“ Mitrovié, a Konec vzpoury (Obracun, 1962), rezie: Zivorad ,,Zika* Mitrovié.
Oba filmy o kapitanovi Ramizovi Le§im, ,,junakovi Metohije*, byly do kin v CSSR uvedeny
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az pocatkem roku 1964. Jako svého druhu nahrazky americkych westerni (Sedm statecnych a
Velka zemé byly teprve na cesté do zdejSich kin) dosdhly u nas vysoké navstévnosti: na
Kapitana Lesiho ptislo 1 519 500 divaka, na Konec vzpoury 1 457 500 divak.

Asi pil milionu pak pfislo u nas koncem dekady (kdy byly v ceskoslovenské distribuci ptiznivé
podminky pro uvadéni jugoslavskych a rumunskych filmi, protoze filmy z péti invaznich zemi
kina od 21. srpna 1968 do dubna 1969 bojkotovala), na dalsi kosovsky western téhoz reziséra
Bratr doktora Homéra (Brat doktora Homera, 1968), rezie Zivorad ,,Zika“ Mitrovi¢, s Batou
Zivojinovi¢em a typickymi westernovymi situacemi.

Ke kosovskym westernim miizeme pocitat i kosovské rodinné drama VIk z udoli Prokleti (Vuk
sa Prokletija / Uka i Bjeshkéve t€ nemura, 1968), rezie Miomir Stamenkovi¢. Tragédie otce,
jehoz syn kolaboroval s italskymi faistickymi okupanty. 450 tisic divakd v kinech CSSR.

Rumunsko

Rumunska kinematografie Ceausescovy éry byla zZanrim zaslibend, vyzkousela snad vSechny,
co jich na svéte je. Proto se na ni skvéle objasiiuje, jak zanry funguji.

Proto nemlize Rumunsko chybét v nasem vykladu déjin svétové kinematografie.

Neé¢kde v Hollywoodu nebo jinde na Zapadé se zrodil jisty zanr, to je jeden konec i spise
zacCatek provazu.

V rumunském studiu Buftea nahmatame konec druhy.

V ptipad€ westernu je to obzvlast hezké.

Uz jsme Rumunsko navstivili pfi zkoumani sandalovych filmu.

Westernové zastaveni v oné piekrasné zemi proto neni prvni a nebude ani posledni.

Rumunskym westerntim fikaji Rumuni mamaliga western nebo také ,,western- mamaligd®, viz
napi. Tudor Caranfil, Dictionar de filme romdnesti. Bucuresti — Chisindu: Litera International,
2003, s. 172. Nebo glosu Andreie Gorza k filmu Radu Judeho Aferim!: Andrei Gorzo, Aferim!
st westernul (I). Dostupné z: http://aarc.ro/articol/aferim-si-westernul.

Mamaliga je kukuficna kaSe. Ji se jako pfiloha, napiiklad k zelnym zavitkiim (sarmale), nebo
se syrem a se smetanou (mamaliga cu branza si smantana).

Podobné jako v jinych nehollywoodskych kinematografiich mizeme v Rumunsku rozlisit
westerny ,,pravé® a ,,neprave®.

Prvni a ,,prava‘ byla série ¢tyf piivodem televiznich francouzsko-zdpadonémecko-rumunskych
filmt podle pentalogie Jamese Fenimora Coopera, které se u nas hraly v kinech:

Lovec jelenii (Vinatorul de cerbi, Sergiu Nicolaescu, 1968).

Statecny Mohykan (Ultimul Mohican; Jean Dréville & Sergiu Nicolaescu, 1969).
DobrodruZstvi v Ontariu (Aventuri in Ontario; Sergiu Nicolaescu, 1970).

Prérie (Preria; Pierre Gaspard-Huit & Sergiu Nicolaescu, 1971).

Jak vidime, vynechan byl ¢tvrty dil pentalogie, roman Pritkopnici.
»Pravou* westernovou sérii byly i tfi filmy o tfech sedmihradskych bratrech, lonovi (Ovidiu
Iuliu Moldovan), Traianovi (Ilarion Ciobanu) a Romulovi (Mircea Diaconu), na Divokém

zapade¢, pti jejichz realizaci se vystfidali dva mladi ptatelé, nadéjni reziséfi ,,povodnové™
generace sedmdesatych let Dan Pita a Mircea Veroiu:
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Prorok, zlato a Transylvanci (Profetul, aurul si ardelenii; Dan Pita, 1978).
Umeélkyné, dolary a Transylvdanci (Artista, dolarii si Ardelenii; Mircea Veroiu, 1978).
Kojenec, nafta a Transylvanci (Pruncul, petrolul si Ardelenii; Dan Pita, 1981).

»Nepravou sérii byl cyklus o dobrodruhovi jménem Margelatu. Jezdil na koni, louskal
slune¢nicova seminka, vyplivoval slupky (nadSeni mladi divaci nasledné také louskali seminka
a vyplivovali slupky) a nosil kovbojsky klobouk. Hral ho nejurostlejsi hezoun rumunské
kinematografie Florin Piersic. Hral ho ve stylu Clinta Eastwooda.

Scénare k sérii psal Eugen Barbu, diive autor scénaiti k cyklu o hajducich. Margelatovy ptribéhy
muizeme brat i jako dalSi hajduckou sérii, situovanou do casové bliz§iho obdobi. Namisto
seCnych zbrani pouzivaji se pistole. Namisto turecké ¢i fanariotské nadvlady jsme v dobé
rumunského ndrodniho obrozeni.

Zietelna je, jak napsal Tudor Caranfil, ,,silnd viné spaghetti westernti*, viz Tudor Caranfil,
Dictionar de filme romanesti. Bucuresti — Chisindu: Litera International, 2003, s. 74. Nejenze
Florin Piersic — Margelatu chce vypadat jako Clint Eastwood, ale i hudba Georga Grigoriu
pfipomina hudbu Ennia Morriconeho.

Tak zanr z Hollywoodu doputoval do Italie, proménil se ve spaghetti western a ze spaghetti
westernu v mamaligd western.

Sérii Margelatu tvoii Sest filmd, jejichz navstévnost postupné klesala:
Skalni cesta (Drumul oaselor; Doru Nastase, 1980).

Zlata ruze (Trandafirul galben; Doru Nastase, 1982).

Vzpoura podsvéti (Misterele Bucurestilor; Doru Nastase, 1983).
Sti‘tbrnd maska (Masca de argint; Gheorghe Vitanidis, 1985).
Nahrdelnik (Colierul de turcoaze; Gheorghe Vitanidis, 1985).

Za vSechno se plati (Totul se plateste; Mircea Moldovan, 1987).

Polsko a Mad’arsko

Z polské produkce stoji za zminku snad jediné westernove koncipované dilo:

Pravo a pést (Prawo 1 pigs¢, 1964), rezie Jerzy Hoffman, Edward Skoérzewski. Piibéh se
odehrdva po vélce na zépadnim, tzv. znovuziskaném Uzemi (Ziemie Odzyskane), odkud je
odsunovano némecké obyvatelstvo a prichazeji, podobné jako u nas do byvalych Sudet, rlizni
dobrodruzi. V hlavni roli Gustaw Holoubek. Evidentni je inspirace americkym westernem
V pravé poledne, véetné Cernobilého obrazu na klasickém formatu a ivodni pisnicky.

V Mad’arsku rezisér Gyorgy Szomjas natoc€il dva zbojnické filmy jako westerny. Hudbu slozil
a titulni pisen k prvnimu nazpival skvély Ferenc Sebd: Pod nohama jim vitr fi¢i (Talpuk alatt
fiitytil a sz¢€l, 1976). Brutalni jako spaghetti byli pak jeho Zlosynové (Rosszemberek 1978).

Ceské snéni o Divokém zapadé

Romantiku Divokého zapadu a zalesackého Zivota prozivali Cesi silné jako zadny jiny narod
na svété, kromé Ameri¢and. Od konce prvni svétové valky ji u nés rozvijelo trampské hnuti.

Oblibenou cetbou byly od konce 19. stoleti mayovky. V letech 1935-1944 vyslo 407 sesiti
Rodokapsii (Romany do kapsy), dobrodruznych a krimindlnich romént, z nichz se velka ¢ast

30



MUNI e
ARTS FAY""“""

odehravala na Divokém zapadé. Nékteré byly pieloZeny, nejcastéji z némciny nebo anglictiny,
jiné psali ¢esti autofi pod riznymi pseudonymy, naptiklad Jan Hron.

V socialistické éfe méla pro n€kolik generaci mladych ¢tenarti obrovsky vyznam dnes jiz
kultovni edice KOD (Knihy odvahy a dobrodruzstvi). Zalozena v roce 1954, piinesla jako prvni
svazek valeCny Pribéh opravdového cloveéka od Borise Polevého a druhym svazkem byla
Klapzubova jedenactka Eduarda Basse. Ale jiz jako 18. svazek zde v roce 1958 vysel Syn lovce
medvedi. Tak se mezi Ctenate vratil Karel May, nové v cCtivych piekladech Vitézslava
Kocourka, které¢ ovsem byly spise prevypravénim pivodniho textu.

Koncem valky natocili herci Rudolf Hrusinsky a FrantiSek Salzer parodii na rodokapsy
Pancho se Zeni (natoceno 1944, uvedeno 1946).

Parodii byl i kratky loutkovy film Jitiho Trnky Arie prérie (1949), ktery obsahuje i pisni¢ku
z pozd¢jSiho Limonddového Joea.

Névratem k westernu byla

Smirt v sedle (1959), rezie Jindfich Polak. Sirokouhly format Totalvison, nata¢eno soub&zné i
na klasicky forméat. Eastmancolor. 3 052 846 divakl v ¢eskych zemich (do 1987), na Slovensku
645 000 (do 1965), celkem tedy asi 3,7 milionu.

Nasledovala legendarni parodie Jitiho Brdecky a Oldficha Lipského
Limonddovy Joe (1964).

Soubé&zné se v kinech hral Poklad na Stribrném jezere a Sedm statecnych. Westernovou modu
dopliovaly pisnicky: Zdvorily Woody (1963) Karla Gotta a Ze soboty na nedeli (19645)
Viclava Neckare.

Z generace nove viny byl jako western propagovan film 5
Kolonie Lanfieri (1969), koprodukce CSSR-SSSR, rezie Jan Schmidt. Sirokouhly, ¢ernobily.
Podle povidky Alexandra Grina.

Dalsi pokusy o Cesky western vychéazeji od scenaristy Jifitho KfiZzana. Podle jeho scénéili na
zakladé povidek Jacka Londona natoCil Zdenek Sirovy v gottwaldovském studiu skromny
povidkovy triptych Karion samé zlato (1970).

Jako ,,valaSsky western* byly vnimany Stiny horkého léta (1978), rezie FrantiSek VIAcil.

Opét Zdenek Sirovy a opét v Gottwaldové natocil détsky western Cesta na jihozdpad (1989).
,Hanackym westernem* je drama Je tieba zabit Sekala (1998) v rezii Vladimira Michalka.

Westernem se inspiruje 1 serial Zdivocela zemé (1997-2012), jak ho podle Jifiho Stranského
natoc¢il Hynek Bocan.

Za western povazuje Véra Plivova-Simkova sviij détsky snimek LiSdci, MySdci a Sibenicik
(1970).

Trapné skoncila komedie Westernstory (2011), kterou napsal a v boskovickém westernovém
méstecku reziroval brnénsky divadelnik Vlastimil Peska.
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Navstévnost filmi z Divokého ziapadu v $edesatych letech v CSSR
(prvni Cislo pocet platicich divaka v ¢eskych kinech, druhé ve slovenskych):

1963
V pravé poledne, 2 153 500 + 607 300

1964

Poklad na Stribrném jezere, 6 442 600 + 1 887 000
Sedm statecnych, 6 048 000 + 1 465 600

Velka zeme, 3 649 300 + 808 000

1965

Vinnetou, 6 341 100 + 2 349 300

Vinnetou — Rudy gentleman, 6 122 100 + 2 055 100
Old Shatterhand 3 451 400 + 1 186 200

1966
Na sever Aljasky 2 780 400 + 937 400 5
Synoveé Velkeé medveédice 1,737 900 + 1 029 200, celkem nakonec 4,8 mil. v CR,

1967

Vinnetou — Posledni vystrel, 3 316 400 + 1 155 000
Zlatokopové z Arkansasu, 2 159 200 + 701 400
Rio Bravo, 3 927 600 + 1 166 200

1968

Dostavnik, 1 185 100 + 578 600
Podzim Cheyennui, 322 900 + 45 000
Nacelnik Velky had 1 232 400+476 000

1969

Hombre, 1 430 800 + 432 300

Pod kopyty stad, 502 900 + 399 600
Jizda Vysocinou, 1 298 300 + 361 500

1970

Bandolero, 805 500 + 279 200
Grosdk, 618 400 + 138 400
Profesionalove, 1260 600 + 356 600
Zlato v Black Hills 670 200+252 900

Celkem filmy z Divokého Zapadu v CSSR presahly v 60. letech 81 milionu divake.
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4

NejnavStévovanéjsi filmy jinych socialistickych produkei
v CSSR 1960-1989:

SYNOVE VELKE MEDVEDICE, NDR 1965 (4,8)
SEXMISE, Polsko 1984 (3,7)

FARAON, Polsko 1965 (2,0)

MRAZIK, SSSR 1964 (2,0)

APACI, NDR 1973 (2,0)

DAKOVE, Rumunsko 1966 (1,9)

NACELNIK VELKY HAD, NDR 1967 (1,9)
BiLi vLCI, NDR 1969 (1,5)

KAPITAN LESI, Jugoslavie 1962 (1,5)

0. POKREVNI BRATRI, NDR 1975 (1,5)

G A S el a

Sest z deseti nejkasovngjsich socialistickych titulti v Eeskych a slovenskych kinech jsou westerny, z nich
pet jsou indianky ze studia DEFA a jedno misto patii kosovskému westernu. Seznam dopliuji dva
staroveéké kolosy, jedna sci-fi komedie a jedna klasicka pohadka.
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