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Italska kinematografie
Prednaska, studijni opora
Podzim 2023
Jaromir BlaZejovsky
Proc studovat italsky film?
Protoze tvoii patet d¢jin svétové kinematografie let 1945—-1980.
Italsky neorealismus udal ton svétovému uméleckému filmu po roce 1945.

Italska kinematografie méla nejvice autord, ktefi zasadn€ ovlivnili artovou tvorbu:

Vittorio De Sica, Cesare Zavattini, Roberto Rossellini, Michelangelo Antonioni, Federico
Fellini, Luchino Visconti, Pier Paolo Pasolini, pozdéji Bernardo Bertolucci, Marco Bellocchio,
Valerio Zurlini, Franco Zeffirelli, bratii Tavianiové, Ermanno Olmi, Marco Ferreri, tvirci
politického filmu Francesco Rosi, Elio Petri, Gillo Pontecorvo, mistti komedie Pietro Germi,
Mario Monicelli aj.

Italské kinematografie dala svétu zanr historického kolosu, resp. sandalového filmu (peplum),
specifickou variantu westernu (spaghetti western), krimindlniho filmu (giallo), politického
filmu a komedie (commedia all'italiana).

Italskou kinematografii proslavili spanilé herecky a krasni herci: Anna Magnaniova, Silvana
Manganova, Giulietta Masinovd, Gina Lollobrigida, Claudia Cardinalové, Sophia Lorenova,
Monica Vittiova, Lea Massariova, Ornella Muttiova, Virna Lisiova, Marcello Mastroianni,
Gian Maria Volonté, Alberto Sordi, Vittorio Gassman, Toto, Franco Citti, Ninetto Davoli,
Renato Salvatori, Franco Nero, Bud Spencer, Terence Hill, Roberto Benigni, Toni Servillo a;.

Italska kinematogratie dala svétu nejvétSiho filmového skladatele vSech dob Ennia
Morriconeho.
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Historicky kontext

1815-1870: hnuti za sjednocenti Italie, vznik italského kralovstvi.
1915-1918: prvni svétova valka, Italie bojuje na strané Francie a Britanie.

Po narodnim obrozeni a sjednoceni Italie se inteligence zamysli, jak vytvofit nové uméni.
Fasismus se objevil na scéné jako jedno z feSeni jak zajistit narodni obnovu. Ziskal si ¢ast
inteligence, vcetné nejvlivnéjSiho literata Gabriela d'Annunzia, a vefejnosti. Alternativa —
komunismus — byla fasisty potlacena. Také komunisté (Antonio Gramsci) se zabyvali otdzkami
kultury.

Zde se nabizi otazka, co vlastn¢ fasismus je. Je tfeba poznamenat, ze pojem faSismus
ma italsky ptvod (fascio = hrst, otypka, svaz, sdruzeni), brzy se vSak rozvinuly jiné
narodni ,,faSismy*. Jakkoli historici rozliSuji italsky fasismus a némecky nacismus jako
dvé odlisné ideologie, pievazuje v bézné komunikaci fazeni obou sméri pod pojem
faSismu. Takto uvazoval i némecky historik Nick Nolte ve své knize Fasismus ve své
epose, do niz zahrnul francouzskou Action francaise, italsky faSismus a némecky
narodni socialismus.

Ernst Nolte zvazoval definici:

»Fasismus je antimarxismus, ktery usiluje o zniCeni protivnika prostfednictvim
vytvoreni radikalné protikladné a ptece blizké ideologie a prosttednictvim pouziti témef
identickych a ptece charakteristicky pietvorenych metod, stale vsak v nezlomném ramci
nacionalniho sebepotvrzeni a autonomie.*!

A dodal:

»loto urCeni podstaty implikuje, Ze bez marxismu neexistuje zadny fasismus, Ze
faSismus je komunismu soucasn¢ vzdalenéjsi 1 bliz8i nez liberalni antikomunismus, Ze
nutné vykazuje minimalné tendenci k radikalni ideologii, Ze o faSismu by se nem¢lo
hovofit nikde tam, kde nejsou k dispozici alespoil naznaky organizace a propagandy

srovnatelné s ,marxistickou.*?

Bulharsky komunista Georgi Dimitrov definoval fasismus jako otevienou teroristickou
diktaturu nejreakénéjSich slozek finan¢niho kapitalu.

Britsky historik No€l O'Sullivan definuje faSismus jako aktivisticky politicky styl,
»ktery za nejvySsi dobro pro Clovéka povazuje zivot nekonecného sebeobétovani,
prozity v totadlni a militantni oddanosti ndrodnimu statu, jeZ ho absorbuje, odsouva
stranou kazdy jiny predmét lidskych citi a vyzaduje bezpodmine¢nou oddanost
fasistickému ,vidci‘, jehoZ libovolné rozhodnuti je kone¢nym a urcujicim ukazatelem
dobrého a $patného v kazdé sfére narodniho Zivota.*

Zaklad fasistického svétového ndzoru tvoti podle O’Sullivana: korporativismus (jako
Htreti cesta® mezi kapitalismem a socialismem), permanentni revoluce (diiraz na mytus
a dynamiku), viildcovsky princip, mesianisticka koncepce vykupitelského poslani a

,,vytvofeni sobéstaéného statu za pomoci planu na ovladnuti svéta“.*

! Ernst Nolte, FaSismus ve své epose, Praha: Argo 1999, s. 56.
2 Tamtéz.

3 Noél O'Sullivan, Fasismus, Brno: CDK 2002, s. 38.

4 Tamtéz, s. 129.
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Rijen 1922: Benito Mussolini, viidce Narodni fagistické strany, uskuteénil pu¢ zvany ,,pochod
na Rim“ a kral Viktor Emanuel III. ho povéfil sestavenim vlady. Mussolini nastolil diktaturu,
uzival titul ,,duce” (viidce), v roce 1926 obdrzel od T. G. Masaryka Rad Bilého Iva (obdivoval
Jana Husa a ¢eskoslovenské legie), v roce 1935 obsadil Etiopii, poté podpofil Francisca Franca
ve Spanélsku, v roce 1936 se stal spojencem nacistického Némecka, v zati 1938 spolupodepsal
Mnichovskou dohodu a roku 1940 vstoupil na strané¢ Némecka do valky.

V cervenci 1943 se na Sicilii vylodili spojenci. Kral Viktor Emanuel III. nechal Mussoliniho
zatknout. Némci vSak podnikli do Italie invazi, Mussoliniho vysvobodili a ztidili na severu tzv.
republiku Salo. Italska armada vérna krali se postavila na stranu spojenct a proti Némctim a
faSistim se rozvinulo mohutné partyzanské hnuti (odboj — la Resistenza) s ti€asti komunist i
dal$ich politickych stran. 29. dubna 1945 se némecké sily v Italii vzdaly.

Roku 1946 se Italie stala republikou. Volby v roce 1948 vyhrali kiest’ansti demokraté a vladli
Italii do 90. let. Jejich nejvyraznéjSim politikem byl Giulio Andreotti (1919-2013), jenz
postupné vystiidal funkce ministra vnitra, ministra obrany, ministra zahrani¢nich véci,
pramyslu, obchodu, financi a tfikrat byl premiérem. Jako mistoptedseda vlady v letech 1947—
1954 tidil filmovou politiku.

Z povale¢né bidy se Italie béhem deseti let vzpamatovala, socialni problémy ustoupily do
pozadi a nastal tzv. ekonomicky zazrak (miracolo economico).

Nejsilnéjsi opozi¢ni stranou byla do devadesatych let Italskd komunistickd strana (IKS) —
Partito Comunista Italiano (PCI). Tteti stranou co do vyznamu byla Socialisticka strana, kterou
v letech 19761993 tidil Bettino Craxi (1934-2000).

V sedmdesatych letech byla Italie zmitana politickymi a mafianskymi vrazdami a atentaty,
ultrapravicovym a ultralevicovym terorem, jenz vyvrcholil na jate 1978, kdyZ ultralevicova
teroristickd  organizace Rudé brigddy (Brigate Rosse) unesla a zavrazdila
ktestanskodemokratického politika Alda Mora. Vypravi o tom film Marca Bellocchia Dobry
den, noci (2003).

Mnozi filmati méli blizko ke komunistické stran¢€. Zaklady jeji ideologie polozil filozof
Antonio Gramsci (1891-1937), v letech 1924-1926 generalni tajemnik PCI. V roce
1926 byl uvéznén, ve faSistickém vézeni onemocnél a zemiel nedlouho po svém
podmine¢ném propusténi. Své mysleni vtélil do asi 3 000 stran svych Sesitii z vezeni.
Marxismus obohatil zejména svou teorii kulturni hegemonie, diky niz udrzuje
kapitalismus svoji kontrolu nad spole¢nosti a vii¢i niZ musi pracujici lid rozvinout svoji
vlastni kulturu. Gramsciho dilo je jednim ze zdroji dodnes vlivného neomarxismu.

Po Gramsciho uvéznéni tidil PCI Palmiro Togliatti (1893—-1964), jenz v padesatych
letech rozvinul teorii tzv. polycentrismu v komunistickém hnuti, podle niZ se strany
nem¢ély podfizovat jedinému (sovétskému) centru. Togliattiho nenadalé tmrti (v Jalte)
italskou levicovou vefejnost zaséhlo, jak ukazuji vyjevy z jeho pohibu.

Pier Paolo Pasolini pouzil zabéry z Togliattiho pohibu ve své komedii Dravci a vrabci
(1975). Malit Renato Guttuso namaloval v roce 1972 slavny obraz Pohreb Togliattiho,
ktery se pozdéji objevi v zavéru filmu Francesca Rositho Ctihodné mrtvoly (1975).

Po smrti Togliattiho byl generalnim tajemnikem PCI (1964-1972) Luigi Longo (1900—
1980), zaslouzily interbrigadista ze Spanélské obcanské valky, a po ném od roku 1972
charismaticky Enrico Berlinguer (1922—-1984), jenZ se mj. postavil proti invazi vojsk
Varsavské smlouvy do CSSR. Po puéi v Chile 11. zaFi 1973 se snazil odvratit podobny
osud od Italie a zah4jil politiku tzv. historického kompromisu, zaloZenou na spolupréci
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komunisti s kiestanskymi demokraty a setrvani clenstvi Itadlie v NATO. Za
Berlinguerova vedeni dosahla PCI nejvétsi popularity, kdyz ve volbach 1976 ziskala
34,37 % hlast, vitézna Kiestanska demokracie 38,71 % a Socialisticka strana 9,64 %.
Vlednu 1977 vysla kniha generalniho tajemnika Komunistické strany Spanélska
Santiaga Carilla Eurokomunismus a stat, ktera vyvolala poboufeni u sovétskych
ideologi. V bfeznu 1977 se v Madridu uskutecnila schiizka generalnich tajemnikt tfi
nejsilnéjSich komunistickych stran zapadni Evropy: Enrica Berlinguera, Santiaga
Carilla a Georgese Marchaise (Komunistickd strana Francie). Shodli se na politice
eurokomunismu, ktera znamenala odklon od vedouci ulohy SSSR, tstup od myslenky
revoluce a diktatury proletariatu a piiklon k politickému pluralismu.

Enrico Berlinguer piezil v roce 1973 autonehodu v Bulharsku. Pfi projevu v Padové
v ¢ervnu 1984 jej zastihla nevolnost, upadl do kdmatu a po tiech dnech zemftel. Na jeho
pohieb vyslala KSSS svého muze ¢islo dvé Michaila Gorbacova.

Roku 1991 se PCI rozpadla na Levicové demokraty (Democratici di Sinistra) a
eurokomunistickou Stranu komunistické obnovy (Partito della Rifondazione
Comunista), od niz se roku 1998 odsteépila Strana italskych komunistii (Partito dei
Comunisti Italiani). Volebni zisky Strany komunistické obnovy kolisaly od 90. let
kolem 5%, Strana italskych komunistii v rliznych koalicich dosahuje 2—-3 %. Strana
levicovych demokratii se uchédzela o volice v koalici Olivovnik a jeji zisky kolisaly
kolem 20 %.

V devadesatych letech ovladl italskou politiku medialni magnat Silvio Berlusconi (1936-2023).
Jeho pravicova strana Forza Italia vyhrala v roce 1994 volby a Berlusconi se stal (celkem
tiikrat) premiérem.

Periodizace vyvoje italské kinematografie

Periodizace podle Giana Piera Brunetty:

1. Némy film 1895-1929
a) Pocatky
b) Zrod arozvoj produkéniho systému (1905-1918)
c) Povalecna krize
d) FaSizace kinematografie ve 20. letech (1923-1929)
2. Kinematografie rezimu 1929-1945
3. Od neorealismu k ekonomickému zazraku 1945-1959
4. Od ekonomického zazraku do 90. let 1960-1993
Vyklad Tadeusze Miczky:
1. Sny o filmovém impériu (1901-1918)
2. Platno vzpominek
3. Fasisticka propaganda a Itélie ,,bilych telefont*
4. Souvislosti neorealistického ptelomu (1939-1944)

4
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5. Odstiny filmového realismu (1945-1955)
6. Kinematografie na rozcesti (1956—1959)
7. Boom po italsku (1960-1969)

8. Kirize po italsku (1970-1979)

9. Rekviem po italsku (1980-1989)

10. Cas se zastavil v Cinecitta (1990—-1999)

Vyklad povéle¢ného vyvoje podle Drahomiry Olivové alias Miry Liechm:

Posedlost (1942—-1944)

Lacrimae rerum (Slzy véci — 1944—1948)
Neorealismus, akt IT (1948—1953)

Tézka 1éta (1953—-1959)

Zvrat (1959-1960)

Slavna Sedesata (1961-1969)
Proménlivy obraz filma (1970-1982)

Nk W=

Nase (pracovni) periodizace:

1. Rany film a éra kolost

2. Dvacata 1éta a pocatek faSismu
3. Tticata 1éta, fasistickd propaganda
4. Usvit neorealismu

5. Neorealismus (1945-1955)
6. Postneorealismus (1953—-1959)

7. Zlata Sedesata (1961-1969)

8. Navrat epiky (1969-1979)

9. Upadek a manyra (1980—1989)

10. Oslabovani pozice na trhu i na artové a festivalové scéné (1990 )

Rany film a éra kolost

K rozvoji kinematografie byla Italie svymi ptirodnimi, historickymi a kulturnimi podminkami
stvorena; pisobilo pfivétivé podnebi, antické pamatky, tradice opery, tradice herectvi a divadla
(commedia dell'arte), pocetné lidové publikum zvyklé na kocovna divadla pod Sirym nebem a
levna pracovni sila.

Zag&atky jsou doloZeny v riiznych centrech: Milan, Rim, Turin, Neapol.

Kinematografie se rozviji v n¢kolika zdnrovych smérech: uplatiuji se komici, rozvijeji se
historické kolosy, realisticky smér a smér orientovany na ,,divy* (herecké hvézdy).

Rozmach nastdva kolem roku 1908, od roku 1909 se filmy prodluzuji, z 250-300 metrii na 400—
500 m (= asi 25 minut), v desatych letech uz vznikaji filmy celovecerni.



MUNI e
ARTS FAY""“""

Jednim z prvnich spektakla bylo
Dobyti Rima (La presa di Roma, 1905), r. Filoteo Albertini, o dovrSeni italského sjednoceni
v roce 1870.

Jiz v roce 1908 vznikly prvni
Posledni dny Pompeji (Gli ultimi giorni di Pompeii), r. Arturo Ambrosio, Luigi Maggi.

Kolosy zazily rozmach v desatych letech, naptiklad:

Pad Tréje (La caduta di Troia, 1913), r. Giovanni Pastrone a Luigi Romasno Borgnetto
Posledni dny Pompeji (Gli ultimi giorni di Pompeii, 1913), r. Eleuterio Rodolfi

Quo vadis (1913), r. Enrico Guazzoni

Nejvetsi uspéch méla:

Cabiria (1914), r. Giovanni Pastrone

Jako scendrista byl uveden Gabriele d'Annunzio, jenZ vSak pry jen napsal mezititulky a navrhl
jména. Hrdinka ma byt obétovana bohu ohné Molochovi v Kartagu. Hrdina Maciste ji zachrani.
Film vynikl scénografickou invenci, monumentdlnim efektem masovych scén, pouzivaly se
zabéry z voziku a makety. Film trval 3 hodiny a 20 minut. Hudbu, kterou slozil Ildebrando
Pizzetti, hraly v Milang, Rimé a Turing sedmdesati¢lenné orchestry.

Naturalisticky a veristicky smér

NINO MARTOGLIO (1870-1921) byl novinaf, basnik, dramatik a rezisér. V jeho filmech
néktefi spatfuji predzvest neorealismu:

Ztraceni v temnotdch aka Za vécné tmy (Sperduti nel buio, 1914). Podle dramatu Roberta
Bracca a jeho vlastniho scénaie. Zivot neapolské chudiny a skupiny bohact. Nemanzelské dcera

rrrrr

otcem. Natoc¢eno v klikatych ulickach Neapole. Carlo Lizzani popisuje snimek slovy:
»Bavlnéné SateCky s kostkovanym vzorkem, tézké a lesklé vinéné pokryvky; pruhované
kalhoty, mé&kké klobouky a slaméné klobouky povalecd...a koneéné vyslapané schody
slepcovy komiirky a nehybné, strasné jestérky na zdech vykficené ulicky.«

Teresa Raquin (1915) podle Emila Zoly.
GUSTAVO SERENA (1881-1970)
Assunta Spina (1915)
Divismo
V desatych letech vznikl specificky star systém zvany ,,divismo* od slova ,,diva“.

Nejpopularnéjsi divy byly LYDA BORELLI a FRANCESCA BERTINI

LYDA BORELLI (1884—-1959) se mezi roky 1913—-1918 objevila ve ¢trnacti hranych filmech.
Casto pry hrala sviidné Zeny, které se nakonec otravily.

5 Carlo Lizzani, Déjiny italského filmu, Praha: SPN 1959, s. 19.
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Debutovala na platné ve slavném filmu

Ale ma laska neumird (Ma I'amor mio non muore, 1913), rezirovala Maria Caserini.

Z dalsich jmenujme napi. snimek

Satanska rapsodie (Rapsodia satanica, 1917), r. Nino Oxilia podle basn¢ Faustiana basnika
Fausta Marii Martiniho o star§Si damé zvysoké spoleCnosti, kterd uzavie smlouvu
s Mefistofelem, aby ji vratil jeji mladi, ale pod podminkou, Ze se nesmi zamilovat. To se ji
samoziejme nepodafi, a tak ji Mefisto vraci jeji stafi zpet a Albé nezbude nez zemfit.

FRANCESCA BERTINI (1888-1985) vytvotila od roku 1908 az po Dvacaté stoleti (1976)
Bernarda Bertolucciho kolem 130 roli, z nich asi stovku v letech 1911-1920.

Hrala naptiklad ve filmech Gustava Sereny Assunta Spina (1915) a Dama s kaméliemi (La
signora delle camelie, 1915) nebo v sérii Sedm smrtelnych hiichii (1 sette pecati capitali, 1918—
1919), kterou nedéavno rekonstruoval NFA.

Dvacata léta a pocatek fasismu

V roce 1924 vznikl Gstav zvany Istituto Luce (= zkratka z L'Unione Cinematografica Educativa,
lice zaroven znamena svétlo). Ukolem Luce byla vyroba vzdélavacich filmu. V roce 1926 byla
Luce zestatnéna. Od roku 1927 vyrabéla tydenik Giornale Luce.

Silacky otrok Maciste, jenz ve velkofilmu Cabiria zachraiiuje Cabiriu, stal se hrdinou série
filmi z desatych a dvacatych (a pak Sedesatych) let. Do roku 1926 jej ztélesiioval
BARTOLOMEO PAGANO (1878-1947). V némé éte vzniklo po Cabirii 26 filmt o Macistovi
s vymluvnymi nazvy, napi. Maciste bojovnik (Maciste alpino, 1916), Maciste atlet (Maciste
atleta, 1917), Maciste namésicnik (Maciste sonnambulo, 1918), Macistova zavét’ (Il
testamento di Maciste, 1919), Macistovo putovani (11 viaggio di Maciste, 1919), Maciste proti
smrti (Maciste contro la morte, 1919), Zamilovany Maciste (Maciste inamorato, 1919),
Macistova pomsta (La rivincita di Maciste, 1921), Maciste proti Macistovi (Maciste contro
Maciste, 1923), Maciste v pekle (Maciste all 'inferno, 1926) atd.

Tricata léta, fasisticka propaganda

Od konce dvacatych let zesiluje fasisticky stat kontrolu nad filmovou vyrobou. Vznikaji hrané
filmy oteviené podporujici fasistickou politiku. Prominentnim reZisérem rezimu se stava

ALESSANDRO BLASETTI (1900-1987),

debutoval némym snimkem Slunce (Sole, 1929), o vysuSovani bazin, v némz kritika spatiuje
vliv sovétské tvorby stejné€ jako propagaci faSistické ideologie.

Podobné vypadala nasledujici Materskd zemé (Terra madre, 1930) o navratu k piadé.

Blasettiho Stard garda (1931) je vzorovy faSisticky film o stfetech faSisti a stavkujicich
socialistl v mésteCku roku 1922. Jako mnoho propagandistickych filmd pracuje 1 tento
s motivem smrti ditéte: dvanactilety Mario je zastielen ,,rudym* délnikem (1h 07"). Film vrcholi
patetickou scénou, ve které se fagisté ptidavaji k Mussoliniho ,,pochodu na Rim* (1h 19°). Ve
filmu je 1 scéna, ve které faSisté pfinuti své protivniky vypit ricinovy olej (36°-39");
propagandistické dilo tak v podstaté pravdiveé zachytilo nasilné jednani fasistd. Oficialni mista
proto film pfili§ rdda neméla, reZim se tvafil, Ze bojuje za d€lniky, nikoli proti nim. Motiv
nucené¢ho piti ricinového oleje vyuzil pozdéji Federico Fellini ve filmu Amarcord.

7
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Kdy? laska procita (Resurrectio, 1931) je prvni italsky zvukovy film.
1860 (1933) je historicky spektakl o vylodéni Garibaldiho na Sicilii:

Souboj narodit (Ettore Fieramosca, 1938) je dalsi bitevni velkofilm, tentokrat o bojovnikovi
proti Francouzim na pocatku 16. stoleti.

Pozdgji se Blasetti stal jednim z pfedchtidct neorealismu, kdyz nato¢il Ctyii kroky v oblacich
(Quatro passi fra le nuvole, 1943). Jeho poslednim dilem je Spanélsko-italsko-venezuelsky
velkofilm Simon Bolivar (1968) s Maximilianem Schellem v titulni roli, promitany (i u nas) na
70mm formatu.

MARIO CAMERINI (1895-1981)
pusobil v kinematografii od poc¢atku 20. let, natocil i jeden kousek o Macistovi: Maciste poti
Sejkovi (Maciste contro lo sceicco, 1926).

Vynikl némym snimkem

Koleje (Rotaie, 1929), ktery mél ukazat hezké vztahy mezi lidmi ve faSistickém state, ale
zachytil zaroven bézny Zivot, ¢imZ se stal jednim z ptedchiidcli neorealismu. Chudy mladik a
jeho divka se vezmou proti viili svych rodin a planuji dvojsebevrazdu. Ta se jim nepovede, na
zelezni¢ni stanici najdou penézenku, cestuji vlakem a potkévaji riizné lidi.

Ve tficatych letech nata€el Mario Camerini komedie s Vittoriem De Sicou:

Mufi, jaci jsou darebdci! (Gli uomini che mascalzoni!, 1932)

Ddm miliéon (Daro un milione, 1935) podle scénare Cesara Zavattiniho. Milionaf znechuceny
zivotem se pokusi o sebevrazdu, zachrani ho ubozak. Milionaf slibi milion tomu, kdo vykona
Slechetny skutek, prochdzi se mé&stem prestrojen za chuddka a kolem ubozakl vzplane soutéz
v dobrocinnosti.

Signor Max (Il signor Max, 1937), kolportér novin se dostane do svéta bohacu.

Po dobyti Etiopie vytvofila faSistickd kinematografie profilové propagandistické dilo Pdd
Kartaga (Scipione I'Africano, 1937), rezie: CARMINE GALLONE (1885-1973), podivanou
se slony a masovymi scénami. Dilo mé&lo povzbudit hrdost na imperialni slavu Rima,
starofimsky vojeviidce Scipio Africky byl koncipovan jako pfedchiidce Mussoliniho.

Pro zabavnou produkci faSistické éry byly typické tzv. filmy ,,bilych telefonu* (telefoni
bianchi). Jejich vzorem byly madarské komedie ze tficatych let, ze Slechtického prostiedi.
Seznam filmi bilych telefont na Wikipedii obnasi asi 150 titulti. Nékteré natocili renomovani
reziséfi jako ALESSANDRO BLASETTI, MARIO CAMERINI nebo VITTORIO DE SICA.
Carlo Lizzani o filmech ,,bilych telefont* ve svych Déjinach italského filmu pise:
,»Bezduché stiny se pohybovaly na nasich platnech a mluvily jazykem, ktery by byl dnes
uplné nesrozumitelny. Tyto stiny ¢asto oblékaly fraky nebo ve€erni tibory, jedly zvlastni
pokrmy, vydavaly hlu¢né trylky, Slo-li o film se slavnymi zpé&véaky, nebo si nézné
Suskaly, jestlize jejich hrdinové byli mladi navonéni prvni milovnici, vyrobeni na miru
v Cinecitta pro pobaveni italskych provincii. Byly to sddrové sochy, vzdalené na hony
skute¢ného Zivota, odloudené od viech opravdu lidskych vlastnosti.«

6 Carlo Lizzani, Déjiny italského filmu, Praha: SPN 1959, s. 55.
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Jednim z vychodisek byl pro filmafe pocatkem Cctyficatych let styl tzv. kaligrafismus
(calligrafismo). Kaligrafické filmy se obracely ke kultivovanému publiku, byly zalozeny na
kvalitnich literarnich ptedlohéch, typické pro né¢ byly kulturni odkazy, usilovaly o dokonaly
formalni vyraz. Pfedstaviteli tohoto stylu byli napiiklad:

MARIO SOLDATI (1906-1999)
Maly staroddavny svét (Piccolo mondo antico, 1940), podle Antonia Fogazzara.

RENATO CASTELLANI (1913-1985)
Vystiel (Un colpo di pistola, 1942) podle Alexandra Sergejevice Puskina.

ALBERTO LATTUADA (1914-2005)
Jakoubek idealista (Giacomo l'idealista, 1942) podle romanu Emilia de Marchi.

Vsrpnu 1932 se v Benatkach konal prvni, nesoutézni ro¢nik prvniho mezinarodniho
filmového festivalu. Druhy ro¢nik 1934 udélil mj. cenu za rezii Gustavu Machatému (Extase).

Od roku 1934 1idil italskou kinematografii LUIGI FREDDI (1895-1977), jenz byl postaven
do cela nové zfizeného Generalniho feditelstvi kinematografie (Direzione generale della
cinematografia), s cilem podfidit filmovou vyrobu fasistickému rezimu.

29. ledna 1936 byl polozen zékladni kdmen k vystavbé filmového studia Cinecitta a 28. dubna
ptistiho roku 1937 bylo studio otevieno: poskytovalo Sestnact ateliérovych paviloni, bazén pro
vodni scény, ufady, technické sluzby, restaurace.

V roce 1935 bylo v Rimé& zaloZeno Centro Sperimentale di Cinematografia, coby teprve
ctvrta filmova Skola na svété (po VGIKU v Moskveé 1919, ENS Louis-Lumiere v Patizi 1926 a
USC School of Cinematic Arts v Los Angeles 1929). O jeji zaloZeni se udajné zaslouzil
diktatortv syn VITTORIO MUSSOLINI (1916-1997), jenz byl vasnivym filmovym
fanouSkem. Na Skole se mj. studovalo dilo marxistického teoretika Bély Balazse, Rudolfa
Arnheima, filmy a teorie Sergeje Ejzenstejna a Vsevoloda Pudovkina.

V roce 1935 zacal pod formalnim vedenim Vittoria Mussoliniho vychéazet Casopis Cinema,
kolem kterého ptsobili napt. Giuseppe De Santis, Carlo Lizzani, Luchino Visconti.

V roce 1937 byla zalozena kritické revue Bianco e nero.

Pravé na Centro Sperimentale di Cinematografia a v ¢asopisech Cinema a Bianco e nero roste
kritické a teoretické podhoubi pfistiho neorealismu. Podle Giana Piera Brunetty mély ve
tricatych letech intelektualni vliv také ,,americky mytus®, ,,sovétsky mytus* a ,,realistickd cesta
francouzského filmu*.
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Usvit neorealismu

Ve Ctyficatych letech nastava oziveni, ruch mezi intelektudly, snaha “obnovit faSismus zevniti”.

Jadro intelektudlni opozice tak vzniklo na oficialni ptid¢, doslova v liné faSistick€ého rezimu.

Poznamka: Jde o proces analogicky pozdé¢jsim reformnim pokusiim za socialismu: sovétskému
“tani” od roku 1953, resp. 1956, ¢eskoslovenskému jaru 1968 a sovétské perestrojce od roku
1985. V autoritaiskych a totalitnich rezimech se stava, ze se iniciatory zmény stavaji lidé, ktefi
s rezimem dfive souhlasili a slouzili mu.

Termin neorealismus byl v italském intelektudlnim prostfedi idajné ptitomen od roku 1928,
kdy ho pouzil Ettore Lo Gatto v knize Sovétska literatura (Lettératura soviettista, 1928) k
oznaceni jistych tendenci v sovétské literature. Prvni kapitola jeho knihy se skute¢né¢ jmenuje
,,O futurismu a neo-realismu”.

Nemutize mit proto pravdu Georges Sadoul, kdyz pise, ze termin neorealismus pouzil poprvé
kritik Umberto Barbaro roku 1943 v ¢lanku o francouzské kinematografii.

Ale podle Giuseppe Ferrary byl termin pouzit poprvé jiz koncem 19. stoleti k charakteristice
jistého proudu ve francouzské literatute.

At tak, nebo tak, neorealismus pfichdzi na scénu jako néco vytouzeného, teoreticky
ptipraveného, v diskusich promysleného.

Ptesto: Neorealismus jako smér se nezrodil organizovang, nybrz spontanne.

Lze rozeznat tfi centra, tfi ohniska neorealismu:

Prvni skupina: Roberto Rossellini, Federico Fellini, scenarista Sergio Amidei.

Druha skupina: Cesare Zavattini, Vittorio De Sica, Sergio Amidei.

Tteti skupina se sdruzila kolem filmu Posedlost: Luchino Visconti, Giuseppe De Santis, Carlo
Lizzani.

Zamyslime-1i se nad ndzory, které tato tfi ohniska reprezentuji, vSimneme si, Ze filmy prvni
skupiny inklinuji ke kiestanstvi, filmy druhé vyjadfuji socidlni citéni (av§ak do urovné, fekli
bychom u nas, socidlné-demokratické), zatimco tfeti skupinu tvoii komuniste.

Neorealismus ohlaSuji tfi filmy z ¢tyficatych let:

Cty¥i kroky v oblacich (Quatro passi fra le nuvole, 1943), r. Alessandro Blasetti, scénaf: Cesare
Zavattini. Pfibéh obchodniho cestujiciho, ktery se setka s t€¢hotnou a opusténou divkou.
Drahomira Olivova napsala: ,,Blasetti vede svého hrdinu po zaprasenych cestach Italie, vozi ho
v otlu¢enych autobusech a ve Spinavych vlacich a davd mu mluvit s lidmi, ve kterych mohl
mnohy divak poznat sama sebe.*’

Déti se na nds divaji (I bambini ci guardano, 1943), r. Vittorio De Sica.
Rozvrat burZzoazni rodiny ocima ditéte. Chlapec téZzce nese, ze jeho matka mé& milence.
Rozhodne se prchnout za tatinkem ve vzdaleném mésté, malem ho prejede vlak...

’ Drahomira Olivova, Film velkych nadéji, Praha: Orbis 1963, s. 34.
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Carlo Lizzani napsal: ,,Je tu maloméstacka rodina, jejiz obycCejné starosti, Sedivy Zivot a hotkost
svarti ndm nechévaji jako kouzlem zapomenout na ,muznou‘ atmosféru zddanou Mussolinim a
vyvraceji tak moralni kdzani vedoucich piredstavitelli rezimu o zdravém a pevném charakteru
typické fasistické rodiny.*®

Posedlost (Ossessione, 1942), r. Luchino Visconti. Podle romanu amerického spisovatele
Jamese Caina Postadk zvoni vidy dvakrat.

Carlo Lizzani napsal: ,,Silnice a slunné stran¢ Emilie, vzneSeny proud Padu a jeho biehy
prodluzujici se az k nekonecnému obzoru, klikaté cesty a namésticka venkovskych meést, ve
kterych se hemzi kupci a kola, trh pod Sirym nebem, vzdusna hra anconskych schodt — to je
neékolik prvki, které dodavaji filmu perspektivy a nezvykly dech. [...] Hospody pfi
venkovskych silnicich, malé hotely posledniho fadu s bilymi pokojiky, vozy tieti tiidy
s dfevénymi sedadly, policejni kancelafe s holymi, jen obilenymi sténami, se smutnym
nabytkem... V tomto prostiedi a v této krajin¢ se rozviji d€j nabity vaSnivosti, pferuSovany
dramatickymi konflikty, plny zvratd a srédzek: je to opravdovy uder vedeny proti voskovému
muzeu fasistické kinematografie, je to letni boufe, kterd osvézuje a jedinym zavanem smeta
zdaleka prach.*

Jak definovat neorealismus?

Prvni, co mne napadne, je definice, kterou si pamatuji z 23. MFF v Karlovych Varech, pronesl
ji Giuseppe De Santis na Volné tribuné¢ a znéla asi takto: ,,Neorealismus je specifickd filmova
forma italského antifasismu.”

Paolo Taviani o osmnéct let diive na 14. MFF v Karovych Varech na Voln¢ tribuné pravil:
,Neorealismus vznikl ze skuteCnosti, schematizované v dobru a ve zlu, v okamziku
piestielky. Tedy =z pfestielky mezi faSismem a antifaSismem, mezi valkou a
bezprostiedné povalecnou dobou. Neorealismus nam vytvaii filmy bojujici, mluvi
bezprostfednimi pfimymi, 1 kdyZ prostymi a celkovymi vyrazy. Ale vytvafi proud,
vytvaii spoleéné dédictvi. Dnes uz vsak neni tato doba.*!°

Mario Verdone vymezuje neorealismus Casove a historicky:
»Neorealismus vznika a rozviji se v Italii v dobé kolem druhé svétové valky. Zahrnuje
realné a dokumentarni prvky, nakolik se na realité zaklada. Jeho jednoduché technické
prvky koresponduji s nedostatkem prostiedkil, s nezbytnosti uchylit se k redlnému
prostiedi a k obsazeni ,typt° namisto ,hercti‘, jednak kvili vyrazu, ale i proto, Ze herci,
kteti hrali hrdiny a byli hvézdami za ptedchoziho reZimu, se nemohli stat viiddei nového
svéta, jenz povstal z trosek.
Ale chudoba prostredki nevedla ke $patnym vysledkiim: naopak, vynutila si prostotu a
upfimnost, které se staly silnymi strankami neorealismu.
Definice zahrnuje sbhorové prvky — v neorealismu casto nesledujeme individudlni
piibéh, ale piibéhy kolektivni: partyzant, Zen, které po valce stradaji, a veterany, chudé
lidi, ktefi chtéji ,zit v miru‘. A konecné novinka v italské kinematografii: prvek kritiky,
jenz dosud v nasi produkci nebyl pfitomny: konstruktivni stanovisko, které odhaluje
jizvy a nejenze o utrpeni nemléi, ale navrhuje feseni.*!!

8 Carlo Lizzani, Dé&jiny italského filmu, Praha: SPN 1959.

O Tamtéz.

10 Ji¥{ Havelka, Kam spéje film 1964? Volnd tribuna na XIV. MFF Karlovy Vary. Ustedni teditelstvi CSF —
Filmovy tstav 1964, s. 118—-119.

11 Mario Verdone, Storia del cinema italiano, Roma 1995, s. 34, (volny pieklad rbl).
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Jean-Paul Sartre udajn¢ definoval neorealismus ironickym bonmotem: ,,Kompromis mezi
kritickym realismem a cenzurou.*

Mira Liehm se hlésila k ,,deseti bodim neorealismu®, které¢ v roce 1952 uvetejnil patizsky
Casopis Films et documents.

,» 1. Poselstvi: pro italské filmafe je kinematografie cestou k vyjadieni a sdéleni pravdivého
smyslu tohoto svéta.

2. Naméty jsou inspirovany skute¢nymi udalostmi; velké historické a socidlni problémy
jsou feSeny z pohledu obycejnych lidi.

3. Smysl pro detail jako prostfedek autentizace.

4. Smysl pro masy a schopnost piistihnout je nebo manipulovat jimi pfed kamerou (De
Santis, Visconti): postavy jsou zachycovany ve svém vztahu k masam.

5. Realismus, ale realita je filtrovana velmi jemnou citlivosti.

6. Pravdivost hercti, ¢asto neprofesionalnich.

7. Pravdivost vypravy a odmitnuti ateliéru.

8. Pravdivost osvétleni.

9. Kamera pfipominajici reportazni styl, akcentujici dojem pravdy.

10. Extrémné volna kamera, jejiz nevazané pohyby umozituje pouziti postsynchrond.*!?

Tradi¢né byvéa neorealismus definovan svymi hrdiny (partyzani, dé€lnici, rolnici, chudina,
nezaméstnani), svymi ndméty (antifasisticky odboj, chudoba a nezaméstnanost v povale¢né
Italii) a uspornymi vyrazovymi prostiedky (nataceni v redlu, obsazeni nehercit). Tyto atributy
ale nemusi byt ve filmu pfitomny vSechny spole¢né: nékteré ,,.kanonické” neorealistické filmy
obsahuji ateliérové scény a ucinkuji v nich profesionalni herci.

Uz jsme naznacili rozliSeni tfi center neorealismu podle nazorové orientace na smér, feknéme,
ktest'ansky, déle ,,socidlni®, a komunisticky.
Podivejme se nyni na jejich hlavni tviirce.

ROBERTO ROSSELLINI (1906-1977)

reprezentuje kirestanskou vétev neorealismu:

,,Mj osobni neorealismus neni nic jiného nez mordlni stanovisko: laska k bliznimu.“!'?
Jeho otec postavil v Rim¢ kino Barberini. Mlady Roberto Rossellini chodil ¢asto do kina,
pracoval jako novindf, u filmu zacal pracovat jako zvukaf a osvojoval si rizné pomocné
filmatské profese. V letech 193638 natacel kratké snimky spiSe amatérského razu.

Jeho prvni celovecerni filmy slouzily faSistické propagandé€ a tidily se pfikazem autenticity:
zachytit valecny Zivot, jaky je. Tak jak tyto zasady rozvijel ndmoinik, scendrista, reZisér a §éf
Filmového stfediska ministerstva namoinictva (Centro Cinematografo della Marina)

12 Mira Liehm, Passion and Defiance. Film in Italy from 1942 to the Present, University of California Press, 1984,
s. 131-132.
B3 Ljubomir Oliva, Filmovd Itdlie, Praha: CSFU 1984, s. 16.
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FRANCESCO DE ROBERTIS, jenz natocil mj. drama Uomini sul fondo (Muzi na dn¢, 1941)
o posadce ponorky. Dillezité byly v jeho filmu dokumentarni prvky, zachycujici skutecny zivot
namoiniki, v ¢emz nekteti (véetné Rosselliniho) pozdéji spatrovali piedzvést neorealismu.

Vittorio Mussolini vzpominal na mladého Roberta Rosselliniho jako na oblibeného bonvivana,
jenz miloval zeny a pozemské pozitky.

Roberto Rossellini zaméstnaval u svych filmu ¢leny vlastni rodiny, naptiklad jeho mladsi bratr
RENZO ROSSELLINI (1908-1982) skladal k jeho filmim hudbu.

Roberto Rossellini se podilel na scénafi a asistoval u fasistického propagandistického filmu
Hrdinny letec (Luciano Serra pilota, 1938), ktery reziroval GOFFREDO ALESSANDRINI.
Film o pilotovi, ktery se zucastnil tazeni v Etiopii, byl na festivalu v Benatkdch 1938
vyznamenan Mussoliniho poharem za nejlepsi italsky film.

Rezijnim debutem Roberta Rosselliniho byla

Bila lod’ (La nave bianca, 1941), nato¢end pod supervizi Francesca De Robertise v jeho Centro
Cinematografo della Marina: valecné melodrama s bitevnimi ndmoinimi scénami o
namoinim topi¢i Augustovi, jenZ si dopisuje s Elenou, kterou ale osobn€ nezna (mladé
vlastenky psaly vojakiim). V bitvé na mofi je Augusto zranén a transportovan na
plovouci lazaret, kam ndhodou Elena nastoupila jako dobrovolné zdravotni sestra, takze
se dostane do jeji péfe. Diky poloviné¢ medailonu, kterou mu poslala v dopise,
identifikuje ona jeho, potom i on ji. V ,,chordlni* kompozici svého filmu vidél Rossellini
pozdéji jeden z principti neorealismu.

Pilot se vraci (Un pilota ritorna, 1942) podle namétu Vittoria Mussoliniho byl akénim vale¢nym
dramatem z italsko-fecké valky 1940-1941: italsky letec (Massimo Girotti) padne do
feckého zajeti, podafi se mu uniknout, nastoupit do britského letadla, ale je z italské
strany zasaZen, podafi se mu vSak pfistat ve své vlasti.

Nasledoval

Muz s kiizem (L'uvomo della croce, 1942), antikomunistické drama o italském polnim kuratovi
na vychodni fronté na Ukrajing, projevujicim kiestanskou lasku viici vojakiim i mistnim
vesniCanim. Vénovano pamatce fasistického knéze otce Reginalda Giulianiho, jenz se
Gicastnil bojii v prvni svétové valce, Mussoliniho ,,pochodu na Rim“, z(&astnil se
afrického taZeni a padl v lednu 1936 v boji v Etiopii.

Filmy Bila lod’, Pilot se vraci a Muz s kiiZem jsou oznacovany za Rosselliniho ,,faSistickou
trilogii‘.

V Cervenci 1943 byl Benito Mussolini svrzen. Roberto Rossellini proziva vnitini pfelom a
ptidava se k odboji.

Zacina pracovat na filmu

Touha (Desiderio), udajné pod silnym vlivem filmu Luchina Viscontiho Posedlost. Na scénari
Touhy se podili mj. Giuseppe De Santis a hraje v ni hlavni predstavitel z filmt Pilot se
vraci a Posedlost Massimo Girotti. Rossellini nata¢i v redlu, mezi zeleznicati a délniky,
improvizovang, uprostied bouflivych udalosti, déj je nésledné pienesen do hor.
Svadlena Paola, dcera Zelezni¢ate, se ve mésté stala prostitutkou. Zamiluje se do ni
kvétinat Giovanni, jenz o jeji profesi nevi. Paola se vraci do rodné vesnice, Giovanni
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z4da o jeji ruku, ale zamiluje se do ni Nando, novy manzel jeji sestry Anny, a zaroven
ji vydira jeji davny svidce Riccardo. Rossellini ale od filmu odstoupil a dokon¢il jej
MARCELLO PAGLIERO. Film mél premiéru v kvétnu 1946, cenzura ho pak zkratila
z 85 na 73 minuty, kvili jedné poloobnazené scéné.

Od roku 1944 pracoval Rossellini na veledile neorealismu:

Rim otevi‘ené mésto (Roma citta aperta, 1945).
Scénai: Sergio Amidei, Alberto Consiglio, Federico Fellini, Ferruccio Disnan, Celeste
Negarville, Roberto Rossellini (poznamka: pro italsky neorealismus jsou typické
pocetnéjsi scenaristické tymy). Ukazky ze scénate Cesky: Film a doba 1975, €. 4.
Hraji: Anna Magnaniova (Pina), do role knéze obsazen ,,proti typu“ komik Aldo
Fabrizi, do role komunistického odbojaie rezisér Marcello Pagliero.
Termin ,,oteviené¢ mésto* dle valecného prava znamena, ze mésto neni branéno a nesmi
byt bombardovéano. Za oteviené mésto byl Rim prohldgen 14. srpna 1943 italskou
vladou. Po svrzeni Mussolliniho v &ervenci 1943 se v zaii 1943 Rima zmocnili Némci.
Meésto bylo osvobozeno americkou armadou 4. Cervna 1944. Nedlouho poté zacaly
ptipravy filmu.
Na jeho koncepci a realizaci se shodly vSechny ¢tyti hlavni politické proudy odboje,
sdruzené ve Vyboru narodniho osvobozeni: komunisté, socialisté, kiest'ansti demokraté
a liberalové. Komunista Carlo Lizzani hovotil pozdéji o jistém piekvapeni a nedivéie
odbojait, ze natoCeni tak dulezité¢ho filmu bylo svéfeno doneddvna prominentnimu
rezisérovi fasistického rezimu.
Pivodné mél vzniknout stfedometrazni snimek o knézi Morosinim, d¢j se ale zacal
rozsifovat, pribyvaly postavy, vznikl ,,chor odboje®. Natacelo se za pochodu, jesté za
pokracujici valky, od ledna 1945 (dle Miry Liehm vznikly prvni zabéry jiZ na pocatku
roku 1944, tedy hluboko jest¢ za némecké okupace) v ulicich, ateliéry byly v troskéch,
kamery ukofisténé od Némct, surovina ziskdvana nahodile (dle n€kterych prament se
natacelo na duplikatni negativ, dle jinych na ,,proSlou‘ surovinu). Vysledek: atmosféra
Syrovosti.
Carlo Lizzani v Déjinach italského filmu pise: ,,Duchovni a komunista bojuji spolecné
za stejnou véc. Za nimi se dava do pohybu celd lidova fimska ¢tvrt’, se svymi velkymi,
ubohymi ¢inzaky, vlastnim zpisobem Zivota, kdy historie kazdého jedince je historii
viech, kde jsou spole¢né utrpeni, nad&je a radosti.*!*
Nepiehlédnutelny tviiréi podil mél na filmu Federico Fellini jako spoluscenarista a
asistent rezie. Pfipisuji se mu né€které humorné motivy, které ve filmu, navzdory
tragickému ladéni, jsou, naptiklad gag s pfedstiranim umirani po rané panvickou.
Film byl do italskych kin uveden na podzim 1945, t&il se znacnému divackému
uspéchu, dostal se do USA a mél tam velky uspéch a na 1. MFF v Cannes 1946 ziskal
jednu z jedenécti Velkych cen.
Film Rim oteviené mésto ukazal svétu, ze Italové nebyli jen fasisté, ale Ze méli i agilni
a hrdinny odboj. Domécimu publiku ukazal moZnost spoluprace mezi kiestany a
komunisty.

14 Carlo Lizzani, Dé&jiny italského filmu, Praha: SPN 1959.

14



MUNI e
ARTS FAY""“""

Poté Roberto Rossellini natocil jeste lepsi film

Paisa (1946), slovo z nazvu oznaduje krajana, venkovana, nasince. Sest ptib&htl z osvobozeni
Italie: 1. Vylodéni na Sicilii. 2. Neapol, setkani chudého chlapce s ¢ernosskym vojakem.
3. Rim, vojak Fred se zamiluje do krasné Francescy, a kdyz se po pilroce vrati, opily se
zpovida prostitutce, aniz si v§imne, Ze ona je tou vytouzenou divkou. 4. Florencie,
ptibch anglické osSetfovatelky. 5. FrantiSkansky klaster v kraji Emilia Romagna, kde
najdou utocisté tfi polni kurati riznych konfesi: katolik, protestant, zid. 6. Mocaly
padské delty, boj partyzant proti Némctim. (Poznamka rbl: epizoda pracuje s vodnim
zivlem podobné sugestivné jako Tarkovského Ivanovo détstvi, 1962.)

Spoluscendristou a asistentem byl Federico Fellini, jenz vzpominal: ,,Rossellini hledal,
sledoval sviij film pfimo v ulicich, spolu s tanky spojencii, které projizdély na metr od
nas, spolu s lidmi, ktefi jasali a zpivali v oknech, v tom hemzicim se lazaretu Neapole.*

Némecko vroce nultém (Germania anno zero, 1947). Roberto Rossellini opét pracuje
improvizované. Zajima ho smysleni Némct, portrétuje némeckou dusi po porazce.
Hrdinou je némecky hoch, vychovany v nacistickém duchu, jenz uprostied trosek
Berlina neunese vy¢itky svédomi za vinu naroda. Cast kritiky film nepfijala, naopak
Giuseppe Ferrara jej povaZuje za vynikajici.

Rim oteviené mésto, Paisa a Némecko v roce nultém tvoii takzvanou antifasistickou trilogii
Roberta Rosselliniho, protéjsek jeho trilogie fasistické.

Roberto Rossellini se ale ocita v tvlrci krizi, neorealismus mu uz nevyhovuje. Zda se mu, ze
vécnou stranku svéta poznal dostateCné, nyni ho zajima stranka duchovni. Odvraci se od
jednoho realismu, pfiklani se k teologickému poznani. Podle Giuseppe Ferrary se z jeho filmi
vytraci mistni a etnickd specifika, atmosféra, konkrétnost casu. Realita mu slouZi jako
dekorativni pozadi. Tihne k abstrakci, z postav se stavaji stiny.

Na pocest Anny Magnaniové, s niZ navazal milostny vztah, nato¢il Rossellini snimek

Laska (L'amore, 1948) o dvou povidkach: Lidsky hlas a Zazrak.
Prvni povidka, podle Jeana Cocteaua, predvadi dlouhy telefonni rozhovor.
Ve druhé, podle ndmétu Federica Felliniho, hraje Anna Magnaniova poboZnou pastyiku,
jez se setkava s tuldkem, kterého povaZzuje za svatého Josefa, hraje ho Federico Fellini:

Nové obdobi v Rosselliniho Zivoté a tvorbé zahdjila Svédska, v té dobé& jiz americkd herecka
Ingrid Bergmanova, kdyz mu v roce 1948 napsala dopis:

,,Drahy pane Rossellini, vidéla jsem Vase filmy Rim, oteviené mésto a Paisa a velmi se
mi libily. Jestli potfebujete Svédskou herecku, kterd mluvi vyhradné anglicky,
nezapomnéla némecky, neni ji téméf rozumét, mluvi-1i francouzsky, a italsky umi jen
,;miluji té*, jsem piipravena pfijet do Italie a pracovat s Vami.*

Mistoptedseda vlady kiestanskych demokratd Giulio Andreotti se v t€¢ tobé pokousi spolu
s dominikanskym mnichem a katolickym kritikem Félixem Morlionem iniciovat tzv. katolicky
neorealismus.
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Vysledkem jsou dva filmy Roberta Rosselliniho, na jejichz scénaii se Félix Morlion podilel:

Stromboli, zemé BoZi (Stromboli, terra di Dio, 1949): Ingrid Bergmanova hraje Litevku, ktera
se provda do Itélie, zije na ostrové Stromboli, hnusi se ji mistni styl zivota, §titi se rybari
a po vybuchu sopky Stromboli chce uprchnout z manzelstvi. U krateru sopky nakonec
zaziva pokoru a mystické osviceni.

FrantiSek, prost’acek BoZi (Francesco, giullare di Dio, 1950) obsahuje jedenact zabavnych
piibé¢hu ze zivota svatého Frantiska a jeho spolubratra, prostacka Ginepra.
Pozn. rbl: Predposledni epizoda ,.kde je dokonala radost™ nasSla odraz v proslulém
kubanském filmu Tomase Gutiérreze Aley Posledni vecei'e (La ultima cena, 1976).
Rosselliniho piistup k legenddm o svatém FrantiSkovi ovlivnil také styl Piera Paola
Pasoloniho v Evangeliu sv. MatouSe (1964) a v komedii Dravci a vrabci (1965), kde je
rovnéz frantiSkanska epizoda.

A& jsou Rosselliniho dila, zejména Rim, otevirené mésto a FrantiSek, prostacek Bozi, ale 1 jeho
dramata s Ingrid Bergmanovou a pozdni snimky o apostolech a JeziSovi, ¢asto vnimany a
zkoumany jako ptiklady duchovnich filmii, on sdm se k vite nehlésil a zdiiraziioval, Ze je ateista.

Poté natocil Rossellini dalsi velky film s Ingrid Bergmanovou:

Evropa 51 (Europa 51, 1952)
o dobfe situované meéstacce, jejiz nezletily syn z nedostatku pozornosti v burzoazni
roding spachd sebevrazdu. Zdrcend hrdinka se sblizuje s prostymi lidmi, rodina ji
nechdpe. Jednu z prostych Zen ztélesnila Giulietta Masinova.

Pozndmka: filmy Stromboli a Evropa 51 zminuje Gilles Deleuze v druhém dile své
prace Film 2. Obraz-cas.

Alegoricky snimek

Stroj na zabijeni zlych (La machina ammazzacattivi, 1952) o muzi, jenz obdrzi od d’dbla
fotoaparat usmrcujici lidi, jejichz snimky poftidi, a radé€ji ho vrati — mél smtlu: zacal se
natacet v roce 1948, asistenti ho dokon¢ili 1951 a uveden do kin byl aZ v roce 1952.

Cesta po Italii (Viaggio in Italia, 1953) ukazala anglickou manzelskou dvojici ve vztahové
krizi, hraji Ingrid Bergmanova a George Sanders.
Dalsi filmy:

Kde je svoboda? (Dov'e la liberta...?, 1954) o muzi, ktery je po propusténi z vézeni natolik
zklamén svymi bliznimi, Ze se rozhodne do vé€zeni se vratit, v hlavni roli komik Toto.

Jana 7 Arcu na hranici (Giovanna d'arco al rogo, 1954) vznikla podle oratoria Paula Claudela
a Arthura Honeggera jako Rossellinitho prvni barevny film, s Ingrid Bergmanovou
v hlavni roli.

Strach (La paura, 1954), posledni film s Ingrid Bergmanovou, podle stejnojmenné novely

Stefana Zweiga, o rozpadajicim se manzelstvi vinou manZzel¢iny nevéry.
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Indie (India: Matri Bhumi, 1959), barevny esej s hranymi prvky, jimz se Rossellini chtél vratit
k neorealistickym vychodiskim. Podle Giana Piera Brunetty nejde ani o sociologickou
studii, ani o dokument, ani o fik¢ni film. Rossellini vidi v Indii civilizaci vzajemného
respektu a tolerance, piiklad mezilidského bratrstvi v sou¢asném rozd&leném svéte. !

Na konci padesatych let ptichazi velky navrat Roberta Rosselliniho do piedni pozice, snimek,
jenz ohlasuje obrodu italské kinematografie poté, co neorealismus pocatkem padesatych let
vycCerpal svou silu:

Generdl della Rovere (11 generale della Rovere, 1959). Na MFF v Benatkach 1959 ziskava
Zlatého lva sv. Marka (spole¢né s filmem Maria Monicelliho Velkd vdlka). Vittorio De Sica
v hlavni roli podvodnicka, kterého nacisté piemluvi, aby se vydaval za predaka odboje a délal
pro n¢ udavace. Hrdina tuto identitu ale nakonec hrdé¢ pfijima a jde pod cizim jménem na
popraviste.

Naésledujici, opét valecny opus soutézil na 12. MFF v Karlovych Varech a Roberto Rossellini

ziskal Zvlastni cenu za rezii:

Byla noc v Rimé (Era notte a Roma), piib&h tii valeénych zajatci, sovétského, amerického a
britského, které ve svém fimském byté skryva mladd Zena, jez je seznami
s komunistickym odbojem. Hraji: Sergej Bondaruk, Leo Genn, Peter Boldwin,
Giovanna Ralliova, Renato Salvatori aj.

Nasledovala tispésna barevna koprodukce s Francii o Giuseppe Garibaldim
AP Zije Italie (Viva I'ltalia, 1961)

a vypravné kostymni barevné melodrama podle Stendhalovy povidky o mladé Slechticné
zamilované do skryvajiciho se karbonéte, opét v koprodukei s Francii, Vanina Vanini (1961),
v hlavni roli Sandra Milo a Laurent Terzieff. Dilo se snazZi filmovymi prostfedky, mizanscénou
a dlouhymi dialogy, tlumocit vysmésnou ironii Stendhalovy prozy, ale nakonec — na rozdil od
ni — kon¢i pateticky: Vanina nevstoupi do konven¢niho manzelstvi s nudnym népadnikem ze
své spolecenské vrstvy, ale odejde do klastera.

Poté komedie Cernd duse (Anima nera, 1962).

Vroce 1963 piispél Rossellini povidkou Cudnost do vyznamného povidkového filmu
RoGoPaG.

Pak se Rossellini od kinematografie odvratil a natacel predevsim pro televizi vzdélavaci potady:
Ciny apostolii (1968), Sokrates (1970), o Pascalovi, sv. Augustinovi, Descartesovi atd. Byl
pfesvédcen, Ze éra kinematografie skoncila. Kladl si za cil vysvétlovat lidem srozumitelné
kulturni pojmy, byt didakticky. Inspiroval se pfitom Janem Amosem Komenskym. Odmital
fabulaci. Za nejvhodnéj$i médium povazoval televizi. O postfaSistické Italii natocil Rok jedna
(Anno uno, 1974), kde je tstfedni postavou kiestanskodemokraticky politik Alcide De Gasperi,
o JeziSovi film Mesias (Il messia, 1975).

Ptipravoval 1 filmy o Karlu Marxovi a Janu Amosu Komenském, procez v 1ét€ 1976 navstivil
CSSR, kde pravil:

15 Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo economico 1945—1959, Roma

1993, s. 424-425.
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»Je tieba hledat a najit zpisob, jak ucit lidi samostatné, tviir¢im zptisobem myslet. To
chtél i J. A. Komensky a o néco podobného bych se chtél pokusit i ja. Proto jsem
naptiklad opustil film a zacal natacet pro televizi. Ta totiz ma praveé ve svém, ekl bych
osvétovém poslani ty nejvétsim moznosti.*!®

Projekt o Karlu Marxovi uz Rossellini nestihl dokon¢it.

WM MW

se tu promitaly jeho fasistické filmy Bila lod’a Muz s ki'izem. Po inoru 1948 se oficialni vztahy
s italskou kinematografii na nékolik let pierusily, takze filmy Rim, oteviené mésto a Paisa se v
naSich kinech nehraly. Pfijatelna nebyla ani kiestansky orientovand Rosselliniho tvorba
z padesatych let. V CSSR jsme pak mohli vidét tii reZisérovy pozdni opusy Generdl della
Rovere, Byla noc v Rimé a Vanina Vanini. Po roce 1989 se ve zdejsi televizi vysilaly méné
vyznamné snimky Kde je svoboda a Cernd duse, nakonec i Rim, oteviené mésto a Némecko
v roce nultém. Paisa se prodavala v Levnych knihach na DVD.

Dilo Roberta Rosselliniho tedy nezapustilo v ¢eském a slovenském cinefilnim prostredi takové
koteny jako tvorba Federica Felliniho, Michelangela Antonioniho, Luchina Viscontiho a Piera
Paola Pasoliniho, nebot’ jsme nemohli vidét jeho nejlepsi filmy v jejich dobé. Pro italské
prostiedi je ale Rossellini podobnym velikanem jako De Sica, Fellini, Visconti nebo Antonioni,
ptestoze jeho filmografie zahrnuje i slabsi kousky a v éfe ,,zlatych Sedesatych® prestal tvofit
hrané filmy pro kina.

Mezi neorealistické tvlirce sociadlné soucitné orientace jsme zafadili Cesara Zavattiniho a
Vittoria De Sicu, kteti své nejlepsi filmy vytvofili ve vzajemné spolupraci.

CESARE ZAVATTINI (1902-1989)

,Diky sveé stalé pfitomnosti a vyzafovani intelektudlni energie ve vSech smérech
fungoval Cesare Zavattini jako sdruzovaci bod, kontrolni a tfidici stiedisko, kmotr a
oetfovatel, prvni motor a ptevodovy femen.*!”

Od roku 1928 ptisobil jako novinafr a spisovatel. Podilel se na scénarich k vice nez 70 filmtim,
soub&zné publikoval prozy.

Jako scenarista debutoval komedii Dam milion (Daro un milione, 1935), rezie Mario Camerini,
v hlavni roli Vittorio De Sica, viz vySe.

Napsal scénai ke dvéma filmim zroku 1943, které byvaji povazovany za predzvést
neorealismu: Ctyii kroky v oblacich (Quatro passi fra le nuvole, 1943), rezie Alessandro
Blasetti; Déti se na nds divaji (I bambini ci guardano, 1943), rezie Vittorio De Sica.

J& 24

Zavattini se podilel na scénarich dalSich neorealistickych i postneorealistickych filmu:

16 Miroslav Courton, ,,Umélec a filozof. Hovoii Roberto Rossellini, Rudé pravo, 8. 7. 1976, 1. 56, ¢. 161, s. 5.
17 Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo economico 1945-1959, Roma
1993, s. 269.
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Déti ulice rezie Vittorio De Sica

Tragicky hon rezie Giuseppe De Santis
Zlodéji kol rezie Vittorio De Sica

Zazrak v Milané rezie Vittorio De Sica

Rim v jedendct hodin reZie Giuseppe De Santis
Umberto D rezie Vittorio De Sica

Stiecha rezie Vittorio De Sica

Horalka rezie Vittorio De Sica

Véera, dnes a zitra rezie Vittorio De Sica
Slunecnice rezie Vittorio De Sica

Zahrada Finzi Continiii rezie Vittorio De Sica, atd.

V letech 1959-1961 pomahal Cesare Zavattini Kubanskému filmovému institutu (ICAIC) pii pocatcich
kubanské revolu¢ni kinematografie. Ke spolupraci jej pozvali jeji zakladatelé Tomas Gutiérrez Alea a
Julio Garcia Espinosa, ktefi predtim studovali v Rimé na Centro Sperinentale di Cinematografia.
Zavattini se podilel na scénafi ke druhému celovecernimu snimku Julia Garcii Espinosy Pedro odchazi
do Sierry (El joven rebelde, 1961).'8

V ro¢nicich 1958 a 1968 byl Zavattini ¢lenem poroty MFF v Karlovych Varech.

Na sklonku kariéry debutoval jako rezisér televizni komedii Pravdadda (La veritaaaa, 1982),
kde 1 hral hlavni roli.

mySlenek Cesara Zavattiniho:

,»Ohromujici touha této kinematografie vidét, analyzovat, jeji hlad po skute¢nosti, je
aktem konkrétniho ucténi jinych lidi, toho, co se d¢je a existuje v tomto svété. A prave
to, mimochodem, odliSuje ,,neorealismus* od americké kinematografie. Ve skutec¢nosti
je americka pozice antitezi nasi pozice: zatimco nas zajima realita kolem nés a chceme
ji poznat pfimo, realita v americkych filmech je nepfirozené filtrovana, ,,vycisténa“ a
jednou nebo dvakrat predélana. Nedostatek filmovych ndmét vede v Americe ke krizi,
ale pro nds je takova krize nemozna. Nelze mit ndmétovou nouzi pti 52 tématech Cesara
Zavattiniho, kdyz je skute¢nost stale tak bohata. Kteradkoli denni hodina, kterékoli misto,
kterakoli osoba jsou ndmétem pro vypravéni, pokud je vypraveéc schopen pozorovat a
osvétlovat vSechny tyto kolektivni prvky zkoumanim jejich vnitini hodnoty.

Zena si jde koupit boty. Na zakladé této vychozi situace je mozné postavit film. Ve, co
musime udélat, je objevit a pak ukazat vSechny prvky, které tvofi toto dobrodruzstvi, ve
vSech jeho bandlnich ,,vSednostech®, a ty budou hodny zajmu a dokonce se stanou
»spektakularnimi®. Ale stanou se spektakularnimi nikoli pro svou vyjimecnost, ale pro
své normalni vlastnosti; ohromi nas zobrazenim tolika véci, které se d&ji kazdy den pred
nasima o€ima, véci, jichZ jsme si diive nevSimli.

Doséhnout tohoto vysledku by nebylo snadné. Vyzadovalo by to intenzitu lidské vize
jak od tviirce filmu, tak ze strany publika. Otazka zni: jak dat lidskému Zivotu v kazdé
minut€ jeho historicky vyznam.

18 Pfi tom se ukézaly limity neorealistické metody. Po kratkém obdobi, kdy kubansti filmati ziskavali zkuSenosti
ve spolupraci se zahrani¢nimi tvlrci a pfi koprodukeich, vyvinuli v letech 1966—1971 fascinujici narodni styl.
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Hlavni obvinéni zni: neorealismus bidu jenom ukazuje. Ale neorealismus mize a musi
skutecnosti naseho ¢asu, a vyzyvam kazdého, at’ dokéze opak. Vérit nebo predstirat viru,
ze kdyz ud€lame pul tuctu filmt o bid¢€, vyreSime problém, by byla velka chyba. Jako
kdybyste vétili, ze kdyz mate zorat celou zemi, miizete se posadit po prvnim akru.
Tématu bidy, bohatych a chudych, mize ¢loveék vénovat cely sviij Zivot. Sotva jsme
zacali. Musime mit odvahu prozkoumat vSechny podrobnosti. Pokud bohati ohrnuji nos
nad Zdzrakem v Milané, mizeme je jen poprosit o chvili strpeni. Zazrak v Milané je
jenom pohadka. Zustava stale hodné k vysloveni. Ocitl jsem se mezi bohatymi, nejen
proto, ze mam n&jaké penize (coZ je jen nejzjevngjsi a bezprostiedni aspekt bohatstvi),
ale protoze jsem téz v postaveni, odkud mohu ptisobit utlak a nespravedInost. Takova je
moralni (nebo amoralni) pozice takzvané¢ho bohatého ¢loveéka.

Kdyz n¢kdo (muze to byt obecenstvo, rezisér, kritik, stat nebo cirkev) fika, ,pfestaiite
s bidou’, tedy pfestaiite s filmy o bid¢, pacha moralni hiich. Odmit4 pochopit a ucit se.
A kdyz odmité ucit se, védomé, ¢i nevédomée, vyhyba se skute¢nosti. Ta vyhybavost
prameni z nedostatku odvahy, ze strachu. [...]

Kdybych se nebal byt tak opovazlivy, fekl bych, ze Kristus, pokud by mél v ruce
kameru, netoCil by pohadky, jakkoli okouzlujici, ale ukazoval by dobré a zlé¢ tohoto
svéta — jako aktualitu, ukazoval by nam detaily téch, kdo ¢ini chléb vezdejsi svych
bliznich tak hotkym, a jejich obéti, pokud by to cenzor dovolil. [...]

Neorealismus, jak se také tikalo, nenabizi reSeni. Obzviast nepriikazny byva konec
neorealistického filmu. S tim nemohu vibec souhlasit. Kdyz se podivam na své dilo,
postavy a situace ve filmech, k nimZ jsem napsal scéndf, zlstavaji nevyfeSeny
z praktického thlu jednoduse proto, ze ,takova je skutecnost‘. Ale kazdy moment filmu
je, sam o sobé, odpovédi na n&jakou otazku. Neni starosti umélce navrhovat feSeni.
Postaci a znamena to hodn¢, musim fict, dosdhnout toho, aby obecenstvo pocitilo jeho
nutnost, naléhavost.

Kazdopadné, které filmy nabizeji feseni? ,Reseni‘ v tomto smyslu, pokud jsou nabizena,
jsou sentimentalni, vyplyvaji z povrchniho zpiisobu, jimZ byly problémy nastoleny. Ja
alespoil nechavam feSeni na obecenstvu.

Opravdova neorealisticka kinematografie je, samoziejm¢, méné nakladnd nez bézna
soucasnd kinematografie. Jeji naméty mohou byt vyjadieny levnéji a mohou se obejit
bez kapitalistickych zdroji v béZné dnesni vysi. Tato kinematografie dosud nenasla
svoji moralku, nezbytnost, kvalitu, protoZe je to pfili§ ndkladné; pfi této podminénosti
je mnohem méné uménim, neZ by mohla byt.

Tato kinematografie se nikdy nesmi ohliZzet nazpatek. Musi pfijmout, bezpodminecné,
co je soucasné. Dnes, dnes, dnes.

Musi vypravét o realité, jako by to byl ptibeh; nesmi byt Zadna mezera mezi Zivotem a
tim, co je na platné. Dam ptiklad:

Zena si jde koupit par bot. Ty boty stoji 7000 lir. Zena se pokousi smlouvat. Ta scéna
trva, feknéme, dv€ minuty. A mam vytvofit dvouhodinovy film. Co udélam?

Analyzuji fakt ve vSech jeho skladebnych prvcich, v jeho ,dfive’, v jeho ,potom*, v jeho
soucasnosti. Fakt vytvafi svlij vlastni ptibeh, ve svém zvlastnim smyslu.

Zena kupuje boty. Co v tu chvili dél4 jeji syn? Co délaji lidé v Indii, ktera mize mit
néco spoleného s faktem téchto bot? Ty boty stoji 7000 lir. Jak mohla ta Zena ziskat
7000 lir? Jak tézce musela pracovat, co pro ni ty penize znamenaji?
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A kdo je ten smlouvajici prodavac? Jaky vztah se rozviji mezi témito dvéma lidskymi
bytostmi? Co maji na mysli, ¢i zajmy héji, kdyz tak smlouvaji? Ten prodava¢ ma také
dva syny, ktefi jedi a mluvi: chcete védét, co tikaji? Tady jsou, piimo pied vami...

Jde o to byt schopen dosdhnout skutecnych vztahli mezi fakty a procesem jejich vzniku,
objevovat, co za nimi lezi.

Takova analyza ,kupovani bot‘ ndm otevira rozlehly a slozity svét, bohaty na vyznamy
a hodnoty, v jeho praktickych, socidlnich, ekonomickych, psychologickych motivech.
Banalita mizi, protoze kazdy moment je nastolovan opravdu zodpovédné. Kazdy
moment je nekonecn¢ bohaty. Banalita ve skute¢nosti nikdy neexistovala. [...]
Smrtelné mne nudi vice ¢i méné imagindrni hrdinové. Chci potkat skutecného
protagonistu kazdodenniho Zivota, chci vidét, jak je udélan, zda ma knir, nebo ne, zda
je vysoky, nebo maly, chci vidét jeho o¢i a chei s nim hovotit.

Pojem neorealismu — ve velmi latinském smyslu — také implikuje eliminaci technicko-
profesiondlniho aparéatu, vcetné scendristy. Pfirucky, formule, gramatiky uz nejsou
potieba. Nebudou uz zadna technickd omezeni. Kazdy mé sviij osobni rezijni scénaf.
Neorealismus rozbiji vSechna pravidla, odmita vSechny kanony, které fakticky existuji
jen proto, aby kodifikovaly omezeni. Skute¢nost rozbiji vS§echna pravidla, kdyz miize
byt objevovana, pokud se vydate s kamerou ven, abyste se s ni setkali.*!”

Zavattini inicioval kolektivni povidkovy film

Laska ve mésté (L'amore in citta, 1953), ktery mé&l vypadat jako ¢asopis. Jednotlivé povidky
byly koncipovany podle novinovych zanrh: editorial, série anekdotickych skecu, reportaz,

anketa,

pribéh, fejeton... Zamétily se na nevyhodné postaveni zen v italské spole¢nosti. Film

se v uvodu prezentuje jako filmovy Casopis Divdk, rok 1953, ¢islo 1 (Lo spettatore, Rivista
Cinematografica. Anno 1953, N. I), ktery tidi Cesare Zavattini, Riccardo Ghione a Marco
Ferreri. Tématem tohoto Cisla je laska ve mésté.

Laska, za kterou se plati, rezie: Carlo Lizzani. Anketa mezi prostitutkami.

Pokus o sebevraZdu, reZie: Michelangelo Antonioni. Rozhovory se zenami, které se
pokusily o sebevrazdu.

Rdj na ctyFi hodiny, rezie: Dino Risi. Reportaz z predméstskych tanciren, které
navstévuji sluzky v dobé€ nedélniho volna.

Shiatkova kanceldr, rezie: Federico Fellini. Mlady novinaf navstivi siiatkovou kancelaf
a zkouma touhy vdavekchtivych Zen.

Piibéh Kateiiny, rezie: Francesco Maselli ve spolupraci s Cesarem Zavattinim. Sluzka
Katefina porodila nemanzelské dité. Snazi se je odlozit v parku a zpovzdali
sleduje, zda se ho n€kdo ujme.

Italové se otaceji, rezie: Alberto Lattuada. Obrazovy fejeton o italskych muzich, jak se
otaCeji za krasnymi zenami (i naopak). Italsky ndzev povidky Gli Italiani si

¥ Ces

are  Zavattini, Some Ideas on the Cinema. [Vid. 16. 12. 2023.] Dostupné z:

http://www.f.waseda.jp/norm/Realism1 1/Zavattini.pdf (vybral a prelozil rbl).
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voltano je dvojsmysiny: oznacuje nejen fyzické otaCeni se, ale i obraceni, ve
smyslu ,,Italové se méni*.

Laska ve mésté, z jedné strany povazovana za jediny film disledné realizujici neorealistickou
teorii, z druhé pak za dikaz, ze tato dislednost neni mozna (efekt reality byl vysledkem pracné
rezijni stylizace), méla obrovsky divacky uspéch.

Uspéchu Ldsky ve mésté nedosahl dalsi povidkovy projekt o zenach, jenZ vznikl rovnéz v roce

1953 a také s ucasti Cesara Zavattiniho:

Jsme Zeny (Siamo donne, 1953), pét epizod, rezie: Gianni Franciolini, Alfredo Guarini, Roberto
Rossellini, Luchino Visconti a Luigi Zampa. Tentokrat v ném vSak hraji velké hvézdy:
Alida Valliova, Ingrid Bergmanova, Isa Mirandova a Anna Magnaniova.

VITTORIO DE SICA (1901-1974)

Syn bankovniho ufednika. Od 15 let hraval divadlo, kde vynikl ve dvacatych letech, od tficatych
let hraje ve filmech. Od pocatku Ctyticatych let reziroval filmy:

Rudeé riZe (Rose scarlatte, 1940), spolurezie Giuseppe Amato, na motivy divadelni komedie
Alda De Benedettiho Dvacet rudych ruzi. V hlavni roli Vittorio De Sica.

Trojka 7 mravii (Maddalena... zero in condotta, 1940). Remake mad’arské komedie Magdat
kicsapjak (r. Ladislao Vajda). Komedie nedorozuméni o milostném dopise, ktery byl
omylem odeslan. V hlavni roli Vittorio De Sica.

Zamilovanda nevinnost (Teresa Venerdi, 1941). Do lékafe v sirot¢inci se zamiluje chovanka
Tereza Patkova, on ale miluje rozmarnou zpévacku Lorettu. V hlavni roli Vittorio De
Sica, dale Adriana Benettiovd a Anna Magnaniova.

Garibaldinec v klasteie (Un garibaldino al convento, 1942), romanticky historicko milostny
pribéh z 19. stoleti: jeptiska ukryje revolucionafte.

Déti se na nas divaji (1 bambini ci guardano, 1943), rezie Vittorio De Sica.
Rozvrat burZoazni rodiny o¢ima ditéte.

Nebeskda brana (La porta del cielo, 1944). Film vytvoteny z popudu katolického centra byl pro
De Sicu zaminkou, aby nemusel na pozvani Josepha Goebbelse natacet film o Praze. Pti
nataceni se ukryli lidé, ktefi se nechtéli podilet na produkei fasistické republiky Salo:
,Kdyby vlada Némct trvala rok, nataceli bychom rok, kdyby deset let, protahla by se
realizace na deset let.* D¢&j: skupina nemocnych jde do Loreta v nadéji na zazracné
vyléCeni, to ale nenastane.

Déti ulice (Sciuscia, 1946). Cestny Oscar . 1948 (pozdé&ji Oscar za nejlepsi cizojazyény film).

Zlodéji kol (Ladri di biciclette, 1948). Oscar za nejlepsi cizojazyeny film (1950). V hlavni
roli tovarni délnik Lamberto Maggiorani.
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Filmu vénovala kapitolu své knihy Breaking the Glass Armor Kristin Thompsonova.?’
S Thompsonovou polemizoval Radomir Douglas Koke$ ve stati ,,K otdzce realismu
Zlodgji kol (2013).%!

Oba teoretici se shoduji v ndzoru, ze realismus je konvence, ktera se béhem ¢asu méni, byt se
nékteré jeji prvky vraceji, jako naptiklad predstava, ,,ze soustfedéni se na pracujici a rolnickou
tfidu prispiva k realisti¢téjsimu déji.** Neexistuje zadny ,,realny* nebo ,,pravy* realismus, jen
iluze realismu, dosazitelna jistymi vyrazovymi prostiedky, v ptipad€¢ Zlodejii kol podle
Thompsonové kontinudlnim stithem, namétem z délnického prostiedi, iluzi nahody v narativni
struktufe, natdCenim v redlu a explicitnim vymezenim vici hollywoodskému filmu.

Z daného thlu je tedy realismus pieludem, chimérou. Nikdo by tomu nemél rozumét 1épe nez
Cesare Zavattini a Vittorio De Sica, ktefi jist¢ dobfe védéli, kolik kreativni prace museli do
svych neorealistickych filmu vlozit, aby bylo ,iluze realismu® dosazeno. Ale také veédél,
nakolik se jejich ptibehy z kazdodenni ulice 1i$i od film1 ,,bilych telefonti”, na kterych se ve
fasistické éte rovnéz podileli.

1 kdyz jsou Zlodéji kol jednim z n¢kolika nejznamé;jsich a nejreprezentativnéjsich dél italského
neorealismu, nepatii mezi jeho dila nejradikdInéjsi, at' uz méame na mysli jeho politické
poselstvi nebo styl.

Zlodeéji kol se zapsali do dé&jin svétové kinematografie podobné vyrazné jako Kriznik Potemkin,
nescetnekrat citovani a pripominani. Napiiklad rezisér Maurizio Nichetti vytvofil jejich
komickou repliku ve filmu Zlodéji mydla (Ladri di saponette, 1989, Velka cena na MFF
v Moskve). Bicikli tolvaj (Z1od¢€j kol) se jmenoval mad’arsky filmovy mési¢nik, jenz kratce
vychazel v poloving 90. let. Atd.

Zazrak v Milané (Miracolo a Milano, 1950). Socialni pohadka. Kritizovana zprava i zleva.
Jedna ze tii Velkych cen na 4. MFF v Cannes 1951.

Umberto D. (1952). V titulni roli lingvista Carlo Battisti. Problém Zivofeni diichodct,
byvalych statnich zamé&stnanct, ti tehdy potadali protestni demonstrace. De Sica tidajné
myslel na svého otce — statniho Ufednika, jmenoval se Umberto De Sica. Ve svéteé piijato
s nadSenim, v Itdlii mensi divacky ohlas a tvrdad kritika ze strany vladnoucich
ktestanskych demokrati.

Giulio Andreotti, podtajemnik ministerského piedsedy pro kinematografii, napsal De Sicovi
v ktest'anskodemokratickém tydeniku Libertas otevieny dopis. Uznal v ném, ze je De Sica
,jednim z mala ¢initeld italské kultury znamych po celém svété.“ A pokraCoval: ,,Vyzyvame
pracovniky kultury, aby si uvédomili svou odpovédnost vii¢i spolecnosti. Tato odpovédnost se
nemuiZe omezit jen na ukazovani hanby a bidy. Je-li pravda, ze je mozné vykotenit zlo tim, Ze
(samoziejme chybn¢), Ze Italie, ukazana ve filmu Umberto D, je Italii poloviny stoleti, musime
pfiznat, Ze De Sica prokézal Spatnou sluzbu své vlasti, kterd je také vlasti Dona Bosca,
Forlaninitho a pokrokové legislativy. At se De Sica nezlobi, poZzddame-li ho, aby nikdy

20 Kristin Thompsonov4, ,,Realismus ve filmu: Zlod&ji kol*, lluminace, r. 10 (1998), s. 69-86. [Vid. 16. 12. 2023.]
Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK _12/um/thompson_zlodeji.pdf.

2l Radomir Douglas Kokes, , K otizce realismu Zlod&ja kol (2013). [Vid. 16. 12. 2023.] Dostupné z:
http://douglaskokes.blogspot.com/2013/04/zlodejikol.html.

22 Kristin Thompsonova, op. cit., s. 75.
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nezapominal na minimalni povinnost zachovat zdravy a ¢inorody optimismus, ktery clovéku
skute¢n¢ pomaha kracet vpied a doufat...*

Na Umberta D. navazal kubansky rezisér Julio Garcia Espinosa v temném filmu Reina a Rey
(1994) o stradani dichodkyné a jejiho psa v Havan¢ v dob¢ tzv. zvlastniho obdobi (periodo
especial) po rozpadu SSSR.

Hlavni nadraZi (Stazione Termini, 1953), koprodukce s USA, hraji Jennifer Jonesova a
Montgomery Clift. Film vznikl jako vysledek De Sicovy navstévy v USA a piéani
slavného producenta Davida O. Selznicka financovat De Sictiv film. Na festivalu
v Cannes byl snimek pfijat chladn¢, u kritiky ani u divaki neuspél.

Zlato Neapole (L'oro di Napoli, 1954), hraji Vittorio De Sica, Sophia Lorenova, Silvana
Manganova. Sest epizod podle povidek Giueseppa Marotty.

Stitrecha (1l tetto, 1956). Hraji: Gabriella Pallottaova, Giorgio Listuzzi aj. Bytova krize. Komu
se podafi postavit domek pies noc, tomu se rano jeho nové staveni, coby nelegéalné
postavené, nemusi zbofit. Pfiprava nataceni trvala ¢tyfi roky, posuzovalo se 20 variant
povidky a tfi varianty scénafe. Tvirci se snazili navdzat na neorealistickou metodu,
pomémé veérné ji dodrzeli a vytvorili tak zavérecné dilo italského neorealismu.
V zabérech vidime na obzoru novou bytovou vystavbu a to uz je asi ten ekonomicky
zazrak (miracolo economico), jenz vyrazn¢ zlepsil socialni podminky a ptispél ke konci
neorealismu.

V roce 1959 si Vittorio De Sica zahral ve filmu Roberta Rosselliniho Generdl della Rovere (11 generale
della Rovere, 1959).

Po neorealismu sméru kiestanského (Roberto Rossellini) a socidlniho (Cesare Zavattini,
Vittorio De Sica) podivejme se na smér komunisticky (Luchino Visconti, Giuseppe De Santis,
Aldo Vergano, Carlo Lizzani).

LUCHINO VISCONTI (1906-1976)

Literatura:
Drahomira Novotna, Luchino Visconti, Praha: Orbis 1969
Geoffrey Nowell-Smith, Luchino Visconti, BFI: London 2003

Posedlost (Ossessione, 1942), r. Luchino Visconti. Podle romanu amerického spisovatele
Jamese Caina Postak zvoni vzdy dvakrat.
Muz (Gino — Massimo Girotti) nazirdn i snimén jako sexualni objekt, Zena (Giovanna —
Cara Calamaiova) zobrazena jako iracionalni zkézonosna sila. Gino ma dvé Sance
k tniku: s kamaradem zvanym Spanél (Elio Marcuzzo) — muzi si mezi sebou vzdycky
1épe rozumé;ji, homosexualni podton — a s baletkou a ptileZitostnou prostitutkou Anitou
(Dhia Cristianiova).

Za valky poskytoval Luchino Visconti sviij dim ke schiizkam antifasistti a k ukrytu zbrani.
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15. 4. 1944 byl zatcen a do 4. 6. 1944 (den osvobozeni Rima) drzen ve fasistickém vézeni.
Od roku 1945 se Visconti vénoval divadlu, inscenoval 11 her francouzskych a americkych
autorti (Sartre, Hemingway, Anouilh). Zalozil vlastni divadelni skupinu.

MUNI FAv"::ﬁ:.::.::tr;hm.

Visconti dle nékterych tdaji vstoupil do Italské komunistické strany béhem antifasistického odboje.
Podle jinych stranu celozivotné podporoval, ale oficialné se jejim clenem nestal. V roce 1969 byl
predsedou poroty 22. MFF v Cannes. Dle vypravéni Vojtécha Jasného se tehdy zaslouzil o to, aby ¢esky
film VSichni dobii rodaci nedostal Velkou cenu, ale jen Cenu za rezii (ex aequo s ultraradikalnim
brazilskym pamfletem Glaubera Rochy Antonio das Mortes). Velkou cenu tehdy v Cannes dostalo
buti¢ské dilo Lindsaye Andersona Kdyby..., Velkou zvlastni cenu poroty Svédské délnické drama Bo
Widerberga Adalen 31. Visconti se dle vypravéni Jasného mél vyjadiit ve smyslu, Ze jako komunista
nemuze s tak vysokym ocenénim ,,antikomunistického* filmu Vsichni dob¥i roddci souhlasit.

12. kvétna 1946 uvetejnil Gstredni organ IKS /'Unita Viscontiho otevieny dopis, nazvany ,,Pro¢
bych volil komunistickou stranu®, na podporu IKS ve volbach do parlamentu:

,Je tu opét strach z ,komunismu‘. Strach ze skoku do tmy, z totalitniho statu,
z omezovani svobody, z potlatovani iniciativ a z mnoha dalSich podobnych
hlouposti. VSechny tyto obavy mi piipadaji détinské. [...] Smétfujeme k takové
form¢ statu, ktery jiz z dGvodd historickych, ekonomickych a politickych
nemuiZe byt ni¢im jinym nez socialistickym statem [ ...], a to bych si vybral i ja:
republiku, a to parlamentni republiku, jak ji ve svém programu jasn¢ navrhuje
komunisticka strana. [...] Co se ty¢e svobody, tak postoj komunistické strany ji
naprosto jasn¢ zarucuje. [...] Komunisté jsou politicky loajalni, coz dokazuji
svym vztahem k ndboZenstvi, protoze povazuji za samoziejmost svobodu
vyznani.

S programem komunistické strany se ztotoznuji, protoze odpovida mé zivotni
vizi a mym ocekavanim, kterd v sobé jiZz dlouho nosim. Ta se tykaji
spravedlnosti, cti, rovnosti v mezilidskych vztazich, prava na Zivot naplnény
praci.

At si nikdo nemysli, Ze véfim v propagandistické uméni v doslovném slova
smyslu a Ze bych chtél, aby uméni Sifilo zvulgarizovana politickd dogmata.
Naopak si myslim, Ze kazd4d uméleckd forma musi byt svobodné upiimna a Ze
jejim nejvyssim cilem je osvétlit pozici ¢lov€ka a jeho pocity uprostied
spolecnosti a prostiednictvim poznani lidskych tuzeb posilit vzdjemnou pomoc.
Vidim v komunismu velkou pfileZitost pro uméni a Sanci pro lidstvo 1 svobodu
a za oboji chci bojovat.

Neni dobré ustrnout ve formalni Ucté k n&jaké doktringé. Ale v komunismu
naopak citim, jak to uvniti n¢ho kvasi, jak vyzyva umélce, aby se co nejvice
pfiblizil, aby zachytil co nejpravdivéji Zivot a aby poznal a oslavoval lidské
utrpent.

To je pro mne uméni: vzkaz lidstvu, spolecnosti svobodnych lidi, ktera sama
v sob& nachazi zaruku plodného rozvoje.**

K dalsimu filmu se Luchino Visconti odhodlal az v dobé¢, kdy se neorealismus prosadil:

23 Cit. dle Michele Lagnyova, ,,Visconti, ¢asopis Cinema a komunisticka utopie v Italii (1945-1975), in: Kristian
Feigelson, Petr Kopal (eds.), Film a déjiny 3. Politickd kamera — film a stalinismus. Praha: Casablanca, USTR,
2012, s. 155 —156.
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Zemé se chvéje (La terra trema, 1948) podle roméanu veristického autora Giovanna Vergy
(1840-1922) Ditm u mispule (Il Malavoglia = Zlovolni, 1881, ¢esky 1963). Cca 160
minut. Pfib¢h ze zivota sicilskych rybari. Titul zastal z ptivodniho projektu ,,triptychu
bidy*, ktery mél ukézat rybare, bezzemky, horniky ze sirnych dola a jejich solidaritu.
So$nd vytvarnd kompozice nckterych zabéri (zeny cekajici na névrat rybait
z rozboufen¢ho mote) pfipomina filmy Sergeje Ejzenstejna ¢i Emilia Fernandeze.
Nataceno nejdiive s malou podporou Italské komunistické strany, pro kterou mél
Visconti natoCit piedvolebni agitku. Film nakonec financovala katolickd produkéni
spolecnost Universalia, blizka Vatikanu.

Asistentem rezie byl pozdéjsi slavny rezisér Franco Zeffirelli. Mluveno nafec¢im,
distribuovano s italskymi titulky.

Visconti: ,,Citil jsem neodbytnou nutnost odhalit historické, hospodarské a socialni
kofeny jizniho dramatu a dosel jsem, pfedevSim diky objevné Cetbé Gramsciho,
k pravdg, ktera dosud &eka na zpracovani a na vysloveni.“?* Antonio Gramsci osvétlil
charakter jihu jako pfedmétu kolonidlniho vykofistovani vladnouci tfidou severu:
,»podle Gramsciho je tfeba sjednotit délniky ze severu se zeméd¢lci z jihu, a tak protnout
olovénou kutnu primyslového a agrarniho bloku. Gramsci mi také objasnil, ze
intelektudlové z jihu mohou v boji o pokrok zacit plnit svou zvlastni funkci v okamziku,
kdy se zbavi servilnosti vii¢i feudalfim a mytu statni byrokracie.**>

V rozhovoru s Giuseppe Ferrerou z r. 1964 Visconti pravil: ,,Myslenka natocit film jako
Zemeé se chvéje se v podstaté zrodila ze zmatku, ktery ve mné den ze dne nartstal, kdyz
jsem vidé€l, jak se toto hnuti pousti Spatnym smérem a ztraci dobré jméno. Z toho vznikla
v urcitém okamziku potfeba vratit se ke zdrojim, k Cisté pravdé, bez jakéhokoli
podvadéni. Bez piedbézného scénatfe, bez hercii, s pouhou divérou v realitu a
pravdu.

Film v distribuci neuspél a je prakticky od své premiéry klubovou a archivni zaleZitosti.

Nejkrasnéjsi (Bellissima, 1951). Namét: Cesare Zavattini. Scénaf: Suso Cechi d'Amicova.

Komedie z filmatského prostiedi. Inspirovano skutecnou udélosti: reZisér Alessandro
Blasetti potifeboval najit holCicku pro svij film Prvni pFijimani (Prima comunione,
1950). Konkursu se ztcastnily tisice dévcatek, vybrana byla jedind. Jedna zoufald matka
bloumala po dobu nata€eni se svou dcerkou mezi filmafi a Septala: ,,Je nejkrasnéjsi!
Copak to nevidite?* Pfisla o rozum.
Maddalena (Anna Magnaniova), manZelka délnika, piihlasi pétiletou dceru Marii
k filmové zkousSce. V ateliéru se seznami s asistentem, ten ji slibi pfimluvu. Maddalena
mu dé rodinné uspory. Asistent si za penize koupi motorku. Maddalena se na néj ale
tolik nezlobi, je si jista uspéchem své dcerusky. Stab si promita zabéry z castingu,
Maddalena vtrhne dovnitt, zrovna bézi zabéry s Marii a filmatfi je provazeji posmé&Snymi
poznamkami. Hrdd Maddalena fekne rezisérovi (hraje ho sdm Alessandro Blasetti), co
si mysli. Doma na ni Cekaji zastupci Stdbu se smlouvou. Rezisér zménil nazor.
Maddalena je odmitne. Pétiletou divenku do role Marie si Anna Magnaniova vybrala
sama.

24 In Drahomira Novotna (ed.), Luchino Visconti, Praha: Orbis 1969, s. 95.
25 Tamtéz.
26 Tamtéz, s. 75.
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Luchino Visconti tvrdil, Ze film natocil, jen aby si udrzel filmatskou profesi a neztstal
napotad uz jen divadelnim rezisérem. Nem¢l tento svij snimek rad.

Nekteré zdroje piSou o napéti mezi Zavattinim, ktery si ptal socialni drama, a Viscontim,
kterého zajimala individualni hrdinka.

Poslednim Viscontiho dilem, které mizeme pocitat do neorealistické éry, byla epizoda Anny
Magnaniové z povidkového filmu Jsme Zeny (1953). Hraje slavnou a vznétlivou herecku, ktera

vvvvv

GIUSEPPE DE SANTIS (1917-1997)

Zacinal jako kritik v ¢asopise Cinema. Od roku 1940 spolupracuje na scénatich (Posedlost,
Slunce ddle vychazi aj.).

Z neorealistickych filmati se pravé Giuseppe De Santis, vedle Carla Lizzaniho, nejvice
inspiroval hollywoodskym stylem vypravéni, vyuzival melodramatické, dobrodruzné,
krimindlni, ba westernové prvky. Snadno piechazel od jednoho Zanru k druhému.

Zaroven se pravé Giuseppe De Santis z neorealistickych filmaft nejvice piiblizil
socialistickému realismu. Jeho filmy jsou tedy, zjednoduSené feceno, ,,americké” formou a
,,sovetské™ obsahem. Naplnil hollywoodsky styl marxistickym poselstvim. Typické pro De
Santise je vyuzivani masmédii, jako jsou noviny, rozhlas, ,,pin-up* fotografie, tanec...

Debutoval filmem

Tragicky hon (Caccia tragica, 1947). Scénaf: Michelangelo Antonioni, Umberto Barbaro,
Carlo Lizzani, Giuseppe De Santis, Cesare Zavattini. Inspirovano skutecnou udalosti.
Vesni¢ané v provincii Emilia Romagna zabrali velkostatkaifskou plidu a zalozili si
druzstvo. Fasisticti desperati pfepadnou auto se zasilkou penéz pro druzstvo, patii k nim
Némka a Némec. Zajmou divku hlavniho hrdiny, coz je soucast Sir§iho spiknuti proti
zemédelskym druzstviim. Mezi bandity se ocitl hrdintv pfitel z koncentraku, ktery se
z nedostatku prace v povalecné Italii a ze zoufalstvi dal na loupeznictvi. Mé& vztah
k Némce a nakonec ji zastfeli. Vesni¢ané mu odpusti. Idea tfidni uvédomélosti
postavena proti individualismu. Bezprostfedni, patetické, zhavé, diraz na ptib¢h a d¢;.
Film odrazi atmosféru doby bezprostfedné po valce a pfed Marshallovym planem, kdy
se socialisticka cesta jeSté zdala v Italii mozna. Prvni vlada Italské republiky v roce
1946, vedena vitéznymi kiestanskymi demokraty (35,2 % hlast ve volbach),
zahrnovala Italskou socialistickou stranu proletaiské jednoty (20,7 %), Italskou
komunistickou stranu (18,9 %) a Italskou republikanskou stranu (4,7 %).

Cestné uznani za rezii na 3. MFF KV (Marianské Lazng).

Hoika ryZe (Riso amaro, 1949), hraji Vittorio Gassman, Doris Dowlingova, Silvana
Manganova, Raf Vallone. Produkce: Lux, producent: Dino De Laurentis.
Ptibéh sezonnich délnic (italsky ,,mondina‘“) na ryZovém poli. Konflikt mezi legalnimi
a ilegalnimi pracovnicemi, kriminalni zapletka. Dramaticky ptib¢h soupeteni dvou Zen
a dvou muzi o jejich naklonnost. Snimek zachycuje typicky americké civilizacni vlivy:
zvykacky, boogie-woogie. V hlavni Zenské roli americka herecka Doris Dowlingova.
Film reprezentuje vrchol umélecké kinematografie své doby, poucené mj. podnéty
Orsona Wellese. Prvni ustavujici zabér (od 1724°") je asi 1'52"" dlouhy. Vidime
mistrovskou préci s mizanscénou a hloubkou pole. Je vidét, Ze lekce Obcana Kanea
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zapustila v Italii kotfeny. Kolik jen akce se vejde do jediného zébéru! Reportaz
turinského rozhlasového reportéra je vyuzita jako zdivodnéni voice-overu a soucasné
nas jako sebe-védomy prvek filmu uvadi do déje. O to se neorealistické filmy snazily:
d¢j nejen ukazovat, ale i vysvétlovat divaklim socialni souvislosti.

Hoika ryZe je podivana s nejvetsSim sex-appealem mezi neorealistickymi filmy: krasné
zeny, svudny tanec, naha stehna pracujicich délnic na ryzovych plantazich, Zeny
snimané v choreograficky a graficky peclivé komponovanych zabérech, vyuzivajicich
hloubku ostrosti a nékolik paralelnich d&ji v hloubce obrazu. Z dneSniho feministického
pohledu by film neobstal (je v ném piili§ ,,zirani“ na Zenska t¢la), akcentované vnady
vSak né¢kterym divakim vadily i v dob¢ premiéry.

Kriticky ohlas byl proto rozporny. Po premiéte na MFF v Cannes 1949 uvetejnil
komunisticky kritik Ugo Casiraghi na strankach stranickych novin /'Unita nadSenou
recenzi. Antonello Trombadori v komunistickém ¢asopise Vie nuove obvinil reziséra,
ze neukdzal typické italské muze a Zeny, kteti dobyvaji sviij denni chléb.

Kritika v listu socialistické strany Avanti mifila proti konvencim melodramatu a
gangsterek. List /'Unita vyzval ctenafe k diskusi. Nekterym se nelibilo, Ze film
neukazuje mondiny jako pracovité a starostlivé, ale jako hrubé a rozmazlené zeny
tanCici boogie-woogie. Rezisér se dle néckterych stanovisek nadmiru podvolil
komercnim z&jmam. Jisty mlady divak spravné pochopil, ze film kritizuje americkou
modu, mentalitu a komiksovou kulturu, jiz italskd mladeZ podléha. Silvana dle jeho
nazoru ztélesiuje typ asocidlni mladé zeny, zkazené americkou kulturou. Malif Renato
Guttuso s odkazem na Lenina, Stalina a Zdanova povaZzoval za spravné, ,,aby soudruh
Trombadori pozadoval od soudruha De Santise, ktery je skvélym soudruhem a
nepochybné jednim z nejvétsich italskych reziséra, vétsi respekt ke zvolenému tématu.*
Kritik a teoretik neorealismu Umberto Barbaro vstoupil do diskuse pozadavkem
stranickosti v uméni. Vittorio Taviani odsoudil pfehnané nasili a nevkus Horké ryze.
Pravicova kritika psala o skandalu. Katolické filmové centrum odsoudilo dilo jako
pfibé¢h zlocinu, snemravnymi vyzyvavymi kostymy a nepiijatelnym motivem
sebevrazdy.

Giuseppe De Santis, zklamany pfikrym hodnocenim ze strany svych soudruhti, rozhodl
se predvést Hoikou ryZi Palmirovi Togliattimu. Generalnimu tajemnikovi IKS se film
libil a reziséra utésoval: ,,NaSe velka strana je proto tak narodni a lidov4, Ze jsou v ni 1
hlupéci.*?’

Hovka ryZe méla obrovsky divacky uspéch v Italii 1 v zahrani¢i. Nominovédna na Oscara
za nejlepsi scénar (1951). (Iniciaéni film pro dospivajiciho Abbéase Kiarostamiho, jak se
pfiznal v roce 1997 na LFS v Jihlavé.) Paradoxné, ale mozna zikonit& (s ohledem na
vyhrady italské kritiky z pozic socialistického realismu) nebyla Hoikd ryZe nikdy
uvedena v CSSR.

V ramci neorealistického kdnonu jde o dilo natolik ,,ikonické* Ze byl jeho plakat pouzit
pro obalku k Déjinam italské kinematografie od Maria Verdoneho (z kterézto knizeCky
mj. Cerpam i pro tuto prednasku):

2’ Viz Silvia Pagni, Riso amaro, di Giuseppe De Santis, Roma 2014. [Vid. 16. 12. 2023.] Dostupné:
http://mda2012-16.ilmondodegliarchivi.org/index.php/studi/item/297 -riso-amaro-di-giuseppe-de-santis.
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MARIO VERDONE

SILVANA MANGANOVA (1930-1989)
V roce 1946 se stala krdlovnou krasy mésta Rima. Vyrazné postavy hrala ve filmech Hoikd ry%e
(Giuseppe De Santis, 1949), Moje Zena (1964), Oidipus krdl (Pier Paolo Pasolini, 1967),
Teoréma (Pier Paolo Pasolini, 1968), Smrt v Bendtkdch (Luchino Visconti, 1971), Rodinny
portrét (Luchino Visconti, 1974). Jejim manzelem byl producent Dino De Laurentis.

DINO DE LAURENTIS (1919-2010)

Produkoval vyznamné filmy: Bandita (1946), Hoika ryZe (1948), Evropa 51 (1952), Silnice
(1954), Vojna a mir (1956), Cabiriiny noci (1957), Bandité v Milané (1968), Waterloo (1970),
v Hollywoodu pak Ragtime (1981) aj. Jeho manzelkou byla Silvana Manganova.

Neni miru pod olivami (Non c'¢ pace tra gli ulivi, 1950). Hraji: Raf Vallone, Lucia
Bose. Hornaty kraj Ciociaria. Pastyt si bere zpét ovce, které mu ve valecném zmatku
ukradl mistni boss, zatimco ten ptivedl do jiného stavu jeho sestru. Pastyi je uvéznén,
kdyz jeho divka, kterou chce boss pro sebe, svéd¢i proti nému. Posléze pastyt uprchne,
skryva se v horach... Syzet pfipomina western nebo mexické filmy Emilia Fernandeze,
ty pfipomind i obrazova kompozice, umisténi figur v krajiné. Expozice — komentat opét
uvadi divaka do kontextu a prostiedi: ,,Toto je Francesco Dominici... Jeho otec...
Concetta, matka... Maria Grazia, Francescova sestra... atd.

Film ptisobi tradi¢néji a v zobrazeni tfidniho konfliktu schematictéji nezli Hoikd ryZe,
jako by De Santis pfijal lekci ze stranické kritiky pfedchoziho filmu. Zvlastni cestné
uznani na 6. MFF KV.

LUCIA BOSE (193 1-2020), prodavacka v milanské pekarné, kterou objevil Luchino Visconti,
se stala Miss Italie 1947. Debutovala ve filmu Neni miru pod olivami, nasledovala Kronika
jedné lasky (1950) a Dama bez kamélii (1953) Michelangela Antonioniho, Rim v 11 hodin aj.

Rim v 11 hodin (Roma, ore 11, 1951). Hraji: Lucia Bosé, Maria Grazia Francia aj. Scénaf:
Cesare Zavattini. Film spliuje Zavattiniho pfedpoklad, Ze film miZe vzniknout na
zaklad€ udalosti z denniho zpravodajstvi, z ¢erné kroniky. 15. ledna 1951 se na Via
Savoia v Rimé zfitilo schodisté se 77 divkami, které se uchazely o praci. Film vypravi
o divkach, které se uchazely o jediné misto pisaiky. Scénéfi predchéazel sbér materialu,
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jimz byl povéfen mlady komunisticky novinat a pozd¢jsi rezisér Elio Petri (vysla i kniha
o sbéru materidlu s dodatkem Elia Petriho, ¢esky 1957). Pfestoze sbér materialu odhalil
pravdivé osudy, filmové postavy byly vytvofeny na zdklad¢ typizace, nebo spise klisé
socidlnich piibéhd, a ztélesnény hereckami. Je zde naptiklad postava prostitutky (ale
mezi realnymi uchazeCkami o praci z onoho schodisté zadna prostitutka nebyla), divka,
kterou ptivedl pfedchozi zaméstnavatel do jiného stavu apod.

Dalsi dva De Santisovy filmy dokladaji jistou krizi neorealismu, jenz se rozmélioval
v komer¢nich pozadavcich:

Zenich pro Annu Zaccheovou (Un marito per Anna Zaccheo, 1953). Hraje Silvana
Pampaniniova. Pfibéh neapolské divky, ktera je ptilis krasna na to, aby si mohla uchovat
dobrou povést a byt St’astna.

Dny ldasky (Giorni d'amore, 1954). Barevna vesnickd komedie s hvézdnym obsazenim:
Marcello Mastroianni, Marina Vladyova.

Giuseppe De Santis pokracoval koprodukénimi projekty:

Lidé a vici (Uomini e lupi, 1956). Koprodukce s Francii, barevny a Sirokothly (CinemaScope)
film. Hraji Silvana Manganova a Yves Montand. Ze Zivota profesionalnich lovct viki.

Cesta dlouhd jeden rok (Cesta duga godinu dana — La strada lunga un anno, 1958). Jugoslavie-
Italie. Cernobily, Sirokouhly (Ultrascope). Rolnik z vesnice Zagora se rozhodne postavit
cestu k méstu. 162 minuty. Nominace na Oscara za nejlepsi cizojazy¢ny film.

Garsoniéra (La Garconniere, 1960). V hlavni roli Raf Vallone. Piibéh manzelské nevéry
z prostiedi délnické tidy.

Sli na vychod (Italiani, brava gente — Oni §li na vostok, 1963). Hraji: Arthur Kennedy, Tat’jana
Samojlovova, Zanna Prochorenkova, Peter Falk aj. Italsko-sovétskd (Mosfilm)
koprodukce. 146 minut. Valecna epopej. Scénar vychazel ze zapisku italskych vojaki
na vychodni fronté.

De Santistiv posledni hrany film:

Uznavany odbornik se zajisténou budoucnosti (Un apperezzato professionista di sicuro
avvenire, 1972). Cerné satira na vyssi spole¢nost. Mlady pravnik se pro penize oZeni
s bohatou nevéstou, ale pfi svatebni noci zjisti, Ze je impotentni. Pozada svého pfitele
knéze, aby mu zplodil potomka...

Na MFF v Karlovych Varech 1982 si Giuseppe De Santis postéZoval, ze pro své projekty
nemtuiZe najit producenta.

ALDO VERGANO (1891-1957)

Levicovy umélec, podle Drahomiry Olivové alias Miry Liehmové ilegalni komunista, odbojat
a ucastnik nezdafeného atentatu na Benita Mussoliniho v roce 1925 (nepodatilo se mi potvrdit
z jinych zdrojit). V kinematografii plisobi od roku 1929, napsal scénaf k snimku Slunce
Alessandra Blasettiho. Od roku 1938 reziruje celovecerni filmy.
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Natocil jen jedno vyznamné dilo:

Slunce zase vychazi (11 sole sorge ancora, 1946), scénaf: Carlo Lizzani, Giuseppe De Santis,
Guido Aristarco a Aldo Vergano. M¢ésteCko blizko Mildna po obsazeni severu
Wehrmachtem. Mistni velkostatkar kolaboruje, rolnici a kovodé€lnici se piidavaji
k partyzanim. Pfibéh vojaka Cesarcho, ktery se vraci domt, ¢eka ho Laura, jejiz otec
vede v horach partyzanskou jednotku. Cesareho ale svede aristokratka Matilda. Kdyz
jednou do méstecka vpadnou partyzani, Cesare naskoci do jejich naklad’aku. Poté akce:
pokus o ziskani ukrytych zbrani. Cesare, knéz a partyzdn komunista jsou uvéznéni spolu
s rukojmimi — délniky a rolniky. Némci zastfeli knéze a partyzana, v cihelné vypukne
vzpoura. Partyzani mésteCko osvobodi, v piestielce zahyne Matilda a Cesare se vraci ke
své Laufre.

V roce 1949 natocil Aldo Vergano v Polsku
Certiv Zleb (Czarci zleb, 1949), ptibéh byvalého paserdka, nyni straZzce polskych hranic.
Spolurezie: Tadeusz Kanski. Na scénéii se podilel Umberto Barbaro.

CARLO LIZZANI (1922 -2013)

Studoval Centro Sperimentale di Cinematografia. Zac¢inal jako kritik v ¢asopisech Cinema a
Bianco e nero. Pisobil jako komunisticky novinat, scenarista (Slunce zase vychazi, Tragicky
hon, Nemecko v roce nultem, Horka ryze, Mlyn na Pdadu, Neni miru pod olivami), historik
italské kinematografie (Storia del cinema italiano. Dalle origini agli anni Settanta — Déjiny
italského filmu. Od pocatkii do sedmdesatych let, poprvé 1953, naposledy doplnéno 2016; ¢esky
1959 jen rana verze do r. 1951). V letech 1979-1982 byl feditelem MFF v Benatkach. Sviij
zivot ukoncil ve vysokém véku sebevrazednym skokem, podobné jako rezisér Mario Monicelli.

Carlo Lizzani byl nékolikrat hostem MFF v Karlovych Varech: 1952, 1966, 1986.

Podobné jako Giuseppe De Santis inspiroval se Carlo Lizzani hollywoodskym stylem i
masovou kulturou a vychézel z redlnych udalosti. N&které Lizzaniho filmy vyuzivaji postupy
populédrnich zanr (western, krimi, horor, detektivka), obsahuji senza¢ni, efektni, akéni prvky.

Jako reZisér natacel Carlo Lizzani v letech 1948—1950 zprvu dokumenty, napt. sttedometrazni

Togliatti se vrdtil (Togliatti & ritornato, 1948) — zaznam mohutné manifestace 26. zafi v Rimég,
na niZ se generalni tajemnik IKS Palmiro Togliatti vraci do své funkce a ke své praci
poté, co na n¢j byl 14. Cervence spachan atentat (postielil ho z pistole mlady pravicak,
¢len Italské liberalni strany Antonio Pallante, 1923-2022).

Celovecernim hranym debutem Carla Lizzaniho byl neorealisticky film

Pozor, banditi! (Achtung, banditi!, 1951). Hraji Gina Lollobrigida, Andrea Cecchi aj.
Dramaticky akéni piibéh partyzdnské jednotky, ktera se snazi vybojovat zbrané
z tovarny. Ke vzniku filmu bylo zaloZzeno druzstvo a systém predplatného (postup blizky
dnesnimu crowdfundingu). Uvedeno v soutézi 7. MFF v Karlovych Varech 1952 a
ocenéno zde Cenou za reZii.
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DalSi neorealisté

LUIGI ZAMPA (1905-1991)

Od roku 1933 natécel kratké snimky, piisobil jako asistent rezie, scenarista, od roku 1941
natacel celoveCerni komedie. Tvirce komedii, tragikomedii 1 vaznych dramat. Jeho téma: Zivot
malého ¢loveka. Natocil kolem tficitky snimkd.

K neorealismu se pfiklonil filmy:

Zit v miru (Vivere in pace, 1946). Obraz vesnického Zivot na konci valky. Venkovan (Aldo
Fabrizi) poskytne utocisté dvéma americkym vojakam, ktefi uprchli ze zajeti. Velky
ohlas v cizin¢.

Tézka léta (Anni difficili, 1947). Scénar napsal sicilsky spisovatel Vitaliano Brancati (1907—
1954). Dvacet rokt drobného ufednika a jeho rodiny v sicilském meésteCku za
fasistického rezimu a po vélce. Pfibéh kompromisu a prezivani malého ¢loveka, zatimco
starosta, ktery ho k faSismu piimél, si uchovéava své ptivodni postaveni.

Dal$imi snimky Luigi Zampa rozsiftil pohled na fasistickou minulost:

Snadna léta (Anni facili, 1953), opét podle Vitaliana Brancatiho.

Uméni piizpusobit se (L'arte di arangiarsi, 1954), podle Vitaliana Brancatiho, hraje Alberto
Sordi.

Zufiva léta (Anni ruggenti, 1962), odehrava se za fasismu 1937, voln¢ inspirovano Gogolovym
Revizorem. Komedie o pojistovakovi, ktery je omylem pokladan za inspektora.

Dale natocil mj.:

Poslankyné Angelina (L'onorevole Angelina, 1947), ptibéh Zeny v domacnosti na fimském
pfedmésti, hraje Anna Magnaniova.

Pdnové, nasedat! (Signori, in carrozza!, 1951), podle Vitaliana Brancatiho, hraje Aldo Fabrizi.

Proces proti méstu (Processo alla citta, 1952), dle soudniho ptipadu z Neapole 1911, kde bylo
souzeno 45 lidi za vrazdu manzelli, odsouzeni byli dohromady na 348 let.

Rimanka (La Romana, 1955), podle Alberta Moravii, s Ginou Lollobrigidou v titulni roli.

Divackym hitem byl:
Doktor na pokladnu (11 medico della mutua, 1968), komedie, barevna a Sirokouhla, hraje
Alberto Sordi.
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U nas se promitaly také:

Slepa ulicka (Il magistrato, 1959), ufednickou rodinu postihne otcova ztrata zameéstnani
uprostied hospodatrského zazraku.

Nesnaze s kariérou (1l vigile, 1960), hraji Alberto Sordi, Vittorio De Sica.

Otazka cti (Una questione d'honore, 1965). Komedie ze Sardinie, hraji Ugo Tognazzi a
Nicoletta Machiavelli.

Hezky charakterni Ital v Australii hleda krajanku za ucelem sinatku (Bello onesto emigrato
Australia sposerebbe compaesana illibata, 1971), hraji Claudia Cardinalova, Alberto
Sordi.

Skalpel v rukou bilé mafie (Bisturi, la mafia bianca, 1975). Kritika zdravotnického systému.
Snimek vyvolal pfi promitani v CSSR zdéSeni, nebot” diivéra v 1ékafe je podstatnym

prvkem obcanskych jistot.

Uctyhodni lidé (Gente di rispetto, 1975), hraji Jennifer O'Neill, Franco Nero aj. Psychothriller.
Do sicilského méstecka prichdzi nova mlada uclitelka a najednou jsou kolem ni

« 10 17

z neznamych divoda vrazdéni lidé.

ALBERTO LATTUADA (1914-2005)

Reziroval od roku 1942, jeho zacatky patiily ke kaligrafismu:
Jakoubek idealista (Giacomo l'idealista, 1942).

Po vélce se ptiklonil k neorealismu:

Bandita (11 bandito, 1946). Hrdina se vraci z valecného zajeti na Sicilii a stava se vidcem
zbojnikd.

Bez milosrdenstvi (Senza pieta, 1948). Mlada prostitutka se sptateli s afroamerickym vojakem.

Mlyn na Pdadu (Il mulino del Po, 1949). Vesnicky epos z 19. stoleti. Zeméd¢lsti délnici proti
statkarovi.

Svétla varieté (Luci de varieta, 1950), spolurezie: Federico Fellini.
Povidka Italové se otaceji z povidkového filmu Ldska ve mésté (1953).

Dalsi Lattuadovy filmy uZ nenésleduji neorealistickou metodu, nékteré Cerpaji z ruskych
klasik a vraceji se ke kaligrafismu, napt.:

Plast’ (11 cappotto, 1952), podle N. V. Gogola, d¢j ptenesen do soucasné Itélie.

Gardovy serZant (La tempesta, 1958), vypravna koprodukce s Francii, podle novely A. S.
Puskina Kapitanska dcerka.

Step (La steppa, 1962) podle A. P. Cechova.
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Dalsi Lattuadovy filmy:

Ve sluZbach mafie (Mafioso, 1962). Vynikajici ¢erna komedie o milanském tufednickovi
(Alberto Sordi), ktery se svoji moderni manzelkou (Norma Bengellovd) odcestuje
vlakem na dovolenou na rodnou Sicilii, kde ma predat dopis mistnimu mafianskému
bossovi. Po sérii komickych nedorozuméni s jeho rodinou se ukaze, ze pravé on ma
z ptikazu mafie spachat najemnou vrazdu v New Yorku, kam je v domnéni, Ze jde na
lov, jednoho rana letecky transportovan a zase vracen zpét.

Spidnka beze jména (Friulein Doktor, 1968), koprodukce s Jugoslavii. Dobrodruzny film na
motivy skutki proslulé Spionky Elsbeth Schragmiillerové z prvni svétové valky.

To jsem by jd (Sono stato io!, 1973). Cisti¢ oken se pfizna k vrazdé, aby se stal slavnym.

A jiné.

PIETRO GERMI (1914-1974)

byl bytostnym filmatem, filmy nejen vymyslel, psal a reziroval, ale v nékterych i hral. V plejadé
italskych mistri zaujimal, podobné jako naptiklad Franco Zeffirelli, nebézny nazorovy postoj
svym antikomunismem, nakolik jeho kolegové byli ¢leny Italské komunistické strany, s levici
sympatizovali, nebo ji alesponl v nékterém svém filmu vénovali ptatelsky zajem.

Rezijni filmografii nacal Pietro Germi pomérné nendpadné snimkem

Svedek (11 testimone, 1946) pod supervizi Alessandra Blasettiho.

Ztracend mlade? (Gioventu perduta, 1947) se bez vétSiho uspéchu promitala v soutézi MFF
v Karlovych Varech.

Nasledovaly dva klasické neorealistické filmy z prostiedi Sicilie:
Jménem zdakona (In nome della legge, 1948), o sicilské mafii.
Cesta nadéje (Il cammino della speranza, 1950), o lidech, ktefi odchazeji ze Sicilie do ciziny.

Neorealistické prvky najdeme 1 ve skvélém psychologickém dramatu

Tatinek (1l ferroviere = Zeleznidat, 1955), v titulni roli Pietro Germi. Ptibéh strojviidce, jenz
podléhéd alkoholu, nezvlada svou roli vrodiné a je traumatizovan neStéstim, které
nezavinil. Zlata musle na MFF v San Sebastianu.

Mu? titina (L'vomo di paglia, 1958), v titulni roli opét Pietro Germi. Délnik, otec rodiny se
zamiluje do mladé Zeny.

V Sedesatych letech se Pietro Germi, vedle Maria Monicelliho a dalSich, prosadil jako jeden
z originélnich tviirct specifického zanru zvaného ,,.komedie po italsku* (commedia all'italiana):
jako tviirce komedii a tragikomedii, jez s humorem, neziidka cernym, reflektovaly problémy
spolecenského zivota v Italii, stfet modernity s tradiénimi normami, patriarchdlni vztahy, vliv
katolické cirkve apod.:

Rozvod po italsku (Divorzio all'italiana, 1961)

Svedena a opusténd (Sedotta e abbandonata, 1963)

Damy a panové (Signore e signori, 1965), Velka cena (ex aequo) v Cannes.

Serafino (1968)

Alfréde, Alfréde (Alfredo Alfredo 1972)
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MICHELANGELO ANTONIONI (1912 2007)

spolupracoval na nékterych filmech jako scenarista nebo asistent rezie jiz od zaclatku
ctyticatych let: Dva Foscariové (1942), Pilot se vraci (1942), Navstéva 7 temnot (1942, r.
Marcel Carné). Byl jednim ze scenarist filmu Giuseppe De Santise Tragicky hon (1947).

K neorealismu ptispél kratkymi filmy:

Lidé od Padu (Gente del Po, 1943)

Cisténi mésta (Nettezza urbana, 1948)

Milostna leZ (L'amorosa menzogna, 1948), dokument o fotoromanech.
Poveércivost (Superstizione, 1949)

Lanovka na Faloriu (La funivia del Faloria, 1950)

Sedm tyci, jedny Saty (Sette cane, un vestito, 1950),

Vila netvoru (La villa dei mostri, 1950)

Konec neorealismu
V piili padesatych let neorealismus vyhasina.
Jako pficiny konce neorealismu se nej€astéji uvadéeji:

a) Vycerpanost socidlni tematiky — ekonomicky zézrak a zlepSeni Zivotnich podminek.
b) Nepftizen ze strany vladnoucich kfest'anskych demokratd.
¢) Rozmélnéni neorealistickych principli v tzv. rizovém neorealismu.

Neorealismus ale Zije dal. Jak napsal francouzsky komunisticky kritik a historik Georges
Sadoul, kolem roku 1950 ptekrocil neorealismus hranice (teorie o tzv. migrujicim neorealismu)
a stal se vzorem pro tviirce v Japonsku (napt. Tadasi Imai), pozdéji v Indii, Brazilii, Mexiku...
V socialistickych kinematografiich ovlivnilo neorealistické vidéni mad’arské (Malé svétlé) a
Seské (Tam na konecné, Stéiiata, Zizkovskd romance) filmate.

Neorealisticky styl se uplatnil jest¢ o mnoho let pozdéji, srov. napt. snimky Salaam Bombay!
(1988) Miry Nairové nebo Princezna (1982) Péala Erddsse. Neorealistické pfistupy jsou
filmafim k dispozici stale.

Neorealismus ale svym zplUsobem zustal pfitomen i Italii. Jednak v tvorbé autort, kteti
z neorealismu vzesli, ale obratili jeho kriticky hrot k zdmozné tfid¢ (Federico Fellini,
Michelangelo Antonioni). Ale i vnastupujici generaci italskych filmatt, ktefi na
neorealistickou metodu navazali: Francesco Maselli, Pier Paolo Pasolini, Vittorio De Seta,
Bernardo Bertolucci, Francesco Rosi, Ermanno Olmi nebo Paolo a Vittorio Tavianiové.

Z perspektivy déjin svétoveé kinematografie byl neorealismus jednou z etap ptiklonu k ,,zivotu,
jaky je“. Takové etapy ¢as od Easu nastavaji: Louis Feuillade a jeho cyklus Zivot, jaky je —
Dziga Vertov a jeho ,,zizil vrasploch® — némecky kammerspiel — John Grierson a britska
dokumentarni $kola — neorealismus — cinéma vérité — direct cinema — nové viny — Ken Loach
— iransky film 90. let — Dogma 95 — bratii Dardennové — rumunska nova vina atd. Dé&jiny filmu
pulsuji rytmem stfidani nebo i soubézného béhu etap ,realistickych® (,,lumiérovskych®) a
stylizovanych do umélych svéti (,,méliésovskych® — srov. némecky expresionismus nebo
digitalni fantasy poslednich let.)
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Neorealistické filmy ovSem tvofily jen zlomek italské produkce. V literatuie najdeme rtzné
seznamy ,,kanonickych* neorealistickych filml a mizeme byt pfekvapeni, co vSechno nékteti
kritici nebo historici do neorealismu zahrnuji — napfiklad rané psychologické filmy
Michelangela Antonioniho nebo Viscontiho kostymni historicky spektakl Viseri.

K bodu b) — neprizei kiest’anskych demokratu

Tajemnik premiéra pro kinematografii Giulio Andreotti (pfitomny v italské politice
v nasledujicich desetiletich vicekrat jako premiér, ministr zahrani¢i atd.) prosadil v roce 1949
zékon (Legge dello Stato 29/12/1949 n. 958), jenz omezil dovoz filmi a poskytl pljcky
produkénim spole¢nostem.

Pokud chtéli pijcku, museli producenti vladni komisi predlozit scénai ke schvaleni. Stat mohl
filmu zamitnout exportni licenci, pokud se urcené statni komisi zdalo, ze film ,,o¢ertiuje Italii*.
Zakon také stanovil kintim s kazdodennim provozem (v ptipadé kratSiho hraciho profilu se
kvota imérné tomu zkracovala) povinnost uvadét v kazdém cEtvrtleti nejméné dvacet dni, véetné
dvou nedé¢li, ,,narodni* = italské filmy (bylo pfesn€ urceno, jaky podil musi na filmu Italie a
Italové mit, aby byl film uznan za ,,ndrodni*). Pokud pocet dni kino ptekrocilo, mohlo tento
,»naskok* vyuzit v nasledujicim mésici. Kvoéta tedy garantovala cca 22% podil domaci produkce
v hracim profilu, ovSem obliba a realnd navstévnost zajistila nakonec domacim filmim podil
vys$$i. Bezprosttedné po vélce dosahovaly v Italii domdaci snimky podil 13 % navStévnosti.
V 50. letech se cCislo ustalilo na 34 procentech a v roce 1954 to bylo az 36 %.

Zakon pftinesl posileni cenzury a kontrolnich mechanismi. Andreottioho tfad filmy tvrdé
cenzuroval, $krtal ve scénafich a mnohym projektim nedovolil vzniknout. Rim v 11 hodin
nesm¢l byt uveden na MFF v Cannes. Filmy Carla Lizzaniho Pozor, banditi! a Kronika
chudych milencii byly na pét let postizeny zakazem vyvozu do ciziny. Rimanka Luigiho
Zampy byla schvalena po troji zméné scénafe. Ve scénach a dialozich musely byt Cinény
zmeny.

Po zavedeni zdkona zaujala Italie druhé misto na svété€ v poctu natacenych filmt, s vrcholem
201 celovecerniho filmu prave v roce 1954.

Kolik se po vélce ro¢né vyrabélo italskych celovedernich filmii:*8

1945 | 25 1953 | 161
1946 | 62 1954 | 201
1947 | 67 1955 | 133
1948 | 54 1956 | 105
1949 | 94 1957 | 129
1950 | 104 1958 | 137
1951 | 107 1959 | 167
1952 | 148

28 Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo economico 19451959, Roma

1993, s. 13.
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Z tabulky je zfejmy vliv Andreottiho zakona, diky némuz se italskd produkce koncem
Ctyficatych let zdvojnasobila. Kvantitativniho vrcholu dosahla v roce 1954. V padesatych
letech se zadinaji praktikovat koprodukce, nejvice s Francii, mén& s USA, Spanélskem a
Zapadnim Némeckem, ojedinéle s Jugoslavii. Od konce valky jsou do italskych filma
obsazovani také zahrani¢ni herci. Praxe dabingu, resp. postsynchronu tuto praxi usnadnovala.
Zahrani¢ni filmy jsou v Italii bézné uvadény v dabovanych verzich.

Asi nejznamé;j$im reprezentantem tehdejSiho antikomunismu na poli kultury byl spisovatel

GIOVANNINO GUARESCHI (1908-1968).

V roce 1945 zalozil v Milané monarchisticky, pozd¢ji kiestansko-demokraticky humoristicky
tydenik Candido (skoncil 1961). Uvetejitoval kromé kreslenych vtipii a stripti sérii piibéht o
knézi donu Camillovi, jez byly pozd¢ji shrnuty do n¢kolika svazkd.

Don Camillo je knéz v mésteCku v kraji Emilia. VétSina obyvatel tu sympatizuje s komunisty a
jejich starostou Pepponem. Don Camillo pravidelné rozmlouva s JeziSem a snazi se
komunistim piekazit jejich plany.

Knihy o donu Camillovi vydalo v ¢estiné Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii:
Don Camillo a jeho svet (Mondo piccolo. Don Camillo, 2001, ptiv. 1948)

Don Camillo a jeho ovecky (Mondo piccolo. Don Camillo e il suo gregge, 2002, piv. 1953)
Soudruh don Camillo (Mondo piccolo — Il compagno Don Camillo, 2003, ptv.1963).

Rok dona Camilla (L'anno di Don Camillo, 2004, pliv. 1986)

Don Camillo a don Chichi (Don Camillo a don Chichi, 2005, pav. 1996).

Humor t&chto knizek, umélecky nepiili§ hodnotnych, nam maze vzdalend ptipomenout Cerné
barony Miloslava Svandrlika. Délaji si legraci z komunistické ideologie, komunisté se v nich
projevuji jako pokrytci, ktefi se pro rizné lidské slabosti nedovedou drzet ani vlastniho
programu, jenz je ostatné s prirozenym lidstvim v rozporu, a slep¢ nésleduji sovétské vzory.

Guareschi myslel svilj antikomunismus a antilevicovost velmi vazné, v ptedmluvé ke knize
Soudruh don Camillo z r. 1963 kuptikladu napsal:

»Soucasna italska generace se vyznacuje témi, kdo jsou ,ti spravni‘: odpiraci vojenské
sluzby, antinacionalisty, stoupenci Negriho.?” Vze§la ze $koly politické korupce,
neorealistického filmu a levicové socialné-erotické literatury.

Proto se spi$ nez o generaci jedna o degeneraci. [...]

Mezi mrakodrapy ekonomického zazraku vane horky a prach zvedajici vitr, ktery je citit
mrtvolnou hnilobou, sexem a kanaly.**° Atd.

2 Antonio Negri (1933— 16. 12. 2023) byl marxisticky sociolog a filozof, v letech 19561963 ¢&len Italské
socialistické strany, poté ideolog radikaln¢ levicovych hnuti Potere operaio (Dé&lnicka sila, 1969) a Autonomia
operaia (Délnicka autonomie, 1973). V sedmdesatych letech obvinovan, ze inspiroval terorismus Rudych brigad a
z Ucasti na dvou vrazdach. Odsouzen na 30 let vézeni odesel do Francie, kde ho ochranioval prezident Frangois
Mitterand, jenz v nesouhlasu s italskymi antiteroristickymi zdkony poskytoval azyl obvinénym Italim. Zde
Antonio Negri spolupracoval s filozofy Jacquesem Derridou, Michelem Foucaultem a Gillesem Deleuzem. 1997
mu byl trest v Italii snizen na 13 let, vratil se ho odsedét. Béhem svého vézeni publikoval své nejvlivngjsi knihy.
2003 byl propustén. Jeho dcera Anna Negri (1964) je filmova rezisérka.

39 Giovannino Guareschi, Soudruh don Camillo, Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 2003, s. 5.
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Podle Guareschiho pr6z vzniklo né€kolik filmi. Dona Camilla v zékladni fad¢é prvnich péti
komedii ztélesnil francouzsky komik Fernandel (pozdéji vznikly dalsi adaptace):

Maly svét dona Camilla (Don Camillo, 1952), Italie-Francie, r. Julien Duvivier. 13,2 miliony
divakl, 14. misto mezi nejnavstévovanéjsimi filmy v Itdlii a 7. misto mezi italskymi.
Film ukazuje Sarvatky a soupefeni mezi farafem Camillem a komunistickym starostou
Pepponem. Na zacatku dom Camillo rusi zvonénim komunistickou schiizi na ndmeésti
(pfijdou na ni vSichni obyvatelé méstecka kromé hrstky antibolSevikil), kde Peppone
slibuje postavit Lidovy diim s knihovnou a biografem.

Na této komedii mi pfipada ptiznacné, ze se k jejimu natoceni nesnizil zddny z italskych
reziséri, ale povolan byl slavny francouzsky mistr Julien Duvivier, coz asi souviselo i
s obsazenim Fernandela do titulni role. Za druhé: vznikl pomérné smiflivy film, ktery
spiSe dokazuje, Ze oba ndzorové tabory se vzajemn¢ potiebuji a musi se spolu naucit zit.
Levicovi intelektudlové vtom ale podanou ruku nevidéli a teoretik a kritik
neorealistického hnuti Umberto Barbaro (1902—-1959) obvinil sérii o donu Camillovi
z Sifeni pomluv a nactiutrhani.

Pokracovani natocil vzapéti opét Duvivier:

Navrat dona Camilla (1l ritorno di don Camillo, 1953), Italie-Francie, r. Julien Duvivier.

a teprve tietiho az patého dilu se ujali Italové:

Don Camillo a ctihodny Peppone (Don Camillo e 1'onorevole Peppone, 1955), Italie-Francie,
r. Carmine Gallone

Don Camillo, Monsignor...ale ne piili§ (Don Camillo monsignore ma non troppo, 1961),
Italie-Francie, r. Carmine Gallone

Soudruh don Camillo (Il compagno don Camillo, 1965), r. Luigi Comencini.

Producent Gastone Ferranti vymyslel pocatkem Sedesatych let projekt stftihového dokumentu o
rozporech soucasného svéta, ve kterém by se stietli reprezentanti pravice a levice. Vznikl film
Zuiivost (La rabbia, 1963). Jeho prvni cast vytvofil Pier Paolo Pasolini a druhou pravé
Giovannino Guareschi. Film se v kinech udrZel jen par tydnid. Pfiznac¢né se pak po mnoho let
uvadéla jen prvni ¢ast od Piera Paola Pasoliniho, zatimco Guareschiho polovina byla
povazovana za nepiijatelnou. AZ odnedéavna je dilo akceptovano znovu jako celek.

K bodu c¢): RiiZovy neorealismus

V ucebnicich se obvykle piSe, ze jednim z fenoménd, které ptispély ke konci neorealistického
hnuti, byl tzv. rizovy neorealismus (neorealismo rosa). Rizovy neorealismus udajné ptinesl
zkomercnéni a zbanalizovani typickych neorealistickych motivll a lakadel, jako jsou ztepilé
zeny, kolorit lidového Zivota atd.

Kdyz se ale maji jmenovat ptiklady této odnoZe, konkrétnich titulh mnoho jmenovano nebyva.

Nejcastéji se jako piiklad rizového neorealismu uvadi trilogie Chléb laska a...:

Chléb, laska a fantazie (Pane, amore e fantasia, 1953), r. Luigi Comencini. Rozmarny piib&éh
z italské vesnice, hraji Gina Lolobrigida, Vittorio De Sica a;.
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Chléb, laska a Zarlivost (Pane, amore e gelosia, 1954), r. Luigi Comencini, hraji Gina
Lolobrigida, Vittorio De Sica aj.

Chléb, laska a ... (Pane, amore e..., 1955), rezie Dino Risi, hraji Sophia Lorenova, Vittorio De
Sica. Barevny a Sirokothly (CinemaScope).

K rizovému neorealismu nalezi i n¢které filmy, které natocil nékdejsi ,kaligrafista®
RENATO CASTELLANI (1913-1985):

Pod iimskym sluncem (Sotto il sole di Roma, 1948)
Je jaro... (E primavera, 1949)

Za dva groSe nadéje (Due soldi di esperanza, 1951).

Renato Castellani natocil také v italsko-britské koprodukei (a v Technicoloru) Shakespearovu
tragédii:
Romeo a Julie (1954), v originale v opa¢ném potadi: Giulietta ¢ Romeo.

Vyklad o povale¢né italské kinematografii by nebyl uplny, kdybychom nezminili historické
kolosy, které navazaly na tradici Cabirie. Prvni takovy, jesté Cernobily, vyrobila v italsko-
francouzské koprodukci katolicka filmova spole¢nost Universalia:

Fabiola (1948), r. Alessandro Blasetti, hraji: Michele Morganova, Henri Vidal, Michel Simon
aj. Prib¢h lasky senatorovy dcery a galského gladiatora v dobé€ pronasledovani kiest'ant
ve starém Rimé.

Podle Giana Piera Brunetty byla Fabiola po roce 1945 prvnim narodnim kolosem a
prvnim velkym divackym tGspéchem v dob¢ zacinajici studené valky a voleb 18. dubna
1948. Dulezité bylo téma miru. Situace kiestani ve starém Rimé& méla pfipominat
situaci komunistii v souc¢asnosti.*!

Uspéch Fabioly piived] v dalsich letech do ateliérii Cinecitta velké hollywoodské
produkce, které zde realizovaly vlastni kolosy ze starého Rima.

Top 50 nejnavstévovanéjSich domaci filmua v Italii

Vojna a mir (1956, King Vidor), 15,7 milionu divakt
Posledni tango v Parizi (1972, Bernardo Bertolucci), 15,6 mil.
Pro hrst dolarii (1964, Sergio Leone), 14,8 mil.

Maly unaveny Joe (1971, Enzo Barboni), 14, 6 mil.

Pro par dolarii navic (1965, Sergio Leone), 14,5 mil.

Sladky zivot (1960, Federico Fellini), 13,6 mil.

Maly svet dona Camilla (1952, Julien Duvivier), 13,2 mil.

Nk L=

31 Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo economico 1945—1959, Roma
1993, s. 453-454.
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8. Odysseus (1954, Mario Camerini), 13,2 mil.

9. Gepard (1963, Luchino Visconti), 12,9 mil.

10. Nejkrasnéjsi Zena na sveéte (1955, Robert Z. Leonard), 12,6 mil.
11. ZlomysInost (1973, Salvatore Samperi), 11,8 mil.

12. Marcellino, chléb a vino (1955, Ladislao Vajda), 11,6 mil.
13. Hodny, zIy a osklivy (1964, Sergio Leone), 11,4 mil.

14. Jestli se rozzlobime, budeme zIi (1974, Marcello Fondato), 11,2 mil.
15. Bible (1966, John Huston), 11,2 mil.

16. Dekameron (1971, Pier Paolo Pasolini), 11,1 mil.

17. Gardovy serzant (1958, Alberto Lattuada), 11,1 mil.

18. Velka valka (1959, Mario Monicelli), 10,8 mil.

19. Chléb, laska a fantazie (1953, Luigi Comencini), 10,6 mil.
20. Serafino (1968, Pietro Germi), 10,5 mil.)

21. Moji pratelé (1975, Mario Monicelli), 10,5 mil.

22. Chléb, laska a Zarlivost (1954, Luigi Comencini), 10,4 mil.
23. Dvacate stoleti (1972, Bernardo Bertolucci), 10,4 mil.

24. Rocco a jeho bratri (1960, Luchino Visconti), 10,2 mil.
25. Manzelstvi po italsku (1964, Vittorio De Sica), 10,2 mil.
26. Dva machii mezi nebem a peklem (1972, Giueseppe Colizzi), 10,1 mil.
27. Cid (1961, Anthony Mann), 10,1 mil.

28. Trumfové eso (1968, Giueseppe Colizzi), 10,0 mil.

29. Doktor na pokladnu (1968, Luigi Zampa), 9,9 mil.

30. Léta Pane (1969, Luigi Magni), 9,9 mil.

31. Zivot je krasny (1997, Roberto Benigni), 9,7 mil.

32. Z bozi milosti (1971, Nino Manfredi), 9,6 mil.

33. Bith odpousti, ja ne! (1967, Giueseppe Colizzi), 9,4 mil.
34. Quo vado? (2016, Genaro Nunziante), 9,4 mil.

35. Véera, dnes a zitra (1963, Vittorio De Sica), 9,3 mil.

36. Zkroceni zlého muze (1980, Castellano a Pipolo), 9,2 mil.
37. Horalka (1960, Vittorio De Sica), 9,1 mil.

38. Anna (1951, Alberto Lattuada), 9,0 mil.

39. Barabas (1961, Richard Fleischer), 8,9 mil.

40. Tenkrat na Zapade (1968, Sergio Leone), 8,9 mil.

41. Zamilovany blazen (1980, Castellano a Pipolo), 8,8 mil.
42. Prava a leva ruka dabla (1970, E. B. Clucher), 8,7 mil.
43. Slunce jako z konve (2013, Genaro Nunziante), 8,7 mil.
44. Naha Maja (1958, Henry Koster), 8,5 mil.

45. Déti nikoho (1951, Raffaello Matarazzo), 8,4 mil.

46. Bendtsky anonym (1970, Enrico Maria Salerno), 8,2 mil.
47. Cyklon (1996, Leonardo Pieraccioni), 8,0 mil.

48. Dva misionari (1974, Franco Rossi), 7,8 mil.

49. Zrozeni pana ucetniho (1975, Luciano Salce), 7,8 mil.

50. Zitra je piilis pozdé (Léonide Moguy), 7,7 mil.*?

32 podle Wikipedie: https://en.wikipedia.org/wiki/List_of highest-grossing_films in_Italy#Most admissions,
https://it.wikipedia.org/wiki/Film_con_maggiori_incassi_in_Italia.
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Poznémka 1:

Italie ma asi 60 milionti obyvatel. Kdybychom chtéli ¢isla navstévnosti porovnat s ¢eskoslovenskymi
vysledky, délili bychom pocet divaki v Italii ¢tyfmi. Potom by italské filmy nedosahovaly vy$in nasich
Cisel a Posledni tango v PaiiZi by odpovidalo 36. mistu Ceskoslovenského zZebricku, kde nalézame
pohadku Obusku, 7 pytle ven! Ze srovnani vyplyva, ze Italie nebyla natolik kinofikovanou zemi jako
socialistické Ceskoslovensko. Statisticky vzato vidél Posledni tango v PaiiZi v kiné jen asi kazdy Gtvrty
tieba western Tenkrdt na Zdpadé vidélo v CSSR 2,6 milionu divaki, coz by odpovidalo 30% italské
navstévnosti. K podobnym c¢isliim bychom dosli i v dalsich ptipadech. Navstévnost italskych trhaki
byla u nas tedy ptiblizné o 5-10 % ,,hustsi“ nez v samotné Italii. Z 50 top filmt bylo u nas za socialismu
uvedeno jedenadvacet, po roce 1989 pét, z toho jen jeden (ze Ctyt v tabulce pfitomnych) z produkce po
roce 1989. M¢éli jsme tedy u nas v kinech 52 % nejnavS§tévovangjsich italskych filmi (pficemz filmy
Vojna a mir a Cid byly u nas uvadény jako produkce USA, nikoli Italie).

Poznémka 2:

Prekvapivé umisténi Vojny a miru na Spici zebticku mize byt dano dvojnasobnym pocitanim vstupenek
pfi dvoudilném filmu. Tabulka nejnavstévovangjsich filma v Italii ma na vrcholu rovnéz dvoudilné
filmy: 1. Doktor Zivago 2. Kmotr 3. Desatero p¥ikdzdni. Teprve na 4. misté je Goldfinger a na 5. misté
prvni italsky film Vojna a mir, coz je ale vlastné americkd produkce natocend v Italii, kterou
produkovali Dino De Laurentiis a Carlo Ponti pro Paramount. Na 6. mist¢ Posledni tango v PaiiZi a na
7. opét dvoudilny Ben Hur. Dvoudilné jsou také Sladky Zivot, Gepard, Bible, Rocco a jeho bratii, Cid.
Dvacaté stoleti trva cca 320 minut. Jako tomu v podobnych ptipadech byva, nevime a nemame jistotu,
zda se pii dvojprogramu pocitaly vstupenky dvakrat. Mozna ne, protoze Hodny, zly a oSklivy by také
byl dvojprogram, ale je az treti po predchozich westernech Sergia Leoneho.

Poznémka 3:

V tabulce prevazuji komedie, mame tu téz asi osm spaghetti westernd. Prekvapit mize slabé zastoupeni
»sandalovych® filmt a viibec historickych spektaklt, které zde reprezentuji jen velkofilmy americkych
rezisérd. Nevidime tu kriminalky a mafianské ptibéhy. Z velkych rezisérii autorského typu, o nichz se
predevsim uéime, jsou zastoupeni Vittorio De Sica (3x), Luchino Visconti (2x), Bernardo Bertolucci
(2x), Federico Fellini (1x) a Pier Paolo Pasolini (1x). Z proslulych zanrovych tvirct Sergio Leone (4x),
Giuseppe Colizzi (3x), Luigi Comencini (2x), Mario Monicelli (2x) a u nas neznami Genaro Nunziante
(2x) a dvojice Castellano a Pipolo (2x).

FEDERICO FELLINI a MICHELANGELO ANTONIONI

ovlivnili svétovy moderni film.

Vypadaji jako absolutni protiklady: extrovertni (moZna jen zdanlivé) a sebestfedny (to urcite)
Fellini, milovnik cirkusu a varieté, proti introvertnimu a zdrzenlivému Antonionimu, jenZ
ziidkakdy projektoval do svych pfibéhii sam sebe.

Pohledme na jejich zjev: podsadity Fellini s Sirokou usmévavou tvari, vedle Stihlého,
gotickeho, vertikdlniho Antonioniho se zasmuSilym vyrazem.

Oba ve svych vrcholnych dilech vyjadiili tzkost a odcizeni: Fellini ve Sladkém Zivoté a 87,
Antonioni ve Vykiiku a v tzv. tetralogii citl, nazyvané tézZ ,,existencialni tetralogii®.

Felliniho filmy oplyvaji humorem a emocemi, jejich Zivlem jsou smich a slzy, jako v cirkusové
manézi.
Antonioniho filmy jsou melancholické, neni v nich humor, jen snad, vyjimecn¢, drobny vtip.
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Felliniho filmy oplyvaji lidskou vielosti. Antonioniho hrdinové trpi jejim nedostatkem.

Felliniho filmy pasobi primarn€ svou mizanscénou, pred kamerou se odehrava karneval: potad
tu n¢kdo pochoduje, tadi se do defilé, vystrkuje zadek, nosi klobouky, sklebi oblicej, lidickové
v houfech. Typickym motivem, ne-li autorskou znackou, je tzv. felliniovska piehlidka. Dilezita
je sladka i1 rytmicka hudba Nina Roty.

Antonioniho filmy piisobi mizanscénou (osamélé postavy nebo dvojice v otevienych krajinéch,
méstskych i venkovskych), ale také rdamovanim, délkou trvani zabérti a dimyslné michanou
zvukovou stopou. Antonioni je pan filmového Casu, jim zacina vSe, co se v praci s filmovym
casem ukazalo jako prevratné, od prelomu padesatych a Sedesatych let do soucasnosti.

Antonioniho filmy maji fluidum — fadim Antonioniho k ,,fluidnim* rezisériim, jejichz filmy
vyzafuji zvlastni magnetismus, jehoz zdroj neni snadné odhalit (Andrej Tarkovskij, Pier Paolo
Pasolini), ale intenzivné ho vnimame pti kazdém setkani s jejich filmy.

Felliniho filmy jsou v kazdém ohledu a kazdém okamziku vrcholn¢ zabavné.
O Antonionim se psalo, ze estetizuje nudu.

Oba ptispeli k rozvoji filmové formy: Fellini sebe-uvédomélou naraci, zptsoby, jimiz do stiedu
filmu stavél sebe (8%, Klauni, Roma, Amarcord), a volnou kompozici ze samostatnych epizod
(Sladky Zivor) ¢i vnitiniho ,,monologu® — pasma vzpominek, snti, pfedstav a obsesi (872).
Antonioni uvolnénou strukturou syzetu bez zietele k aristotelskym pravidlim vystavby
dramatu, bez odpovédi na tajemné otazky ptibéhu, s pomalym tempem a dlouhymi zabéry.

Federico Fellini obsazoval do svych filml Zeny dvojiho typu: malou Zenu-klauna Giuliettu
Masinovou, nebo Zeny veliké, jako byla Anita Ekbergova. Zena mize byt pro Felliniho ,,svata®
svoji nevinnosti a dobrotou, jako Gelsomina nebo Cabiria, anebo znepokojivd vyzyvavou
sexualitou. Felliniho muzské postavy, zvlasté ty autobiografické, projevuji uzkost a neurdzu
z zenského Zivlu, jenz hrozi muze zahltit svou t&lesnosti. Zena muzZe presahuje, asi jako moie
nebo velryba.

Michelangelo Antonioni mél veliky smysl pro krasu mladych Zen, umél je efektné situovat do
krajin i interiérii. Rekli bychom, Ze Antonioniho muzské postavy jsou Sedivé a zaménitelné,
dfevéni panaci, byt’ jim z maskulinnich atributi nic nechybi. Ale neni to upln¢ pravda: Aldo
z Vykriku je hluboce trpici muz, s nimz citime. Fotografovi Thomasovi ve Zvétsenine dal David
Hemmings znaény sex-appeal a reportéra z Povoldni: reportér hral Jack Nicholson, kterého si
s jinym splést nelze.

Oba velikani, Fellini i Antonioni, obsazovali do svych filma své partnerky: Fellini manzelku
Giuliettu Masinovou, Antonioni herecku Monicu Vittiovou, s niz udajné zil v letech 1960—
1970. Rozuméli Fellini a Antonioni svym hrdinkdm a svym Zendm? MiZe vibec muz
porozumét zen€? Nebo do zenskych hrdinek projektovali sva vlastni ega? Monica Vittiova
stinovala (nechci napsat ,,ztélesniovala®, protoZe by to implikovalo vice télesnosti, nez kolik jeji
postavy vyzafovaly) v Antonioniho filmech deprimované, anemické bytosti bloudici
v industrialnich krajindch. Osobné vSak byla Monica Vittiova veseld, ak¢éni a temperamentni
italskd holka. TakZe uvitala, kdyz ji Mario Monicelli obsadil do Divky s pistoli. Pozd¢ji zacala
rezirovat.
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Fellini i Antonioni se ve svych fimech vyslovovali k aktudlnimu stavu svéta a zachytili jeho
rozkladné, apokalyptické signaly, Fellini ve Sladkém Zivoté, Satyrikonu, ZkouSce orchestru,
Antonioni v Cervené pustiné (ekologie) a v americkém filmu Zabriskie Point.

Velci autofi mivaji obdobi zacatki, dale obdobi rozmachu svého talentu, kdy s nejvétsi energii
objevuji novi pevniny, a obdobi doznivani, kdy variuji objevené, stavaji se klasiky a uvazliveé
tvofi zrala dila, jaka se od nich ocekavaji. Tak si tieba myslim, Ze Andrej Tarkovskij vytvoril
sva nejobjevnéjsi dila v letech 1963—1979 (od Andreje Rubleva ke Stalkerovi), zatimco pozdéji
uz tvoril, jisté stale veliké, ,,filmy Tarkovského* (Nostalgie, Obér’). Jen nepoCetnym mistrim
se podarilo obnovit ve stafi své tvurci sily a vymyslet néco zdsadn¢ nového (Luis Buiuel,
Miklos Jancso).

Kdyz Fellini vytvofil jadro svého dila (do Sladkého Zivota) obratil pozornost k sobé. A hned
prvni snimek, ktery ze sebe vytlacil, je genialni: 87:.

Kdyz Antonioni vytvofil jadro svého dila (tetralogii citl), vypravil se do svéta (Velka Britanie,
USA, Cina...) a za¢al experimentovat s filmovou technikou (video). A hned prvni dilo, které
ve sveté vytvoril, je genialni: ZvétSenina.

Tak se extrovert Fellini stal introvertem své tvorby a introvert Antonioni extrovertem své
kariéry.

Podobné jako Bergman sepsal Fellini autobiografickou knihu. Antonioni publikoval své prozy.

Fellini zanechal stopu v uvolnéné filmové naraci Sedesatych let a v dilech tvirct, kteti si vzali
ptiklad z jeho cirkusové poetiky a vizudlniho obzerstvi (Juraj Jakubisko, Emir Kusturica).
Antonioni inspiroval filmate, ktefi rozvijeli jeho uvolnéné vypravovani a sniméni postav
v krajiné (Miklés Jancso, Istvan Gaal, Andrej Tarkovskij, Theo Anghelopoulos, Wim Wenders
aj.).

Fellini umél byt rezisérskou hvézdou. Aniz bulvaru odkryval své soukromi, vybudoval si
»znacku®, jez vesla i do originalnich nazv jeho filmt: Fellini Satyricon, Casanova di Federico
Fellini.

Federico Fellini byl srovndvan s Ingmarem Bergmanem — hledaly se napftiklad paralely mezi
jeho Silnici a Bergmanovym Vecerem kejkliii. Téma neur6zy a partnerského odcizeni ale
Bergmana vice sblizuje s Antonionim.

Pro dobovy diskurs o filmech Antonioniho i Felliniho (a Bergmana) je dtlezity pojem odcizeni.
Do poptedi v zapadnim (i zdej$Sim) mysleni pronikl poté, co po druhé svétové valce vesla ve
znamost rand dila mladého Karla Marxe, zejména jeho Ekonomicko-filozofické rukopisy. Karel
Marx v nich piSe:

»A v ¢em zalezi zvnéj$néni prace?

praci nepotvrzuje, ale popira, neciti se v ni dobfe, ale je v ni ne§tasten, nerozviji v ni zadnou
svobodnou fyzickou ani duchovni energii, ale mofi svou télesnost a ruinuje svého ducha. Proto
se délnik citi pfi sob¢ teprve vné prace a v praci se citi vn¢ sebe. Doma je, kdyZ nepracuje, a
kdyZ pracuje, neni doma. Jeho prace neni proto dobrovolna, ale vynucena, nucend prdce. Neni
proto uspokojenim né&jaké potieby, ale jen prostiedkem k uspokojovani potfeb mimo ni. Jeji
cizota se projevi jasné v tom, ze jakmile neexistuje zadny fyzicky ani jiny natlak, utika se pred
tryznéni. Kone¢né se vnéjskovost prace jevi pro délnika v tom, Ze neni jeho vlastni, ale nékoho
jiného, Ze mu nepatii, Ze v ni nenaleZi sdm sobg, ale nékomu jinému.*?

3 Karel Marx, Ekonomicko-filozofické rukopisy z roku 1844. Praha: Svoboda, 1978, s. 53.
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Marxtv koncept délnikovy odcizené prace se pienesl na celkovy Zivot v burZzoazni spolec¢nosti,

wevr

v

je stejné nestastny, ne-li jest¢ nestastnéjsi jako délnik: nic ned€la, nepracuje, jeho existence
postrada smysl.

FEDERICO FELLINI (1920-1992)

S jistym zjednodusenim lze Felliniho tvorbu rozdélit na dvé obdobi: ,,objektivni a
,subjektivni. Meznikem je film 87%.

V ,,objektivnim* obdobi Fellini vypravi pfevazné ptibehy jinych lidi nez sebe samého. Je to
samoziejmé¢ relativni, protoZze Darmoslapové jsou do zna¢né miry autobiograficti a novinar
Marcello ze Sladkého Zivota je Felliniho alter ego. Z toho obdobi pochazeji dvé silné Zenské
hrdinky: Gelsomina ze Silnice a Cabiriia z Cabiriinych noci.

8% je zlom, hrdina filmovy rezisér Guido je do znacné miry sam Fellini.

Giulietta a duchové je Zensky prot&jSek 8%.

Od pocatku 70. let predvadi Fellini sebe: Klauni, Roma, Amarcord, pozd¢ji Interview, kde
ukazuje reziséra Felliniho, jak nata¢i Kafkovu Ameriku.

V autobiografické knize Délat film uvazoval Fellini o klaunech:

,,KdyZ fikam klaun, myslim tim augusta. Nebot® existuji dvé postavy: bily klaun a august. [...]
Bily klaun a august jsou jako pani ucitelka a zacek, matka a uli¢nicky synacek; dalo by se fici
andé€l s plamennym mecem a hiisnik. Jsou to zkratka dvé rozdilné a odd€lené psychologické
tendence ¢lovéka: puzeni k vy$indm a nutkani klesat.**

vvvvv

autobiograficky ton, symboly.
Podilel se scenaristicky na neorealistickych filmech: Rim, otevirené mésto, Paisa.

Svétla varieté (Luci de varieta, 1950), spolurezie Alberto Lattuada. Spor o autorstvi mezi
obéma.

Bily Sejk (Lo sceicco bianco, 1952), namét Michelangela Antonioniho, hraji Brunella Bovo,
Alberto Sordi, Leopoldo Trieste aj. Novomanzelé pficestuji do Rima, ale mlada pani
miluje hvézdu fotoromanti — bilého Sejka. Novomanzel mj. v noci potkd prostitutku
Cabiriu (Giulietta Masina).

Povidka Sriatkova kancelar z filmu Ldska ve mésté (Agenzia matrimoniale, 1953).

Darmoslapové (1 vitelloni, 1953). Stafi mladi nebo spiSe mladi stafi zevlouni v Rimini. Hraje
mj. Lida Baarova. Stfibrny lev v Benatkach.

Silnice (La strada, 1954). Giulietta Masina, Anthonny Quinn, Richard Basehart. Stfibrny lev
v Benatkéach. Oscar 1956.

34 Federico Fellini, Délat film, Praha: Panorama 1986, s. 124-125.
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Podvodnik (11 bidone, 1955), asi nejslabsi Felliniho snimek prvniho obdobi.

Cabiriiny noci (Le notti di Cabiria, 1957), v titulni roli Giulietta Masina. Cena za Zensky
herecky vykon na MFF v Cannes, Oscar 1957.

Sladky Zivot (La dolce vita, 1960), hraji Marcello Mastroianni, Anita Ekbergova aj. Zlata
palma na MFF v Cannes 1960.

Povidka Pokuseni doktora Antonia z filmu Boccaccio 70 (Le tentazioni del dottor Antonio,
1962), hraji Peppino de Filippo, Anita Ekbergova (dalsi povidky rezirovali Luchino
Visconti, Mario Monicelli, Vittorio De Sica).

87% (85, 1962) Velka cena v Moskvé 1963, Oscar 1962.

Giulietta a duchové (Giulietta degli spiriti, 1965). Hraji Giulietta Masina, Sandra Milo aj.
Surrealisticky, Freudem posileny pokus o vhled do zenské duse.

Film vystizn& popsala Stanislava Ptadna v knize Ctyrikrat dva:

,»QOiuliettu, submisivni, podvadénou manzelku v kritickém stfednim véku, prezentoval
Fellini tentokrat pfiznan€ jako svou ,animu‘ a pokusil se v tomto filmu vyporadat
s problémy Cisté privatnimi, které nastaly v jejich manzelstvi s Masinovou. Herecka se
tak dostala do ozehavého postaveni, v némz se prolinala civilni ,role‘ rezisérovy Zeny a
jeji transformovana filmova verze. Film Giulietta a duchové tvofi svym tématem
pandan k Felliniho Zivotnimu dilu 8% (1963), v némz se rezisér nepokryté projektoval
do hlavni muzské postavy — reziséra Guida. [...]

Veskeré prostredi, v némz se d¢j filmu odehrava, je zbudovano rezisérovou imaginaci
jako scénograficky zpfedmétné€lé Giulettino podvédomi, jako ,utroby‘ jeji zenské
psychiky.“¥

,Potvrdila se stara pravda, Ze ani sebecitlivéjsi muz nemtze vstoupit do duse Zeny.
Muize do ni promitnout zZenskou ¢ast svého ega, ale nemtize si ji pfivlastnit ¢i zastupovat
zenské specifikum. Fellini dokazal s jedineCnou obraznosti zachytit Zensky svét ve
vyhranéné muzské optice, s obzvlast’ jemnou chapavosti k tém vécem, které vétsinou
muzi z pozice nadfazenosti nevnimaji nebo ptehlizeji. AvSak manyristicky zptsob, jimz
se pokousel aranzovat Giulettin mikrokosmos a vydavat jej za obraz ,pravého* zenského
nitra, je ryze felliniovsky, tudiz muzsky.**

Povidka Toby Dammit z filmu Podivuhodné piibéhy (Tre passi nel delirio, 1968, dale
rezirovali Roger Vadim, Louis Malle). Inspirovano povidkou E. A. Poea.

Satyrikon (Fellini Satyricon, 1969), obraz dekadence podle Petronia, souznici s uvolnénou
atmosférou a sexualni revoluci 60. let.

Klauni (1 clowns, 1970), prvni Felliniho film pro italskou televizi RAI, vyznani lasky k cirkusu
a ke klauntim.

Roma (1971), esej, vyznani lasky k méstu Rimu.

35 Stanislava Pfadna, Ctyrikrdt dva, Praha: Svojtka & Co 2007, s. 23.
36 Tamtéz, s. 24.
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Amarcord (1973), vzpominkovy film o Rimini za Felliniho mladi za faSistického rezimu.
Oscar 1974.

Casanova (Il Casanova di Federico Fellini, 1976), ,,antieroticky* film o fyzické lasce jako
umorné dfin€. V titulni roli sexudlniho pfebornika Donald Sutherland.

Zkouska orchestru (Prova d'orchestra, 1978). Opét pro tv RAL Politické alegorie, orchestr jako
model rozhadané spolecnosti, kterou muze zklidnit jen dirigent diktator. Varovani pied
autoritafskym pfevratem.

Mésto Zen (La citta delle donne, 1979). Marcello Mastroianni v roli muze, jenZ se ocitne na
sjezdu feministek.

Jan Kliment v referatu ze 33. MFF v Cannes popsal film takto:

»A byl tu samoziejmé novy film Federika Felliniho Mésto Zen, barokni az zdutela
podivana prehangjici po vsech strankach, skvéld i nudnd, dlouha i hbitd, podivana, o niz
nejde ani psat, kterou je nutné vidét, podivana, ktera si sama neklade za cil, aby ji divak
rozumél. To je divné, ale Fellini si to nejenom dovoluje, on to dokonce vyhlasuje jako
program. A divakovi potom nezbyva neZ souhlasit i nesouhlasit, pfit se, diskutovat,
polemizovat. Nevim, jestli tenhle snimek budeme hrat u nas. Rozhodné to neni film typu
Sladkého Zivota, Romy ani Silnice nebo Cabiriinych noci. Je to Fellini hodné utrzeny ze
fetézu, coZ je co fici, protoZe on nikdy moc na fetézy nebyl.*?’

...a lod’ pluje (E la nave va, 1983). Lod s cestujicimi celebritami pluje s popelem slavné
sopranistky a nosorozcem v podpalubi v piedvecer svétové valky. Pfiznané ateliérova
stylizace. Oscar za kariéru 1983.

Ginger a Fred (Ginger e Fred, 1985), Giulietta Masina a Marcello Mastroianni v roli starych
taneCnik, ktefi zaloZili kariéru na imitaci Freda Astaira a Ginger Rogersové.

Interview (Intervista, 1987), vhled do filmovych ateliérii, kde pracuje veliky reZisér Fellini a
potkava se se svymi herci — Marcellem Mastroiannim, Anitou Ekbergovou... Velka
cena v Moskvé 1987.

Hlas mésice (La voce della Luna, 1989), v hlavni roli Roberto Benigni. V CSSR nepromitano,
CT vysilala v tnoru 2020.

MICHELANGELO ANTONIONI (1912 2007)

po kratkych neorealistickych dokumentéarnich snimcich debutoval hranym filmem

Kronika jedné lasky (Cronaca di un amore, 1950), hrany debut, hraji Lucia Bos¢ a Massimo
Girotti. Chladna a vypocitava Paula se provda za bohatého byznysmena a dostane se do
vyssi spolecnosti. Miliondf na manzelku Zarli a najme si soukromého detektiva, aby
prozkoumal jeji minulost. Vychazi najevo, Ze Paula pfed maturitou se svym milencem
nezabranila tmrti ptitelkyné, jeho i svoji. Nyni milence podnécuje k vrazdé manzela...

37 Jan Kliment: ,,Jiny kraj, jiny mrav. XXXIII. mezinarodni filmovy festival — Cannes, Francie. Rudé prdvo, 31.
5. 1980, s. 5.
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PoraZeni (I vinti, 1952), tii epizody ze zivota soucasné zlo¢inné mladeze z tzv. dobrych rodin:
Patiz, Londyn, Rim. Inspirovano ptipady z policejnich kronik.

Dama bez kamélii (La signora senza camelie, 1953), opét Lucia Bos¢, v roli prodavacky Clary,

z niz se stava herecka. Producent, ktery se Clafe vnuti do zivota coby jeji manzel, ji ze
zarlivosti brani ucinkovat v komercnich filmech s milostnymi scénami, slibuje ji
opravdovou uméleckou kariéru a obsadi ji do ulohy Johanky z Arcu ve velkofilmu,
kterému se vSichni vysméji, v kinech propadne a zptisobi finan¢ni ztratu. Clara manzela
podvadi se sobeckym milencem z diplomatickych kruhti, pro n€¢hoz je jen atraktivnim
zpestifenim zivota. Manzelé se rozejdou, ale Clara by radda dostala hlavni roli v ex-
manzelové pripravovaném uméleckém filmu. Neuspéje, pfijme proto tlohu v dalSim
z mnoha ky¢u, které se ve studiu Cinecitta vyrabéji.
Snimek Ddma bez kamélii byva v kontextu Antonioniho dila nepravem podceniovan.
Pfitom je to snad nejvtipnéj$i Antonioniho kousek, zadbavnd satira na filmaiské
prostfedi, do jehoZz rutinniho a nevébného zakulisi nechdva publikum nahlédnout.
Tématem neni nic mensiho nez rozdil mezi efemérni hvézdnou popularitou a seriézni
uméleckou praci. Zasadni je rozhovor, ktery s Clarou vede jeji herecky kolega. sLucia
Bosé opét presvédciveé ztélesnila divku z malych pomért, ktera se nahle vy$vihne do
lepsi spolecnosti, takovou ostatné 1 sama byla.

Povidka Pokus o sebevraZdu z filmu Ldska ve mésté (Tentato suicido, 1953).

Piitelkyné (Le amiche, 1955), dle povidky Cesare Paveseho (1908-1950, § sebevrazda) Tra
donne sole (Cesky Pritelkyne, 1965). Modelka Rosetta se pokusila o sebevrazdu. Je
zoufald, Zivot ji nebavi, nevidi kolem sebe nic pozitivniho. Pfitelkyné ji pomahaji
vzpamatovat se a patraji po pficiné jejiho smutku. Rosetta se zacne stykat s Zenatym
malifem Lorenzem. StéZuje si pfitelkyni, Ze nevidi smysl Zivota, Ze ji nic nebavi.
se rozhodne zUstat s ni, 1 kdyz tvrdi, Ze Rosettu miluje. Rosetta se v rozruSeni vydava
do noénich ulic, Lorenzo spécha za ni, Rosetta se utopi v fece. Zeny — pfitelkyné
z modniho salonu si pak navzdjem vycitaji jeji smrt. Jind z hrdinek opousti svého
milence a odjizdi pracovat do Rima, protoze dospéla k poznani, Ze prace je v Zivoté
Hodné dialogti. Motiv znepokojivého piiboje. Rosetta vstupuje sama do vin, zatimco se
ostatni libaji...

Vykiik (11 grido, 1957). V hlavni roli americky herec Steve Cochran. D&lnik Aldo se ocitd
nahle sam, kdyZ jeho dlouholetd ptitelkyné Irma ukonci jejich vztah. S malou dcerkou
zpocatku toula se Aldo po Padské nizin€ a potkava riizné Zeny, od byvalé partnerky a
jeji mladsi sestry, ptes obsluhu benzinové pumpy az po chudobnou prostitutku. Ptibéh
muze, jehoz Stésti zaviselo na té jedné jediné milované Zen¢.

Vyznamny podil na Antonioniho filmech ma scenarista TONINO GUERRA (1920-2012), od
tetralogie citl az po snimek Za mraky (1995). Podilel se 1 na filmech Federica Felliniho
(Amarcord, Ginger a Fred), Andreje Tarkovského (NVostalgie), Thea Angelopoulose (Cesta na
Kytheru, Vcelai, Krajina v mlze, Odyseitv pohled, Vécnost a den), Francesca Rosiho aj.
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Tetralogie citli (nebo téz existencidlni tetralogie):

DobrodruZstvi (L'avventura, 1959). Hraji: Monica Vittiova, Gabriele Ferzetti, Lea

Massariova aj. Radikalni narativni revoluce, nova forma a logika vypravéni. Zapletka
se nevyresi, ptibéh nekonci, ale prestava, katarze se nedostavi. Rozhodujici udalost —
hledani Anny na ostrové — pokryva dlouhou sekvenci ptiblizné od 25. do 50. minuty asi
133minutového filmu. Antonioni nechal nahrat mnozstvi zvukovych efekta, vSechny
mozné zvuky vice ¢i méné rozboureného moie. M¢él udajné stovky kotouct s témito
efekty.
Skandal na 13. MFF v Cannes 1960. Obecenstvo piskalo, smalo se, kritici byli zmateni.
Antonioni a Vittiova opoustéli projekci v slzach. Skupina ucastniki, mj. Roberto
Rossellini, kritik a historik Georges Sadoul, Janine Bazinovd (vdova po André
Bazinovi), producent Anatole Dauman, herec André S. Labarche, herec Alain Cuny a
dalsi napsali na stroji otevieny dopis, ktery vyvésili na sténu hotelu, s prohlasenim:

»U védomi vyjimecné dulezitosti filmu Michelangela Antonioniho Dobrodruzstvi,
zdéseni projevy neptatelstvi, které vzbudil, podepsani profesionalové a kritici si pieji
vyjadfit svlij obdiv autorovi tohoto filmu.*

Dobrodruzstvi nakonec na 13. MFF v Cannes ziskalo Zvlastni cena poroty.

Noc (La notte, 1960), hraji: Jeanne Moreauova, Marcello Mastroianni, Monica Vittiova,
Bernhard Wicki aj. Snaha spisovatele a jeho manzelky vykiesat jest€¢ néco z jejich
vztahu. Zlaty medvéd na 11. MFF v Zapadnim Berling 1961.

Zatméni (L'eclisse, 1961), hraji: Monica Vittiova, Alain Delon. Zvlastni cena poroty na 15.
MFF v Cannes 1962. Vittoria se rozejde s pfitelem a sezndmi se s Pierrem z burzy.

Cervend pustina (1l deserto rosso, 1964), hraji: Monica Vittiova, Richard Harris, Carlo
Chionetti aj. Velka cena Zlaty lev sv. Marka na 25. MFF v Benatkdch 1964. Mésto
Ravenna, o8klivé kominy, ¢erny a Zluty dym, potrubi, ¢lovek tisnény predméty, které
vyrobil k usnadnéni svého Zivota. Antonioniho prvni barevny film je zaroveil meznikem
v d&jindch barvy: Antonioni barvu v realité tlumi, aby vyjadfil dusevni stav hrdinky,
vozik s ovocem nechal zbarvit Sedivou barvou.

Antonioni: ,,Nejsem proti pokroku. Ale jsou bytosti, které svym zaloZzenim, svym mravnim
dédictvim jsou v rozporu s modernim svétem a nepiizptisobi se mu. Pak dochazi k pfirozenému

ey

vybéru: ti, kteti dodrzuji rytmus pokroku, pfeziji, ostatni se stanou ob&tmi svych krizi.*
Antonioni se pousti do tvahy o ,,velkém®, ,,globalnim* tématu, coz bude d¢lat i nadale.
Antonioni se zajima o cely svét a cely svét se zajima o Antonioniho.

Epizoda Prvni hereckd zkouSka z povidkového filmu T7i tvdaie (1964), hraje iranska princezna
Soraja.
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ZvétSenina (Blow-Up, 1966), produkce: Carlo Ponti. Hraji: David Hemmings, Vanessa
Redgraveova, Sarah Milesova, Jane Birkinova, Veruschka aj. Kamera: Carlo Di Palma,
Inspirovéno stejnojmennou povidkou Julia Cortazara (Cesky v souboru Zména osvétleni,
Praha 1990). Ta se odehrava v Pafizi a je meditaci o jednom snimku: zena 1aké mladika
ve prospéch star§iho muze stojiciho opodal. Zlat4 palma na 20. MFF v Cannes 1967.
ZvétSenina byla ve své dobé senzaci, pro mnoho divak? fascinujicim zazitkem?® a stala
se v nejlepSim slova smyslu kultovnim filmem. Kouzlo ZvétSeniny je t¢zko postizitelné,
tkvi zfejme ve smyslové intenzité zachycené reality, kterou hlta a vSemozné si osvojuje
hrdina Thomas a divak spolu s nim. Jde zaroven o dilo filozofické, zpochybnujici
redlnost a poznatelnost svéta, stejné¢ jako tvaha o moci média, v tomto piipadé
fotoaparatu. V ucinku na divaka hraji obrovskou roli barvy a jejich kombinace, stejné
jako zvukové efekty. Scéna v parku nalezi k nejmysterioznéjSim sekvencim ve svétoveé
kinematografii. ZvétSenina je ztélesnéné fluidum a chvéni, jesté vice nez predchozi
filmy Michlangela Antonioniho.

O jak velky esteticky prevrat §lo, pochopime i z odmitavé recenze v americkém
pravicovém c¢asopise Films in Review, 1967, ¢. 1, podepsal ji H. H. (asi Henry Hart):

»ZvétSenina by neméla byt odmitnuta jako pouha lacind pornografie (krasné barevné
nasnimand). Konec koncill, Zenska nadra, zadky a ochlupeni, symboly muzskych
genitalii, vétSina forem perverze a nékteré zpisoby kopulace jsou nyni u bezzasadovych
producentd, distributorti a kinait na skladé.
Zvétsenina je vic nez to: je to degenerace, ktera se stavd bojovnou. Nejde jen o to, co
jsme uvedli v pfedchozim odstavci, ale o to, ze to funguje v ovzdusi, ze je to ,normalni*
a ,in‘. Pokud mladezi chybi povédomi, Ze lidstvo takovym moralnim nihilismem proslo
uz mnohokrat a vzdycky usoudilo, Ze jde o formu sebevrazdy, jak spolecenské, tak
individualni, mladez a pfedevs$im intelektualni mladez tim bude prevazne poskozena,
timto estetickym blabolenim, jiz se uchylové a levice — jak nesvata aliance to je — budou
snazit propagovat tento filmarsky bezcenny a spole¢ensky skodlivy film.
Reziroval to Michelangelo Antonioni a téZ spolupracoval na tom, co zde bylo scénafem
(s Toninem Guerrou). Snad nikdy neprojevil svoji filmatskou neschopnost tplnéji, a to
ji projevoval ve vSech svych celovecCernich filmech. Pfibéh nema zadny smysl a ty
bezcilné, nespojité epizody jsou vSechny vypijceny od jinych rezisérskych kuplifa:
Bergmana, Felliniho, Loseyho a dalSich. Fotograf se v dnesnim Londyné miize projizdét
v Rolls-Royci, miize se stykat vyluéné s cvoky, teplousi, lesbami a narkomany; miize se
dokonce stat svédkem vrazdy, prilezitostn€. Ale pak jeho jednani a myslenky nemohou
byt tak neuvéfitelné a nezajimavé jako ten neorganizovany humus, jimz nas zde
Antonioni zasobi.
Herectvi je stejné amatérské jako Antonioniho scénat a rezie. David Hemmings jako
fotograf predvadi ten ubohy, hezoucky ksichtik, jaky je ted’ tolik oblibeny u huli¢ské
levice. Vanessa Redgraveova vyhlizi jako vychrtla, neptivabné vystfednice s plochym
hrudnikem. A ty ubozacky, co vypadaji jako lesby, mame povazovat za divky?
Barevna fotografie Carla Di Palmy je jedinou filmaiskou kvalitou, kterou Zvétsenina
disponuje (byla jedinou filmatskou kvalitou také v Antonioniho poslednim filmu
Cervend pustina). Di Palma je virtuéz barevného filmu nejvyssi Girovné a takika kazdy
zabér tohoto bezcenného filmu je kameramansky zajimavy.

(prel. rbl)

38 Vetné rbl, ktery ji zhlédl pfi obnovené premiéie v kvétnu 1974 a bylo to jako blesk — dosud nejlepsi film, jaky
jsem v zivoté do té doby vidél. Tedy alespoii do té doby, nez jsem o deset dnli pozd€ji prozil Andreje Rubleva.
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Poté se Antonioni vypravil do USA, rozboutenych v roce 1968 studentskymi protesty, a natocil
tam:

Zabriskie Point (1969), produkce: Carlo Ponti. Hraji Mark Frechette (1947-1975) a Daria
Halprinovéa (1948). Hudba: Pink Floyd. Film u kritiky a u divakd neuspél, dnes se vsak
fadi k nejcennéjSim svédectvim o ndladach konce Sedesatych let.

Cina (Chung-kuo: Cina, 1972). Cca 206minutovy dokument pro televizi RAL Antonioni pfijal
pozvéni z Pekingu, aby navitivil Cinu a nato¢il o ni film. V doprovodu bdélych hostitelt
projel po peclivé pfipravené trase nckolika mésty. Film byl dokoncen, schvalen a
uveden na svétova platna. Po paildruhém roce tstiedni organ Komunistické strany Ciny
Zen-min z-pao (Lidovy denik) oznaéil reZiséra za ,,zufivého provokatéra, ktery zhanobil
velkou ¢&inskou kulturni revoluci®. Zen-min Z-pao napsal: ,,V zabérech, jez Antonioni
nato¢il v Sanghaji, je vidét, ze velké nékladni lodé jsou zahrani¢ni, kdezto dievéné
dZzunky...¢inské... Zlovolnym autorovym cilem bylo ukazat, Ze vypada-li takto hlavni
pramyslové mésto Ciny, neni t87ké si piedstavit, jak vypadaji jiné jeji oblasti...
Pomlouva ¢insky lid, ktery jako by z pfinuceni a nikoliv dobrovolné podporoval novy
spoleCensky tad... Tvrdi, ze d€lnici nejsou ve svych nazorech upiimni, ze hrdinské
pisné, v nichZ ¢inské déti opévuji predsedu Maa, nevychazeji ze srdce, ze Cinsky lid,
nespokojeny s dnesni skute¢nosti, je hluboce zarmoucen, ale nesmi to dat najevo. Ze tu
jde o celonarodni vzdor. Antonioni, ktery natocil velky nankingsky most ptes feku Jang-
¢’, zobrazil tento mohutny most jako vratky; navic se v zabéru objevily kalhoty, které
se susily pod mostem a kter¢ jeste vice poSpinily tuto velkolepou stavbu.*

Antonioni utok komentoval: ,,Myslim, ze skutecnd motivace tohoto piikrého a
nepochopitelného vypadu &inského tisku souvisi s vnitini situaci v Cing, nikoliv se
samotnym filmem Cina.“

Povoldni: reportér (Professione: reporter, Italie-Francie-Spanélsko 1975), hraji: Jack
Nicholson, Maria Schneiderova. Novinaf v Zivotni krizi vyuZije piileZitost zménit
identitu. Tématem je, podobné jako ve ZvétSeniné, bezmocnost ¢lovéka odsouzeného
do role pozorovatele.

Antonioni: ,,Ustfedni postavou je tu reportér, tedy ¢lovék, ktery Zije mezi slovy a obrazy,
ktery pozoruje véci, jehoz povolani odsoudilo byt vzdy a za vSech okolnosti pouze
svédkem faktl, ne jejich protagonistou. Kolem néj se nezavisle na ném cosi déje a
jediné, co mize udé€lat, je odjet tam, kde se to déje, aby o udalostech vypravél, aby je
Sifil.«

Uvedeno a neocenéno v soutéZzi MFF v Cannes 1975. Film vznikal asi dva a pul roku,
¢ekalo se na néj dlouho, hodné se od n¢j oc¢ekavalo. Projevuje se v ném Antonioniho
silici snaha snimat krasné lidi v atraktivnim prostiedi, naptiklad v Gaudiho architektuie
v Barceloné. Efektni je finalni jizda kamery.

Tajemstvi Oberwaldu (11 misterio di Oberwald, 1980), podle hry Jeana Cocteaua Dvojhlavy
orel. NatadCeno videotechnikou, barevné experimenty. Monica Vittiovd hraje
aristokratku zaujatou mladym anarchistou.
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Patrani po jedné Zené (Identificazione di una donna, 1982). Piib&h filmového reZiséra a
jeho vztahu k nékolika zenam, milenka, sestra, blondynka, jina milenka... Rozhodne se
natocit film o kosmické lodi letici k slunci, zavér: vesmirna cesta. Pozdni opus velkého

starnouciho filmate, zieteln¢ silnéjsi jsou ,,voyeurské prvky, tedy obzirani krasnych
zen.

Nad mraky (Al di la delle nuvole, 1995), spojovaci pasaze nato¢il Wim Wenders. Podle
Antonioniho povidek ze sbirky Kuzelnik u Tiberu (Cesky 1989, ptel. Eva Zaoralova).
Kronika lasky, kterd nikdy neexistovala (Ines Sastreova, Kim Rossi-Stuart), Divka a
zlocin (Sophie Marceauova, John Malkovich), Nehledej mé (Chiara Caselliova, Fanny
Ardant), vlozeno setkani malife (Marcello Mastroianni) a turistky (Jeanne Moreauova).
Télo slepené z blata (Iréne Jacobova). Film (na mne) plsobi jako ptehlidka krasnych
lokaci a krasnych herecek, jako kdyz si prohlizime pansky ¢asopis na kiidovém papire.

Povidka Nebezpecny vyvoj uddlosti z povidkového filmu Eres (2004), dale ptispéli Steven
Soderbergh a Wong Kar-wai.

Michelangeliiv pohled (Lo sguardo di Michelangelo, 2004). Posledni, kratky opus:
Michelangelo Antonioni vchazi do chrdmu sv. Petra, kde je socha MojziSe od
Michelangela Buonarrotiho.

V priibéhu let se objevovaly zpravy o filmech, které Antonioni ptfipravuje, ale nebyly nakonec
realizovany: projekt Technicky sviidné nebo t€z Technicky sladké (Technicamente dolce, 1966)
byl vyvijen zaroven se ZvétSeninou, ale nepodafilo se ho u producenta Carla Pontiho prosadit,
nakonec vznikla ZvétSenina. Scénat vysel italsky 1976 a Cesky ve Filmu a dobé 1982, €. 9, str.
492-500. O realizaci se uvazovalo i pozdéji, nebot’ dle jedné zpravy ve filmu méli hrat Jack
Nicholson a Maria Schneiderova.

Odehrava se v pralese. D¢j (podle Evy Zaoralové): 37lety novinat v krizi potkdva na Sardinii
divku, ktera ma nemocnou matku a pfijela na ostrov se svym pfitelem, studentem antropologie.
Novinat je pfekvapen i odpuzovan div€inou povolnosti a vnima ve studentovi spiiznénou
bytost. Novinat uprchl na Sardinii po konfliktu s §éfredaktorem v Rimé. Nechce uZ psat 17ivé
reportaze a ivodniky. KdyZ je jeho byt v Rim& devastovan pravicovymi extremisty, piijme
studentovu nabidku odletét spolu do Amazonie. Druha Casova rovina zachycuje ztroskotani
letadla a pout’ pralesem, pfi které oba zahynou. Z ,,popela“ tohoto ndmétu se pozd¢ji vyvinul
film Povolani: reportér.

V roce 1989 planoval Antonioni natogit film Posddka podle své povidky Ctyri muzi na mori.
Psalo se 1 o pfipravovaném ekologicky motivovaném filmu v Sovétském svazu, k némuz mél
Tonino Guerra diky své ruské manzelce vztah.

PIER PAOLO PASOLINI (1922-1975)

Monografie: Maurizio Viano, Pier Paolo Pasolini a jeho filmy, Casablanca 2017.

Jan Bernard, Pier Paolo Pasolini, CSFU 1987 (&erpa myj. z: Pier Paolo Pasolini, Carl Harsen
Verlag, Miinchen-Wien, 1977).

Pasoliniovskeé stranky v ¢estin€ vytvoril Petr Gajdosik: http://www.nostalghia.cz/pasolini/
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PPP se narodil v Bologni, otec porucikem, Piera Paola vice ovlivnila matka pochazejici
z Furlanska (Friuli). 1943 narukoval, deportovan do Némecka, uprchl z vlaku. Jeho o tfi roky
mladsi bratr Guido se 1944 ptidal k partyzantim a stal se v inoru 1945 obéti masakru z Porzis,
kdy komunisticti partyzani z brigaddy Garibaldi, podiizeni slovinskym jednotkdm, povrazdili 17
partyzant brigdd Osoppo Friuli.
Jednalo se o sporné izemi mezi Italii a Jugoslavii a o snahu zfidit na ném sovétskou republiku.
Komunisté z brigady Garibaldi zadali po partyzanech z Osoppo Friuli, aby se k nim piidali, coz
ucinili dva z nich, ostatni byli zabiti. Pachatel masakru Mario Toffanin byl po valce souzen,
uprchl do Jugoslavie a po roztrzce mezi Stalinem a Titem coby ,.,informbyrovec” nasel azyl
v CSR, po roce 1990 Zil ve Slovinsku.

Po vélce byl PPP ucitelem italStiny. 1946 vstoupil do Italské komunistické strany. Z té byl 1949
vylouc€en kvili homosexualnimu skandalu, udajné tancil s bratrancem na plese. Podle jiné verze
se jeden mladik ptiznal farafi, Ze mél s PPP sexualni pomér. Skandal byl rozmaznut v mistnim
tisku, poskodil IKS, jeji mistni organizace se od PPP distancovala. 1949 odjizdi PPP s matkou
ke stryci do Rima. UZiva si volného sexudlniho Zivota na predmésti.

Sviyj lid PPP dilem osobné poznal, dilem si ho vysnil a zidealizoval. Namisto Marxova terminu
lumpenproletariat, ktery mu znél pfili§ drsn€, pouzival pojem ,podproletariat® nebo
,subproletariat®.

PPP se zajimal o dialekty, jazyk ulice, ktery povazoval za jazyk lidu proti psanému jazyku
burzoazie.

Knihy PPP:

Basné z Carasy (1942), verSe

Turci ve Friuli (1944) drama

Necisté skutky a Amado mio (vydano 1982, ¢esky 2010), prozy

Ledabylé mladi (1954), poezie

Darmoslapové (Ragazzi di vita) (1955, Cesky 1975 a 1999) (nemaji nic spole¢ného
s Felliniho filmem I vitteloni, jde jen o shodu dvou ¢eskych nazvi), proza

Gramsciho popel (1957, Cesky 1963), poezie

Slavik podle katolické cirkve (1958), poezie

Zbesily zZivot (1959, Cesky 1965), roman

Vasen a ideologie (1960), sbornik stati vénovany Albertu Moraviovi

Italska lidova poezie (1960), eseje

Ndabozenstvi mé doby (1961), ve slovenském vyboru Rimske vecery (1965)

Sen o jedné veci (1962), roman

Basen ve tvaru rize (1964), basné

Ali s modryma ocima (1965), texty o Zivoté kolonizovanych naroda

Pilade (Pylades) (1967), drama

Orgie (1968), drama

Affabulazione (1969), drama

Trasumanar e organizar (1971), basné (prvni slovo je z Danteho, oznacuje pfechodny
stav duSe na cest¢ k bozskému, preklada se jako ,,znadlid$teéni).

Kacirska zkusenost (Empirismo eretico) (1975), eseje

Korzarska psani (Scritti corsari) (1975), eseje

Petrolej (Petrolio) (1992), posledni, nedokonceny roman.

Cesky dale:
Zurivy vzdor, 2011 (vybor eseju), Poesie | Basné, 2020.
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Spoluprace na scénéfich:

Filmy:

Zena od reky (1954), Mario Soldati

Vezen hor (1955), Luis Trenker

Cabiriiny noci (1957), Federico Fellini

Koketa Marisa (1957), Mauro Bolognini

Mladi manzelé (1957), Mauro Bolognini

Nevinni ve mésté (1957), Cecilia Manginiova , PPP komentar
Divokd noc (1959), Mauro Bolognini

Marranska kantata (1960), Cecilia Manginiova, dle kapitoly z Darmoslapii
Stendhal (1960), Cecilia Manginiova

Smrt pritele (1960), Franco Rossi

Krasny Antonio (1960), Mauro Bolognini

Nanicovaty den (1960), Mauro Bolognini

Svedek, ktery nepromluvil (1960), Florestano Vancini

Tank z 8. zari (1960), Gianni Puccini

Devée za vylohou (1960), Luciano Emmer

Statek (1960), Mauro Bolognini

Smrt kmkotricka (1962), Bernardo Bertolucci

Zbesily zivot (1962), Paolo Heusch

Ostia (1970), Sergio Citti

Hanebné historky (1973), Sergio Citti

Accattone (1961). V hlavni roli Franco Citti, hraje Zebraka a povalece, ktery se pokousi délat

pasaka. Jeho divka Maddalena ma zlomenou nohu. Seznamuje se s €istou Stellou. Chce
J1 pfimét k prostituci, ale nepodafi se to. Ma synka, kterého okrade. Nakonec ma sen o
svém pohibu, pfi némzZ pfemlouva hrobnika, aby ho dal na slunce... Matousovy pasije
od J. S. Bacha, analogie s Kristovym utrpenim, mySlenka spasitelské mise proletariatu.
Hlavni cena na 13. MFF v Karlovych Varech 1962.

Mamma Roma (1962). Rimska prostitutka (Anna Magnaniové) opousti svoji profesi, protoZe

se jeji pasak ozenil, a bere si zp&t svého dospivajiciho syna. Jeji predstava, Ze se lze
z bidy podproletariatu vymanit piiklonem k méstackym hodnotam, konci tragédii.
Piibéh byl inspirovan skutecnym piipadem mladistvého Marcella Eliseie, ktery 29.
listopadu 1959 zemftel piipoutan k lizku ve vézenské cele, po sebevrazednych
pokusech.

Epizoda Tvaroh (La ricotta) z povidkového filmu RoGoPaG (1963) = Rossellini, Godard,

Gregoretti, Pasolini. Stifidani Cernobilého a barevného (poprvé) filmu. Groteska o
nataeni pasijového filmu. Rezisér (Orson Welles) si ¢te knizni vydani scénaie Mammy
Romy. Statista, jenz ma ztélesnit jednoho z lotri, ma hlad a nakonec umira na kiizi.

Zufivost (Larabbia, 1963), prvni ¢ast. Viz vyse, Giovannino Guareschi. V Casti, kterou vytvofil

PPP, jsou vidét: mad’arské udalosti, suezska krize, Marilyn Monroe, alzirska vélka, Fidel
Castro, atomova bomba, studentské demonstrace, sovétsky Sputnik, papez, Chruscov,
Gagarin. Kolonialismus, antikomunismus, rasismus, neokapitalismus, hlad tfetiho svéta.
Treatment pod nazvem Hnév v Casopise Film a doba 1963/1.
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Hovory o ldasce (Comizi d'amore, 1964). Anketovy dokument o vztahu Italti k sexu. Rozhovory
od Milana po Bolognu, od Benatek po Sicilii. Komentuji spisovatel Alberto Moravia,
psychoanalytik Cesare Musatti, slavna novinaika Oriana Fallacciova, basnik Giuseppe
Ungaretti. Témata: odkud se berou déti, zda mluvit o sexu vetrejné, donchudnstvi, rozdil
v temperamentu chlapct a divek, homosexualita, zarlivost, Zenskd pocestnost, tiloha
panenstvi, moralka studentli a vesniCanil, prostituce, chyb¢jici nevéstince. PPP na
tiskovce: ,,Itdlie se zpozduje o stoleti za odhady kapitalistickych sociologti, jako
marxista jsem tim zdéSen.* Dialogova listina: Film a doba 1965/1, str. 244-253.

Obhlidka exteriérit v Palestiné pro Evangelium sv. Matouse (Sopraluoghi in Palestina per il
Vangelo secondo Matteo, 1964). Stiedometrazni dokument, PPP navstivi biblické
lokace, ve kterych nakonec Evangelium sv. Matouse nenatoci.

Evangelium sv. MatousSe (1l Vangelo secondo Matteo, 1964). Cernobily obraz, ruéni
kamera. Vénovéno papezi Janu XXIIL (T 1963). Do role Jezise chtél PPP obsadit nékoho
ze soucasnych intelektuall, ruského basnika Jevgenije JevtuSenka, nebo amerického
beatnického spisovatele Jacka Kerouaca (ten byl ale viditelné starsi nez JeziS). Nakonec
hrél Jezide devatenactilety Spanél Enrique Irazoqui (1944—-2020), mluvi Enrico Maria
Salerno. Mladou Pannu Marii ztélesnila Margherita Caruso, Marii pod kiiZem reZisérova
matka Susanna Pasolini. Objevil se Ninetto Davoli v drobné roli pastyte a spisovatelka
Natalia Ginzburg jako Marie z Bethany. Andéla Pan¢ hrala Rossana di Rocco.

Hudebni doprovod slozil, sestavil a nahral argentinsky skladatel z rodiny bulharskych
Zidt Luis Enrique Bacalov (1933-2017). Pouzil africkou msi konzského etnika Bantut,
jak ji zkomponoval belgicky frantiskdn Guido Hazen, Missa Luba (to je to nadherné
Gloria z uvodni titulkové sekvence), Matousovy pasije J. S. Bacha, hudbu Sergeje
Prokofjeva z Alexandra Nevského, Mozartovu Zednarskou smutecni hudbu, cernoSské
spiritudly, muzikdl George Gershwina Porgy a Bess, rusky Pochod padlych
revolucionarii (Vy zetrvoju pali...) a ruskou lidovou Ach, ty stép Sirokaja.

PPP: ,Nevéfim v Boha, a proto jsem nemohl natodit film o Kristovi, synu bozim, ze
svého stanoviska. Pfitom jsem chtél Evangelium zndzornit s naprostou upifimnosti. Jak
tedy byt uptimny? Rozhodl jsem se, Ze se na né nebudu divat svyma ocima, ale
pohledem véficich... Svlj pohled jsem spojil s pohledem idealniho véticiho, prostého
¢lovéka z lidu, timto dvojim pohledem jsem chtél dosdhnout dvojiho cile: jednak dospét
pii znazornovani Kristovy postavy k upfimnosti, jednak vytvofit narodni, lidové dilo
v duchu Antonia Gransciho.*

O jak velky esteticky pievrat §lo, pochopime opét z odmitavé recenze v americkém
pravicovém Casopise Films in Review, 1966, €. 1, napsal ji René Jordan:

,Pier Paolo Pasolini je italsky komunisticky filmat, jenz dosahl v Evropé skandalniho
uspéchu filmy Accattone, Mamma Roma a dal$imi, kde exploatoval dévky, pasaky a
jinou spolecenskou spodinu. Tenhle film, jenz byl propagovan jako ,marxistickd‘ verze
Kristova zivota, sleduje MatouSovo evangelium, ale Cini tak natolik amatérsky, ze je
vysledek nesnesitelny.

Pasolini adaptoval Evangelium sv. MatouSe v hyperbolickém stylu sovétské filmoveé
hagiografie: zdlouhavé detaily, vypoulen¢ grimasy, pozovam kompozice, deklamace
jako v Capajevovi nebo v Leninovi v Rijnu, chlupati muzi v chlupatych halenach hemzi
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se v hnoji na Prokofjevovu hudbu z Alexandra Névského. A spousta béhani nahoru a
dold, které na platné viddme od Ejzenstejna po Ziegfeld Follies.*
Aby dale okotenil své nemastné raviolli, ptidal Pasolini klouzavou ,kracejici‘ kameru a
la Rossellini, par zpackanych trikli s osvétlenymi tvafemi [light-on-face tricks]
(Dreyer); bezvyznamné amatérské herce doplnéné nadabovanym recitovanim
(Bresson), nékolik priskokl [jumping-running-standing], aby to pfipominalo ,cinéma
vérité‘, a hudbu, ktera zahrnuje nejenom Bacha nebo Mozarta, ale i takové dalsi
anachronismy, jako je ¢ernos$sky spiritudl Sometimes I Feel Like a Motherless Child.
Neni to jen anachronické, ale i nesmyslné smés$né, stejné jako kdyz Pasoliniho matka
hraje v tomto filmu matku Kristovu. Pasolini také obsadil své pratele a zndmé mezi
neprofesiondlni herce, jimiz se pro tento film obklopil, vCetn¢ spisovatelky Natalie
Ginsburgové v roli nemotorné Marie z Bethany; spolu se souborem nazdobenych a
vyfinténych muzi tdboticich kolem; a Jeruzalém je zalidnén takovymi nestastnymi
vyvrhely — jejichz fyzické nedostatky jsou snimany se zcela nemistnou né¢hou — ze
Rogosiniv film Na Bowery vypada vedle toho jako Disney.*
Krista hraje Span¢lsky student, ktery o herectvi nic nevi a jmenuje se Enrique Irazoqui.
Jeho vyrazy obliceje pfipominaji ty nejprotivnéjsi ksichty Tonyho Perkinse. Jeho
dialogy nadaboval Enrico Maria Salerno, jehoz pfekrasny hlas kontrastuje s mimickou
nehybnosti Irazoquiho a neohrabanosti jeho amatérskych pohybut. [...]

(ptel. rbl)

Na Festivalu nového filmu v Pesaru prednasi PPP od roku 1965 teoretické ptispevky: Poeticky
film, Scénar jako struktura, jejimz cilem je stat se jinou strukturou, Uvaha o piisobivosti
sekvence neboli film jakozto sémaziologie skutecnosti.

V ¢estiné z nich: Pier Paolo Pasolini, Film jako poezie a préoza, prel. Zdenék Frybort, Film a
doba,r. 11 (1965), ¢. 11, s. 589-596.

PPP: ,,Ve svych prvnich filmech jsem se vyjadfoval jazykem prostym, epickym, nebot’ jsem
touzil — v Gramsciho duchu — promlouvat k lidovym masadm. Obavam se vSak, Ze tento druh
vetejnosti, lid v Gramsciho pojeti, dnes jiZ neexistuje, ponévadZz konzumni spole¢nost pohltila
a znicila byvalé struktury, v€etn¢ struktury uvédomeéni. To je ditvod, pro¢ jsem zacal realizovat
film opirajici se o pohadku a alegorii, bajku, 1 kdyz si uvédomuji nebezpeci nejasnosti a zvysené
obtiznosti chdpani filmového dila.*

Vrabci a dravci (Uccellacci e uccellini, 1966). Hudba: Ennio Morricone. Dva tuléci, otec a syn
(komik Toto a Ninetto Davoli) kraceji silnici a hovofi s marxistickym havranem (,,z
hlavniho mésta ideologie, z ulice Karla Marxe*). VloZena sttedov€ka anekdota o tom,
jak jim sv. FrantiSek dal za kol obratit na viru ptdky. Podaftilo se jim obratit na viru
vrabaky, ne vSak dravce, ktefi je sezrali. V zavéru zabéry z pohibu generalniho
tajemnika IKS Palmira Togliattiho.

Zemé vidénd 7 Mésice (La terra vista dalla Luna, 1967), povidka z filmu Carodéjky (Le
streghe). Jan Bernard film charakterizuje:

,ZEME VIDENA Z MESICE piimo navazuje na DRAVCE A VRABCE, kteii se Pasolinimu
zdali byt prili§ téZkopadné ideologicti. Zde chtél ideologii vice preménit ,v poezii, lehkost,
gracii‘. Zakladni myslenka zistdva taz: ,Byt mrtvy nebo zivy - neni to jedno?‘ V groteskni
chaplinovské stylizaci vypravi ptibéh otce a syna, ktefi pohibi otcovu manzelku a misto ni si

3 Hollywoodsky muzikal Vincenta Minnelliho (1946).
40 Lionel Rogosin: On the Bowery.
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najdou hluchonémé dévcée, jez uvede jejich bytecek do vzorného pohadkového,
maloméstackého potradku stejnych sprosté kiiklavych barev, jaké maji letni domky v Ostii a
Fiumicinu, kde byl film natacen. Aby ziskali penize, ptredstira divka umysl spachat sebevrazdu
skokem z vyklenku Colossea a otec se synem vybiraji penize od turistl. Kdyz divka uklouzne
na bananové slupce a zabije se, padnou vSechny penize na novy ndhrobek. Doma se jim pak
mrtva zjevi a stava se op¢t idealni hospodyni, matkou a milenkou.*

24

Citti a Silvana Manganova. V roli proroka Teiresiase Julian Beck z divadelniho souboru
Living Theatre. Hudba: rumunska lidova (tam chtél PPP piivodné film natacet) a
japonska flétna z divadla né. Ctyfi ¢asti: vzpominky na détstvi, ¢ast halucina¢ni, Gast
sofoklovska a shrnuti. PPP: ,,Oidipus je nejprve dekadentni basnik, pak je to marxisticky
basnik, nakonec to uz neni nikdo, je to kdosi, kdo umfe.*

Film rozebrala Marie Mravcova v knizce: Literatura ve filmu, Melantrich 1990.

Co jsou to oblaka (Che cosa sono le nuvole, 1968), povidka z filmu Italské capriccio.

Opét nahlédnéme do charakteristiky z pera Jana Bernarda:

»Ponékud surrealistickou atmosféru ma i druhd povidka Co to jsou oblaka, natd¢ena béhem prace
na filmu OIDIPUS KRAL. Toto6 a Ninetto jako loutky na provazcich hraji Jaga a Othella pred
lumpenproletatskym publikem, které nesouhlasi se zaskrcenim Desdemony a vyhodi ,loutky*
na smetisté. S Siroce otevienyma ocima lezi na zadech a poprvé v Zivoté objevuji s podivem
modrou oblohu, po niz tdhnou bila oblaka: ,To je krasa. Co to je? - Jak to, co to je. To jsou
oblaka. - A co to jsou oblaka? - Ach. . . straSné uZasna krasa stvoteni. V pozadi frasky je opét
ideologie smrti, jejiz pritomnost teprve odhaluje krasu zivota.*

Sekvence papirového kvétu (La sequenza del fiore di carta, 1969), povidka z filmu Ldska a
zuiivost (Amore e rabbia)
Jan Bernard piSe:
,» ITeti povidka Sekvence papirového kvétu vychazela z novozakonniho piib&éhu o Kristovi, ktery
zatrati fikovnik, z n€¢hoz si chtél utrhnout fik, a ktery zadné plody nemél, protoze byl jesté
nezraly. V dlouhé jizdé kamery sledujeme Ninetta, ktery kraéi po via Nazionale v Rimé zcela
bezstarostng, zatimco na druhé strané ulice probihaji konflikty souc¢asného svéta. Protoze byt
nevédomy znamena za urcitych okolnosti byt vinen, bozi hlas Ninetta zatracuje a nechava ho
zemfit.«!

Teoréma (Teorema, 1968). Hraji: Terence Stamp, Silvana Manganova, Masimo Girotti, Anne
Wiazemskd, Laura Betti, Ninetto Davoli. Milan. Zacatek: reportdz, rozhovor pied
tovarnou o délnicich a burzoazii, zda predat tovarnu délnikiim. Andél postak oznamuje
prichod Hosta. Burzoazni rodina: otec, matka, syn, dcera, sluzka, vSichni citové a
sexualné¢ vyhladovéli. Host spasitel je zachranuje laskou v doslovném, fyzickém
smyslu. Filmu byla udélena cena OCIC (Office Catholique International du Cinéma),
ale byl 1 napaden z diivodu chlipnosti a oplzlosti. Statni zastupce zadal Sestimésicni
vézeni pro Pasolinitho a producenta Donato Leoniho a zniceni dila. Benétsky soud oba
osvobodil a zrusil zékaz filmu s odiivodnénim, ze Teoréma je uméleckym dilem, a proto
film nelze podeziivat z obscénnosti. Poboufeni, jez vyvolava, neni sexudlni, ale
ideologické a mystické.

4 Zdroj: © 2002-2020 Petr Gajdosik: http://www.nostalghia.cz/pages/andele/pasolini/texty.php
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Na studentské bouie na jafe 1968 reagoval PPP basni:
Pier Paolo Pasolini, IKS do rukou mladym. Cesky: Literdrni listy,r. 1, ¢. 22,25.7. 1968, s. 12—
13.

Vepriinec (Porcile, 1969). Hraji Pierre Clementi, Jean-Pierre Léaud, Ugo Togniazzi, Anne
Wiazemsky, Marco Ferreri, Franco Citti, Ninetto Davoli. Asi nejméné srozumitelny,
nejméné oblibeny a nejméné $ifeny film PPP. Dvé d&jova pasma: stiedovék, Spanélsko
15. stoleti a kanibalismus a sou¢asnost, némecky prumyslnik ma syna, ktery zoofilné
tihne k prasattim.

Medea (1969). V titulni roli operni p&vkyné Maria Callas. Dalsi mytologicky film
v opro§téném stylu.

Poznamky k filmu o Indii (1968)
Poznamky k africké Orestei (1969)
Poznamky k romdnu o smeti (1970)

Trilogie Zivota:

Dekameron (1l Decameron, 1971), Osm epizod z Boccaccia. Zamérny primitivismus. PPP
hraje malife Giotta. Mladik v klaStefe, muz v kadi, Zena proménéna v kobylu... Jerzy
Kossak: ,,Ve srovnani s rozbujelym Satyriconem je Dekameron dilo barevné témét
chudobné — ale je to chudoba zamérna, tak jako je chudobny kolorit Giottovych fresek.
Ve srovnani s prostopasnosti Satyriconu je Pasoliniho Dekameron naivni a nevinny.
Pasolini navazuje na poetiku kosilatych selskych vtipt, sprostych potekadel a popévki
a uvedl Boccacciovy motivy do jiného kulturniho kontextu: ukézal lid, své nevinné
(innocenti), bujné, chytré a podvodné, pohanské ve vite ... plné poezie.*

Canterburské povidky (1racconti di Canterbury, 1972), podle Geoffreyho Chaucera (1340—
1400), hraje ho PPP. Vitézstvi mladi a sexu nad impotenci a intrikami stafi. V zavéru
jsou hfiSnici vypuzovani z d'ablovy fiti. Osm epizod. Zlaty medvéd na MFF v Zapadnim
Berliné 1972. Kritika povaZuje dilo za dosud nejhlubsi ipadek PPP. Cenzura v fadé
italskych provincii film zakazala. Jerzy Kossak: ,,Chtél-li Pasolini pfedev§im otfast
divakem, pak se mu to plné podafilo. Chtél-li pfedev§im ukazat zivotni pravdu, dosahl
jen polovi¢niho tspéchu — divék se dlouho nemiize vzpamatovat z nevkusu, omraceny
brutalitou obscénné-fekalnich zabéri, které se vnucuji do védomi, a je tieba sily vile,
aby divak ve své paméti zrekonstruoval skute¢né pekné scény a fragmenty.* PPP: ,,Chci
ukdzat na platné néco realného, cemu uz divak pod vlivem televize odvykl.“ Rozpor:
antiburZoazni reZisér déla komercné vysoce ziskové filmy.

Kytice 7 Tisice a jedné noci (1l fiore delle mille e una notte, 1973). Natageno v Jemenu,
Nepalu, [ranu a Etiopii. Smé&s arabskych, africkych a indickych kostymi. PPP:
»Publikum zajimaji nékteré erotické scény, které u mé nicméné nepiisobi vulgarné a
nemaji nic spolec¢ného s tou odpornou pornografickou technikou, kterou sice popravdé
feceno v zasad¢ neodsuzuji (protoze kazdy ma pravo délat, co se mu libi), ale k niZ ja
osobn¢ nemam Zadny vztah... Pro mne erotika ptedstavuje krasu mladych lidi tfetiho
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uchovala a kterou jsem také ve svém filmu ukazal, kdyz jsem ji takiikajic ocistil od
mechaniky. Takovy je muj er6s. (L'Europeo 19. 10. 1974).

PPP vystupuje proti spolecnosti konzumu. Proménu sexu v piredmét masové spotieby poklada
za piiznak faSismu.

Salo aneb 120 dnit Sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma, 1975). Soudce, vévoda,
biskup a bankét v Mussoliniho republice potadaji zvrhlosti s mladiky a divkami podle
knihy markyze de Sade. PPP: ,,Sex v Salo je reprezentaci situace, kterou prozivame
v téchto letech: sex jako zdvazek a osklivost.“ Uvedeno posmrtné.

Vnoci z 1. na 2. listopadu 1975 byl PPP v Ostii ubit holi a pfejet autem. Jako pachatel byl
usvédCen a priznal se sedmnadctilety prilezitostny prostitut Giuseppe Pelosi (1958-2017).
Tvrdil, Ze Pasoliniho zabil v sebeobrané. Odsouzen na 9 let, propustén 1984. V roce 2005
zmeénil vypoveéd’ a tvrdil, Ze Pasoliniho zavrazdili tfi neznami muzi se sicilskym piizvukem.
Vrazda PPP neni dodnes upokojivé vyjasnéna. Ptatelé PPP nikdy neuvéfili, Ze by rezisér na
Giuseppa zautocil, jak on popisoval. T¢lo PPP bylo destruovano s takovou agresi a zufivosti,
jaka byla u jeho udajného vraha nepravdépodobna.

Smrt PPP byla vnimana jako Sokujici a pfizna¢na: umélec byl zabit jednim ze svych typickych
hrdind. Stalo se tak ve chvili, kdy se — alesponi na pohled — Pasoliniho dilo uzavielo, protoze si
nikdo neumél predstavit, jak by mohlo déle pokracovat a gradovat. Studium Pasoliniho mysleni
a dila (sadistickd imaginace, pomysleni byt sezran zvifetem apod.) vede k bandlnimu, ale
neodbytnému tuseni, Ze se mu splnilo jeho piani. Ze jeho zkrvavené t&lo bylo jeho poslednim
uméleckym dilem.

Cesky biolog, filozof a spisovatel Stanislav Komarek ve svych pamétech vzpomina, jak el ve
svém videniském exilu na Salé aneb 120 dnii Sodomy do kina:

,» Vice nez pul roku se konecem roku 1983 promital ve Vidni kazdodenné ptred plnym
salem Pasoliniho film Salo aneb 120 dnii Sodomy. Asi po patnacti minutach jsem z néj
odesel — kdo nataci ohavnosti takovéhoto kalibru, o tyrani a ponizovani lidi, at’ se nedivi,
ze jakymsi zplsobem rozpoutavd mocnosti pekel ¢i podvédomi a skonci jesté pred
dokonenim proménén v krvavou kasi. Uvédomil jsem si na Pasoliniho ptikladu, jak
moc je sadomasochismus v kombinaci s marxismem zabudovan do duSevniho profilu
intelektualdi ,zapadniho® typu.**

O konci PPP vznikly filmy:

Kdokoli iekne pravdu, musi zemrit (Wie de Waarheid Zegt Moet Dood), Nizozemsko 1981,
rezie: Philo Bregstein. 60minutovy dokument zpochybiiujici oficidlni verzi.

Pasolini inscenuje vlastni smrt (Pasolini inszeniert seinen Tod), Rakousko 1985, rezie:
Houchang Allahyari. Film nabizi hypotézu, Ze smrt PPP byla formou sebevrazdy.

Pasolini, Francie-Italie-Belgie 2014, r. Abel Ferrara.

42 Stanislav Komarek, Mésta a méstecka. Memodry, II. dil Mésta, Praha: Academia, 2019, s. 117.
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LUCHINO VISCONTI (1906-1976)

Literatura:

Drahomira Novotna, Luchino Visconti, Praha: Orbis 1969

Geoffrey Nowell-Smith, Luchino Visconti, BFI: London 2003

Jifi Cieslar, Concettino ohlédnuti, in: Jifi Cieslar, Concettino ohlédnuti, Praha: NFA 1996, s.
250-259.

Potomek milanské Slechtické rodiny. Otec milansky vévoda. Jako aristokrat Luchino Visconti
zil. V jeho fimském byt¢: sluhové v livrejich, afghansti chrti, zahrada s citronovniky, salon se
sbirkou bronzovych byki a porcelanovych psu.

Jeho dilo nebylo vzdy vysledkem autorského sméfovani samotného, ale kompromisem s tim,
co bylo v danych produkénich a politickych podminkach mozné.

Hlavni téma: rozklad rodiny. Pfibéhy nikoli nad¢asové, ale pfesné zalozené ve své socidlni a
historické realité. Marcel Martin: ,,Podle jeho ndzoru ned¢ld déjiny Kleopatiin nos, ale tfidni
boj.“ Visconti zaznamenava rozklad aristokratické a velkoburzoazni tiidy, zanik jisté civilizace
a jeji odchod z historické scény.

Na burzoazii se Visconti coby sympatizant Italské komunistické strany nedivd z pohledu
délnictva, jez by se dle marxistického uc¢eni mélo stat viidcem revolu¢niho procesu, ale —
vzhledem k rodinnému ptivodu pochopitelné — z pozice tiidy, kterou burzoazie vytlacila, tedy
Slechty. Visconti se ve svych filmech Posedlost, Zemé se chvéje, Rocco a jeho bratii,
inspirovan po valce mySlenim Antonia Gramsciho, bezpochyby zajimal a chtél zajimat o
pracujici lid. Vice pozornosti ale nakonec ve svém dile vénoval upadku aristokracie, ktery
vnima s jistou nostalgii jako soumrak specifické kultury, jez si sice nezaslouzi pfezit, ale s jejim
odchodem se ztraci 1 vzdélanost, jemnost, noblesa.

Subjektivita, autobiograficnost? Visconti to popird. Nehlasi se ke svym postavam, jeho filmy
jsou objektivni. Ale patrnd je osobni linie postav, do nichZ promitd svou osamélost a
romantismus: Spanél v Posedlosti, knize Salina v Gepadrovi, Cizinec, skladatel ve Smrti
v Bendtkdch, Ludvik Bavorsky, profesor v Rodinném portrétu. V rozhovoru 1976 litoval:
,Neustale postradam skutecnou néklonnost...*“ ,Neustale to¢im filmy jen o porazenych...
Témeét vSechny mé postavy jsou poraZeni lidé, protoZze ti mne dojimaji vice nez ostatni.*

Jako ptedloha mu vyhovuje $patna literatura. Podstatny je kulturni proZitek.

Drahomira Olivova: u kazdého Viscontiho filmu se mluvi o pfili§ krasnych obrazech, o
piehnaném zdlraznovani dekoraci, o vytvarné stylizaci.

Visconti: ,,J4 osobné¢ nemam v oblib¢ filmové kolosy. Jenom pozaduji pro své naméty takové
prostiedky, které by mi umoZznily napsat film.”“ Georges Sadoul: ,,Pro¢ piSete?* Visconti:
,»Abych vypravél piibéhy, ne abych mél krasny rukopis. VZdycky se snazim psat méné dobfe,
nez se mi chce, ne tak ozdobné a spise suse. Nendvidim kaligrafismus, i kdyz jsem mu nékdy
také podlehl. Chtél bych, aby mij filmovy rukopis byl v hotovém dile naprosto nenapadny.*
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Viscontiho zpiisob rezirovani: predehraval hercim kazdou postavu, s vyjimkou Anny
Magnaniové a pozdnich filmi, kdy byl ochrnuty. Alain Delon: ,,Visconti zachazi s herci tak,
jako diiv zachazel s konmi.* Nataci ttemi kamerami, dvé umistuje kvuli stfihu, tfeti nahodné,
k zachyceni ptipadného necekané¢ho pohledu, gesta. ,,Ve filmu je vzdycky tieba mit pocit
improvizace. [...] Nesnasim pftili§ vytiibenou rezii.*

Po neorealistickém obdobi nasledovaly filmy v jiném stylu:

Vasent (Senso, 1954). Namét: Camillo Boito, stejnojmenna cca 30strankova novela. Do
hlavnich roli méli byt obsazeni Ingrid Bergmanova a Marlon Brando, nakonec hraji
Alida Valliova (33) a americky herec Farley Granger.

Historicky velkofilm z doby Risorgimenta, barevny (Technicolor). Rok 1866. Benatky
obsazeny rakouskym vojskem. Livia (40), manzelka benatského hodnostéie, ktery
s Rakouskem kolaboruje, se v opefe seznami s rakouskym distojnikem Franzem
Mahlerem. Téhoz vecera je zatCen jeji bratranec, jeden z povstaleckych velitell, udal ho
Franz. Livia se stane Franzovou milenkou. Povstalci ji svéti odbojové penize, ona je da
Franzovi, aby podplatil 1€kate a vyhnul se fronté. Livia cestuje kocarem za Franzem do
Verony, kolem se pravé odehrava bitva u Custozzy, kterou Italové prohravaji. Livia ve
Veron¢ pristihne Franze ve spole¢nosti prostitutky Clary. Franz, zhnusen, Ze se za
penize bohaté panicky stal dezertérem, d4 Livii najevo, ze Claru plati jejimi penézi.
Ironicky pied Clarou mluvi o Liviin€ vzneSenosti. Vypravi o ni pted Clarou posmésné
jako o dulezité damé. Ptirovna ji ke kurvé, s dodatkem, ze Clara je mlada a hezka a muzi
ji plati. D4 najevo, Ze 1 Livia si ho na chvili koupila, tak jako on si koupil prostitutku
Claru. Livia udé Franze na rakouském velitelstvi jako dezertéra, takze je popraven.
Novelku Camilla Boita vybrali Visconti spolu se scendristkou Suso Cecchi D'Amicovou
proto, aby neméli potiZe. ReZisér zvolil barevnou, efektni, kostymni podivanou, operni
styl: ,,Je to romanticky film, objevuje se v ném prava podstata italské opery, slova postav
jsou melodramaticka.* Operni stylizaci postavil Visconti proti neorealistické metod¢.
Odstin a intenzita barev odpovidaji emocim, temna ¢erven, zradnd modf noci, pastelové
barvy dne.

Viscontiho styl mj. ovlivnil kubanského reziséra Humberta Solase. Ten se filmem Vasern

inspiroval v prvni povidce svého filmu 77 Lucie (Lucia, 1968).

Vaseri ptispéla k povésti Viscontiho jako rozhazova¢ného reziséra, jehoz filmy vyZzaduji
obrovskeé vyrobni naklady. Dalsi snimek, nizkorozpoctovy, natocil az 1957:

Natdalie (Le notti bianche, 1957). Cernobily. Podle stejnojmenné rané novely F. M.
Dostojevského Bilé noci (zfilmoval 1959 také Ivan Pyrjev, SSSR, proto zména nazvu v &s. distribuci.
Z dalsich adaptaci viz Robert Bresson, Cty#i noci jednoho snilka).

Hraji: Marcello Mastroianni, Maria Schellovd, Jean Marais. Producent: Franco
Cristaldi. Scenaristka Suso Cecchi D'Amicova: ,,Vybrali jsme si namét, na jehoz zaklad¢
bychom mohli udélat dobrou praci a nedostat se do v€zeni: finan¢ni odpovédnost jsme
nesli my.*

Namisto Petrohradu 19. stoleti soucasné Benatky. Mario se setkd s Natalii (u
Dostojevského Nasténka), ktera bydli se svou babickou. Natalie mu vypravi o své lasce:
bydlel u nich mlady muz, ktery odjel a slibil, Ze se vrati. Mario se do divky zamiluje,
ale tamten se opravdu jedné noci vrati. Natdlie ho obejme, pak se vrati polibit na
rozlou¢enou Maria a odchézi s tamtim muzem. Snih.
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Velmi stylizovang, ateliérové, nacancané. Pokus o spojeni divadelni a filmové estetiky.
Nalada, kouzlo, neonova svétla, vylohy obchodli, mosty, kandly, vodni odlesky.
Rokenrolové c¢islo Marcella Mastroianniho. Vyhrady ze strany levicové kritiky.
Umberto Barbaro filmu vytkl formalismus, dekadenci, aristokratismus, morbidni
odklon od skute¢nych hodnot. Film pfirovnavan k no¢ni mitife. Drahomira Olivova: je
to zfilmovana vyborna inscenace Luchina Viscontiho.

Stiibrny lev s. Marka na MFF v Benatkéch.

Suso Cecchi D'Amico: ,,Ud¢lejme tenhle film, abychom dokazali, ze viibec jesté Zijeme, a
potom udélejme film, do jakého budeme mit chut’.*

Timto vytouZzenym filmem byl:

Rocco a jeho bratii (Rocco ¢ i suoi fratelli, 1960). Podle povidek milanského katolického
spisovatele Giovanniho Testoriho. Hraji: Alain Delon, Renato Salvatori, Anie
Girardotova aj. Visconti povazoval tento film za druhy dil své trilogie, za¢inajici filmem
Zemé se chvéje. Rodina z Lukénie, matka a pét synli. Rodinné vztahy zajimaly
Viscontiho méné nez fakt, Ze rodina pochazi z jihu. Cernobily obraz konvenuje
neorealistické estetice, ale aranzma scén je velmi efektni, coz vrcholi ve 157. minutg.
Nositelem nadéje je mladsi bratr Ciro, jenZ v zavéru nastupuje jako délnik do
automobilky Alfa Romeo. Spontanni piijeti, velky uspéch v kinech. Zvlastni cena
poroty za rezii na MFF v Benatkach 1960.

Ctyfi scény pro udajnou obscenitu vystiizeny. Kompromis: mély se na platné objevit zamlzené
skrze filtr. Cenzura film schvalila v ptivodni verzi az 1966. V CSSR v distribuéni kopii scény
vystfizeny.

Prace (Il lavoro), povidka z filmu Boccaccio 70 (1962). Hraji Romy Schneiderova a Tomas
Milian. Podle Maupassantovy povidky ,,Na pelesti postele®. Milanskd burZoazie.
Slechti¢na zjisti, Ze ji manzel podvadi s prostitukou a za¢ne po ném také zadat penize.

Gepard (11 gattopardo, 1963), Technicolor, Super Technirama 70. Distribuce 20th Century
Fox. Cca 180 minut. Velka cena Zlat4 palma v Cannes 1963. Kolosalni superprodukce.
Podle stejnojmenného roméanu (1957, Cesky 1963) Giuseppa Tomasiho Di Lampedusa.
Levicova kritika roman zprvu odmitla jako reakéni, ale po eseji Luise Aragona a vydani
v Moskvé v ruském piekladu se k nému ital§ti komunisté piihlasili a vedeni strany
schvalilo zamér Viscontiho adaptace.

Hraji: Burt Lancaster, Claudia Cardinalovd, Alain Delon, Lucilla Morlacchiova,
Terence Hill aj. Historickd freska o odchodu staré, kultivované Slechty a nastupu
burZoazie. Viscontiho srdce je na stran€ odchazejicich Slechtickych hodnot, proti
burzoazii. Gepardi jsou piisluSnici star¢ Slechty. Knize Salina: ,,My jsme byli gepardi,
lvi. Ti, ktefi nés vysttidaji, budou Sakali a ovce. A vSichni dohromady, gepardi, 1vi,
Sakali 1 ovce, budou stale véfit, Ze jsou soli zemé.* Visconti: ,,Cely film je prodchnut
vizi smrti. Smrti jedné tfidy, jednotlivce, jednoho svéta, urcité mentality, urcitych
vysad.*

Sicilie, kvéten 1860. Sicilii postupuje Garibaldiho revolu¢ni vojsko. Zamek hrabéte
Saliny, pfisluSnika staré sicilské Slechty. Jeho synovec Tancredi, kterého miluje
Salinova dcera Concetta, se ptida k revoluciondiim. Zasnoubi se s vulgarni Angelikou,
dcerou zbohatlého mést'dka. Po dvou letech ples v Palermu. Stara Slechta tanci s mladou
burZoazii. Ples trval v prvni verzi 80 minut, nakonec 60 minut.
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Hvézdy Velkého vozu (Vaghe stelle dell'Orsa, 1965). Velka cena MFF v Benatkach 1965.
Poprvé si Visconti napsal namét. Inspirovano baji o Elektfe. Nazev pochézi z basné
Giacoma Leopardiho, pielozil Karel Zlin:

Viagni hvézdy Medvéedice, uz jsem nevéfil,
Ze se jesté vratim do zahrady otce,

PIné zare, kde zvykl jsem si pod vami
Pfemitat, a mluvit s vami z oken

Tohoto sidla, kde jsem travil détstvi,

A kde jsem poznal, kterak kon¢i radost.

[...]

Sandra (Claudia Cardinalova) s americkym manzelem vraci se do rodného mésta
Volterry (stfediska etruské kultury), kde ji na zdmku ¢eka bratr Gianni. Spletité poméry,
otec zidovsky védec zahynul v koncentraku (matka ho udala, domnivaji se déti, aby se
mohla provdat za svého milence), mezi Sandrou a Giannim podivny vztah s incestnimi
naznaky... Ponury, chladny film.

Carodéjka updlend zaZiva (La strega bruciata viva, 1967), povidka z filmu Carodéjky (Le
streghe) producenta Dina Di Laurentise, kde v kazdé z péti povidek (Pier Paolo Pasolini,
Vittorio De Sica, Franco Rossi, Mauro Bolognini) hraje jeho manZelka Silvana
Manganova.

Cizinec (Lo straniero, 1967), podle stejnojmenné novely Alberta Camuse. Hraji Marcello
Mastroianni a Anna Karinova. Podle Drahomiry Olivové vérny piepis predlohy, véta za
vétou. Pti queer Cteni ale miiZzeme, na rozdil od ptedlohy, vnimat ve Viscontiho adaptaci
téma strachu z neptiznané homosexuality: arab$ti mladici, s nimiz se Mersault stfetne,
jsou nebezpecné krasni a ptitazlivi.

Némecka tetralogie — méela obsahovat jesté Kouzelny vrch podle Thomase Manna:

Soumrak bohii (La caduta degli dei, Italie-SRN-VB 1968). Dirk Bogarde, Ingrid Thulinova,
Helmut Berger aj. Inspirovano osudy zbrojatské rodiny von Kruppt. Nepiijemny ptibéh
zvracenych vztahl uvniti némecké ocelaiské rodiny v dobé néstupu Hitlera: pedofil a
travestita Martin von Essenbeck rodinu postupné ovladne a spoji s nacistickou moci.
Naturalisticky je zndzornéna mimo jiné tzv. noc dlouhych nozi, Sokujici je motiv
incestu.

Smrt v Bendtkdach (Morte a Venezia, Italie-Francie 1970). Dirk Bogarde, Silvana
Manganova, Bjorn Andrésen. Jubilejni cena 25. MFF v Cannes. Adaptace novely
Thomase Manna. Do Benatek pfijizdi starnouci skladatel (v novele spisovatel) a
zamiluje se do krasného polského chlapce, zatimco ve méste propuka epidemie. Pomaly,
pro n€koho vtahujici, pro jiného odpuzujici obraz fascinace nedostiznou chlapeckou
krasou, na pokraji umirani, v ptekrasnych lokacich benatskych plazi a hotel.
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Ludvik Bavorsky (Ludwig, Italie-Francie-SRN 1972), téZ tv minisérie. Hraji Helmut Berger,
Silvana Manganovd, Romy Schneiderova. Obraz degenerace vladnouciho rodu.
Tragicky ptibéh bavorského krale (1845-1886), homosexudla, jenz podporoval
skladatele Richarda Wagnera, ptatelil se s cisafovnou Alzb&tou zvanou Sissi, piislibil
snatek své sestfenici, ale zasnoubeni zruSil, milostné¢ se stykal se svym sluhou,
objednaval si herce, aby mu pfi plavbé po Svycarskych jezerech recitovali versSe, zval
do svych sidel mladiky a hral s nimi na slepu babu, osaméle kvilel ve svych komnatach.
Bylo rozhodnuto ho internovat a skoncil spole¢né se svym lékarem. Paralelni ptib¢h
Silenstvi jeho bratra, knizete Otty. Komorni, pomaly, malatny film.

V roce 1974 Luchino Visconti, silny kuidk, utrpél infarkt, onemocnél trombo6zou, ochrnul na
c¢ast téla. Reziroval dale z invalidniho voziku.

Rodinny portrét (Gruppo di famiglia in un interno, Italie-Francie 1974). Burt Lancaster,
Helmut Berger, Silvana Manganova. Uprostfed svych knih a obrazi — rodinnych
portrétl — Zije osamély profesor, jen s kuchatkou a sluzkou. Miluje samotu, strani se
lidi. Ale najednou je jeho dim plny hluku a kiiku. Nastéhuje se k nému povedena
burzoazni rodinka: matka, jeji milenec Konrad, jeji dcera a jeji snoubenec. Tito lidé jsou
zhyrali, ale nest’astni. Zvou ho ke svym bisexualnim zabavam. Profesor je proti své viili
vtaZzen do jejich starosti, poméh4 jim a je nakonec rad, ze ho tito lidé Sokujiciho chovani
vratili zivotu. Ale rozklad této spolecnosti se neda skryt ani odvratit. Konrad spacha
sebevrazdu, profesor umira. Motiv podivného ndjemnika, ktery chodi domem a Sramoti
—je to smrt. Film vypravi o cesté ¢loveéka z osaméni k jinym lidem, zarovei je to film o
konci burzoazni a aristokratické spolecnosti. Nato¢eno jemné, mekce, s klasickou
vyrovnanosti a doprovodem klasické hudby.

Rozhovor s Linou Colettiovou (1976):

,»Pro¢ jste zménil smér? Pro¢ jste se zaméfil na minulost, na soumraky boht, na
Ludwigy, na Smrti v Benatkach?*

,» Vase naivita je dojemna. Ptate se mne, pro¢ uz neto¢im vyslovené politické filmy, a ja
vam odpovidadm, protoze se filmy nataceji pro penize, penize poskytuji producenti — a
producenti opravdu nejsou asketové, zabyvajici se otdzkami spoleCenské
nespravedlnosti. Jsou to obchodnici a n€kdy lakomi. A také se moc boji a jsou zcela
spjati se zahrani¢nim kapitadlem. VZdyt 1 vy pfece musite védét, Ze nas film ma dnes za
sebou dolary. A mé za sebou Spojené¢ staty, které neptipusti, aby se u nas dostala k moci
levicova vlada, a které jsou neuprosné i v tomto smeru, i ve filmové oblasti: film nesmi
pusobit rozvratng...“*

Posledni opus Luchina Viscontiho vzbudil svym namétem udiv: levicovy tvlrce se chape
romanu prominentniho sympatizanta italského fasismu:

3 Jan Kali§ (ed.), Problematika filmovych dramatickych forem, Praha: FAMU, 1984, sv. 2, s. 10.
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Nevinny (L'innocente, Italie-Francie 1976), podle stejnojmenného (1891) dekadentniho
romanu piivrzence fasSismu Gabriela D'Annunzia. Hraji Giancarlo Giannini, Laura
Antonelliovd, kamera Pasqualino De Santis. Pod uvodnimi titulky otevira se kniha
Gabriela D'Annunzia. Salonni melodrama o aristokratovi, ktery je ateista, ma manzelku
a milenku Teresu. Manzelce vysvétli, Ze jejich laska uz skoncila a trvéa uz jen vzajemna
ucta a pratelstvi. Zatimco je se svou milenkou v Pafizi, jeho Zena prozije romanek
s uspéSnym spisovatelem D'Arboriem. Tullio se pak vrati, zamiluje se znovu do své
zeny, ale ta je ve tfetim mésici t€hotenstvi. Zatimco se jeho matka raduje z pokracovani
rodu, Tullio je ochoten své Zené velkoryse odpustit, ale povazuje za samoziejmé, zZe si
necha dit€¢ vzit. Ona to odmitd, on to povazuje za dikaz trvajiciho vztahu své zeny
k milenci, rozhodne se k setkani se spisovatelem, ale dozvi se, ze doty¢ny si piivezl
z Afriky Skaredou nemoc a umira. Tullio se vrati ke své téhotné zen¢€, v novinach vyjde
zprava o D'Arboriové smrti. Dité se narodi zdravé, rodi¢e z né&j nemaji radost. Zena za
ditétem potaji chodi, aby se s nim potésila, on také, protoze je nendvidi... Pomaly
kostymni film, napjaté unyly.

VITTORIO DE SICA (1901-1974)
Po neorealistickém obdobi nasledovaly v De Sicové tvorbé filmy:

Horalka (La ciociara, 1960), adaptace stejnojmenného roméanu Alberta Moravii, hraji Sophia
Lorenova, Jean-Paul Belmondo. Oscar pro Sophiu Lorenovou za Zensky herecky vykon.

Povidka Loterie z povidkového filmu Boccaccio 70 (1961).

Posledni soud (11 giudizio universale, 1961), koprodukce s Francii. Hraji Vittorio De Sica,
Vittorio Gassman, Silvana Manganova.

Véziiové 7 Altony (1 sequestrati di Altona, 1962), koprodukce s Francii a Némeckem, podle hry
Jeana Paula Sartra. Sophia Lorenova.

Boom (11 boom, 1963), v hlavni roli Alberto Sordi.

Viera, dnes a zitra (Ieri oggi domani, 1963), Sirokouhla a barevna komedie, tfi povidky,
Sophia Lorenova postupné hraje neapolskou Zenu z lidu, milanskou bohatou zhy¢kanou
panicku a fimskou prostitutku. Partnerem Marcello Mastroianni. Oscar za nejlepsi
zahrani¢ni film.

ManZelstvi po italsku (Matrimonio all'italiana, 1964), Sophia Lorenova, Marcello
Mastroianni.

Hon na lisku (Caccia alla volpe, 1966), koprodukce s Francii a Velkou Britanii, hraji Peter
Sellers, Brit Eklandova.

Novy svét (Un mondo nuovo, 1966), koprodukce s Francii
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Povidka Veder jako jiné z povidkového filmu Carodéjky (). Silvana Manganova, Clint
Eastwood

Sedmbkrdt Zena (Sette volte donna, 1967), koprodukce s Francii a USA, Shirley McLaine.

Milenci (Amanti, 1968), koprodukce s Francii, Faye Dunawayova, Marcello Mastroianni.

Slunecnice (1 girasoli, 1969), koprodukce s SSSR, Sophia Lorenové, Marcello Mastroianni,
Ljudmila Saveljevova.

Povidka Lev z povidkového filmu Ona a ona (Le coppie, 1970), pod pseudonymem Elmo De
Sica, hraji Monica Vittiova, Alberto Sordi.

Zahrada Finzi-Continiu (1l giardino dei Finzi-Contini, 1970), Dominique Sandova. P¥ibéh
zidovské rodiny v pozdnich tficatych letech. Oscar za nejlepsi cizojazycny film.

Ddme mu jméno Andrea (Lo chameremo Andrea, 1972). Komedie o bezdétném paru.

Kratka dovolend (Una breve vacanza, 1973), v hlavni roli Florinda Bolkanova. Jedna ze &tyf
Hlavnich cen (3. v potadi) na 19. MFF v Karlovych Varech 1974.

Cesta (1l viaggio, 1974) podle povidky Pirandella. Hraji Sophia Lorenova a Richard Burton.

BERNARDO BERTOLUCCI (1941-2018)

Rodak u Parmy, syn bésnika Attilia Bertolucciho (1911-2000).

Mladsi bratr GIUSEPPE BERTOLUCCI (1947-2012), jenz byl také filmovym reZisérem,

debutoval komedii

Miluji té, Berlinguere (Berlinguer ti voglio bene, 1977) podle vlastni divadelni hry, o
zakomplexovaném mladikovi adorujicim generalniho tajemnika Italské komunistické
strany Enrica Berlinguera.

Na zakéazku Italské komunistické strany natoCil Giuseppe na milanském nadrazi diskusni

dokument Spinavé prddlo (Panni sporchi, 1980).

U nés se promitala jeho

Utajena tajemstvi (Segreti segreti, 1985) o mladé teroristce.

Bernardo asistoval Pierovi Paolovi Pasolinimu pfi nataceni jeho debutu Accattone.

PPP ftikal, ze BB prozival vi¢i nému ,,vzpouru proti otci — délal vSe schvalné jinak nez PPP.
Tématem ranych filmt PPP je vztah otce a syna.

BB se stava clenem Italské komunistické strany, kombinuje psychoanalyzu s marxismem,
pozdéji se vydava do exotickych zemi. Jeho marxismus je typickym marxismem nastupujici
mladé burzoazie Sedesatych let, kterd proziva vzpouru proti otcim a vyuziva k ni levicovou
argumentaci.
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Jak BB sviij marxismus prozival, ilustruje historka, kterou vypravi Andrej Michalkov-
Kon¢alovskij. Bernardovi Bertoluccimu predved] v Rimé svij, sice patrioticky, ale na sovétské
poméry pomérné odvazany, formaln¢ nekonvencni rockovy muzikdl Reomance o
zamilovanych, ocenény Ktist'alovym globem na MFF v Karlovych Varech (1974):

,,PTijel automobilem mych sni — ohromnym mercedesem. Po projekci Bernardo pravil:

,Zklamal jsi mne. My, levicovi umélci, bojujeme doma v Italii proti tomu veskerému americkému
standardu — motocyklim, dlouhym vlastim, kytardm, proti veskeré té burzoazni sprostoté, a ty ji
opevujes.”

Hled¢l jsem na jeho mercedes a piemital:

Jak mu mam vysvétlit, ze v nasem Rusku, zmrazeném breznévovskym rezimem, jsou rock 'n' roll a
dlouhé vlasy zavan zivotodarné svobody, témeét vyzva, a nehledé na veSkery ideovy dogmatismus
Romance, vyznivaji vyzyvave.«

Dilo Bernarda Bertolucciho neni stylisticky jednotné, vyviji se s dobou, piebira jeji stylové a
narativni postupy, jevi se jako eklektické, sdm Bertolucci mé4 ale na dal§i vyvoj moderni
kinematografie vliv. Podle Giana Piera Brunetty ovlivnili Bertolucciho: Roberto Rossellini
Jean-Luc Godard, F. W. Murnau, Kendzi Mizogu¢i, Luchino Visconti, Pier Paolo Pasolini,
Howard Hawks, Frangois Truffaut.

Bertolucciho filmy jsou od pocatku vizudln€ velmi sugestivni, k ¢emuz pfispivd jeho
spoluprace s kameramany, znichz nejvétsi vyznam mél VITTORIO STORARO (1940),
pozd¢ji téz kameraman Coppolovy Apokalypsy. Pti pozornéjSim pohledu bychom mozné
stylovou konstantu v Bertolucciho rezii nasli: je ji dokonale promyslend, vzdy ohromujici
mizanscéna a kompozice zabera.

Smrt kmotricka (La commare secca, 1962), namét PPP z prostiedi subproletariatu,
zpracovany ale s narativni rafinovanosti, blizkou napiiklad Kurosawovu snimku
RaSomon: jedna udalost, n€kolik svédectvi. Mizanscéna a prace s hloubkou pole se
odchyluji od Pasoliniho naivismu a napovidaji Bertolucciho pozd&jsi obrazové efektni
styl.

Pred revoluci (Prima della rivoluzione, 1964). Autorska zpovéd’ — lyricky denik v ich-formé
o mladi v Parmé. Fabriziovi nestaci ¢ekat na revoluci. Jeho ucitel, komunista Cesare,
mu fika: ,,Stavky, odborova vitézstvi, to je ti malo?* Fabrizio: ,,Stavky, odborova hnuti
a Prvni maje s rudymi prapory — to mi nestaci. MoZna to stacilo roku 1908, ale ne ted'.
NemiZzeme piijmout tento fad. Chceme vSechno zménit.“ Z Milana pfijede teta Gina,
svadi Fabrizia a ten se do ni zamiluje. Nakonec se vSak Fabrizio ptizplisobi burZoaznimu
fadu a oZeni se s Cleli z dobré rodiny. Svatek komunistickych novin 1'Unita s portréty
Fidela Castra na transparentech. V kiné se hraje Godardiv film Zena je fena. Hudba
z Verdiho Mackbetha symbolizuje burzoaznost. Hrdinova snaha osvobodit se od starych
komunistickych tradic ¢tyficatych let je odvracenou stranou jeho maloburzoaznosti.
Protikladem k hrdinové slabosti je legenda o bilé velrybé z Melvillova romanu.
Inspirovano Stendhalovym romanem Veéznice parmska. Bertolucci: ,,V postave Fabrizia
jsem se snazil ukazat, ze burZoa se nemuze stat marxistou.* Snimek nebyl v dobé€ vzniku
nijak zvlast Gspésny, ale v roce 1968 byl znovuobjeven a stal se kultovnim dilem
studentského kontestatorského hnuti.

* Andrej Koncalovskij, VozvySajuscij obman, Moskva, 1999, s. 138.
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Partner (1968), inspirovano povidkou F. M. Dostojevského Dvojnik a ovlivnéno Godardem.
Hraji Pierre Clementi, Stefania Sandrelliova aj. Ucitel divadelni akademie je fascinovan
studentskym hnutim a neschopny se k nému pfipojit. Vliv divadla Living Theatre,
odkazy ke Kiizniku Potémkinovi.

Agonie (Agonia, 1969) z povidkového filmu Ldska a zuiivost (Amore e rabbia), uCinkuje
Living Theatre.

Strategie pavouka (La strategia del ragno, 1970), piivodné televizni snimek podle povidky
Jorgeho Luise Borgese Nameét o zradci a hrdinovi, o irském vlastenci, jenz je pii
sledovani Shakespearovy hry v divadle s vlastnim souhlasem zavrazdén, protoze byl
zradcem, ale jeho hrdinna smrt bude vyuzita k povzbuzeni vlastenct. Pfibéh svého déda
studuje mladik, ktery se ho rozhodne nezvefejnit. V Bertolucciho filmu jde o
antifasisticky odboj ve tficatych letech, hrdintiv otec je zavrazdén v divadle, jeho
odbojova skupina zrazena. Syn patra po otcoveé hrdinné smrti a dozvi se, Ze byl zradcem.
Souhlasil se svym zavrazdénim, aby na n¢j ziistala svétla pamatka a aby jeho smrt
povzbudila bojovniky. Synovi se nedaii kontakt s otcovymi soudruhy, nic se nedozvida,
vaha, zda ma pravdu o svém otci, jemuz ma byt odhalena pamétni deska, nékomu sdélit.

Konformista (11 comformista, Itdlie-Francie-SRN 1970), podle stejnojmenného roméanu
Alberta Moravii. Jean-Louis Trintignant, Stefania Sandrelliova, Dominique Sandova,
Pierre Clementi. Pfibéh muZze traumatizovaného zaZitkem z mladi, kdyZ mu bylo tfinact,
vlakal ho k sob¢ homosexudlni Sofér a chlapec se domnival, ze ho zastrelil. V dal$im
zivoté se snazi zit co nejkonformnéji, strachuje se, Ze je také homosexudl, stane se
fasistou, aby plynul s davem, a aby byl co nejnormalnéjsi, ozenil se s hloupou
méstatkou Giuliou. Jeho matka je erotomanka, otec zeSilel a je v blazinci. ManZelka se
mu pfiznd, Ze ji v patnacti piipravil o panenstvi strycek (60) a Ze se s nim Sest let stykala.
Jedou na svatebni cestu do Pafize v dobé Lidové fronty, kde mé& on poslani
z ministerstva vnitra, oddéleni kontraSpiondze, kam ho povedl slepy pfitel Italo,
propagandista faSistického rozhlasu. Marcello mé za ukol zlikvidovat v Patizi svého
byvalého profesora, antifaSistu, jenz tam zije v emigraci. Provazi ho a sleduje tajny, jenz
ma za sebou neblahou zkuSenost z afrického tazeni. V Patfizi je Marcello oslnén
profesorovou mladou Zenou, ucitelkou baletu, ktera ho svede a svou sexudlni
uvolnénosti fascinuje jeho Giuliu. Marcello se pokusi vrazedny kol odmitnout, ale
nedokaze to. Na plese se profesor pokusi svéfit mu obalku se vzkazem odboji v Rimé,
ale je to jen zkouska, v obdlce je prazdny papir. Pfi cesté na chalupu v Savojsku ma dojit
k akci, ale profesora zlikviduje jiné komando, Marcello neni schopen akce, ochromen,
profesorova Zena od n& marn€ ocekdva pomoc a je nasledné rozstiilena v lese. Po
letech: Marcello ma dcerku, Mussollini padl, Marcello se jde do ulic setkat s ptitelem
Italem, mezi prostitutkami pozna homosexudla, o némz si myslel, Ze ho tehdy zasttelil,
dava mu vinu za svilj zpackany zivot a za své zlo¢iny, zatimco kolem pochoduje
s rudymi prapory lid a zpivd revolucni pisné. Natoceno velkolep€, s plisobivou
vizualitou a barevnou tonalitou, zalozenou na kontrastu ¢ervené a modré. Uvodni scény:
malicky ¢lovek uvnitt architektury, metafora faSistického odlidsténi (ndhla transfokace,
nahnuta kamera).
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Zdravi je nemocné aneb Chudi umiraji nejdiiv (Le salute ¢ malata o I poveri muoiono prima),
1971), stfedometrazni (39 minut) propagandisticky dokument pro Italskou
komunistickou stranu.

Posledni tango v PaiiZi (L'ultimo tango a Parigi, 1972), Maria Schneiderova, Marlon
Brando, Jean-Pierre Léaud. Ctyficetilety American a dvacetiletd Pafizanka. Ugo
Casiraghi v deniku /'Unita. ,,Divka je stale vice zotroCovana despotismem muze, jenz ji
zneuziva jako sodomita v okamziku, kdy se chtéla vzboufit proti otcovské autorité a
rodinnému mytu. [...] Posledni tango v Parizi je doposud nejodvaznéjsi a nejucelené;jsi
Bertolucciho dilo, mladistvé a zaroven vyspélé, piekvapivé vnitini zralosti a formalni
vytiibenosti, pfitom matouci svou bezohlednosti a Sirokym i hlubokym rejstiikem
myslenkovych motivi.* V Italii soudni proces. BB: ,,J4 filmuji a mnoho mych pratel
piSe. Nedokazal jsem se smifit stim, Ze by moji pratelé spisovatelé mohli napsat
vSechno, co chtéji, ale j& ze bych nemohl natocit v§echno, co bych chtél.*

Dvacaté stoleti (1900 = Novecento), 1975). 320 minut. Grandiozni dilo ,epickych*
sedmdesatych let. Kamera: Vittorio Storaro. Hudba: Ennio Morricone. Na financovani
se podilel Hollywood, o distribuci se pod¢lily Paramount, 20th Century Fox a United
Artists. Autortiv zadmér: ,,pfinést rudou vlajku do USA®. Mezinarodni obsazeni: Gérard
Depardieu, Robert De Niro, Donald Sutherland, Burt Lancaster, Dominique Sandova,
Laura Bettiova, Stefania Sandrelliova, Alida Valliova aj. Epos od pocatku 20. stoleti,
piib¢h dvou pratel a dvou rodin.

Od Dvacdtého stoleti vede cesta k dalsim epostm: Sibiriada (1979), Andrej Michalkov-
Koncalovskij, Tisicro¢na véela (1983), Juraj Jakubisko.

U nas se Dvacdté stoleti, s vyjimkou jedné projekce na LFS 1998 a jedné projekce v prazském
kin¢ Ponrepo 15. prosince 2023, nepromitalo. O zakoupeni se za minulého rezimu vicekrat
uvazovalo, ale film byl nakonec pokazdé zamitnut. Nevadily odvazné sexudlni scény, ale ziejme
zpisob, jakym byla ve filmu adorovana Italskd komunistickd strana, jez zastavala
eurokomunistickou pozici a jeji propagace v CSSR nebyla povazovana za zadouci. Po roce 1989
uvedeni Dvacdtého stoleti uz vibec nepfichdzelo v Givahu. Italské filmy se, kromé né€kolika
erotickych, prestaly tehdy do zdejSich kin kupovat. V klubovém Projektu 100 pak dostaly
prednost jiné italské filmy.

Luna (La Luna, 1979). Jen asi 143 minuty. V hlavni roli Jill Claybourghova. Ptibéh operni
pévkyné a jejiho nezletilého syna, kterého kvili kariéte zanedbéavala. Hrdinka zjisti, ze
je syn zavisly na heroinu. Pokousi se ho zachranit tim, Ze mu poskytuje sexualni ukojeni.
(Intertextovy vtipek: propojeni s Poslednim tangem v Parizi skrze zvykacku.)

Tragédie smésného clovéka (La tragedia di un uomo ridicolo, 1981). Ugo Tognazzi, Anouk Aimée.
Rolnik z Emilie se stal majitelem tovarny na parmskou Sunku a parmazan. Unesou mu syna.

Bernardo Bertolucci byl jednim z 38 rezisérd, kteti se podileli na dokumentarnim filmu o pohibu
generalniho tajemnika Italské komunistické strany:
Sbohem Enrico Berlinguerovi (L'addio a Enrico Berlinguer, 1984)
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Nésledovala volna ,,exoticka‘ trilogie, vysokorozpoctové velkofilmy v anglicting:

Posledni cisai (L'ultimo imperatore — The Last Emperor, 1987), devét Oscari. Cca
160minutovy epos o zivoté posledniho ¢inského cisaie Pchu-iho (1906-1967) naptic¢
20. stoletim.

Pod ochranou nebe (11 t¢ nel deserto — The Sheltering Sky, 1990). Hraji Debra Wingerova
a John Malkovich. Ptibéh zapadniho paru v severni Africe.

Maly Buddha (Piccolo Buddha — Little Buddha, 1993). Hraji Keanu Reeves, Bridget
Fondova aj. Maly American je buddhistickymi mnichy vybran jako vtéleni vzneseného
lamy. Uvniti ramcového piibéhu sledujeme staroddvnou historii prince Siddharty,
z n¢hoz se stal Buddha.

Svitdna krdsa (Io ballo da sola — Stealing Beauty, 1996), kamera: Darius Khondji. Liv
Tylerova, Jeremy Irons, Jean Marais aj. Krasnd americka panna piijede do piekrasného
Toskénska a stava se objektem touhy mistni bohémské komunity.

V zéavéru se Bertolucci vratil ke komornim pfibeéhim:

Obleieni (L'assedio, 1998). Africka politicka uprchlice Sandurai, jejiz manzel je politicky
vézen, se stane sluzkou u studenta v Rim¢. Piivodné pro TV.

Piibéh vod (Histoire d'eaux), epizoda z povidkového projektu DalSich deset minut I1.

Snilci (I sognatori — The Dreamers, 2003). Michael Pitt, Eva Greenova, Louis Garrel. Pafizské
jaro 1968. Pocta francouzské nové viné.

Ja a ty (Io e te, 2012). Piib&h dospivajiciho chlapce a jeho nevlastni sestry.

Dodatek: italska pepla

Po druhé svétoveé valce vzkvétal také zanr kolost, kterym se nékdy tiké ,,mec¢ a sandal* (sword-
and-sandal), Cesky ,,sandalovy film*“, nebo italsky ,,peplum®, vynalezeny v Italii pocatkem
dvacétého stoleti a rozvijeny v Hollywoodu v némé i rané zvukové éfe. Po zavedeni barvy a
Sirokych formatl zaznamenal giganticky rozmach, zejména v Hollywoodu a Italii, pfispéli
k nému i Rumuni.

Z mnoha antickych kolosti natd¢enych v italské produkeci, jsme u nés v kinech vidéli jediny:
Romulus a Remus (Romolo e Remo, 1961), rezie: Sergio Corbucci.

Jeho hvézdami byli americky kulturista Steve Reeves a Sylva Koscina, kteti spolu hrali také
v mytologickém filmu

Herkules (Le fatiche di Ercole, 1958) a v pokracovani Herkules a kralovna Lydie (Ercole e la
regina di Lidia, 1959).
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Steve Reeves a Sylva Koscina hraji také ve filmu Trojska valka (La guerra di Troia, 1961),
ktery u nas vysel na DVD, stejn¢ jako jest¢ bezvyznamnéjsi filmy:

Herkules proti babylonskym tyraniim (Ercole contro i tiranni di Babilonia, 1964), rezie
Domenico Paolella,

Dva gladiatori (1 due gladiatori, 1964), rezie Mario Caiano.

Do velkofilmu

Ve jménu Rima (Nel segno di Roma, Italie-Francie-SRN-Jugoslavie 1959) byla obsazena
$védska heretka Anita Ekbergova, jejiz ptitomnost v Rimé poté vyuzil Federico Fellini
ve filmu Sladky Zivot (1960). 72lety rezisér Guido Brignone, jenz mél ve své filmografii
asi 90 filmi, vcetné nékolika némych Macistii, béhem realizace tézce onemocnél.
Bitevni scény prevzal Ricardo Fredda a interiérové scény reziroval podle Brignonovych
pokynii Michelangelo Antonioni.

Spaghetti western

Nazyvame spaghetti westernem jen filmy italské, 1 kdyz existuje $irsi pojeti, které k nim pocita
vSechny evropské westerny. I tak bylo italskych spaghetti westernli vyrobeno kolem péti set.
Italové mu tikaji western po italsku (western all’italiana), Japonci macaroni western.

Spaghetti westerny mohou byt vazné, ba brutalni, ale i1 komedidlni. Od klasickych
hollywoodskych se odlisily moralni nekorektnosti: ve spaghetti westernech se d¢ji krutosti,
které by se v americkych sotva pfedvadely, hrdinové nejsou vzorovi ,,good guys®, atmosféra
muze byt ponufejsi apod.

I kdyz v Italii vznikaly westerny sporadicky uz dfive, nastal jejich rozmach v roce 1964, kdy
jich bylo vyrobeno 27. Pfi¢inou exploze byl upadek sandalovych kolost, které jiz nepiinaSely
zadouci zisk (nékteti tvlrei piesli rovnou od sandalu do westernu), a ohromujici uspéch prvni

zapadonémecké mayovky Pokladu na Stribrném jezere, jenzZ obratil zrak italskych producentt
k Divokému zapadu.

Z tvlrct spaghetti westernli dosahl nejvétsi proslulosti

SERGIO LEONE (1929-1989),

diky triptychu s Clintem Eastwoodem a hudbou Ennia Morriconeho:

Pro hrst dolarit (Per un pugno di dollari, 1964), inspirovano filmem Akiry Kurosawy
Télesna straz (J6dzimbo, 1961).

Pro par dolarit navic (Per qualche dollaro in pit, 1965).
Hodny, zly a oSklivy (11 buono, il brutto, il cattivo, 1966).
Filmy Sergia Leoneho byly stale delsi a epictejsi, az dospél k vrcholu ve filmu

Tenkrat na Zapadé (C'era una volta il West 1968), mj. s proslulou dlouhou tivodni sekvenci
¢ekéni na nadrazi.

70



M1 et
A R T S FAYKUL'I’URY
Dalsim vyznamnym realizatorem westernt byl

SERGIO CORBUCCI (1926-1990)
téz tvirce sandalovych kolost a komedii a mimo jiné rezisér kultovniho westernu, ktery mél

mnoho nasledovnikli a napodobenin a na ktery navazal Quentin Tarantino:
Django (1966), v titulni roli Franco Nero.
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