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Korejské filmy pfind3eji do
Evropy radost z obrazl, které
jsou jiné nez kinematograficke
svéty objevené difve — neni to
Japonsko, nenf to Cina, jde o
néco pro nds zcela nového a
svébytného. Tato imaginace je
nova i pro Korejce. V jistém
smyslu lze soucasny rozkvet
korejské kinematografie (sleva
se v ném usili aZ &tyf autor-
skych pokoleni, pficemZ cen-
trdlni pozice néle#l generaci
studentskych buficl, ktefi se
aktivizovali po masakru v
Kwangdzu roku 1980) vnimat pra-
vé jako cestu k uvolnéni a ob-
héjeni vlastni (osobni, kolektiv-
ni, nrodnf) imaginace. Jak fika
herec Lee Sang-hyun na poCat-
ku filmu LZI (Gojitmal, 1999)
.Obsah tohoto scénédfe poskyt-
ne lidem fantazii a fantazie jim
udél4 psychicky dobfe."

Piehlidku ¢trnacti dlouhych a
Gtrnacti krétkych jihokorejskych
filmi z poslednich jedenéacti let
pfipravila pro karlovarsky festi-
val korejsko-§vycarskd filmo-
va kriticka An Cha Fluba-
cher-Rhim. Kolekce byla sesta-
vena nikoli jako soubor nejlep-
sich filmd daného obdobi, nybrz
jako vizitka dynamiky, Zanrove,
autorské a stylové rozmanitos-
ti korejské kinematografie, pfi
respektovan pravidla .jeden re-
Zisér — jeden film" a s ohledem
na to, co jsme u nas mohli vidét
difve. Chybéli proto napiiklad
reziséfi Lee Myong-see a Hong
Sang-soo, jejichi novinky se
v Karlovych Varech hraly vloni
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(viz &ldnek Mentolky a jiné pa-
livé sladkosti, FaD 3/2000), a
hlavni guru nové viny Jang
Sun-woo byl zcela sprévneé re-
prezentovén svym dosud nej-
skandéln&jsim opusem LZI, ac-
koli ma ve své filmografii zda-
filejif v&ci. Ale pravé tato adap-
tace roménu, kvili kterému si
jeho autor Jang Jung-il odsedél
pil roku ve vézen{ za propaga-
ci pornografie, poslouzila v Ko-
reji jako ,kladivo na cenzuru” a
rozsffila tamé&js prostor obraz-
nosti. Pi{b&h osmatficetiletého
sochafe a jeho mladistvé pfitel-
kyné, ktera si na kazdou schiiz-
ku pfin&3f v batizku tyce a ha-
dice k milostnému vyprasku, je
rAmovan jako film ve filmu;
tvircim této cynické komedie
nebéZ o realitu, nybrZ pravé o
imaginaci a provokaci.

POLITICKE PARADOXY

Budiz pfipomenuto, Ze pro roz-
délenou Koreu neplati ¢ernobilé
schéma, pokud jde o hodnoce-
ni politickych systémi. Severo-
korejsky rezim neni Jredlnym
socialismem", jaky jsme zazili
ve stiedni Eviopé, a jeho ideo-
logie neni marxisticka. Jizni Ko-
rea nebyla aZ do pocétku 90. let
demokraci, pfestoze se nacha-
zela pod americkou vojenskou
kontrolou. B&Zny typ pokrokové-
ho intelektuéla, jaky Zije v kaz-
dé slusné zemi, se proto v Jiz-
ni Koreji vyrovnava se zvlastni
schizofrenii: od studentskych
let vzdoruje vojensko-policejnim

diktaturdm, ale v dynasticke
despocii na sever od 38, rovno-
bézky utéchu najit nemue.
Modernizace pronikala do Ko-
reje skrze kulturu dominujict
okupaén{ velmoci, nejprve Ja-
ponska, pozdéji USA. Proto se v
Jizni Koreji &inf rozdil mezi eko-
nomickym a kulturnim vlivem
— zatimco japonské firmy tam
investujf od 60. let, promitan{ ja-
ponskych filmi bylo pevoleno
teprve pfed nedévnem; zatim-
co Ameri¢ané pomohli z [iZni
Koreje vychovat ekonomického
Jygra', je tamgjsi filmovy trh k
jejich nelibosti chrénén kvita-
mi. Piechod od zaostalé agrarnf
zemé ke kapitalismu s sebou
nese stfet tradice a modernity,
ale také reprodukci konfucidn-
ské etiky v novych podmin-
kéch.

Do korejské kinematografie za-
&iname vidét od roku 1990 (z&-
padni filmova vefejnost dostala
tuto moZnost o par let diive)
vzhledem k neznalosti tradice
a zvlasté zlaté éry" 60. let ale
nemusime vidy pfesné poznat,
co je v soucasné tvorbé nove.
Autor filmu OSTROV (Seom,
2000) Kim Ki-duk byvé napfi-
klad pro svijj zdjem o psycholo-
gické extrémy prirovnavén k re-
Ziséru Kim Ki-youngovi a pro
obrazovou intenzitu svych filmd
ke Yoo Hyun-mokovi; oba klasi-
ci vytvorili jadro svého dila jiz
na prelomu 50. a 60. let Vyvoj
vztahll mezi imaginaci a cenzu-
rou nechf ilustruje sdéleni, 2=
prvni polibek v korejské kine-

PISEN O VERNE CHUNHYANG (r. Im Kwon-taek)

matografii se (s velkymi pro-
blémy) objevil aZ v roce 1958 ve
filmu Shin Sang-okka KVETY
Z PEKLA (Chickhwa).

STINY DIKTATURY

Svadéji-li korejdti filmati viditel-
ny boj o svobodu svych obrazi,
nabizi se otizka, kdo vlastné
jejich imaginaci utlatuje? Jed-
nu z odpovédi pfinasi Chung
Ji-young ve filmu ZIVOT A
SMRT HOLLYWOQD KIDA (Holly-
wood Kidyui Sang Ae, 1994), je-
ho# findle pripomind Capkiv
romén Zivot a dflo skladatele
Foltyna. Dva pféatelé milujf kino,
pochopitelné americké. Outsi-
der Im Pyong-sok, jenz se pota-
ci mezi slumy, deliriem, véze-
nim a blazincem, dokonéf dom-
néle genialni scénaf nazvany
Maskarada, ktery jeho uspés-
néjsi pitel Yun Myong-gil, nynf
rezisér, nato&f. Film dokonce
dostane vyroéni cenu, aviak
scendrista netudi, Ze ani jeden
népad v jeho Zivotnim dile nenf
pivodni a vSechny situace po-
chézeji z americkych filmd. Ko-
rejsky intelektudl ztratil dusi,
nebof jeho pfedstavivost zahlti-
la importovand kultura. Stoji za
zminku, Ze rezisér Chung vedl
na pelomu 80. a 90. let boj proti
rozpinavosti amerického distri-
bucniho koncernu UIP v JiZ-
ni Korefi a strdvil kvili tomu
52 dni ve vézeni.

Do minulosti se vracejf také fil-
my NAS POKRIVENY HRDINA
(Woorideul-ui llgreojin Young-
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woongm, 1992) a UDOLI KVE-
TIN (Arrumdawoon Sheechul,
1998). Autor prvého z nich Park
Chong-won voli podobnou ale-
gorickou formuli jako Chung
Ji-young, ale vyznéni je do jisté
miry opa¢né: protivnikem neni
svidna zapadni kultura, nybrz
naopak ,narodni” tradice teroru,
poslusnosti a poklonkovani au-
toritdm. Profesor Han vzpomina
na Skolni léta na pocatku 60.
let, kterd prozil v konfrontaci s
piedsedou tfidy, jenz Sikanoval
a vykofisfoval véechny spoluza-
ky. Respektovat svefepého Uma
nebylo viibec nutné, pfesto se
mu vsichni podfizovali; ucitelé
pak byli spokojeni, ze tfida po-
dé4va nejlepsi vykony a vladne v
ni pofddek. Tato pedagogicka
antipoéma je tedy podoben-
stvim o kolektivni ving, kte-
r4 umoznila existenci autoritaf-
skych rezimu; chovan{ pedago-
gického sboru pak odpovida
postoji americkych protektoru.
Situaci vyfedi aZ novy ucitel,
jenz zvoli drastickou terapii:
vipraskem je potrestin nejen
Um, ale s nim i v3ichni chlapci,
kteff se na jeho korup&nim re-
zimu svou loajalitou podileli

Ramcovy piibéh konéi na vzpo-
minkovém vedirku pfi pohibu
jednoho z flegmatickych ucite-
It Vaichni jsou zvédavi na pfi-
chod obéavaného tfidniho des-
poty, ale ten misto sebe posle
jen smuteéni vénce. ,Um asi ted
déld 3éfa nékde jinde' Hkd
Han. ,Dnes nepfisel, ale nejsem
si jist, zda se jeho stinu nékdy v
budoucnosti zbavim."

Ve svém prozatim jediném ce-
lovedernim filmu UDOL{ KVE-
TIN se Lee Kwang-mo (mj. cti-
tel Andreje Tarkovského) vraci
do let korejské valky. Jak fekl v
panelové diskusi, kterd ke ko-
rejské retrospektivé ve Varech
probéhla, usiloval spatfit zazit-
ky svého otce a svého dédec-
ka o¢ima pozorovatele. Nechava
proto snimat dé&j ve velkych sta-
tickych celcich, ze znacneé di-
stance, aby — jak se vyjadiil -
dosahl ,trpného rodu”. Vysled-
kem je snad nejsmutnéjsi film
vSech dob, ale také jeden z nej-
sugestivnéjsich. Nejsou tu k vi-
déni bojové akce, jen odraz val-
ky v Zivoté venkovani. Prolog
zatind pohledem ze studny -
tam se skryvd komunista, kte-
rého vesni¢ané vytdhnou ven,

GERNA REPUBLIKA (r. Park Kwang-so0)
#IVOT A SMRT HOLLYWOOD KIDA (r. Chung Ji-young)

aby ho zlyncovali V popfe-
di pfibéhu je pratelstvi dvou
chlapci a rozpadly mlyn, kde
se Korejky prostituujf s americ-
kymi vojéky; prévé tam oba ho-
&i spatfi matku jednoho z nich
a otce toho druhého, ktery ji dé-
14 pasdka. Chang-hee, jenz
spatril hanbu své matky, zapali
mlyn a zmizi — kdyZ je po Case
vylovena z baZiny mrtvola pfe-
vazana Sfiirou, mohou se vSich-
ni jen domyslet, ze to byl prave
on a Zze ho umucili Americané.
Af uz byl mrtvy kdokoli, uspofé-
daji mu déti pohieb a pfitel
Sung-min pfinds jidlo na jeho
hrob. Ponizujici narodni zkuse-
nost vyjadiuje fada dalSich mo-
tivi: chlapcova rodina si vydé-
lavd pranim americkych unifo-
rem, které vlaji na 3Shdfe ja-
ko havrani; sestra otéhotn{ s
americkym vojdkem, militantni
mladeZnick4 organizace vymy-
va mozky svych svéfencii nena-
vistnym antikomunismem, je-
den z oftci se vrati potupné
poskvrnén rudou barvou Po-
maly rytmus malebnych obrazi
oteviené krajiny piipominé styl
Hou Hsiao-hsiena a dodéva fil-
mu majestatni distojnost.

Pokusem o névrat k vytésnéne
paméti jsou také LIDE V BILEM
(Gumuna ttang-e hina baek-
sung, 1995). Tvirce tohoto enig-
matického snimku Bae Yong-
kyun je vyjimecnou oscbnosti;
profesi pedagog na vytvarné
akademii, vytvofil své dva fil-
my zcela autorsky (scénaf, ka-
mera, rezie) a jeho debut PROC
ODESEL DHARMA NA VY-
CHOD? (Dharmaga tongjoguro
kan kkadalgun?, 1989) je uzna-
vanou klasikou spiritudlni vét-
ve korejské kinematografie. Ze
viech taméjsich filmafi se pra-
vé Baetv jazyk nejvic DbliZi
filmim Tarkovského, LIDE V
BILEM pfipominaji STALKERA:
apokalyptickou atmosférou, me-
lancholickou zalibou v tiZivych
obrazech vody a desté a moti-
vem ,Zény", kterou stiezi arma-
da. Hranice mezi realistickym
svédectvim o vojenské a poli-
cejni represi a fantasknim ba-
lancovanim na pomezi vzpo-
minky a snu (cely film se
odehrévd v noci) jsou neurcité,
Jidé v bilém" jsou smutecni
hosté nebo mrtvi. Dozvime se,
#e hrdina v détstvi utrpél trau-
ma (zfejmé bombardovéni vla-

POHRANICN{ PASMO (r. Park Chan-wook) 119
NAS POKRIVENY HRDINA (r. Park Chong-won)




ku), ztratil pamét i pfibuzné a
byl vychovan v ndhradnf rodiné
v jiné zemi. AvSak industrialni
krajina pfeplnénd zbranémi a
vojenskymi oddily, do které se
vraci, naprosto neni k Zzivotu.

RUCE A PESTI

Nejstarsi z uvedenych filmu
GERNA REPUBLIKA (Keudeul-
do Inooli Chuhlum, 1990) vzni-
kl v pfechodném obdobi pied
tiplnym obnovenim demokracie
a nese jesté patos politického
disidentstvi. Jeho rezisér Park
Kwang-soo (1956) patii k &el-
nym osobnostem té generace,
kterd se prosadila undergroun-
dovou opozi¢ni tvorbou po ma-
sakru v KwangdZu. Podvratné
muselo pusobit jiZ to, Ze se pii-
béh odehrava v nevlidném pro-
letafském prostfedi uhelného do-
lu s vyrobou briket Sem se pfi-
jde ukryt studentsky aktivista,
aviak dostane se do péstni bit-
ky se zkaZenym synem jedno-
ho z mistnich boss. Podobné
jako jiné korejské filmy je i ten-
to alegorif o strachu, podfize-
nosti a diktatorskych struktu-
rach, které majf pod kontrolou
celou spolecnost.

Soucasti boje o imaginaci, ten-
tokrdt politickou, je nakonec i
thriller Park Chan-wooka PO-
HRANICNI PASMO (Gong Dong
Kyung Bu Gu Yuk, 2000), zna-
méjsi pod mezinérodnim titu-
lem JSA (Joint Security Area)
jenz letos stanul na Spici zeb-
#eku nejvétsich hitd korejske
kinematografie. Syzet zpocCat-
ku zdanlivé kopiruje americké
investigativn{ filmy typu PAR
SPRAVNYCH CHLAPU, aviak
jeho jadro je necekané nézné:
krvavy incident na hranici mezi
dvéma Korejemi vzedel z ile-
gélniho piatelstvi mezi vojaky z
obou stran. Opatrné podani ru-
ky na proslulém ,mosté, odkud
neni navratu" vrcholi vielym
objetim. NenataZelo se oviem v
redlné demilitarizované zéné v
PchanmundZomu, nybrz ve ver-
né kopii této vesnice (dekorace
pfidla na milién dolard). V jed-
né scéné ukéfe kamera foto-
grafie Kim Ir-sena a Kim Cong-i-
la na sténé uvnitf severokorej-
ské straZnice; oba portréty jsou
vzapéti symbolicky zastinény
tfemi hlavami vojaku (ten upro-
stted slouz za Jih, ti po stra-
néch za Sever), ktefi si tu pofi-
zuji vzpominkové foto. JSA spa-
da spide do Zzanru politicke
fantastiky, ale jeho uspéch
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souznél s nadéjemi spojenymi
s dialogem mezi prezidenty
obou Korejf. Doméci divéci si
zkritka prali vidét scény, ve
kterych se prislusnici obou ar-
méad obejmou — i kdyz pak mu-
seli prozit okamziky, kdy jejich
hrdinové skonéi s vystielenymi
mozky.

JSA zéroven ukazuje, Ze komer-
&né nejispésn&jsi produkce je
v Jizni Koreji stile do znacné
miry tvorbou autorskou - plati
to i o Spiondinim thrilleru
SHIRI (1998, 1. Kang Che-gyu),
ktery v roce 1999 dosahl prven-
stvi jako nejispésnéjsi jihoko-
rejsky film vSech dob a v Kar-
lovjch Varech uveden nebyl
Osvézujici nepfitomnost rutiny
potvrdil také trhék cislo dve
(mluvim o Zebficku za rok
2000) RANY POD PAS (Ban
Chik Wang) od reziséra Kim
Jee-woona. Take tato komedie
je vlastné oslavou imaginace —
vyprévi o uslapnutém ufednic-
kovi (hraje ho talentovany Song
Kang-ho, jenz ve filmu JSA vy-
nikl v roli velitele severokorej-
ské hlidky), ktery se dusled-
nym tréninkem vypracuje v
ob&vaného zépasnika zvaného
Tygiti maska. Naproti tomu de-
but Ryoo Seung-wana O rvac-
kach mladistvych gangl SMR-
TONOSNA PEST (Jookgurna
Hokeun Nappeugurna, 2000),

kterému korejsti kritici pfisou-
dili 3. misto v ebficku nejlep-
ch filmi roku 2000 (po snim-
cich MENTOLKY a PANNA
SVLEKANA SVYMI MLADEN-
CI) nabizi imaginaci, bez které
se rad obejdu: rozbitd hlava, st-
radici duch mrtvého, uliéni ma-
sakr, vyhfezla stfeva. Ackoli
tento Klub rva&i po korejsku
vyuzivd podobnych klipovych,
zrnitost obrazu zvyraziujicich
postupll jako vyborny hit Lee
Myongsea NENI SE KAM
SKRYT (uvedeny na MFF KV
vloni), nedosahuje jeho nadhle-
du ani poezie.

Uhranéivost jihokorejskych fil-
mi Gasteénd tkvi v jejich fyzio-
logické naléhavosti — toleruje
se, aby hrdinové hlasité vy-
poustéli vétry (JSA) &i aby pu-
vabné opilé hrdinky pfed ka-
merou zvracely, Télesné tresty,
naptiklad ve vztahu ucitel -
34k, rodi& — ditd, muz — Zena &i
policista — zatCeny, jsou zfejmé
tradiéni zAleZitost, jak ostatng
vyplyva i z krdsné literatury,
kterou muZeme &fst diky pfe-
kladim &eskych koreanistil
Avsak bolest, kterou trestané
postavy pocituji, neboli o nic
méné, ba naopak se zd4, Ze ka-
mera ulpivé pravé na vychutna-
vani této bolesti. Kdyz spraved-
livy uditel demokrat bije Zaky
ve filmu NAS POKRIVENY HR-

UDOL{ XVETIN (r. Lee Kwang-mo)

DINA, odra#i se proZivani toho-
to vyprasku ve zdésenych tva-
#ich prihliZzejicich chlapci. Ta-
ké OSTROV Kim Ki-duka neni
poetickym dilem navzdory bo-
lesti, kterou si milenci zpisobu-
ji rybafskymi hacky, nybrz pra-
ve diky této bolesti — a také,
samoziejmé, diky ostatnim prv-
kam Kim Ki-dukova vytvarné
originalnfho, cynicky provoka-
tivniho, a piesto svym zpuso-
bem soucitného svéta (srv, glo-
su o jeho filmu HOTEL KLICKA
ve FaD 1999/3). Kdyz ovsem v
Jangové filmu LZI krade rozra-
dostnéna stiedogkolacka dlai-
di¢tm prkna vhodnd pro ma-
sochistické hratky a jeji mile-
nec si pieje: ,Vezmi to prkno s
hiebikeml’, chdpu tento vyjev
jako gag. Pocindni téchto mi-
lenct je totiz natolik zvracené
(divka nevéha sprovodit ze sve-
ta svého bratra), Ze se neda
ospravedlnit poeticky ani ideo-
logicky, zbyva ¢erny humor. Ka-
tarze se odehrdla mimo film, v
boji s cenzurou.

CHUNHYANGDYUN

Masochistické imaginace lei i
v srdci tak dustojného dila,
jakym je PISEN O VERNE
CHUNHYANG (Chun-hyang-
dyun). Jednd se o nejoblibenéj-
& paméatku korejské literatury,



anonymni romén z konce 18. sto-
leti o lasce guvernérova Ssy-
na Mong-ryonga ke krisné
Chun-hyang, kterd je dcerou
kising", coz byl stav analogic-
ky japonskym gej$am. Zatim-
co mladik odjede do hlavniho
mésta, aby se vénoval studiu,
novy vlddce provincie si chce
divku podmanit, tehdy se Mong-
ryong prevleden za pocestného
vrati a zjednd pofadek. Tak 1a-
ska pfekon4 tfidn{ bariéry. Dilo
se zachovalo v asi sedmdeséti
textovych verzich a dockalo se
nejriznéjdich transmutaci (téz
jako balet &i loutkové divadlo);
film zkuSeného veterdna a tra-
dicionalisty Im Kwon-taeka z ro-
ku 2000 je udajné jiz Sestnac-
tou filmovou adaptaci tohoto
eposu. Tfi z téchto ekranizaci,
vyprodukované v Severni Kore-
ii, byly od 80. do 70. let uvedeny
také u nas, nékteré verze jsou
meznikovymi dily korejské ki-
nematografie — prvni vznikla
jiz v roce 1923, druha (1935) fi-
guruje jako prvni korejsky zvu-
kovy film, dalsf (1960) byla prv-
nim barevnym snimkem v Jizni
Koreji atd.

Imova adaptace se do kroniky
narodni kinematografie zapsa-
la jako prvn{ korejsky film pfi-
jaty do hlavni soutéZe na MFF
v Cannes a je jin4 tim, Ze ja-
ko zprostiedkujici ¢lének pou-

3fvé predstaveni pchansori, te-
dy specifickou formu zpévohry,
jez se rozvinula v 18. a 19. stole-
if. Divakm davérné znamy pii-
béh (z tuctu vypravéni, které

umeélci pchansori piedvadeli v
epose Coson, zistalo dodnes
zivych pét) je interpretovan
vidy dvéma umélci (mohou ji-
mi byt muZi i Zeny), z nichZ prv-
ni text zpiva, tanci, recituje a
dotvai{ gesty a pohyby veéjife,
zatimco druhy jej provazi na
buben a ,ozvénou” povzbuzuji-
cich vykiika. Ani cbecenstvo
pii téchto (nékdy aZ pétihodi-
novych) produkcich nebyva pa-
sivni: prozivd dramatické déje
spolu s vypravécem, odpovi-
d4 vzruenymi vykiiky, pohy-
buje se do rytmu Umeélcum
pchansori, jimz roky diktatury
nepfaly, vénoval Im Kwon-taek
v roce 1993 film ZPEVACKA
PCHANSORI (Sopyonje), ten se
prosadil na prvni misto v tabul-
ce nejnavitévovanéjsich korej-
skych filmii vSech dob, dokud
jej v roce 1999 nezastinil zminé-
ny thriller SHIRL

Originalita Imovy CHUNHYANG
tkvi v symbiéze divadelniho a
filmového podant: stiidaji se z4-
béry, ve kterych sledujeme di-
vadlo, dale sekvence s insce-
novanymi vyjevy, a jiné, kde vi-
dime film a slySime divadlo ne-
bo kde dialogy pfijiméme sou-

VANOCE V SRPNU (r. Hur Jin-ho)

bézné jak od zpévéka, tak od
hrdint. Redundantni informaci
je pfitom inscenovany déj, niko-
li projev zpévéaka, jenz dokaze
svou komplexni znakovou vy-
zbroji kostymni obraz nahradit
- jestlize napfiklad volé: ,podi-
vejte na tu cesty, kudy vojak
bé&", my vidime, kterak vojak
béz, pficemz ten musi bézet
ptesné po dobu, co trvé piislus-
ny vers. Kulminaéni scénou je
deset ran vyplacenych nebohé
hrdince, kterd se nechce vzdat
své lasky; tyto verSe svou dras-
tiénosti pripominaji mystickou
erotiku ceské stiedovéké le-
gendy Zivot sv. Katefiny. Im v
této sekvenci stfid4d inscenova-
ny vyjev (kde pfipoutana hrdin-
ka trpf a nad ni se baletnimi
pohyby, provadénymi v rytmu
pchansori, rozpfahuje holf vyko-
navatel rozsudku) se zabéry
zpévoherce Cho Sang-hyua, kte-
1y kaZdou ranu tlumoéi bolest-
nym vykfikem. Kamera také
nékolikrat ukaze vzrudené pub-
likum, jez se chvéje a otird si
slzy. Chun-hyang sténa zpéva-
kovymi (ale zarovefi synchron-
né i ,vlastnimi’, tedy herecciny-
mi) tsty: ,Po &tvrté rdné: I kdy-
byste mne roztrhli na &tyfi kusy
a povésili na &tyfi brany, stejné
vas neposlechnu. Po Sesté rané:
M4m Sest orgdnii a moje laska
je v kazdém 2z nich, nemizete

je od sebe odtthnout. Po sedmé
rané; 1 kdybyste zvedli sedmi-
stopy meé a utali mi hlavu jako
koni, nepodaii se vam to. Po
devéaté rAné: Ma stieva maji de-
vét klidek, ma laska kvete v
kaZdé z nich!"

POJDME SI ZAPLAKAT

Nékteré filmy se zdéanlivé jevi
jako pHjemné a neproblematic-
k&, jenZze i v nich je pomérné
hodné smutného ¢&i drastického.
Velmi vysoko byl v Koreji
cenén melodram VANOCE V
SRPNU (Palweolui Christmas,
1998), ktery nato¢il Hur Jin-ho —
melancholicky, naladou teskné-
ho smifeni prodchnuty piibéh
mladého majitele fotoateliéru,
ktery je smrtelné nemocen a v
poslednich tydnech Zivota s
nim navazuje romanci mlada
policistka. DileZité jsou tu fo-
tografie, tedy opét objekty ima-
ginarnfho vesmiru, Ve filmu
PTAK ZASTAVENY V LETU
(Sae nun Pey sck sun eul g rin
da, 1999), ktery natoCil Jeon
Soo-i], dominuje citové odcizeni
a jakysi neodvratitelny odklon
od lidského svéta. Takeé v tomto
zasmusilém piibéhu, jehoZ hrdi-
nou je filmat, jsou duleZité vize;
v nich se tento introvert zto-
tozhuje s ptaky, na jejichz pohy-
by &ihaji se svymi kamerami
za jittntho mrazu u jezera ama-
tért{ lovci beze zbranf".

Jeho partnerka se v jednom
okamziku na silnici nedokdze
vyhnout psovi a rozbije pfitom
auto. Zvife je pohibeno opodal,
snad se tedy psici v Koreji t&si
vétdimu soucity, neZ jak by se
mohlo zddt z komedie PES,
KTERY STEKA, NEKOUSE (Flan-
ders Eu Crae, 2000), kterou na-
to¢il Bong Joon-ho a publikum
ve Varech ji pfijalo s nadSenim.
Ackoli i tady se déji hrozné ve-
ci: vyhozeni psa ze stiechy &in-
74ku, tryznéni psa, pojidani
psa, unos psa, pohfeb psa, ex-
humace psa (ujisténi, Ze zZadné-
mu zvifeti nebylo pii nataceni
ubliZeno, umistil rezisér pro jis-
totu uZ na zacétek filmu). A to
nemluvim o humorné scéng,
kdy se mlady adept na profe-
sorskou hodnost ocitne opily v
metru, v efektnim zpomaleném
z4béru vyvrhne zvratky do ko-
lejisté a poté je rozsekan projiz-
déjici soupravou. V brilantnim
scénafi autor zesmésnil korup-
ci ve vysokém Skolstvi (aby se
hrdina stal profesorem, musi se
opit s dékanem a podmaznout
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ho, coz se déje prostiednictvim
dortu s ukrytymi bankovkami),
ukazal tiZivou finanéni situaci
mladé domécnosti, a to vie
je vlastn& zpravou o civilizatni
osamélosti. Debutujici rezisér
udrzel svij film (pohybujici se
na rozhrani cynismu a néhy)
v klipovém tempu se spoustou
pohybu a barevnou symboli-
kou: kaZdy, kdo hled4 &i msti
ztraceného psa, ma Zlutou miki-
nu, pojidaéi psi jsou v tmavém,
hrdina v okamziku svého provi-
nénf je erveny.

Korejskym reprezentantem v kar-
lovarské soutéZi byla melancho-
licka lyrickd komedie BONGJA
(2000), kterou nato€il renomova-
ny Park Chul-soo. Pomérné krva-
vou fabuli (kde mj. pfileZitostna
prostitutka Ja-du zavrazdi muZe,
ktery ji v détstvi pohlavné
zneuzil, a daldf muz vypusti du-
§i pii felaci) vypravi reZisér v
impresionistické néladé a s vy-
ugitim asociativni montaze, pii
niZ je linedrn{ vypravéni ob&as
bleskové prostfizeno brutlni vi-
zi, Na tiskovce hovofil Park
Chul-soo o svém snimku kupo-
divu jako o realistickém obraze
ze Zivota periférie, mnohem
spis viak jde opét o uvolnénou
imaginaci. Pfislusnice ufologic-
ké sekty Bong-ja se nadmiru
oddava ryzové kofalce, &imz
piijde o zaméstnani v restaura-
ci, kde se specializovala na vy-
robu tradiéni rolady zvané kim-
bap. KdyZ ve svém suterénnim
byté objevi zdhadnou Ja-du, naj-
dou obé divky zalibeni v hra-
vém pratelstvi. Bongju miluje
strdznik Kwak, ale nase hrdin-
ky ho donuti ke striptyzu a sva-
zou ho lepici paskou. Ja-du da-
ruje Bongju obraz s venkov-
skou krajinou, na niz je strom a
chalupa se slaménou stfechou;
pravé na tomto mist®, kde se
dnes setkdva mrakodrap s cha-
lupou, vypravéni zacina i konéf,
zde si také ob& mladé Zeny
spolecné zaplatou. Cenu film
neziskal zadnou, divodem mi-
3e byt i fakt, Ze reziséra vice
bavi portrétovat fotogenické hr-
dinky (pfi skotaceni, za téni
lyrické pisn&) nei pledvadét
akci, o niz se pak jen slovné
referuje. BONGJA patii k dilum,
kterd pfi prvém zhlédnuti zkla-
mou, napodruhé se zacinajf li-
bit a po tietim vidénf si je za-
milujete.

V piehlidce bylo uvedeno také
&trnact kratkych filmi, z nich
dva animované; lze fici, Ze krat-
ké filmy vétsinou nepfedstavujf
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zvl4stn{ osobitou poetiku, ale
jevi se jako zarodky filmi
dlouhych. Nejslavnéjsf z nich je
zfejmé PIKNIK (So-poong, 1999)
reziséra Song Il-gona s téma-
tem rodinné sebevrazdy, z niz
autor nechal pfezit dité.
Celovedernich filmi produkuje
Jizni Korea rocné asi Sedesat
Nasi pfedstavu o této kinema-
tografii karlovarskd prehlidka
razantné rozsffila. Korejské fil-
my stif energii, a pokud jde o
otevienost zpovédi, obrazovou
invenci, dynamiku ideji, va-
riabilitu pfedvadénych ,svétd’,
schopnost $okovat a provokovat,
nemd, zdd se mi, tato kinema-
tografie jako celek v posled-
nich letech konkurenci. Tézko
lze odhadnout, jak dlouho sou-
Gasny boom potrvd; prozatim
kazdym rokem pfibyvaji novi
autofi. Nejde pfitom o Zadny
elitné vyluény pramének uvnitf
masy pokleslé komerce, nybrz
o komplexn{ obnovu narodni
kinematografie, kdy ty nejorigi-
nalnéjé filmy dosahuji na do-
méci scéné nejlepi navstév-
nosti. Doufejme, Ze karlovarskd
retrospektiva pomohla prolomit
setrvacnost ponékud konzerva-
tivnfho vkusu &eskych distri-
butori (mdm na mysli pfede-
viim ty, ktefi operuji ve sféfe
klubovych a ,art’ filmi) a jiho-
korejsky film konetné pronik-
ne do ¢eskych kin.

Z4vérem pozndmka autora: Pra-
vopis korejskych jmen vykazuje
pii pfepisu do zapadnich jazy-
ki jisté kolisani, proto se jej
v textu snafim sjednotit tak,
abych se piili5 neodchylil od
zplusobu pouzitého v katalogu
karlovarského festivalu. Kdyby-
chom v3ak respektovali eskou
védeckou transkripci, jiz se
drif napiiklad editofi nedavno
vydanych Dé&jin Koreje (NLN,
Praha 2001), vypadala by tato
jména jinak: Jang Sun-woo (ve
festivalovém katalogu uvedeny
téz jako Chang Sun Woo) by se
psal jako Cang Son-u, rezi-
sér Lee Kwang-mo by byl I
Kwang-mo, Park Chul-soo by
byl uveden zfejmé jako Pak
Col-su a pro Chunhyang je v
Gesting a slovensting zavedena
varianta Cchunhjang; pfisluéné
dilo se pak piepisuje jako
Gchunhjangdzon. Proto se i jed-
na ze severokorejskych verz{ te-
to latky (1979) promitala ve zdej-
ich filmovych klubech pod na-
zvem VYPRAVEN[ O CCHUNH-
JANG.

TELC

(Sexaf

Soutasna neobyCejné !
kuse o sexu na filmov
né se stejné jako v min
&i kolem dvou otazek: |
ukézat, a do jaké miry
soukromé slasti chapé
piiznak stavu dané spt
Nékteré ze starsich i
odpovédi pfitom obé of
ce spojuji. Odtud ©
Jukézat vSe" a chapat
nezadatelné pravo zivo
hujiciho kazdou konver
z4sadé znamend zacle!
ki pornografie do ram
leckého filmu (snimky
ne Breillatové). Odtud
opaéné rozhodnuti ,uk
proto, aby vyslo najevo
roz¢arovani, o kterém
mluvné hovoif Pier Pa
lini: ,V sexu uz neni n
ného. Mladi lidé jsou
zbaveni nadéje, zlomy!
zlomeni. Sex je dnes |
vanim spolecenské p
a ne slasti, kterd mif
le¢enskym z4vazkim.
Pasoliniho vyrok neni
mentafem k filmu SA
mé beznadéjnému §
jednoznaény obrazov)
lent Sadovych popist
encyklopedie Sto dv
Sodomy: zoufalstvi na
slast prohréla svij boj
du, odrdzi situaci dt
zjistila, Ze vyraz ,sexu
luce" ve skutecnost
smysl, protoe slast jt
telné soukromd. Odtu
pornografie, jejiz vart
bevédomi predstavuji
snimky jako LE SEXE
LE Claudea Mulota,
mimo jiné subjektiv
dy mluvici vaginy (I
mozného sepéti eroti
tiky méla oviem sw
Touha porazit autoritu
cadlila pfitazlivost 1



