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mentdrni strukturu a totéz by
se konec koncu dalo fici i o
celém festivaly, ktery viastné z
celuloidovych fragmentd vy-
tvaii zcela koherenini obraz
nadi spole¢nosti. Nejde tedy
jen o to, co se pravé odehrava
v kinematografii, ale také — a
zejména — mimo ni, ve svéte, v
némz jsme odsouzeni Zit. Po-
minout nelze ani rusky soutéz-
ni film Valerije Todorovskeho
MU] NEVLASTNI BRATR FRAN-
KENSTEIN, ktery je moZné —
stejné jako nékteré dalsi uva-
déné snimky - povazovat za
aluzi. Todorovskij tu sice vy-
uzfvd nékolika zabéru ze slav-
ného Whaleova filmu o stejno-
jmenném monstru, zaroven vsak
svébytné vypovida o soucasné
ruské realité — nikoli pf{mo o
valce v Cedensky, ale o indi-
vidualnim osudu clovéka a do-
padu takovych udalosti na je-
ho soukromi, pfatele a rodinu.
Ptedpokladam, Ze tento rezisér
neodjede z festivalu s prazd-
nyma rukama.

Zgvérem se vds zeptdm na
Geské filmy, které jste ve Va-
rech videl.

Také MISTRI Marka Najbrta
jsou zaloZeny na komedidlni
fragmentaci reality, je to velmi
smutna komedie, jez zcela pfe-
sné zapadd do piedstav, ja-
ké dnes vzbuzuje cesky film
obecné. Svym zpusobem tento
trend reprezentuje i ,blazniva

mystifikace” Remundy a Klu-
sdka o hypermarketu CESKY
SEN, velmi origindlnf a humor-
né zélezitost, a také Dobesova
crazy komedie CHOKING HA-
ZARD z prostfedi zombies. [ v
té nachazim stopy toho, co pfe-
sahuje jednoduchy prvni plan,

jakéhosi autorského svédectvi.
Podobné lze uvazovat i o KRY-
SARI Frantika A. Brabce, zpra-
vé z oblasti Guinessovy kni-
hy rekordt, ¢i o na Oscara no-
minovanych Trojanovych ZELA-
RECH nebo Hiebejkové napil
tajné uvadéném HOREM PA-
DEM, je? pro mne z &eskych
filmu, uvedenych letos v Karlo-
vych Varech, pfedstavuje vr-
chol. Kdybych chtél dojit k
né&jakému zobecnéni, hovoril
bych o vzestupu soucasného
Geského filmu, vyuzivajiciho sta-
le Cast&ji mystifikaci a speci-
ficky &erny humor: Zivot je pfe-
ce tak absurdni a jediné, co
muzete udélat, je pofddne se
mu vysmat — nebo vam zbu-
dou jen o¢i pro plac.

Dékuji vém za rozhovor. Jmé-
na filmy, které letos ziskajf
na MFF v Karlovych Varech
ceny, se sice dozvime az zi-
tra, ale doufdm, Ze jsme se
dotkli alespori nékterych z
nich.

Pfipravil
STANISLAV ULVER
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VELKA CENA - KRISTALOVY GLOBUS

CERTI BAMBINI (Takove déti), Italie 2004
rezie: Andrea Frazzi, Antonio Frazzi

7VLASTNI CENA POROTY

TU (Tady), Chorvatsko, Bosna a Hercegovina 2003
rezie: Zrinko Ogresta

CENA ZA REZII

Xavier Bermudez
2za film LEON Y OLVIDO (Leén a Olvido), Spanélsko 2004

Karen-lLise Mynsterova

2a oli ve filmu LAD DE SMA BORN (Nechte mali¢kych), Ddnsko 2004

rezie: Paprika Steenova

Marta Larraldeova

za toli ve filmu LEON Y OLVIDO (Leén a Clvido), Spanélsko 2004

rezie: Xavier Bermidez

Max Riemelt
za oli ve filmu NAPOLA, Némecko 2004
rezie: Dennis Gansel
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NICELAND (r. Fridrik Thér Fridriksson)

Piehlidka deseti nejlepéich tu-
reckych filmt vznikla z pod-
nétu Ankarské filmové asocia-
ce na zdkladé ankety mezi ta-
méjsimi profesiondly a poprvé
byla pfedvedena na putovnim
festivalu evropskych snimku,
jehoz 9. roénik probéhl loni v
ffinu v Sesti tureckych més-
tech; na karlovarském festivalu
meéla svou zahrani¢ni premié-
ru. Nez se tuto kolekci osméli-
me komentovat, méli bychom
vzit na védomi rozdilnost tii
kontexti: vlastni déjiny turecké
kinematografie, zpisob, jak je
vniména v zahranici, a to, jak
se chce sama jevit svétu.

Jak pise inicidtor retrospektivy
Ahmet Boyaciodlu, bylo v Tu-
recku od roku 1914 vyrobeno
8058 celovedernich filml. Pro-
dukén{ rozmach nastal az po
druhé svétové valce; z pred-
chozich desetileti zminuji hi-
storici obvykle jen snimky, kte-
ré na zdkladé svych inscenaci
nato¢il divadelni rezisér Muh-
sin Ertugrul. Synonymem po-
puldrniho filmu se v padeséa-
tych letech stal Yesilgam: jmé-
no istanbulské ulice, v niz sid-
lily produkéni spole¢nosti a
ateliéry, pfenesené pak cely
tamé&jsi systém vyroby a distri-
buce. Az polovinu tituld vyra-
bénych v tomto ,tureckém Holly-
woodu" (¢i spise Bollywoodu)
pokryvaly napodobeniny uspés-
nych zdnrovych snimkt z USA,
tdlie a Egypta, westernové pii-
béhy o banditech a tradi¢ni
melodramata a komedie se

Jaromir BlaZejovsky

iy

Zpévy a brisnimi tanci (Zanr
.arabesk™). Obvyklou praxi by-
lo soubézné nataceni dvou fil-
mi se stejnym obsazenim, §ta-
bem, identickymi interiéry a
exteriéry; od Sedeséatych let se
pak ujala metoda uisporné rea-
lizace celovecernich snimkl
béhem pouhych &tyt az Sesti
dnt. Sériovym produktim to-
hoto systému se fikalo konfekd-
ni film (konfeksiyon sinemasi).
Kvantitativné nejplodnéjs{ byla
léta Sedesédtd a sedmdesatd,
inflaéniho rekordu bylo dosa-
zeno v roce 1972, kdy se vyro-
bilo 299 filmt. Doméc{ produk-
ce se na programu kin podile-
la zhruba tfemi ¢tvrtinami a té-
ila se danovému zvyhodnéni.
Reziséfi, ktefi usilovali o umé-
lecky a spolec¢ensky ambi-
cidznéjsi vypovéd, pracovali
uvnitf tohoto systému; jiz v pa-
desétych letech to byli Liitfi O.
Akad (nar. 1916), Atif Yilmaz
(1926), Metin Erksan (1929),
pozdéji Halit Refig (1934), ¢in-
ny i jako teoretik. Ve filmu
Atifa Yilmaze DETI TETO ZE-
ME (Bu Vatanyn Cocuklari, 1958)
se na platné poprvé objevil
za¢inajici kurdsky spisovatel
Yilmaz Giiney (1937-1984). Do
roku 1965 odehrdl desitky roli
v béckovych akénich filmech,
pozdéji presel k psychologic-
ky slozitéjsim postavam, v roce
1967 debutoval jako rezisér.

Z 3estadvaceti let své umélec-
ké kariéry stravil témér jede-
ndct okl ve vézeni; poprvé byl
odsouzen za publikovani prézy
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(POZNAMKY K RETROSPEKTIVE) —,

propagujici tfidni boj (1961),
podruhé za podporu anarchis-
ta (1972), potfeti za zabiti soud-
ce (1974).” Béhem pouhych péti
let na svobodé a tii let v exilu
stihl Yilmaz Gliney vlastnoruc-
né rezirovat Sestnict (dle né-
kterych prament sedmnéct) fil-
mi, dalsich Sest za néj natocili
¢i dokoncili Serif Goren (1944),
Zeki Okten (1941), Atif Yilmaz,
Temel Giirsu (1948) a Bilge
Oglagova (1940-1994).

Kritici soustfedéni kolem tu-
recké filmotéky (Tiirk Sinema-
tek Dernedi, zalozena 1965) a
jejiho Casopisu Yeni Sinema
pfisli v Sedesétych letech s
myslenkou nového tureckého
filmu. V opozici vuci Yesilca-
mu prosazovali evropsky mo-
del autorské umelecké tvorby a
alternativni zpusoby produk-
ce. Respektovani tvirci stted-
ni generace (Atif Yilmagz, Liitfi
0. Akad, Metin Erksan, Halit
Refig aj) v8ak tento radikalis-
mus odmitli. Na zahrani¢nich
festivalech vcCetné Karlovych
Varii reprezentovala Turecko i
nadéle jen ojedinéld progre-
sivni dila nato¢end v rAmci
systému. Na pfelomu sedmde-
satych a osmdeséatych let na
sebe upozornili Omer Kavur
(1944), Erden Kiral (1942), Sinan
Cetin (1953) a Ali Ozgentiirk
(1945), genera¢né blizci Gii-
neyovym spolupracovnikiim. Né-
které pamétihodné filmy vznik-
ly v ciziné: populdmi herec
Tun¢ Okan (1942) odesel do
Svycarska (kde se pak #ivil ja-

NEVINNOST (1. Zeki Demirkubuz)

ko dentista) a natocil pod jmé-
nem Bay Okan satirickou tragi-
komedii AUTOBUS (Otobiis, 1974)
o skupiné tureckych gastar-
beitrt ponechanych bez dok-
ladt napospas v centru Stock-
holmu.» Tevfik Baser je autorem
jednoho z nejlepsich némec-
kych snimkt osmdesétych let
40 m* V NSR (40 m? Deutsch-
land - 40 Metrekare Almanya,
1986) o muslimské Zené, kte-
ré jeji manzel zakazal opous-
tét byt. Yilmaz Giliney realizo-
val ve francouzském exilu svij
posledni snimek ZED (Duvar
~ Le mur, 1983) o détech v
tureckém vézeni. Nejnovéj-
$im uspechem diaspory je
vitézné dilo letosniho Berlinale
PROTI ZDI (Gegen die Wand,
2003) reziséra Fatiha Akina, kte-
1y se jiz narodil v Némecku..

Koncem osmdesétych let hvéz-
da Yesilcamu nahle zhasla. Si-
feni videa, pirdtskych kazet a
soukromych televiznich kanala
vedlo k zéniku mnoha kin,
zdkon z roku 18986 umoZnil
americkym spolecnostem ote-
viit v Turecku své pobocky a
trh byl v kritké dobé pohlcen
Hollywoodem. Doméci produk-
ce se smrskla na pouhych 5 az
20 celovedernich filmi rodné,
udrzela se jen umélecky am-
biciézni tvorba financovand z
evropskych fondf. Snahy nava-
zat na populdrni modely, jak
se o to pokusil Yavuz Turgul v
BANDITOVTI (Eskiya, 1996), jsou
vzécnosti, K autortim, ktefi se
prosazuji na festivalech, patfi
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vedle O;pera Kavura napiiklad
Ferzan Ozpetek (1989, své po-
sledni filmy ovSem natoCil v
Italii), Nuri Bilge Ceylan (1959),
Yesim Ustaodluova (1960) a
Zeki Demirkubuz (1964).

Je tfeba pfiznat, ze svét nikdy
neprozil vinu uchvacenf turec-
kym filmem, jez by se ptiblizi-
la nékdejsi fascinaci naptiklad
filmem japonskym, brazil-
skym, ¢eskym, neddvno irdn-
skym a dnes korejskym. Na
mezindrodni scéné byla turec-
k4 kinematografie obvykle
pfijimana v rdmci konceptu
tzv. tfettho svéta. Od takovych
film se odekdvalo, ze budou
svédcit o prudkych socidlnich
konfliktech, reprezentovat kul-
turni odlisnost, probouzet soli-
daritu, pfindset obzalobu a
hnév. Do této kategorie patii
mistrovsky guerillovy kousek,
jenz ve svétové kinematografii
nemd obdobu: natid¢eni filmu
CESTA (Yol, 1982, rezie Serif
Goren) tidil jeho skuteény au-
tor Yilmaz Giiney za vojenské
diktatury z vézeni, poté za dra-
matickych okolnosti uprchl do
Svycarska, aby tam osobné
provedl sestfih, a objevil se s
filmem na festivalu v Cannes,
kde pak z{skal Zlatou palmu. Z
vezen! Gliney pfedtim Fdil ta-
ké natddeni filmu STADO
(Siirt, 1979), které podle jeho
scénéfe reziroval Zeki Okten a
jez vyhralo Zlatého leoparda v
Locarnu.¥

Kolekce ,10 best Turkish films"
oba tyto vicholné opusy ne-
mohla opomenout, zjevné vsak
usiluje téz o jistou proporc¢nost,
reprezentativnost a vyvaZenost.
Jako reZisér tu nikdo nema vic
nez jeden film, pfednost dosta-
la dila ocenénd na zapadnich
festivalech. Lze-li v turecké ki-
nematografii rozlisit tfi typolo-
gicky odli$né proudy - Zanro-
vou produkci Yesilcamu (od
padeséatych let), dale socidlné
kritickeé, realisticky koncipova-
né snimky, jimiz vynikl zejmé-
na Yilmaz Giiney a jeho ptate-
1¢ (pfiblizné od Sedesatych
let), a koneéné intelektudlni
film inspirovany evropskymi
vzory (od konce osmdesétych
let do dneska) -~ pak prvy
proud pfedvedend kolekce té-
méf opomiji, druhému se vénu-
je jen v nejnutnégjsi mife a tieti
proud ponékud nezaslouzené
favorizuje. V sestavé postrd-
dé&m napiiklad drdsavé drama
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BEDRANA (1974), jimZz se v
sedmdesétych letech do fil-
maiské elity prosadil Siireyya
Dury, chybi mi tu nezapome-
nutelny pHbéh ovdevelé ven-
kovanky ZABY (Kurbadalar,
1988) v rezii Serifa Gorena,
oc¢ekaval jsem debut Aliho
Ozgentiirka HAZAL (1979) ne-
bo Jeho neorealisticky konci-
pované socidlni drama KUN
(At, 1982), ptal bych si vidét le-
gendarni STUDNU (Kuyu, 1968)
Metina Erksana.

Nejblize modelim populdrni-
ho filmu se alespoll na prvn{
pohled nachazi DIVKA S RU-
DYM SATKEM (Selvi Boylum
Al Yazmalim, 1977) reZiséra
Atifa Yilmaze, jenz ma& povést
eklektika a na svém konté ko-
lem sto dvaceti filmi. Melodra-
matickd, sytymi barvami vy-
malovand moralita o vztahu fi-
dice nékladdku k prostému
venkovskému dévceti byla vy-
pravéna naivnim zpusobem s
vyuzitim vnitinich hlastt hlav-
nich postav, tituln{ roli zahrdla
tehdy tficetiletd Tirkan So-
rayova,* partnerem ji byl Kadir
Inanir. Ackoli se to nezdj§,
zhlédli jsme i v tomto piipadé
vysoce prestizni umélecky
projekt. Film byl totiz pomér-
né vérnym zpracovanim rane
novely kirgizského splsovatele
Cingize Ajtmatova¥ a jiZz fakt

adaptace prézy piedniho so-
vétského spisovatele byl &imsi
mimofddnym. Snimek ziskal ne-
kolik ocenéni na domdci bi-
lan¢ni pfehlidce (mj. za kame-
ru a rezii), reprezentoval svou
zemi v zahrani¢{ a na festivalu
v Taskentu obdrZela Tiirkan So-
rayova hereckou cenu.

Melodramatické schéma res-
pektuje také film Metina Erk-
sana SUCHE LETO (Susuz
Yaz), ktery jako vibec prvni
pfinesl Turecku vitézstvi na
zahrani¢nim festivalu (Berlina-
le 1964)> Na mezinarodni scé-
né musel vSak byt v dobé ky-
picich novych vln vnimén jako
anachronismus; jeho styl totiz
nepfekraduje horizont italskeé-
ho neorealismuy, jak jej repre-
zentovala napfiklad HORKA
RYZE (Riso amaro, 1948) Giu-
seppea De Santise. Erotiku
podkasanych sukni a.obnaze-
nych lytek v ryzovém poli, kte-
A zajistila komercni uspéch
jmenovanému italskému filmu,
se pokusil nasledovat i Metin
Erksan, kdyz nechal tehdy
sedmndctiletou Hiilyu Kogidi-
tovou snimat zespodu, jak leze
po zebiikuy, a méchat se ve
vodn{ nédrzi. Neorealistické
metodé odpovida také volba
namétu, jenz vychdz ze sku-
te¢né soudni kauzy, jak ji zaz-
namenal spisovatel Necati Cu-

NADEJE (1. Yilmaz Giiney)

maly (1921-2001). Pfibéh dvou
bratrt, hodného Hasana a pro-
radného a chamtivého Osma-
na, se stavi za spole&enské
vlastnictvi proti  vlastnictvi
soukromému. Bratfi jsou totiz
pany vody, kterd prameni na
jejich pozemku. Zatimco dobry
Hasan ji. vesni¢anim v udoli
rad poskytne, zly Osman ji
zadrzuje jen pro sva pole. (Kro-
mé toho je ve filmu ohrozena
i CGest krdsné Bahar, o niz
Osman usiluje poté, co piem-
luvil Hasana, aby si Sel za néj
odsedét trest za zabitl) Kdyz
vitézny Hasan na konci filmu
prorazi hrdze a osvobozena vo-
da undsi Osmanovu mrtvolu,
pusobl to jako vyzva k socidl-
ni revoluci. Cernobily obraz
kameramana Aliho Ugura si
své vytvarné kvality zachoval,
piestoze byla ptedvedend ko-
pie udajné rekonstruovéna z
jediného dochovaného poziti-
vu. Potésujici rovnéz bylo v
Thermalu spatfit stdle krdsnou
Hiilyu Kociditovou, kterda si
vzpomneéla, Ze na tomto festiva-
Iu byl kdysi ocenén jeji film
SESTRICKA POMOC (Derman,
1983), coz, dodavam, je dalsi ze
skvélych snimkl Serifa Gére-
na, které mi chybély v nyné&jsi
retrospektive.”

Hiilya Kogigitova vytvorila ti-
tulni roli také ve filmu NE-

VESTA (Gelin, 1973), ktery byl
do pfehlidky zafazen jako zfej-
mé nejzralejdi dflo klasika Liit-
fi Omera Akada. Zhlédl jsem
tento snimek poprvé pted &éty-
fiadvaceti lety a do denid-
ku jsem si tehdy poznamenal:
JTragicky film o nevésté, kterd
marné bojovala o zdravi svého
synka, postizeného nedomyka-
vosti srde¢nich chlopni. Jeji ro-
dina ji neposkytla penize na
operaci, vSe pohltil obchod.
Hrdinka trpéla od své tchyné i
od své $vagrové. Chlapedek
nakonec zemfel v dobé& obéto-
vani berdnka. Nevésta zapalila
chamtivému tchdnovi krdm a
odesla pracovat do tovarny. Na-
léhavost problém® znacnd, za-
méfeni filmu pfili§ agitadni,
vstup manZela do tovarny ne-
dostatecné zdavodnén.”

Kdyz manzel hrdinky nakonec
pfed branou zavodu pravi: ,Na-
§lo by se v tovarné misto i pro
mne?’ — vybuchlo letos karlo-
varské publikum smichy. Dnes
je opravdu obtiZné pochopit, ze
préce ve fabrice mohla byt n&-

kdy vnimdana jako osvobozeni
a lidsky néco dustonéjsiho
neZ soukromni¢eni. Film si
uchoval zajimavost jako nazor-
ny obraz tradi¢nich roli v pat-
riarchalni rodiné.

Yilmaz Gliney se v mladi Zivil
mj. jako drozkaf a jeho otec se
zabyval hledadnim pokladu. Ob&
tyto zkusSenosti vlozil Giiney
do snimku NADE]E (Umnut,
1970), v ném?z si zahrdl hlav-
nf roli drozkdte Cabbara. Gii-
neyovi tehdy Slo o zménu své-
ho image jako hvézdy aké&nich
filmi. Zvolil ¢ernobily obraz a
sestavil pfibéh ze dvou stylové
odlisnych ¢&asti Ta prvni je
neorealistickd a sledujeme v
ni kazdodenn{ zivot Cabbara a
jeho rodiny aZ do chvile, kdy
nepozorny automobilista usmr-
ti jeho koné; dalsi zvife mu
pak zkonfiskuji véritelé. Druhd
¢ast je symbolick4: Cabbar, je-
ho pfibuzny a stary hodza se
vydaji hledat poklad, jenz by
se dle v&stby mél nachézet u
suchého stromu na kopci nad
tekou. Marné je v8ak vSechno

kopéni. Cabbar se zavazany-
ma o¢ima kondéi jako 3ilenec.

A¢ je naSe znalost Giineyova
dila jen velmi fragmentdrni, mi-
Zeme v jeho piibézich spattit
determinaci dvojim prokletim.
Postavy zdpoli s neblahymi
vnéjdimi socidlnimi a politic-
kymi podminkami a ziroven
jsou uzavieny ve vnitfnim kru-
hu své posedlosti, k niZ je pti-
vadi zaostalost, povéra a vér-
nost patriarchalnim tradicim.
Typickou situaci Giineyovych
filma je cesta od desiti k péti:
drozkaf pfi nesmyslném hle-
déni pokladu utrdci zbylé pe-
nize své rodiny, vézen na do-
volené bi¢uje svou provinivsi
se a umrzajici zenu (CESTA),
stado ovel prevazené do Anka-
Iy se beéhem cesty stéle zmen-
Suje (STADO). Politické pod-
vratnost, kvali niZ byly tyto fil-
my za vojenského rezimu za-
kazovény, uz neni aktuélni, ale
baladickd energie stile zistava.
Nejtypi¢t&jsl situaci postav tu-
reckych filmi predstavuje vé-
zeni. Obvykle nékdo z ného

DIVKA S RUDYM $ATKEM (1. Atif Yilmaz)

vychazi (NEVINNOST), nebo
do néj odchazi (MUSHIN BEY),
nebo se tam vraci (CESTA),
nebo ostatni ¢ekaji, az se odtud
vr&ti (SUCHE LETO), piipadné
své zatteni ocCekavd (HOTEL
VLAST). Je tfeba podotknout,
ze Cest tureckého muZe poby-
tem ve vézeni zpravidla neutr-
pi. Tradi¢ni mordlka totiZ nafi-
zuje chovéni, které psany z&-
kon trestd, jako tfeba usmrce-
ni nevérné manzelky i jejiho
sviidce nebo krevni mstu. Dal-
§im typickym prostfedim tu-
reckych piibéht, pfinejmen-
§im téch, které jsme vidéli v
Karlovych Varech, je zapraseny
hotel, v ném# se nic nedgje,
jen melancholicky uplyva &as.
Z teto atmosféry nicnedélani a
Cekdni vyrustd zvlastni proud
filmi, ktery bychom mohli poj-
menovat jako ,turecké schizo”.

Klasickym dilem tohoto typu je
snimek Omera Kavura HOTEL
VLAST (Anayurt oteli, 1986),
ktery si ve své dobé ziskal
uznani jako pfevratné dilo na-
rusujic{ nékolikeré tabu. Hrdi-
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nou je spravce provinéniho ho-
tely, ktery den po dni podléhd
rozpadu osobnosti. Zd4 se, ze
iniciatorem tohoto destruktiv-
nfho procesu se stala tajemna
krasavice, kterd se tu jednoho
dne ubytovala a slibila, Ze se
vrati. Zebercet si oholi knirek,
potuluje se po mésté s mladi¢-
kym homosexualem, uskrtl svou
kuchatku, kterou po nocich
pohlavné vyuziva (hraje ji roz-
tomil4 Serra Yilmazovd, kterou
svymi filmy FALESNE VZTA-
HY a OKNO NAPROTI prosla-
vil Ferzan Ozpetek), zabije
svou ko¢ku a nakonec se obé-
si. V jedné z dulezitych scén
se Zebercet stavd svédkem
soudniho procesu a sadm se ci-
ti obzalovanym. Posledni okam-
ziky filmu odhali, ze po celou
dobu zfejmé Slo o hrdinovu
posedlost obrazem jeho matky.
Nazev napovid4d, ze HOTEL
VLAST mame bréat jako politic-
kou alegorii o zemi stisnéne
stitnim aparatem. Touha po
matce, kterd se nevraci, muZe
symbolizovat absenci pravé
matky-vlasti ve vefejném pro-
storu. Zapadni kritika pfirovna-
vala tento film k Hitchcockovu
PSYCHU, nam by byly blizsi
analogie se svétem Franze Kaf-
ky. Ostatné filmografie Omera
Kavura se pfed nékolika lety s
Seskym prostiedim formalne
sblizila, a to prosttednictvim
turecko-madarsko-Ceskeho ko-
produkéniho projektu HODINY
NA VEZI (Akrebin yolculudu,
1997). Jak mi v8ak Omer Kavur
potvrdil, nem4 tento film s na-
§imi redliemi nic spole¢ného
(ani se nenatdcel na Barrando-
vé&); 8lo tehdy hlavné o ziskani
podpory z fondu Eurimages. Z
¢eskych kin si HODINY NA
VEZI pamatujeme jako okéza-
le pretenciézni surrealistické di-
lo s kruhové vybudovanym syze-
tem, tajemnou atmosférou, zne-
klidfwjicimi rekvizitami a mnoz-
stvim moznych interpretaci; neco
mezi Antonioniho ZVETSENI-
NOU, Davidem Lynchem a Vé-
rou Chytilovou z jejiho nejdivo-
&ejsfho rajského" obdobi.

Komedie Yavuze Turgula MU-
SHIN BEY (1987) také neni zce-
la bez melancholie. Sledujeme
tu pt{hody hudebniho manaze-
ra, jemu? je v patdch mlady za-
&inajici zpévak. Jakkoliv se
publikum v Karlovych Varech
nebavilo $patné, obdvam se, Ze
kvality této ponékud zdlouha-
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vé taSkatice mohou vychutnat
jen doméci divéci, ktefi postfeh-
nou jemné satirické zobrazeni
promén hudebniho vkusu, mra-
vl i méstské architektury v Tu-
recku osmdesétych let.

Refisér Zeki Demirkubuz na
besedé v Karlovych Varech
piipustil, e ve své tvorbé vy-
chazi z Dostojevského. Yusuf z
jeho téZkomyslného snimku NE-
VINNOST md povahu kniZete
Myskina z IDIOTA. Ve své
dobroté se tézko orientuje me-
zi lidmi, nebot zrovna vysel z
vézen{, kde stravil mnocho let
za jeden z typickych delikil:
postielil svou vdanou sestru
a zabil jejiho svidce. Potka-
va podivnou trojici: muze stra-
vovaného dudevnim utrpenim,
jeho pfitelkyni prostitutku a
jeil malou dceru. KdyZ onen
chlapik spachd sebevrazdu,
zadéne se Yusuf o fatdlni Zenu
starat sadm. Jediné v tomto fil-
mu jsme mohli zahlédnout co-
si z pokleslych produkti Yesil-
camu: postavy totiz trévi dlou-
hé nehybné minuty v hotelove
hale pfed televizorem, kde bé-
#{ tuctové akéni snimky. Podle
autora slouzi tyto scény ke
znazornéni plynouciho &asu.
Film pry v Turecku zhlédlo
Sedesat tisic divaku, coz lze
pokladat za uspéch.

Jestlize Kavur navazuje na Kaf-
ku a Demirkubuz na Dostojev-
ského, je pro Nuriho Bilge
Ceylana bohem Andrej Tar-
kovskij. O spiritudlni smyslo-
vosti, blizké dilu tohoto ruské-
ho umélce, jsme se zminili jiz
v pozndmkach k Ceylanovu
Sernobilému debutu MESTEC-
KO (Kasaba, 1997)¥ po némz
nasledovala MAJOVA OBLAKA
(Mayis Sykinisi, 1999). Snimek
VZDALENY (Uzak, 2002), vyz-
namenany Velkou cenou poro-
ty a hereckou cenou pro oba
predstavitele v Cannes 2003,
tuto autobiografickou trilogii
zavréuje. Tarkovského filmy jsou
zde oteviené citovany. Vypada
to naptiklad takto: Mahmut, kte-
ry mél kdysi filmaiské ambice,
a Yusuf, ktery za nim pfijel do
Istanbuly, sedi spolu v pokoji
a divaji se na film STALKER.
Bé&zi zrovna dlouhd sekvence
jizdy drezinou. Yusuf se roz-
louéi a jde spat. Mahmut jesté
chvili z{rd na jizdu drezinoy,
pak kazetu zastavi a pusti si
porno. Nebo: Mahmut sedi v
knihovné. Délkovym ovlada-

¢em pusti ANDREJE RUBLEVA,
co? v obraze piimo nevidime,
ale pozndme to ze zvukové
stopy. Jindy zase sedf Mahmut
v pokoji sdm a pousti si na vi-
deu ZRCADLO. V jinych scé-
nach se Yusuf prochdaz{ zas-
néZenym piistavem. Anebo se
pro zménu prochdzi zimnim
piistavem Mahmut Takovy film
lze bud vysoce ocenit, jak uéi-
nila porota v Cannes, anebo
rozéarované odmitnout. Piizna-
vam, %e se mij zézitek kloni k
té druhé moznosti. VZDALENY
jako typickd festivalovka nepfi-
nasi nic, co by uz nékdo difve
neobjevil: dlouhé zabéry, poma-
1¢é tempo, estetiku nudy, drobne
piihody, které si musime do-
myslet (Mahmut napiiklad
upozorni Yusufa na past na
mysi a posléze se do ni mimo
obraz sam chyti). Stylové to
velmi pfipomind suchou ironil
Tsai Min-lianga, ktery zase
vychéz{ z Antonioniho, pficemz
Tarkovskij zstal jen v onéch
citatech.

Stejné jako samotné Turecko
maé i jeho kinematografie dvoji
identitu: asijskou a evropskou.
Karlovarska retrospektiva uka-
zala obé& tyto tvafe; skutednd
krev vSak, zd4 se mi, pulsova-
la jen v té ,asijské”, kterd je uz
dnes minulosti. Jako by Yilmaz
Giiney byl posledni, kdo jesté
chtél a umél vypravét silne
ptibéhy. Moderni film (,obraz-
¢as" namisto ,obrazu-pohybu’,
méame-li pouzit dichotomii Gille-
se Deleuze) se v Turecku pro-
sadil pozdé a jeho vysledky
jsou spi$e napodobeninami ci-
zich vzori neZ origindlnimi
kreacemi. Otdzka, kterou na
sklonku $Sedesatych let polozil
Halit Refig, totiz zda vibec
existuje ndrodné specificka tu-
reckd kinematografie, zlstava
aktudlni vyzvou i pro dnesek.
Halit Refig tehdy spatfoval
vychodisko v lidovém filmu a
kritizoval prozdpadné oriento-
vané turecké intelektualy za
to, Ze popularni kinematografii
opovrhuji. Z karlovarského se-
tkani lze usoudit, Ze alespon
nékteti ze soucasnych filmath
védi, e obnovy nelze doséh-
nout bez jistého névratu k z&n-
rové kinematografii, coz mél
nepochybné na mysli i Ahmet
Boyacioglu, kdyz na tiskovce
prohléasil: Méme potencidl pro-
dukovat kolem padeséti filma
ro¢né".

POZNAMKY

1/ Podle vypovédi Yilmaze Giineye
vysttelil osudnou réanu pfi vyprovoko-
vané rvaéce jeho synovec Abdallah
Piitiin. Rezisér byl odsouzen na z&kla-
dé jediného svédectvi ze soudcovy
strany. Herec Tuncel Kurtiz, ktery hral
v fadé Giineyovych filmi a hlasi se k
nému jako ke svému piiteli véak na
tiskové konferenci v Karlovych Varech
nepopfel, #e onoho soudce opravdu
zastielil Yilmaz Giiney.

2/ Rozhovor s Bayem Okanem publiko-
vala Eva Zaoralova ve Filmu a dobé &
10/1976. AUTOBUS jako hofké tvaha o
sttetu civilizaci” mél paradoxni osud v
&eskoslovenské Kklubové  distribuci,
kde plnil funkci jediného tehdy u nas
dostupného erotického filmu, VSe, co
vyhladovélé turecké délniky ve Sved-
sku désilo a co film kritizoval (sex v
telefonni budce, no¢ni kluby), pfijimalo
zdejsi publikum se vzrudenim. Doslo
tak k roz§tépu v mechanismu divacke-
ho ztotoznént: konflikt tfetiho” a ,prvni-
ho” svéta jsme tehdy my, obyvatelé
znormalizovaného ,druhého” svéta, vni-
mali sice udivenyma ,tureckyma” o&i-
ma svéta tfettho, avSak s potéSenim
svéta prvniho.

3/ CESTA se u nas kratce hrdla v 80.
letech (srv. recenzi ve Filmu a dobé
1988/8, str. 462-463), STADO nyni v klu-
bech distribuuje Nérodni filmovy ar-
chiv.

4/ Tiirkan Sorayovd, zvana téz ,Liz Tay-
lorové Orientw”, hrala ve vice nez 280
filmech, v roce 1972 debutovala i jako
rezisérka,

8/ Cesky tato novela vydla pod na-
zvem Labuté nad Issyk Kulem, porov-
nej ve stejnojmenném vyboru Ajtmato-
vovych proz, Lidové nakladatelstvi, Pra-
ha 1976. Nazev tureckého filmu je bliz-
ky ptvodnimu pojmenovani Ajtmatovo-
va textu (rusky Topoljok moj v krasnoj
kosynke).

6/ Jak naznadil Ljubomir Oliva v &lén-
ku Turecko — zemé nezndma (Film a
doba 12/1978), proslychalo se, Ze udéle-
nf Zlatého berlinského medvéda SU-
CHEMU LETU bylo kanadskym Zerti-
kem, ktery inicioval jeden z poroted,
francouzsky regisér Jacques Doniol-
Valcroze. Rozhodnuti poroty pfivedlo
do uzkych akreditované novinéfe, ktefi
v soutési tureckym snimkem opovrhli
a 34dny z nich jej pry nevidél az do
konce.

O Stfibrné medvédy se v roce 1964 po-
délily filmy MAHANAGAR (Satjadzit
R4j), PUSKY (Os fuzis, refie Ruy
Guerra), herecké ceny dostali Rod Stei-
ger za snimek Sidneyho Lumeta ZA-
STAVARNIK (The Pawnbroker) a Saéi-
ko Hidoriové za filmy ZAZNAM O JA-
PONSKEM HMYZU (Nippon Kon¢tki,
retie Sohei Imamura) a ONA A ON
(Kanod#é to kare, rezie Susumu Hani).
Podle svédectvi Halita Refiga tehdy
fada tureckych kritiku litovala, Ze sou-
t&% nevyhrdl brazilsky film PUSKY.
Nam po &tyficeti letech nezbyva nez s
{imto ndzorem souhlasit

1/ Jednalo se o ceny FIPRESCI a FICC.
Hiilya Kogcigitovd hrla take ve zminé-
ném filmu ZABY a dostala za né v Kar-
lovych Varech 1986 ,diplom pfedsedy
festivalového vyboru'”.

8/ Jaromir Blazejovsky: AZ se zelva
pohne, in Film a doba 3/1998, str. 106.

SAMIRA MAKHMALBAFOVA

Jablko nékolikrét tukne do mat-
Ciny hlavy. Matka, kterd je po-
vaZuje za své deti, zvédavé na-
tahuje ruku a snazi se ho za-
chytit. Ale jablko se stdle hou-
pé nad jeji hlavou. Matka tedy
vystréi ruku z ¢ddoru a odhalf
fak barvu svého odévu a kou-
sek tvdfe. Matka (sahd po jab-
lku): ,,Pojd, neopoustéj mne.”

Ze scénaie Mohsena Makhmalbafa
k filmu JABLKO

Je ji dvaadvacet let. Je to slav-
na mladd irdnské filmatka. Psa-
lo o nf vice nez tisic novin po
celém svéte” fika o své decefi
Samife reZisér a producent
Mohsen Makhmalbaf v doku-
mentdrnim filmu RADOST Sf-
LENSTVI (Lezate divanegi), kte-
1y natoc¢ila v roce 2003 jeho
druhd dcera Hana” Udaje o
véku tvofi nezbytnou soudést
Samifiny medialni prezentace.
Kdyz ji bylo sedm, hridla v
Makhmalbafové filmu CYK-
LISTA (Bicykleran). Ve &trnacti
gpustila stfedni skolu (,Nesna-
Sela jsem, jak se uditelé cho-
vali, nikdy v4s nenechali na
neéco se zeptat, nikdy nepti-
pustili ndmitku) a zadala v
domé svého otce studovat film.

,,otdle vice vérim
v digitdlni revoluci”

V sedmndcti nato¢ila svij prv-
ni celovec¢erni snimek JABLKO
(Sib) a v roce 1998 jej uvedla
na festivalu v Cannes jako nej-
mladsi z rezisért, ktetf se kdy
zucastnili nékteré z oficidlnich
sekci. Ve dvaceti pfivezla do
Cannes svilyj druhy celovecer-
ni snimek TABULE (Takhté
siah), ziskala za néj Cenu po-
roty a jako jedna z oslovenych
celebrit pfednesla piispévek
na téma ,Film zittka". Povidkou
BUH, KONSTRUKCE, DESTRUK-
CE (God, Construction, Dest-
ruction) dlouhou jedendct mi-
nut, devét sekund a jedno
okénko ptispéla ve svych je-
denadvaceti letech do projektu

11'09"01, jim?# jedendct filmait z
raznych zemi reagovalo na te-
roristické 1toky z 1l zafi. Jako
tiadvacetiletd pfevzala dalsi
Cenu poroty v Cannes za svij
tteti celovederni snimek V PET
ODPOLEDNE (Panj € asr), na-
to¢eny v Kdbulu po padu Tali-
banu. Ve ¢&tyfiadvaceti navsti-
vila Samira Makhmalbafova le-
tos karlovarsky festival

Zdaraziuje-li se tak ¢asto Sa-
mifino mlad{, mohl by vznik-
nout dojem, Ze pravé ono je
zdrojem jejich uspécht. Filmy
této rezisérky vsak patif k to-
mu nejlep$imu, co irdnska ki-
nematografie v poslednich le-
tech vytvofila. Pokusme se je

Samira Makhmalbafova si na karlovarském snimku MiloSe Fikejze prohlizi
FaD 2/2000 se svym portrétem na obdlce

vystihnout v obrazové koncipo-
vané zkratce: dve divky nata-
huji ruce za miiZ{ rodného do-
mu; skupina uéitelt s tabulemi
na zddech putuje pustym hor-
skym terénem; dymajici komin
vedle Skoly m& détem pftiblizit
pfedstavu hoticich vézi WTC;
mladd afgh&nskd Zena v tra-
diénim odévu si potajmu obou-
va modré stievicky a jde do
Skoly. Vniméte-li takovy obraz
poprvé, vidite dokumentarné za-
chycenou realitu. Podivéite se
podruhé a spattite komplexni
metafory, jez se vztahuje k po-
litické situaci daného regionu.
Podivéte se potfeti a pochopi-
te, ze se ten piibéh tykd mno-
hem S&irdtho kontextu, moznd i
vas samotnych.

Prvotina JABLKO referuje o sku-
te¢ném piipadu rodicu, kteff
své dcery nepoustéli z domu;
nuti viak téz k tvaze nad pre-
hnanou rodi¢ovskou tuzkostli-
vost, se kterou se jako dité &i
rodi¢ potykal snad kazdy. TA-
BULE pracuje se symbolic-
kymi obrazy: pustymi hora-
mi Kurdistdnu putuji tfi skupi-
ny lid{: starci se vracejl zemfit
do svého rodisté, mali paserdci
s nasazenim Zivota plendsej
pfes hranice zbozi a ulitelé s
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