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1. Uvod

Cilem této prace je nabidnout dostredivy analyticky rozbor filmu Skvély zmensujici muz (1957),
ktery se historicky radi do skupinky filmovych science fiction 50. let minulého stoleti, jez byvaji
»[vlykladany v dobovych historickych pojmech, ¢asto jako komentaie k politice studené valky
nebo jako désivy vliv nukledrnich pokust.“? Nebude mé pritom zajimat jeho angaZovanost
v otazkach studené valky ¢i spolecenského stavu, nybrz budu klast diraz na vnitini procesy, které
pomahaji vytvaret unikatni fik¢ni svét filmu.2 K tomuto zacileni mé zaprvé privedlo slouceni vyse
popsaného, nebot’ neexistuji obsahlejsi formalni rozbory daného snimku a texty jemu vénované
se zameéruji predevSim na dobové ¢i existencidlni a socialni interpretace. Zadruhé mé zaujala
i dominanta dila. PrestoZe totiz, jak bylo receno, z historického hlediska spada do éry science
fiction 50. let, a tak jsou v ném skutecné implicitné obsazena témata jako vliv nuklearnich pokust
¢i americky stredostavovsky Zivot za studené valky, Skvély zmensujici se muZ tyto motivy rozviji
prekvapivou cestou a své jinak klasické hollywoodské vypravéni ozvlastiiujicim zplsobem
podtizuje strukturnim proménam fikéniho svéta.

Abych se dopatral zjisténi, jak film vyuziva proces vypravéni, styl a tvorbu fik¢niho svéta ve
prospéch paralelniho odvijeni dvou rozdilnych vyvojovych rovin, budu aplikovat dvé koncepce.
Jednak ptjde o princip neoformalistického ¢teni umeéleckého dila a s nim spojené identifikovani
apopsani komplikované formy, kterd podle Kristin Thompsonové ,zahrnuje vsSechny typy
prostiredkil a vztahli mezi prostiedky, které smeéruji ke ztizeni vnimani a chapani“3 dila. Jednak se
obratim k vychodisklim teorie fikénich svét(, zejména pak ke koncepci narativnich modalit podle
Lubomira DoleZela, jak ji ptedlozil v knize Heterocosmica: Fikce a mozné svéty.* Klicové pritom pro
mé bude definovat, jakym zptlisobem dilo ozvlastnuje divacké vnimani a zkuSenosti s klasickym
vypravénim a vytvarenim fikénich svéti - ozvlastnéni ostatné predstavuje dullezity
neoformalisticky termin, pricemz ,[u]lméni ozvlastiiuje naSe navyklé vnimani kaZdodenniho
svéta, ideologie, jinych uméleckych dél atd. tim, Ze si z téchto zdroji bere material a transformuje
jej, umistuje jej do nového kontextu a do neobvyklych formalnich vzorci.“s

Diilezité bude rozliSovat mezi syzetem, fabuli a naraci - ,[s]yZetem je konkrétné minéno vse,
co ve filmu vidime a slySime, a to v poradi a v podobé, v jaké to vidime a slySime.“6 Fabule je oproti
tomu ,béhem sledovani filmu dividkem odvozovana jak od udalosti zobrazenych syZetem, tak od
téch udalosti, které si divak na jeho zakladé pouze domysli.“7 Tyto udalosti se pritom divak snaZzi
»sestavit v co nejsevienéjsi podobé, aby jedna vyplyvala z druhé, a zaroven poporadé tak, jak se
pravdépodobné ve fikénim svété odehraly.“® Narace coby proces vypravéni pak ,spociva ve
spolupiisobeni syZetu a stylu, aby poskytoval divakovi urcita voditka k rekonstrukci fabule“ -
ovsem ,[t]eprve zpétné [...] miZeme opravnéné posoudit, kterd voditka a které postupy jsou pro

1 THOMPSONOVA, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s.352.

2 Charakterizaci fik¢énfho svéta prinasi Radomir D. Koke$ ve své knize Rozbor filmu. KOKES, Radomir
D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 41-44.

3 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. Iluminace. 1998,
roc¢. 10, ¢. 1, s. 30.

4 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003.

5 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace. 1998,
ro¢. 10, ¢.1,s. 11.

6 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 17.

7 Tamtéz, s. 18.

8 Tamtéz, s. 18.

9 Tamtéz, s. 19.
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charakterizovat a vysvétlovat.

Skvély zmensujici se muz je pribéh Roberta Scotta Careyho, zcela obycejného
stredostavovského muze, ktery se pil roku poté, co ho na dovolené zasahne jakysi mlzny oblak,
zacne nekontrolovatelné zmenSovat. Tento degenerativni proces postupuje od prvotnich
nenapadnych piiznaki, kdy Careymu pouze nesedi jeho vlastni obleceni, az do doby, kdy nepatrny
protagonista musi bojovat o Zivot proti dosud neSkodnym entitdm okolniho svéta. A je tedy
zfejmé, Ze pravé jeho fantasticka fyzicka vyhybka aktivuje propracovany a vzajemné se doplnujici
formalni systém na drovni vypravéni i vystavby fikéniho svéta. Ten lze vysvétlit pravé skrze
neoformalistickou analyzu dopliiovanou o teorii fikénich svétii a podnétna zjisténi Dolezelova
strukturalniho patrani. Cilem prace bude vysvétleni a popsani dimysiného procesu dvojiho
vedeni divacké pozornosti a dvoji vystavby fikéniho svéta filmu, které vZdy jinymi cestami vedou
k vytvareni dvojdomé struktury fik¢niho svéta,!! jiz Dolezel ve své knize rovnéz ustavuje.

Vyclenime Ctytaktové usporadani vypravéni a navrhneme zakladni vyvoj fikéniho svéta, ktery
budeme popisovat dle koncepce Radomira D. KokeSe. Fikéni svét podle néj ,predstavuje
Casoprostor utvareny dilem, a sice Casoprostor zahrnujici v sobé rtizné soubory podminek:
podminky mozného, hodnotného, povoleného a védéného, a zaroven predstavuje tematickou
uroven dila.“2 K tomu soucasné vyuZzijeme DoleZelovu charakterizaci narativnich svétd, které lze
podle néj rozdélit na svéty s jednou a vice osobami a které urcuji rudimentarni modalni omezeni.13
Tato zdkladni omezeni spoluvytvati formalni systém Skvélého zmensujiciho se muze a udavaji
postupnou preménu fikéniho svéta, ktera se podle mé analyzy odviji ve dvou rovinach a vede
k vytvoreni dvojdomé struktury fikéniho svéta: prvni rovinu obyva hrdina s vice osobami’# (tzv.
subsvéty a mikrosvéty),15 pricemz zadklad pro utvatfeni druhé roviny svéta s jednou osoboulé se
vytvari aZ po jeho fyzickém objektivnim odlouceni. Nikdo jiny do ni totiZ nema ptistup v té
psychické subjektivni podobé, vjaké ji zakou$i on. Tento systém, rudimentdrni omezeni
a usporadani fikéntho svéta si navrhneme v tabulce ve druhé kapitole a vtéze Casti textu je
rozvedeme a vysvétlime. Spole¢né s tim se zaméiime také na zakladni casové vztahy filmu, které
nam zjednodusi chapani souvisejici dostredivé analyzy.

Postupovat pritom budeme systematicky a zacneme u mimoobrazového komentare hlavni
postavy, ktery ve formalni struktuie dila zastdvd vyznamnou pozici a je procesem, na némz
miiZeme vysvétlit a vztadhnout na néj celkovy koncept dila, smérujici dvéma paralelnimi cestami:
1) Sméruje k pozitivnimu mentalnimu vyvoji protagonisty skrze jeho negativni fyzicky vyvoj.
2) Sméruje k vytvoreni dvojdomé struktury fikcniho svéta. Oba procesy se odvijeji od dvojiho
rozdilného vyvoje titulniho mikrosvéta Scotta Careyho, jenZ rovnéz udava tad dvojimu
paralelnimu vyvoji obou zminovanych linii. Prvni z nich, jak uvidime v tabulce, 1ze vnimat skrze
subjektivni narativni perspektivu, ktera ridi procesy, jez udavaji psychicky vyvoj protagonisty
a orientuji se na mentalni hledisko zmensujictho se hrdiny. Druhy vyvoj zastupuje naopak

10 Tamtéz, s. 19.

11 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 134.

12 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 41.

13 Narativnim modalitdm se vénuje Lubomir DoleZel in DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné
svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 121-137.

14 Svéty s vice osobami popisuje taktéz Lubomir DoleZel; tamtéz, s. 85-104.

15 Mikrosvét se podle Radomira D. KokeSe odvozuje od postavy a zahrnuje jeji vlastnosti, sny, piani, cile
a predstavy. Subsvét oznacuje oblast fikéniho svéta, jiz sdileji nebo by mohly sdilet nejméné dvé rizné
postavy, pii¢emz jde o jisty soubor védéni, pravidel, ¢ hodnot. KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 42.

16 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 51-66.



objektivni narativni perspektiva, jejiz optikou se nahlizi na fyzickou proménu hlavni postavy, na
jeji zesilujici se odliSnost od norem fikéniho svéta.

A pravé skrze tyto dvé rozdilné narativni linie budeme v dalsich kapitolach vysvétlovat dvoji
vedeni pozornosti, respektive dvoji perspektivu a vyvoj fik¢niho svéta. Tato smétruje k dvojdomé
struktuie epistemického typu, na urovni vyznami a prace se svétem. Jako zakladni motiv, ktery
ridi promény vypraveéni a fikéniho svéta, si pritom miizeme stanovit tzv. epistemické hleddnil? -
zmensujici se protagonista v pribéhu filmu celi narocné fyzické i psychické zkousSce a zpétné patra
po vysvétleni a objasnéni. Tento vyvoj miiZzeme podle Dolezela priradit kprvkim
Bildungsromanu!8 a lze skrze néj chapat radu souvisejicich motivacnich procest.

17 Tamtéz, s. 132-133.
18 Tamtéz, s. 133.



2. Usporadani ctyraktového vypraveéni a vyvoje fikCniho svéta

Rozclenéni vypravéci struktury filmu na drovni syZetu je pomérné jednoduché a klasické.
Snadno rozpoznatelné jsou Ctyri narativni akty, jejichz rozdéleni znaci pouziti tfi zatmivacek,
béhem nichz ,zabér postupné zCerna“.1? Na tirovni vedeni divacké pozornosti a komunikativnosti
lze pak vypozorovat radu dil¢ich procest, které vyvoj hlavni postavy a jejiho postaveni v ramci
fik¢niho svéta pomahaji utvaret a necCekané meénit. Abychom si celou strukturu snimku
zpirehlednili, vyuZijeme tyto Ctyii akty vtabulce, vnizZ kromé cCasovych intervali rovnéz
znazornime dvoji vyvoj zmensujiciho se protagonisty z jeho subjektivniho pohledu, stejné jako
z perspektivy jeho méniciho se postaveni ve fikénim svété a svéta samotného.

1. akt 2. akt 3. akt 4. akt
Trvani 10 minut 6 minut 14 minut 50 minut
projekce a 30 sekund a 5 sekund a 12 sekund
Trvani fabule Pl roku Tti tydny Cca mésic Dva dny
Usporadani Ustavovani Zpochybnovani Hrdina jako Mikrohledisko,
svéta hodnotového normy skrze odchylka od rovina svéta
svéta jedince potvrzeni normy, s jednim
ajeho fyzické nepratelské hrdinou,
normativniho odchylky, prostiedi ustaveni
prostiedi, naznaceni a postaveni dvojdomé
sloZeného promeény staronovych epistemické
z kli¢ovych manzelského subsvétq, jejichz | struktury svéta
subsvétd. subsveétu spoluptlisobeni
naznacuje dalsi
VyVvoj.
Fyzicky vyvoj V normé, prvni | Zjistovani pricin Nahly postup Vyvrcholeni
(objektivni lehké symptomy | apravé natury | regrese, odtrZzeni | fyzické regrese
narativni onemocnéni onemocnéni od realistického v novém
perspektiva) - hlediska divaka objektivnim
Aleticky cizinec a normativnimu prostiedi,
usporadani dvojdoma
svéta struktura
epistemického
typu
Psychicky Nesobéstacny Obavy Uzavreni do Prechod
Vyvoj muz utvareny z naruSeni sebe, dojem k naplnéné
(subjektivni okolim ve prosazované vlastni existenci skrze
narativni znameni normy Zivota, odcizenosti ptijeti svého
perspektiva) - | spoleCenskych | docasné posileni | v negativné se pravoplatného
Deonticky / vyznami a jeho manzelského meénicim svéte, postaveni
Axiologicky subsvéty subsvéta hledani novych v objektivnim
cizinec hodnot a kodextl prostiredi

Ptilozena tabulka jednak slouZzi jako zprehlednéni jednotlivych fazi vyvoje fik¢niho svéta
a titulntho mikrosvéta, jednak ustavuje zakladni vyvojové roviny, skrze néz lze na proces

19 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 289.



davkovani informaci, komunikativnosti s divikem a vzajemného usporadani syzetu a fabule
v ramci Ctyiraktového vypravéni nahlizet. Nyni se bliZe podividme na samotné fungovani a princip
Casovych vztahli, naceZz se budeme vénovat bliz$i charakterizaci uspoiadani fikéniho svéta
s diirazem na metodologii Lubomira DoleZela a jeho dila Heterocosmica.

2.1 Casové vztahy

Ve vySe priloZené tabulce jsme si rozdélili vypravéni filmu do ¢ty navazujicich aktd. Toto
jednoduché rozdéleni pak primarné vychazi z pritomnosti tii zatmivacek v pribéhu trvani
projekce, které se napadné vymykaji nastavenym standardim vramci casoprostorového
uspoiadani vypraveéni. SyZet je sloZzen z celkem 45 scén, k jejichz oddéleni jsou uzivany hned ve
30 pripadech prolinacky, kdy se kratce prekryva konec jednoho zabéru a zacatek druhého,20
v pouhych 11 ostré stiihy a ve zbyvajicich trech dochazi k zatméni mizanscény?! a nastupu nové
vypravécéské faze. A Ze pravé po zatmivackach tyto nové faze ptichazeji, o tom bude zevrubnéji
pojednavat kapitola 5 o usporadani a vyznamech fikéniho svéta.

Pti dal$im prozkoumani tabulky si 1ze rovnéz povSimnout neprimé iméry ¢asovych usekt na
urovnich trvani projekce a trvani fabule.22 Trvani projekce ma napfi¢ jednotlivymi akty spisSe
narustajici tendenci, coZ nejlépe charakterizuje rozdil mezi prvnim (10 a pdl minuty)
a zavéretnym (50 minut) aktem. Oproti tomu trvani fabule se naopak spiSe smrstuje, kdyz prvni
akt pokryva hned piil roku, zatimco ten posledni pouhé dva dny. Tim se na prvni pohled paralelné
doplnuje subjektivizujici vyvoj, smétujici k osamostatnéni a hlubSimu prozkoumani protagonisty,
od jehoZ jednani ve sklepé v zavérecném aktu syzet takika neodbocuje. K presnému popsani
Casovych intervall vSak nejsou uzivany zadné doprovodné titulky. Chce-li tedy divak porozumét
Casovym vztahlim a fyzickému i psychickému vyvoji, misto toho musi vnimat komplexni
komunikativnost filmu na drovni vypravéni i stylu. Jak si totiz v§ima i Ruthellen Cunnally,
J[flyzicky vyvoj je ve filmu neviditelny, zpozorovatelny jen ve vztahu k okolnim objektiim,“23
popripadé pro své prekvapivé prichazejici etapy raciondlné obhajitelny jen pii pochopeni
¢asovych vztaht.

Casova vystavba je zvét$i ¢asti odvozena od velmi Kklasickych formalnich norem
hollywoodského filmu, kde zatmivacky zpravidla znaci nejdelsi casové prodlevy (tedy nejvétsi
vynechany usek fabule), prolinacky pak krat$i mezery a ostré strihy prevazné oddeéluji jen
Casoprostorove Uzce spjaté scény.2¢ Takovy princip je pritomen i ve Skvélém zmensujicim se muZi,
kde vSech 11 ostrych strihii oddéluje scény, které na sebe casové bezprostredné navazuji
a nepodléhaji prostorovym odchylkam, zatimco prolinacky piedstavuji delsi prodlevy ¢i zménu
prostiedi. Dvé zatmivacky pak opravdu zastupuji delsi useky fabule, které obsahuji drastickou
fyzickou proménu hlavniho hrdiny, zatimco ta tieti (a v ramci poradi ve filmu tvodni) zatmivacka
je primarné prechodem mezi dvéma vypravécskymi akty, pricemz vynechany tsek fabule neni tak
dlouhy. Tato nespolehlivost a odchylka prevraci pozornost ve vnimani ¢asovych vztahi od

20 Tamtéz, s. 289.

21 Pod mizanscénou se rozumi vSechno ptred kamerou, coZ znamena konkrétni prvky jako prostredi, figury,
rekvizity, kostymy, barvy nebo osvétlovani, ale i postupy prace s nimi. KOKES, Radomir D. Rozbor filmu.
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 28

22 David Bordwell a Kristin Thompson rozlisuji troji typ trvani: Trvani projekce je redlny ¢as, béhem néhoz
se odehrava sledovanti filmu, trvani fabule zahrnuje vSechny udalosti fabule a z nich si trvani syzetu vybira
jisty isek. BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 119.

23 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, roc. 41, €. 1, s. 4, Prel. JV

24 Srov. BORDWELL, David, Janet STAIGER a Kristin THOMPSON. The Classical Hollywood Cinema: Film Style
& Mode of Production to 1960. London: Routledge, 1985, s. 44.



zakladnich stylistickych prostiedki k explicitnimu vypravéni, skrze néjz Ize casové uspoiadani
rovnéZ pozorovat. Uvodni sekvenci na lodi a naslednou pasaz z Careyho obydli napiiklad oddéluje
pouze prolinacka, ale mimoobrazovy komentar sdéluje, Ze praveé ubéhlo ptl roku. Po pozorovani
prvnich piiznakd zmenSovani zase navstivi Scott 1ékare, a kdyZ po néjaké dobé jeho ubytek na
vaze pokracuje, tak sdéluje Louise, Ze u doktora byl uz pired tydnem. Béhem zevrubné 1ékarské
prohlidky po potvrzeni procesu zmenSovani je to pro zménu opét komentar, ktery divakovi
upiesiiuje, Ze zavérecné vysetieni probéhlo po tfech tydnech. Pfresné urcovani ¢asovych intervalti
s tarantuli Scott upada k tvrdému spanku, a kdyz se po neurcité dobé probouzi, jeho komentar
zpravuje divaka, Ze se mezitim opét zmensil. Intervaly uvniti i vné jednotlivych aktd jsou tudiz
soudrzné charakterizovany a pomahaji divakovi 1épe uchopit dalsi vypravécské a stylistické
vzorce vyvoje vedeni pozornosti.

2.2 Usporadani fik¢niho svéta

V tabulce jsem navrhl dvé paralelné se doplnujici a kriZici se linie vedeni divacké pozornosti,
které souvisi také s vyvojem a usporadanim fikéniho svéta, jehoZ je osoba soucasti ajenz ji
obklopuje. Plati, Ze protagonista prochazi v pribéhu filmu dvojim vyvojem. Ten, ktery se vaze
k fyzicky podminénému procesu zmenSovani, je udavan objektivni narativni perspektivou. Tento
Vyvoj je v podstaté ryze negativni, neustale vzdaluje Scotta Careyho normativnim pozadavkim a
¢inf z néj jakéhosi nedobrovolného pacienta v okovech fantastického regresivniho onemocnéni.
Z pohledu fik¢niho svéta se zmensSujici osoba stava aletickym cizincem, nebot’ se zcela ménti jeji
aletické vybaveni - tedy standardni ,souhrn fyzickych, nastrojovych a dusevnich schopnosti
osoby,“?5 zavedenych v prvnim aktu a odpovidajicich standardu fikéniho svéta. Druhy vyvoj pak
vychazi z psychického hlediska a probiha skrze subjektivni narativni perspektivu. Nesméruje
k nezvratné regresi jako v pripadé fyzi¢na, ale naopak podléha progresi a pozitivnimu objevovani
sebe sama. Na Urovni svéta budeme v tomto ohledu v souladu s terminologii Lubomira DoleZela
mluvit o deontickych a axiologickych vybavenich, opét stanovenych v prvnim, z pohledu trvani
fabule nejdelSim aktu. Deontické vybaveni podle DoleZela zahrnuje normy fik¢niho svéta,
konkrétné normy ,zakazané, povinné nebo dovolené,“2¢ které tvoii jakysi standardni a vSeobecné
platny kodex. Axiologické vybaveni oproti tomu znaci , transformace entit svéta (predmétd, stavi
véci, udalosti, akci, osob) v hodnoty a nehodnoty.“?7 A jelikoZ zmenSovani samoziejmé razné méni
dana vybaveni u Scotta Careyho, stava se v této linii vyvoje postupné deontickym i axiologickym
cizincem svého svéta.

Klicovym se jiz od zbéZzného pohledu jevi prechod mezi tretim a ctvrtym aktem. Jak bylo Feceno,
zatimco prvni tii akty zabiraji jen tficet minut trvani projekce, ten posledni trva celych padesat
minut. Jak si vysvétlime v kapitolach o vyznamech a vyvoji fik¢niho svéta, tento rozdil je podminén
predevsim faktem, Ze ve Ctvrtém aktu se simultanni vyvoj dvou sukcesivnich linii prestava
odehravat na urovni jednodomého, dvéma raznymi perspektivami vnimaného svéta, nybrz se
vytvari dvojdomy svét. Scott Carey je uvrzen do roviny svéta, v niz je jedinou osobou a kde vrcholi
jeho fyzicka regrese i psychickd progrese, pticemz coby aleticky i deonticky cizinec opousti
dosavadni aroven svéta, v niz kazdy véri, ze zahynul. Toto rozstépeni svéta se vSak neodehrava
raz na raz, nybrz je predznamenavano i v priibéhu piredchozich aktl a jeho vyvoj dale pokracuje
i poté, co se Scottovy vazby s realitou pretrhavaji. Plati princip, ze zatimco z pohledu dvojiho
vyvoje fyzické a psychické linie sehravaji klicovou roli vybaveni aleticka, respektive deonticka
a axiologicka, tak z pohledu postupného vyvoje fikéniho svéta (ktery se rtizné odviji z perspektivy
fik¢ni osoby, jiz sdili i divak) k dvojdomé struktuie maji zadsadni vyznam vybaveni epistemicka.

25 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 125.
26 Tamtéz, s. 127.
27 Tamtéz, s. 130.
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Kazda osoba fik¢niho svéta je totiz podle DoleZela ,epistemicka ,monada‘, ktera nazira na sebe,
jiné osoby a cely svét z urCitého charakteristického pozorovaciho bodu. Tato epistemicka
perspektiva, to, co konatel vi, nevi nebo véri o svété, urcuje do znacné miry praktické uvazovani
osoby a vduisledku toho jeji akce a interakce.“?® Pokud tyto charakterizace vztidhneme
k analyzovanému filmu, mtZeme tvrdit, Ze fik¢ni svét zmensujiciho se hrdiny, ktery celi fyzické
regresi coby aleticky cizinec a psychickou progresi prochazi jako cizinec deonticky a axiologicky,
soustavné proménuji jeho meénici se epistemické perspektivy. Perspektivy, jejichz pri¢inénim
dochazi k postupné a diimyslné tvorbé dvojdomé struktury fik¢niho svéta.

Nyni tak mame dobry prehled o struktuie a usporadani umeéleckého dila, v némz se bude dvoji
vyvoj postavy shodovat s dvéma riznymi pohledy na ménici se / neménny fik¢ni svét a smérovat
k vytvoreni dvojdomého svéta, v némz se obé linie stretavaji. Jak toho formalni vystavba dila
dosahuje, na to se podivame v nasledujicich kapitolach o vypravéni, stylu a fikénim svété, pricemz
zacneme s rozborem jednoho dominantniho postupu, ktery v sobé popsané vyvojové principy
spojuje a cely koncept sdm dobte charakterizuje a predznamendva. A tim postupem je
mimoobrazovy komentar protagonisty.

28 Tamtéz, s. 132.
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3. Mimoobrazovy komentar jako katalyzator uvédomélych
formalnich postupti

Dosud jsme se pri popisu uméleckého dila pohybovali na velmi obecné a spiSe popisné trovni.
Za cil jsme si stanovili zjistit, jak komplikovana forma umoznuje filmu o zmenSujicim se
protagonistovi soucasné prevypravét pribéh o psychické progresii o fyzické regresi a jak Ize tento
dvoji vyvoj vztahnout kuspoiadani fikéniho, a to sdirazem na jeho postupny vyvoj
k dvojdomosti. Piehled uZ jsme nabyli v ¢asovém uspoiadani snimku a miZeme se piesunout
k samotné dostredivé analyze. Prvnim prostfedkem s dilezitou funkci, kterd v podstaté
predznamenava a vystihuje formalni uspoiradani a dominanty celého filmu, je praveé
mimoobrazovy komentaf, kterym Scott Carey svij piibéh sam vypravi. Konkrétné mé bude
zajimat, jakym zplisobem tento umoziuje, aby se soudrzné doplitovaly dvé rozdilné tendence
vedeni pozornosti na bazi subjektivni a objektivni narativni perspektivy. Ptdm se, jak se
proménuje pozice vypravéce v zavislosti na pozadované urovni védéni divdka a jak mlzeme
zkoumanym faktorem v této kapitole bude postupna subjektivizace komentare, ktera kopiruje
meénici se postaveni hlavni postavy ve fikénim svété.

,Podivny, takifka neuvéritelny pribéh Roberta Scotta Careyho zacal jednoho naprosto
obycejného letniho dne. Znam ten piibéh lépe nez kdokoli jiny, protoZe ja jsem Robert Scott
Carey.“?° Témito dvéma vétami se vypravéni aktivizuje a profiluje jako retrospektivni vzpominani
hlavniho hrdiny, ktery podle vSeho z nasledujicich udalosti vyvazl a bude pro divdka osobnim
pravodcem. A skutecné, zpocatku se komentar objevuje velmi ziidka a funguje jako viceméné
objektivni pozorovani udalosti, které divaka nezavadi hloubéji do hrdinovy mysli. V ivodu druhé
sekvence komentar pouze informuje o ¢asové prodlevé v ramci piredchozich udalosti fabule (ptl
roku). Potreti se ozyva béhem Careyho diikladné 1ékai'ské prohlidky, kdy stale neodhaluje Zadné
myslenkové pochody, nybrz jen specifi¢téjsi naturu testli a casovy interval, jenZ piedchazel
zavéretnému vySetieni (tri tydny). Po dobu, kdy projevy zmensovani nejsou vizualné markantnd,
tedy hraje komentat roli jako pouhy informac¢ni doplnék. Je to pragmatickd ozvéna Careyho
neuplného, okolnimi subsvéty, kodexy a hodnotami tvarovaného j3, které si sebe sama stale prilis
neuvédomuje a ve vzpominkach se omezuje na hruba objektivni data. Takto se rovnéz stanovuji
Careyho aleticka (zcela obycCejné vyvinuta lidska osoba) a deonticka (¢len komfortni stiedni tridy
v padesatych letech, kdy kazdy vcetné hrdiny touZil po pohodlnych a pokud mozno
nevycnivajicich zivotnich standardech) vybaveni. Ta se az po zapoceti zmensovani zacnou meénit
a odcizovat jej od norem fik¢niho svéta. A jelikoZ jsou sam Carey a jeho existence zpocatku
explicitné neuplné a neosobni, také komentar ponechava hlavni postavu v jejim prostredi a ve
vztahu k divakovi nejprve objektivné zachycovanou, aby se nasledné proménoval v podstatné
osobnéjsi a subjektivni soucast pribéhu zmensujiciho se hrdiny.

Jakmile se Scott Carey zacina ztracet v obycejném kiesle a jeho postaveni v ramci pivodnich
subsvétl se vinou jeho fyzickych rozmért rozpada ¢i proméiuje, podstupuje vypravéni razantni
pirechod k subjektivnéjSimu hledisku a pozice vypravéce se méni. V druhém aktu nejprve Scott
prostiednictvim komentare zpétné ospravedlituje rozhodnuti sviij pribéh zverejnit, nebot prisel
0 praci a nema penize. Komentar se tak poprvé vymanuje z pozice objektivniho pozorovatele
a zaméruje se na myslenkové pochody hlavni postavy. Tato tendence se nadale rozviji, jak se
prostiedi z pohledu stadle mensiho Scotta subjektivizuje a nuti ho jako aletického cizince, aby se
uzaviel do ulity a prijal jednak nové Zivotni normy a zasady, coZ z néj soucasné ¢ini i cizince

29 Incredible Shrinking Man (Jack Arnold, USA, 1957), 0:01:35.
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deontického, jednak odlisny Zebti¢ek hodnot, ¢imZ se stava jesSté cizincem axiologickym. A ve
chvili, kdy se mu svét a jeho hodnoty pred o¢ima takto méni, pozménuje se také jeho epistemicka
perspektiva - jak si blize vysvétlime v kapitole 5 o fiktnim svété, Scott zaCind byt odtrzeny od
realistického hlediska a své subjektivné zménéné prostiedi zacina vnimat jako jiny svét — prvni
ptiznak nastupujici dvojdomé struktury.

Dal8i posun v retrospektivnim vypravéni Scotta Careyho nastava poté, co hrdina trpi sam ve
vlastnim domé, ktery je obklopen zvédavci a novinari. Komentai zazniva na pozadi zadbéru, v némz%
Scott zapisuje vSe vyrcené do denicku. A zatimco subjektivita sdéleni se zatim vyraznéji
neprohlubuje, nebot’ informace o aktualni vySce, vaze, nezaméstnanosti a ¢ekani na vytouzeny 1ék
spiSe doplnuji podobu fabule, neZ aby divakovi ptibliZzovaly Careyho vnitini rozpoloZeni a jeho
postaveni ve svété, vypravéc se presouva od popisnych vzpominek do radka Scottovy knihy, ¢imz
se vypravéni smrstuje na uroven zpritomnélého védéni protagonisty.

Poté, co l1ékari koneCné objevi potencialni protilatku, ktera priibéh zmensovani podle vSech
indicii zastavila, posouva se komentar, jenZ uz je vazan pouze na mikrosvét Scotta Careyho,
hloubéji do jeho védomi. Ve fazi, kdy se hlavni hrdina domniva, Ze se jeho degenerativni porucha
konecné zastavila, avsak jeji disledky si presto ponese navzdy, zacind Scott skrze komentar
popisovat své vnitini pocity a emoce, ¢imz jednak pokracuje proces vypravécské subjektivizace
a navazani divaka na hledisko hlavni postavy, jednak se na drovni svéta vysvétluje rozvraceni
pfedem stanovenych vazeb a zmiflovanych vybaveni titulni osoby. Pfed nastupem zlomového
Ctvrtého aktu tak lze jen diky mimoobrazovému komentafi vypozorovat promyslené schéma
vypravéni a prace s fik¢nim svétem. Komentar samotny a jeho vyvoj zastupuji subjektiviza¢ni
narativni proces a z jeho postupné promény mizeme vyvodit také rozklad ptivodnich deontickych
a axiologickych vybaveni protagonisty ve fikénim svété, ktery se z jeho pohledu drasticky méni,
a nuti ho premyslet o svém okoli jako o odcizeném.

Po neStastném zasahu domaci kocky v ivodu posledniho aktu se ale malic¢ky Scott Carey ocita
zcela izolovany ve sklepé. Zde dosahuje subjektivni vypravéni vrcholu, nebot zasahy ostatnich
aktéri a prostori jsou po zbytek filmu takika eliminovany a komentar, ktery dosud jen
upiesnoval casové prodlevy a ptiblizoval dusevni pochody hlavniho hrdiny, jeZ primarné utvarely
jeho vztah se svétem, zacind sam aktivné vypraveét v pritomném case: ,Louise nakonec musi ptijit
do sklepa. Do té doby se musim udrZet pri Zivoté vSemi prostredky, které objevim ve svém
sklepnim vesmiru. A v sobé samém.“30 Nové predznamenava Careyho jednani a z jim samotnym
sepsanych kniznich stranek zakomplexovaného ustrasence, ktery pro preZziti potrebuje péci
matriarchalniho okoli a Zebric¢ek spolehlivych hodnot, se presouva piimo do oteviené mysli
osamélého trosecnika, ktery musi praptivodni matriarchalni svét (vice v kapitole o fikénim svété)

sam ovladnout a prezit v ném.

Tento posun v komunikativnosti mimo jiné zapricini, Ze védéni divaka se prestane shodovat
svédénim Scotta Careyho. SyZzet divakovi odkryva, Ze Louise s Charliem jsou presvédceni
o Scottové smrti a nechystaji se po ném dale patrat, coz Carey ve sklepé netusi, a komentar tak
zprvu zminuje jeho udrZzovanou nadéji. Dochazi tak k dalsimu vyznamnému kroku pfi vytvareni
dvojdomé struktury svéta, pricemz ten sklepni, ktery obyva Scott Carey, 1ze oznacit jako svét
sjednou osobou - zlstaneme-li u komentafe a jeho vyvoje, mizeme nyni vyuzit paralelu
a prirovnani ke slavnému romanu Robinson Crusoe od Daniela Defoea. I ten z velké ¢asti pojednava
o trosecnikovi, jenZ se snaZzi prizplisobit novému prostiedi a prezit. A jak si v§ima DolezZel,
»Robinsonliv narativ je osobni zaznam - denik, pozdéji z nutnych divod zménény ve shrnujici

30 Incredible Shrinking Man, 0:40:20.
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zpravu - avSak neni to soukromy text. Podobné jako kapitandv palubni denik je Robinsondv
zaznam urcen nepfitomnému budoucimu piijemci.“31

Velmi podobny vyvoj 1ze zpozorovat také ve vypravéni Skvélého zmensujiciho se muZe - také
Scott Carey si v priibéhu filmu zacina vést denik, jenz neni urcen pouze jemu, nybrz slouZzi jako
kniha pro verejnost, skrze niZ chce protagonista sviij pribéh zverejnit. Ve sklepé€ uz néco takového
neni mozné a komentar se zpritomiuje ve smyslu vzhlizeni k nadchazejicim ¢intim a pocitim.
Zvlastni postaveni zaujima zavére¢ny monolog, jenZ opét zmenseného Careyho doprovazi pti jeho
kratké prochazce rozsahlou zahradou. Béhem néj jednak dochazi kzavrSeni onoho
,robinsonovského konceptu a Scott Carey shrnuje svou zkuSenost pro nepiitomného ptijemce.
Jednak tim kulminuje simultanni vyvoj dvou sukcesivnich formalnich postupli, konkrétné
objektivizujicich a subjektivizujicich vypravééskych schémat. Na jedné strané stoji komentar,
ktery je vice a vice ponoten do hlavni postavy a opousti ostatni aktéry ¢i subsvéty. Na strané druhé
ale vrcholi fyzickd regrese, ktera celé vypravéni o zmenSujicim se muZi aktivizovala
a v zavéretném aktu Cini ze subjektivné vyprofilovaného Scotta jeden z objektli okolniho svéta,
zcela zamérné odtrZeného od té roviny, kterd v ivodu platila za normativni. I sdm Scott si ostatné
své splynuti se symbolickym zobjektizovanym prostfedim, které tvoii onen dvojdomy svét, po
svém odlouceni uvédomuje. Komentar v zavéretné reci uz nezazniva z mysli ¢lovéka, jenZ o svou
existenci bojuje, nybrz ¢lovéka smifeného se svétem a povySeného nad vlastni omezené touhy.
Jako by promlouval z vSevédoucich nebes, kam se také kamera v zavére¢nych sekundach vzdaluje
a nechava Scotta Careyho rozplynout ve vSeobjimajicim prostiedi (Obr. 1):

,Nekonecné velké a nekonec¢né malé - maji k sobé tak blizko. Ale nahle jsem pochopil, Ze je to vlastné dvoji mez téze
koncepce. Neuvéritelné malé a neuvéritelné rozsahlé se nakonec setkaji, jako kdyz se uzavie gigantickd kruznice.
Vzhlédl jsem vzhiiru, jako bych zac¢inal chipat nebesa, vesmir, bezpocetné svéty. Noci se rozprostirala BoZi stfibrna
tapisérie. A v tom okamziku jsem poznal feSeni hadanky nekonecna. Dfiv jsem uvazoval v terminech vlastni omezené
dimenzi ¢lovéka. Vnucoval jsem prirodé sviij postoj. To, Ze existence za¢ina a kondi, je koncepce ¢lovéka, ne prirody. A
citil jsem, jak se mi télo vytraci, rozplyva, stava se ni¢cim. Mé strachy se rozplynuly a na jejich misto nastoupilo smifeni.
VSechna ta vesmirna velebnost stvoreni, to pfece muselo néco znamenat. A tedy i ja jsem néco znamenal. Ano, i kdyz

Nz

mensi nez to nejmensi, i ja jsem néco znamenal. Pro Boha neni Zadna nula. Stale existuji.“32

» Y 1 £

Obrdzek 1 - Scott pri zavérecném monologu doslova splyvd s prostredim

V této zavéreclné existencidlni vypovédi se v podstaté skryva velka ¢ast koncepce a motivacnich
procest vypravéni, nebot’ etézec udalosti, odstartovany scénou na lodi, v souc¢tu nepojednava
o fyzické degradaci jedince, jakozto spiSe o progresivnim vyvoji zprvu neuvédomélého hrdiny
ajeho vztahu s odvékym prostredim. Komentar ptitom podléhd obdobné subjektivizaci, jakou
prochaziidivacké vnimani zmensujici se postavy v ramci trikové vystavéného fik¢niho svéta, ¢imz
dlouho podporuje klamna divacka ocekavani a zamlcuje zasadni vyvoj, kterym Scott Carey
v objektivnim a nezménéném svéte prochazi. Postupné pii tom piesouva vypraveécskou pozici od

31 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 55.
32 Incredible Shrinking Man, 1:18:44.
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zdanlivé vSevédouci retrospektivy prres osobni denikovy zaznam az k subjektivnimu vypraveéni
jedince, jenZ se stava prirozenou soucasti nového prostredi, kde osobni postoje ustupuji odvékym
a obecnym koncepcim prirody. A konci reci, ktera sice vychazi z jeho otevirené mysli, ale soucasné
evokuje jeho prechod k obecnému ,Bozimu‘ stvoieni - a tedy vytvoreni definitivni dvojdomé
struktury, vztahneme-li funkce komentare také k vyvoji fik¢niho svéta. Takovy vyvoj a jeho
uspésny dopad na divdka vSak podminuje i dal$i narativni strategie vné i uvnitf Ctyt
vypravécskych aktd. Aktd, které disponuji vlastnim vnitfnim uspoiadanim, vlastni Zanrovou
vyhranénosti a dynamizujicimi ¢i variovanymi prostiredky, které utvari komunikativnost filmu a
vedeni divacké pozornosti.
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4. Odklady komplikované formy ve vypraveéni a stylu

Mimoobrazovy komentar hlavniho hrdiny je jen jednim ze série vypravécskych postupi, jejichz
prostiednictvim se mimo jiné dociluje opakovaného zmateni divaka a oddalovani zjisténi, Ze
dominantnim vyvojovym vzorcem neni regrese na urovni fyzické promény hlavni postavy, nybrz
evoluce Scotta Careyho vjeho psychickych a hodnotovych sférach. Pravé tuto zaménu
v ramci narativniho procesu a ve vyvoji fik¢niho svéta lze oznacit za dominantni projev
komplikované formy ve vypravéni. Formy, bez niZ byl by Skvély zmensujici se muz skutec¢né jen
jednoduchym piibéhem o muzi, ktery se zmensuje a snazi se pritom pouze vyhnout nahlym
nastraham okolniho svéta, jakym je napriklad rodinny snimek Mildcku, zmensil jsem déti (1989).
Dlimyslné protinani objektivnich a subjektivnich narativnich perspektiv v zavislosti na
znazorneéni a oddéleni fyzického a psychického vyvoje vSak vyzaduje uzivani formalnich odkladg,
skrze néz lze dosdhnout stuptniovitého sdéleni a zaml¢ovat smétfovani syzetu. Tato kapitola se
bude v ramci jednotlivych aktd ptat a zjiStovat, jak se takové odkladani projevuje ve sférach méné
explicitni komunikativnosti, neZ jakou zprostfedkovava verbalni komentar. Zarovenn bude
zkoumat stylistické postupy, které promény vypravéni paralelné dopliiuji a pomahaji rozliSovat
mezi (a) fyzickym vyvojem ve znameni objektivnich narativnich hledisek a (b) psychickou evoluci,
jiz znazornuje subjektivni narativni perspektiva, jakou zastupoval uz samostatné se vyvijejici
mimoobrazovy komentar.

Jak jsme si ukazali rozborem doprovodného komentare, vypravéni ve Skvélém zmensujicim se
muzi opravdu podléha promyslené subjektivizaci ve smyslu postupného osamostatiiovani
arozvijejici se mentalni definice titulniho mikrosvéta Scotta Careyho. Jde vSak pouze o pomyslny
startér dalsich hybnych procest celkového narativniho systému, vnémz se klade dliraz na
v podstaté neviditelné oddélovani dvou klicovych linii vyvoje hlavni postavy - té ve znameni
fyzické regrese a té charakterizovanou psychickou progresi. Komentar a jeho strukturni promény
konkrétné nasleduji postupy mentalni subjektivizace, jelikoz zprostiedkovavaji divakovi stale
obsirnéjsi a hlubsi nahled do hrdinovy mysli. Zaroven si vSak ve findle zachovavaji urcité
objektivni aspekty, které souviseji s prijetim obecnych koncepci existence u fyzicky proménéného
protagonisty. Jednd se tedy o ukazkovy shrnujici priklad, jenz lze vztahnout k narativnimu
procesu jako celku. Jak vypraveéni, tak i styl totiz ve filmu inklinuji k subjektiviza¢nim narativnim
procesim na urovni psychického vyvoje na jedné strané a na strané druhé k objektivni
perspektivé, ktera zlistava identifikovana s tirovni vétSiny obyvatel fikéniho svéta, ve znazornéni
fyzické regrese.

4.1 Objektivni perspektiva ve vypravéni a stylu

Ve dvou predchazejicich odstavcich bylo receno, Ze simultdnni prolindni sukcesivné
rozvijenych narativnich perspektiv funguje jako odklad v komplikované formé. Diky tomu se
divakovi znesnadnuje cteni struktury dila a dochazi k oddéleni fyzického a psychického vyvoje
hlavni postavy. Vysvétleme si nejdiive ty stylistické a vypravécské postupy, Kkteré
zprostiedkovavaji vedeni divacké pozornosti v oblasti fyzické regrese hlavni postavy a umoziuji
divakovi vnimat samotny proces zmensovani.

v .__ s

4.1.1 Vypraveéni

Navzdory tomu, Ze po zaznéni zavérecné povznasejici reci si divak snadno uvédomi, Ze
progresivni psychicky vyvoj jedince byl tim vyvojovym vzorcem filmu, ktery sehral v narativnim
procesu podstatné dtlezitéjsi roli, Skvély zmensujici se muZ je souCasné i onim vypravénim
o fyzické determinaci svého hrdiny se vSemi tézkostmi, které si pod tim lze predstavit. Takovému
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vyznamovému cCteni ostatné napovidaji uz prvni slova mimoobrazového komentare, jejichz
prostiednictvim se hlavni hrdina piredstavi a dava najevo, ze vyvazl zivy a na vSechny dosavadni
udalosti vzpominda. V podstaté vznika dojem rekapitulace udalosti z perspektivy pacienta, jenz
prekonal zdkeifnou degenerativni nemoc, na jejiz vnéjsi a fyzické dopady musi narace nahlizet
objektivné (nebot zmensovani neni v obecnych regulich ni¢im vic nez pravé regresivni fyzickou
odchylkou).

V prvnim narativnim aktu tak z pohledu fyzického vyvoje dochazi k domnélé nakaze
vlivem radioaktivniho mraku a dale je ustaven hlavni hrdina v jeho pfirozeném prostredi. To je
plné realistickych motivaci, jejichz uziti bude v dalSich aktech dlimyslné variovano a které rovnéz
pomahaji vytvorit deonticka a aleticka vybaveni osob. I diky prozatim obecné informativnimu
komentari vznikd dojem, Ze védéni divdka je viceméné shodné svédénim hlavni postavy
v okamziku, kdy se ji udalosti déji. Kdyz se v ivodu druhého aktu potvrdi obavy z onemocnéni
a zmenSovani, nasleduje oekavana procedura v podobé zevrubné 1ékarské prohlidky a zjiSténi
pricin. Vyjde najevo, Ze mrak, jenZ zasahl Scotta v ivodu na lodi, je pouze jednim ze zhoubnych
faktort. Syzet divakovi neukazal, Ze byl zaroven zasaZen na ulici postfikem. V ramci stanoveni
avyvoje fyzického onemocnéni tak vypravéni evidentné prebira objektivni raz, kdyZz skryva
podstatné informace fabule. Podobné tak ¢ini i v ¢asovych prodlevach béhem zatmivacek, kdy
dochazi k drastickym fyzickym zménam. Na zac¢atku tietiho aktu je Scott nahle sotva metr vysoky,
uvéznény v objektivné zvétSeném prostredi, v némz se realistické motivace v podobé béZného
vybaveni domu méni v neprirozené velké objekty. Maly Scott se vtomto diive domackém
prostiedi citi ménécenny, tedy jako aleticky a deonticky cizinec, a vypravéni v tomto sméru
pokracCuje ve vyvojovém vzorci postupného odcizovani nakaZeného a jeho odtrhavani od
realistickych hledisek. Spasa ma pftijit s objevenim antitoxinu, ktery ale proces pouze zastavi,
nikoli zvrati. V rdmci manzelského subsvéta se Scott stava ditétem a nového partnera nachazi
v malé divce Clarice, ktera mu ukazuje, jak se v novém ,,obiim“ svété aklimatizovat. Fyzicky vyvoj
se zda byt u konce a do popiedi vyraznéji vystupuje subjektivizacni linie. Kratce po ptijeti novych
norem a zdanlivém nalezeni néceho, cemu mize osoba opét vérit, vSak prichazi necekany zvrat
nasledovany tieti zatmivackou, naceZ Scott méfi sotva par centimetri. Jeho nemoc tedy vrcholi a
souziti s realistickym svétem uz je vyloucené, kdyz ho napadne vlastni domaci kocka. Scott kon¢i
vnové vytvoreném dvojdomém svété ve sklepé, kde se jeho vazby s dosavadni realitou
pretrhavaji.

Vypravéni se na jednu stranu smrskava a subjektivizuje, ale na druhou stranu poprvé nabizi
divakovi obsahlejsi védéni, néz jaké ma Scott. Zachovava si totiz objektivitu a do syZetu zahrnuje
také tfi scény s Louise a Charliem, ktefi povazuji Scotta za mrtvého a chtéji opustit dim. Vypravéni
tak predem vylucuje dalsi zasahy onoho realistického prostredi, v némz stale existovala nadéje na
uzdraveni, a nechava hlavniho hrdinu bojovat v robinsonovském dobrodruZstvi o preziti. Ze
Scotta se stava rovnocenna soucast objektivniho prostredi, které je pfeplnéné objekty, s nimiz se
coby pohodlny muz diive ptili§ nesetkaval. Jeho fyzicky vyvoj je pak zavrSen pti zavérecné tedi,
kdy se rozplyne do rozlehlého prostiedi zahrady.

Zmensovani tedy skutecné predstavuje vyznamny vyvojovy vzorec, jemuz se piizpisobuje
predevsim objektivni vystavba fikéniho svéta ve vztahu k divdkovi. Aby ale sledujici dokazal
vnimat hlavni postavu jako nepfirozenou soucast svého okoli, respektive aby dokazal prijmout
jeji ménici se hledisko ve vnimani okolniho nezménéného prostredi, potrebuje vypravéni

vavs

aplikovat slozitéjsi stylistické strategie.
4.1.2 Styl

Jak tedy styl filmu dosahuje toho, Ze divdk vnima promény prostiedi, které jsou pro
zmensSujictho se hrdinu zasadni? Jak pisSe i Michael Bliss, ,[p]rostiedi ve filmu se viibec neméni,
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ale méni se zpisob, jakym ho vnima Scott.“33 Jde o duleZity aspekt oscilujici mezi obéma liniemi
vedeni divacké pozornosti. JelikoZ se hlavni hrdina fyzicky zmensuje, je to samoziejmé on, kdo se
proménuje. Ale zatimco v rdmci psychického vyvoje se pravé Scott stavi do pozice nepatficné
aménécenné soucasti okolntho nezménéného svéta, pro zvyraznéni fyzické regrese se styl
uchyluje k objektivizaci a neposouva do popredi hlavni postavu, nybrz prostfedi samotné. To
v oCich divaka nahle vypada prapodivné zvétSené. K této iluzi konkrétné prispivaji trikové
postupy tykajici se zadnich projekci, spojovani dvou oddélenych expozic, chytfe zvolené thly
a umisténi kamery ¢i hlediskové zabéry, které si reprezentuji tzv. percepcni subjektivizaci.

A pravé takovy hlediskovy zabér je jedinym vyraznéjSim postupem v ramci ivodni sekvence
na lodi, jehoz prostrednictvim prejima divak vizualni perspektivu Scotta Careyho, ktery sleduje
bliZici se mrak (Obrazek 2).V celém prvnim i druhém aktu ostatné nedochazi k zadnym trikovym
postuplim, které by simulovaly priibéh zmensovani. Fyzicka determinace hrdiny je misto toho
chytre predznamenavdna nepadnoucim oblecenim (Obrazek 3), popripadé Scottovym
rozhodujicim tvrzenim, Ze pii polibku uz nemusi Louise stat na Spickach jako drive. Poslednim
projevem zmenSovani pred nastupem tretiho aktu je snubni prstynek, ktery se Scottovi sveze
zZ prstu.

L

Obrdzek 3 - Scottovi je nejprve velkd vlastni kosile

Treti akt pak zacina zabérem na obycejné ki'eslo, v némz nasledné sedi mali¢cky, sotva metr
vysoky hlavni hrdina. Na zakladé vlastnich zkusenosti divak vi, Ze velikost kiesla vzhledem ke
stojicimu Charliemu odpovida realistickym normam, tudiz se Scott opravdu razantné zmensil.
Efektu je vSak dosaZeno skrze skute¢nou a zvétSenou rekvizitu nabytku, ¢imz se predznamenava
cast stylistickych triki pro cely nadchazejici akt. To ostatné souvisi s faktem, Ze v priibéhu tohoto
aktu a v podstaté celé fyzické linie se ,spiSe neZ poukazovani na krasy a zazraky svéta odkryva
nespolehlivost a hriiza kazdodennosti.“34 Znamé objekty jsou nahle prilis velké a pro odcizeného

33 BLISS, Michael. Invasions USA: The Essential Science Fiction Films of the 1950s. Lanham: Rowman
& Littlefield, 2014, s. 115.

34 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, ro¢. 41, €. 1, s. 3. Prel. JV.
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Scotta je tézké s nimi manipulovat, coz dokazuji i zvétSené modely telefonu, slanky ¢i psaci tuzky
(Obrazek 4). Takovy postup je pochopitelny, nebot proces zmensovani je zpozorovatelny pouze
ve vztahu k okolnim objektiim. A pravé k okolnim objektiim a celé okolni spole¢nosti zac¢ina Scott
chovat odpor, jelikoZ vSe plisobi zamérné zvétSené a nepfirozené.

Obrdzek 4 - uZivdni rekvizit, simulujicich velké objekty

Jak ale bylo dosazeno toho, Ze Scott Carey vypada maly také v porovnani s ostatnimi lidmi ¢i
rozsahlejSimi prostredimi, jeZ nebylo moZno suplovat rekvizitami? K tomuto ucelu se uzivaji
konkrétné tri zakladni postupy. Za prvé je to zamaskovany split-screen, tedy déleny obraz slozeny
ze dvou separatné porizenych zabért, které byly v tomto pripadé neviditelné propojeny do iluze
zabéru jediného. Sam rezisér filmu Jack Arnold se k tomu vyjadiuje v knize Directed by Jack
Arnold: ,Aby se jeho Zena a Scott mohli objevit ve stejném zabéru, standardni set jsme kombinovali
s technikou déleného obrazu. Prechodova linie byla ukryta podél hrany zavésu, kolem strany zidle
a dole na podlaze, takze to nebylo patrné.“35 Jednalo se o scénu z tiettho aktu, kdy Scott jiZ neni
schopen plnit svou maskulinni dlohu a je natolik maly, Ze vedle Louise vypada jako jeji dité
(Obrazek 5).

Druhou uzivanou technikou byla zadni projekce, ktera se zaslouzila o presvédcivé zvétSeni
okolniho prostredi predevsim ve dvou scénach. Jednak Slo o itok domaci ko¢ky na Scotta, jenz se
ukryval v domecku pro panenky: ,Zabér, kde kocka vycenuje tesaky skrze okno v domecku pro
panenky, byl obzvlast slozity. Poridil jsem zabér kocky, kterd se zurivé natahovala po malém
ptackovi, jenz byl mimo ram, a ten zabér pak promitl zadni projekci skrze okno [Obrazek 6]. Mél
jsem dokonce obfi falesSnou tlapu, kterou jsem mohl strkat dovnitf a ven pomérné rychle.“36
A druhy priklad je ve scéné, kdy si spolu poprvé povidaji Scott a Clarice (ve skute¢nosti normalné
vzrostla herecka): ,ZvétSeny kavarni stolek byl umistén pied béZici obrazovku tak, aby Carey
a Clarice vypadali jako mali lidé. Skutecny trpaslik pak prichazi ke stolu a mluvi k nim (a zda se,
Ze ma stejnou velikost), ackoli je soucasti zadni projekce“3” (Obrazek 7).

Tretim postupem, ktery se dilem vyuZil uz ptireSeni utoku kocky, bylo oddélené natacenijedné
akce ve vice planech a jejich nasledné spojeni. Typickym prikladem je dechberouci souboj
s tarantuli. Jak vysvétluje sam Arnold, ,[v] této sekvenci nejenZe jsou malicky muz a pavouk
spatrieni vedle sebe, ale dokonce reaguji na své pohyby a prichazi do kontaktu.“38 Nejprve se
natocily zabéry s pavoukem na skutecné sklepni fimse, pricemz pavouka motivovaly k pohybu
malé vzduchové trysky. Nasledné bylo treba sestavit obfi set a faleSnou rimsu, sniz mohl
interagovat i Careyho predstavitel Grant Williams, jenZ mél pohyby pavouka naucené a reagoval
na né (Obrazek 8). Kamera byla pritom umisténa do velké vzdalenosti, aby se zachovala

35 REEMES, Dana M. Directed By Jack Arnold. Jefferson: McFarland. 1988, s. 66. Prel. ]V.
36 Tamtéz, s. 66. Prel. JV.
37 Tamtéz, s. 68. Prel. JV.
38 Tamtéz, s. 66. Prel. JV.
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perspektiva scény, pricemz ,[p]fesné shody byla dosaZeno vsunutim kouskl negativu z prvni
scény do vratek kamery.“39

Obrdzek 7 - Zadni projekce v kavdrné

Obrdzek 8 - Dvoji natdaceni shodné akce

Poté, co se Scott ocitne ve svém sklepnim svété, dominuje opét uzivani velkych rekvizit.
Ato nejen v piipadé velké krabicky od zapalek Ci pasti na mysi. Efektu obrich kapek, které

dopadaji z tekouciho bojleru na Careyho improvizované obydli z krabicky od zapalek, bylo

39 Tamtéz, s. 68. Prel. JV.
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dosazeno napusténim kondomu vodou a jeho shazovanim z vyvyseného prostranstvi. Vedle
téchto postupl, které maji zdidraznovat nerealistickou naturu tohoto nového prostiedi
(a samoziejmé i Scottlv fyzicky stav), se méni také prace s kamerou, kterd se jiz primarné
soustiedi na hledisko a vertikalni tiroven hlavni postavy - nikoli vSak pouze proto, aby podporila
subjektivizaci vypravéni, ale také za ucelem dalsiho zvyraznéni hloubky a velikosti prostoru.
Nartsta tedy pocet zminovanych hlediskovych zabérg, které funguji mimo jiné na bazi percepc¢ni
subjektivity: divak miZe doslova piejimat hledisko hrdiny, pro néjz je tento novy svét nesmirné
rozlehly (Obrazky 9 a 10)

Obrdzek 9 - Prejimdni hlediska hrdiny po jeho probuzeni v bedné na prddlo

Obrdzek 10 - A rovnéZ poté, co obhliZzi mohutné schody

OdtrZeni od tohoto hlediska prichazi az v samotném zavéru, kdy vrcholi nejen subjektivni
napojeni na mysl hlavni postavy, ale rovnéz jeji fyzicka regrese. Zatimco tedy v ramci psychické
linie ma divak ke Scottovi nejbliZe, v ramci té fyzické se od néj naopak nejvice vzdaluje. Ruthellen
Cunnaly si v§ima3, Ze ,,[d]o tohoto okamzZiku byl Carey vzdy ukazovan ve stejné velikosti: obrazek
jeho zmensSovani byl vytvaren spisSe zvétSovanim jeho okoli nezZ minimalizovanim jeho velikosti.
Na konci se zmenSuje do popredi, zatimco my slySime jeho hlas.“4° Tato myslenka skutecné dobie
vystihuje stylistické praktiky v ramci objektivizacni linie, ktera se v uplném zavéru prolina
s mentalni evoluci jedince a vytvaii se definitivni dvojdomy svét, do néhoz osoba vstupuje
nezpozorovatelné v dalekém popredi (a to kviili jeji fyzické nicotnosti) a soucasné honosné za
znéni vlastniho shrnujiciho monologu (diky své duSevni vyspélosti). A pravé na procesy narativni
subjektivizace, skrze néz se osoba pozitivné vyviji a je vymknuta z realistickych objektivnich
hledisek, se zamétime.

4.2 Subjektivni perspektiva ve vypravéni a stylu

VySe popsana linie fyzického vyvoje strhava pozornost spiSe na objektivitu vytvoireného
fikéniho svéta a funguje na bazi avizovanych formalnich odkladt, jez ztézuji divakovi cteni
a odhadnuti celkového formalniho systému. Oproti tomu druhd linie vedeni pozornosti

40 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, ro¢. 41, €. 1, s. 8. Prel. V.
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piredstavuje znacné nenapadnéjsi proces, ktery se odviji v ramci slozitéjsSich vztahti a vyznamu
fik¢niho svéta. Zakladnim a nejvice patrnym subjektivizujicim prvkem je pritom mimoobrazovy
komentar, ktery postupny mentalni vyvoj zmensujiciho se hrdiny nejvice explicitné a verbalné
odrazi. Dalsi narativni postupy v ramci znazornéni psychického vyvoje a subjektivni perspektivy
jsou soubory hledisek, které funguji obracené k vyse vysvétlenym objektivizujicim postupim. Je
tomu tak zaprvé na trovni vypraveéni, které prochazi casoprostorovym zhustovanim, posunem od
zvédavosti k napéti a k obavam o zivot hlavni postavy. A déje se tak i na drovni stylu, jenZ se
v ramci tohoto ¢teni systému dila uchyluje k odtrhavani Scotta Careyho od realistického prostiredi
a k hlediskovym zabértim na bazi explicitnéjsi subjektivizace.

Uz jsme si vysvétlili, Ze ¢asoprostorové vztahy jsou ve filmu pevné stanoveny s ohledem na
pouziti specifickych stifihovych postupl a trvani fabule lze relativné presné odvodit také
prostiednictvim dialogt ¢i pozndmek v ramci subjektivniho komentéare. Vysledna zjisténi celkem
jednoznacné poukazuji na narativni strategii, kterd se zaméruje na postupné osamostatiiovani
hlavniho mikrosvéta, jeho stale subjektivnéjsi zobrazeni a odtrhavani od normativnich subsvétt
a nakonec také prijimani novych uzavienych (alternativnich) prosttedi, z nichZ vznikaji dvojdomé
struktury svéta. Takovy vyvoj je ozvlastnujici ve vztahu k fyzické linii, ktera fadu ocekavanych
motivli napliuje (konfrontace zmenseného protagonisty s realistickym prostredim, proména
znamych komodit vdosud netuSené a casto Zivotu nebezpetné objekty). Predevsim ale
ozvlastnuje samotna ocekavani divaka, ktera se v priibéhu filmu €asto prepisuji.

JiZ od samého Gvodu srovnava komunikativnost filmu védéni divaka s védénim hlavni postavy
- alesponl tedy do té miry, co divak i Scott Carey ,spoletné“ prozivaji. Oba jsou svédky
radioaktivniho oblaku (o radiaci nejprve nepadne ani slovo, ale sledujici si ji mize lehce odvodit
na zakladé zanrovych konvenci ¢i tematickych tradic). Po pil roce trvani fabule, ktery syzet
preskakuje, pozoruje Scott spole¢né sdivdkem prvni piiznaky zmenSovani. Ale zatimco
sledujicimu je jasné, Ze vSe zapficinil inkriminovany oblak na lodi, Scottovi tato skute¢nost po
dlouhé casové prodlevé ocividné nedochazi - a to navzdory tomu, Ze na vSe retrospektivné
vzpomind, diky ¢emuz divak ocekava jeho uzdraveni a vSevédoucnost. To souvisi se skutecnosti,
kterd neni vramci vypravéni fyzické linie patrna a o niZ piSe i Michael Bliss, totiZ ,Ze jeho
vypravéni nenf jen hlas muze, ktery rekapituluje, co se predtim udalo, ale také hlas nékoho, kdo
patra po vysvétleni, co se s nim stalo.“4! Projevuje se vySe zminovany motiv epistemického hledani
aje zlejmé, Ze néco, co se stalo ve fiktnim svété, je obyvatellim nezndmo anebo o tom maji falesné
minéni - a zacinaji tak patrat.

Scott zac¢ina o svém fantastickém pripadu psat knihu, coz je navenek motivovano potiebou
vydélat penize, ale zpétné je ziejmé, Ze Slo jednak o dlimyslny zptisob prohloubeni komentare,
jednak o snahu hlavni postavy utridit si myslenky a prijit s vysvétlenim. Film tak opakované
predstira a falesné avizuje dojem vytvareni zvédavosti. Scott nejprve patra po fyziologickém
vysvétleni své télesné regrese, zatimco divak je zvédavy spiSe na jeji dal$i pribéh a je mu jasné,
jak se zmensSovani aktivovalo. A nakonec vyjde najevo, Ze vyznamnou roli v ,,nakaZeni“ sehral také
pouli¢ni postrik, ktery syzet viilbec nezahrnul. Vypravéni totiz nechce vést pozornost zpét, nybrz
dopredu. Scott se ostatné ve své ménici se existenci osamostatiiuje a doslova zpretrhava vazby
s minulosti a s minulym usporadanim stavu véci. Manzelsky subsvét se tak méni na materstvi,
kdyz Scott neni vy$si nez sedmileté dité, a jakykoli kontakt se subsvéty mimo domov je omezen
na navstévy lékari. Z nich jsou v ramci tretiho a ¢tvrtého aktu v syZetu ukazany jen dvé - kdyz je
objeven antitoxin (coz se odehraje opét jen ve fabuli) a kdyz je po jeho aplikaci Scott nasledné
preméiovan a vazen.

41 BLISS, Michael. Invasions USA: The Essential Science Fiction Films of the 1950s. Lanham: Rowman
& Littlefield, 2014, s. 115. Prel. JV.
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Zména prichazi po Scottové uniku z domova a setkani s Clarice, kdy se divak muZe znovu
zvédavé ptat: Jak se bude hlavni hrdina ptizplisobovat nové télesné skotrapce a dojde k uzdraveni?
Proces zmensSovani se totiz dle 1ékaii povedlo zastavit a Scottovi se navraci chut do Zivota. Po
zjisténi v zaveéru tretiho aktu, Ze zmensSovani pokracuje, vsak vychazi najevo, ze slo jen o dalsi trik
ve vytvareni oCekavani. Malicky hlavni hrdina je vrzen do dosud neznamého svéta a hlavnim
vzorcem se stava napeéti. PreZije tedy Scott? Na co vSechno v tajemnych prostorach sklepa narazi?
Védéni divaka se posouva na urcity cas pred védéni hlavni postavy, kdyz je mu ukazano, Ze Louise
ani Charlie uz malého trosecnika ve sklepé hledat nehodlaji, ¢imz vrcholi subjektivizace na arovni
prostoru. Scott uz je sam a nikdo mu nepomtiZe. To si i uvédomi, kdyz ho splachne voda z bojleru
a jeho bratr i Zena, ktefi jdou do sklepa, nemohou slyset jeho slaby hlas. Po této scéné a po
definitivnim odjezdu Louise a Charlieho vrcholi rovnéz proces rozstépeni fik¢niho svéta a ze
Scotta se konecCné stava pan své existence, ktery si snazi podmanit i okolni vesmir. Napéti
pretrvava az do souboje s tarantuli, po kterém se Scott v myslenkach konec¢né ohliZi nazpatek
arekapituluje nikoli sviij fyzicky vyvoj, nybrz psychickou a mentalni evoluci, zavrSenou jeho
splynutim s okolnf pfirodou.

JestliZze epistemické hledani v prvnich dvou aktech podporovalo vytvareni zvédavosti
a ohliZelo se zpét, tak pres faleSnou transformaci v zavéru tietiho aktu se toto hledani posunulo
na jinou uroven, kterou DoleZel rovnéZ charakterizuje. Jde o ptipad ,narativu, jehoZ modalnim
zdkladem je transformace nevédéni nebo faleSného minéni ve védéni.“42 A skute¢né, tim, jak se
vypravéni postupné smrstuje kolem protagonisty a zacinad vzhlizet k budoucim ¢i aktualnim
¢inlim, udrZuje se napéti a Scott Carey se posunuje do novych sfér védomi: uvédomuje si véci,
které diive prehliZel nebo si je Spatné vykladal. V tomto ohledu lze jeho vyvoj ptipodobnit
k vyvojovému modelu Bildungsromanu. Dolezel si pti jeho definici vyplijcuje myslenku Susan
Suleimanové, podle niZ je ohniskem pfibéhu Bildungsromanu ,paralelni dvoji transformace
prodélavana protagonistou; prvni je transformace zneznalosti (sebe sama) v poznani (sebe
sama); druha je transformace z pasivity v akci.“43 A presné takto se méni také Scott, jehoZ poznani
sebe sama a prechod od ustraSené pasivity kakci je pri zpétném pohledu cilem jeho
epistemického hledani i subjektiviza¢ni roviny vypravént.

Ackoli je tedy sdéleni a vyusténi filmu predem neodhadnutelné, cely narativni koncept do
sebe v zavéru perfektné zapada a jednotlivé linie vedeni pozornosti se vzajemné dopliuji, ¢imz
jsou nepiedvidatelnost a opakovana piepisovani jednotlivych ocekavani obnovovany
azachovany. Co se tyCe stylu, ten se projevuje predevSim na Urovni vySe popsané urovné
fyzického vyvoje, kdyz zajistuje viditelnost samotného zmenSovani skrze zvétSovani okoli
ajednotlivych objektd, popripadé prichazi shlediskovymi zabéry za Ucelem prijeti vizualni
perspektivy hlavni postavy. Zajimavou paralelu vSak lze spatrit pravé v uziti téchto hlediskovych
zabérl, které maji s ohledem na subjektivizac¢ni rovinu jesté jednu funkci. Rovnéz zastupuji
rostouci prejimani myslenkovych a psychickych pochodt hlavni postavy: Divak se Scottovi
Careymu postupné doslova dostava do hlavy, tudiz i castéji vnima svét z jeho perspektivy. Jinak je
hlavnim znakem stylu v této roviné paradoxné jeho nenapadnost. Divak sleduje zcela klasicky
sestfthany snimek s charakteristickym uzivanim prolinacek, zatmivacek a ostrého strihu, pricemz
se vSe odehrava v objektivné nezménéném prostiedi, kde dochazi k postupnému primknuti
k hlavnimu mikrosvétu a k jeho myslenkové i vizualni perspektive.

42 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 132-133.
43 Citovano pies tamtéz, s. 133.
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5. Odklady komplikované formy na urovni fikcniho svéta

v v/

V této kapitole se detailnéji zaméfime na vysvétleni onoho dvouse¢ného vyvoje svéta ve
Skvélém zmensujicim se muZi. Tentokrat zaéneme subjektivni perspektivou, kdyZ vysvétlime vyvoj
a postaveni postavy v jednotlivych aspektech svéta, jenz se z jejiho pohledu méni. Nasledné se
vztadhneme Kk perspektivé objektivni a prozkoumame podobu a vyvoj neménného objektivniho
svéta, ktery koresponduje s nasim vnimanim skutec¢ného.

5.1 Vyvoj a postaveni hlavni postavy v jednotlivych aspektech svéta

Skvely zmensujici se muz, jak uz bylo naznaceno v kapitole o komentari, je od uplné prvniho
zabéru vypravénim o své hlavni postavé, kterd mimoobrazovym komentairem pribéh
retrospektivné uvadi a vypravi. Jak bylo receno, jedna se o prvni rychlé pirekvapeni pro divaka,
nebot komentar naznacuje, Ze hrdina Scott Carey vyvazl zivy a Ze tedy pravé budovani a vyvoj
fik¢niho svéta budou pro film podstatnéjsi nezli vyvoj hrdiny, jenz se ziejmé vyléci. Subjektivni
komentar je vSak ve skute¢nosti nejmarkantnéjSim odchylenim snimku od prvotnich ocekavani
amimo jiné aktivizuje nepredvidatelny paralelni vyvoj dvou odliSnych perspektiv prace se
svétem, ktera se méni v kazdém pribéhovém aktu. Vyvoj hlavni postavy ve Skvélém zmensujicim
se muzi konkrétné podléhd promyslené subjektivizaci, coz si nyni vysvétime na tdrovni
jednotlivych aspekti svéta, jeho obyvatel a objektl. Aplikovat pritom budeme metodu Radomira
D. KokeSe o subsvétech, na niZ navaZzeme jednak koncept Lubomira DoleZela o modalnich
vybavenich a moznych fik¢énich svétech, jednak nékolik interpretacnich textl o Skvélém
zmensujicim se muZi, které vypomohou k Sir§Simu pochopeni vSech paralelné se odvijejicich linii.

5.1.1 Deonticky a axiologicky cizinec v jednom svété s vice postavami

Hned avodni scéna na lodi, v jejimZ zavéru zasdhne Scotta radioaktivni oblak, okamzity hlavni
podeziely v oCekavaném procesu zmensovani, ustavuje dilezity subsvét mezi Scottem Careym a
jeho manzelkou Louise. Scott skutecné naplnuje zminénou definici typického stredostavovského
muZe, jenZ kromé pohodli (Obrazek 11) rad pocituje také dominanci nad vlastni Zenou. Takova
dominance je vSak spiSe vytouzenym postavenim. Louise se od manzela nenechd komandovat
a navrch mu ptedhazuje, Ze lod’ ani nepatii jemu, nybrz jeho bratrovi Charliemu. Toho si v§ima
také Michael Bliss, ktery tvrdi, Ze ,Scott je ,vlastnény‘ svym bratrem, pro néhoz pracuje a jenZ mu
pravdépodobné praci dohodil, a ma daleko k tomu, aby byl kapitanem vlastniho osudu.“44

0

Obrdzek 11 - O Scotta je vZdy bdjecné postardno a Zije v komfortu

v

Scott tedy spiSe spokojené Zije v iluzi a prijima deonticka i axiologicka vybaveni, ktera utvari
kodex a hodnoty jeho vSedniho a nenaplnéného Zivota, jemuz by pri nepatrném vykyvu mohlo

44 BLISS, Michael. Invasions USA: The Essential Science Fiction Films of the 1950s. Lanham: Rowman &
Littlefield, 2014, s. 115. Piel. JV.
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hrozit zborceni. AZ po piil roce, o néjz se syzet po skonceni ivodni scény posune, se zacne takovy
vykyv projevovat v podobé zmenSovani. Scottovi je nejprve velké obleceni, coz svaluje na chybu
v pradelné, ale poté, co zpozoruje ubytek na vysce i pti polibku s Louise, tak se nejen utvrzuje jeho
presvédceni o vlastni fantastické nemoci. Rovnéz se za¢ind ménit i jeho postaveni v manzelském
subsvéteé. Lékarskymi prohlidkami sice Scott jeSté prochazi po boku své zeny (Obrazek 12), ale pri
rozhovoru v auté po zavérecném vySetreni, kdy Louise manzelovi slibuje, Ze pii ném bude stat,
dokud budou mit na rukou svatebni prsteny, se Scottovi jeho prsten z Gtlého prstu sveze.

Obrdzek 12 - Znepokojivou diagnézu Scott pr‘ij{rﬁdje§té po boku Louise

Ihned po tomto symbolickém a pro vyvoj hlavniho hrdiny v jim obklopujicich subsvétech
vyznamném vyjevu preskakuje syZet nespecifikovany casovy usek fabule a ukazuje Scotta na
zacCatku tretiho aktu ve fyzickych rozmeérech, které se rovnaji velikosti maximalné osmiletého
chlapce. Tehdy se na scéné poprvé objevuje také Scottiiv bratr Charlie, jenz byl doposud pouze
slovné zminén pfi prvnim rozhovoru Scotta a Louise coby vlastnik jejich vyletniho ¢lunu. Ten
svému zmensujicimu se bratrovi nyni sdéluje, Ze uz ho nemiize dale zaméstnavat a Ze by se mél
pirestat schovavat pied svétem a svij unikatni piibéh zverejnit, aby se mohl alespon finan¢né
zahojit. Z toho vyplyv4, Ze Charlie byl doposud velmi dilezitou soucasti Scottovy existence,
zatimco nyni se jeho vliv na zivot rodinného subsvéta Careyli omezuje vylucné na slovni podporu.
Scott sice na jeho popud sviij pribéh zverejni a za¢ina o ném také psat knihu, ale zaroven se jesté
vice boji pfed svétem ukazovat a uzavira se do sebe. Jedinym dalsim blizkym mikrosvétem, jenz
mu v tuto chvili zbyva, je Louise.

Jedna se o dalsi fazi oné postupné subjektivizace ve vztahu k hlavni postavé, ktera vystavbu
svéta charakterizuje a udava jeho vyvoj. Stim souvisi také zminované prohlubovani védéni
mimoobrazového komentiare do mysSlenkovych pochodG hlavni postavy, kterd se utapi
v sebelitosti a vzteku a Ceka na spasny zasah lékart, ktefi snad objevi vytouzeny antitoxin. Jeho
agrese a zoufalstvi pak vychazi pravé z naruseni jim preferovaného stavu fik¢niho svéta, ktery mu
zajisStoval pohodli a anonymitu. Jak piSe Ruthellen Cunnallyovd, ,[p]ro Careyho nyni neexistuje
stejnost. Nema komunitu a absence jemu podobnych vytvari dojem izolace, ktery mu znemoznuje
najit komfort ¢i pomoc u jeho Zeny.“4> A praveé jeho milujici a stale oddana Zena se mu rovnéz
odcizuje, nebot se simultanné s jeho zmensSujici se postavou méni také vyznam jejich spolecného
souziti. Jejich subsvét prestava fungovat na bazi manzelstvi a presouva se spiSe na uroven
materstvi. Louise logicky, byt zfejmé nevédomKy, upousti od toho, aby dale vnimala malého Scotta
jako Zivotniho partnera, a misto toho se o néj zacina starat jako o nedospélého syna. Na jedné
strané ,navrhuje Louise misto piva dort nebo zmrzlinu, aby Scottovi pomohla nabrat vahu,“46 ale
jejich fyzické odlouceni se pochopitelné promita také do intimnéjSich a soukromych sfér
manzelstvi. ,Cim vic se zmen$uje, tim vic se vytraci Careyho schopnost naplnit maskulinni roli

45 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, ro¢. 41, €. 1, s. 4, Prel. JV.
46 Tamtéz, s. 5. Prel. JV.
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poskytovatele, a je neschopen uspokojit a zaopatrit svou Zenu ekonomicky nebo sexualné,“4’
vysvétluje tento posun i Cunnallyova.

Sexualni potreby sice ve filmu explicitné zobrazovany ani zminiovany nejsou, ale jejich vyvoj
a postupnou absenci zastupuje pravé ménici se manzelsky subsvét a ztrata maskulinni dominance
hlavni muZské postavy, ktera si ptitom tuto dominanci v ivodu filmu rdda dokazovala. Lze ptitom
opét souhlasit s Cunnallyovou, Ze ,[k]onecné odmitnuti Careyho jako manZela nastane, kdyZ ho
Louise necha sedét na gauci, zatimco ona jde do postele nesouce kocku.“4® Tato konkrétni scéna
se odehrava aZ poté, co 1ékari konetné objevuji antitoxin, jenZ by mél progres Scottovy nemoci
zastavit. Drobny Carey sedi v ordinaci skute¢né jako maly chlapec a od konejSivé naruce jeho
Zeny/matky se odvraci, kdyZ si vyslechne zpravu, Ze zmensovani snad bylo zastaveno, ale nabyti
ptvodnich fyzickych rozmeért je stale v nedohlednu (Obrazek 13). Pfi nasledné a vySe popisované
scéné, kdy Louise nechava Scotta na gauci a odchazi do postele s kockou, kterou Carey drive
z postele naopak sundaval, se tedy jeho pozice neméni - a ,prestoZze véri, Ze se zmenSovani
zastavilo, je stale izolovany a nastvany, jelikoz doktofi nemohou proces zvratit. 49

Obrdzek 13 - Po vyslechnuti Spatné zprdvy se Scott od Louise détinsky odvract

Veskeré jistoty, které Scott Carey ve svém normalnim Zivoté a v ptivodnich podminkach
fikéniho svéta mél, se razné prepsaly a posunuly divdka v tomto ohledu mnohem bliZze k nému
jako hlavni postavé, ktera se ocitla izolovana. Stava se deontickym a axiologickym cizincem v nové
formovaném svété, v némz Scott plisobi nepatiicné a zvlastné, a to nejen v ocich divaka, nybrz i
v ocich svych s ohledem na jeho ménici se roli v dosud ustanovenych subsvétech. Dosavadni vyvoj
syZetu muze vtéto fazi filmu divaka presvédcovat, Ze zbytek vypravéni se bude vénovat
aklimatizaci hlavni postavy v nové vybudovaném fikénim svété. Jeho bézny rad ziistava neménny,
pouze zmenSujici se protagonista predstavuje odchylku od normy. Ze subjektivniho pohledu
deontického a axiologického cizince se ale kodex, hodnoty a podoba okolniho svéta nenavratné
méni. Zperspektivy odtaZitého Scotta se zalind projevovat dvojdomda struktura dosud
jednodomého svéta. Jelikoz je ndhle neprirozené maly, zakousi realitu zpisobem, k némuz nema
pristup Zadny jiny obyvatel tohoto svéta. Jde tedy o unikatni ptipad, jenZ v DoleZelové vykladu
moznych dvojdomych svétl schazi - modalné homogenni fik¢ni svét se vlivem subjektivizacnich
procest rozstépuje a dvojdomost je vnimana prolindnim pravé oné subjektivni linie, vazané na
hledisko zmensSeného protagonisty, s objektivnim pozorovanim fyzického vyvoje stran ostatnich
obyvatel svéta - a divaka, jehoz zkuSenost se svétem koresponduje stim jejich, nikoli se
Scottovym.

Pribéznou interpretaci kolem adaptace osoby v tomto nové vytvoreném dvojdomém svéte
navic podporuje i seznameni hlavniho hrdiny s divkou jménem Clarice, ktera je od narozeni
osobou se vzristovym deficitem. Tu Scott potkava v restauraci poté, co v navalu zoufalstvi utika

47 Tamtéz, s. 5. Prel. V.
48 Tamtéz, s. 5. Prel. V.
49 Tamtéz, s. 4. Prel. JV.
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ze svého domaciho vézeni do venkovni noci. V podobné handicapované divce nachazi Carey
kyzenou spriznénou dusi. Cunnallyova dokonce hovoii o komunité, v nizZ podle ni ,uZ neni dale
sam a izolovany.“5° Clarice mu podle vSeho nahrazuje Louise, pomdahd mu znovu zaZehnout
ztracenou chut do Zivota a do psani své autobiografie. Jisté plati, Ze ,[jJeho idylka dava divakiim
nadéji, ze zivot jde dal,“5! ale zaroven je matoucim prvkem, ktery oddaluje neo¢ekavany prilom
mezi tfetim a ¢tvrtym aktem, kdy se svét protagonisty zasadné proméiuje.

5.1.2 Dvojdoma struktura epistemického typu z pohledu osoby

V prvnich trech narativnich aktech prochazel protagonista postupnou subjektivizaci
v povédomém domacim prostiedi, které se mu ale prepsanim jeho deontickych a axiologickych
vybaveni zacalo jevit jako nepratelské. Stale ovSem Slo o modalné sjednoceny svét, jakkoli z pozice
Scotta Careyho Ize ve tifetim aktu hovorit o rozstépeném vnimani okolni reality. Pravé na
subjektivnim vnimani titulni osoby je zaloZen také princip dvojdomého svéta epistemického typu,
do néhoz je maly Scott vrzen v ivodu ¢tvrtého aktu.

Na vrcholu blaha, kdy se svét hlavniho hrdiny opét stabilizuje a vytvari partnersky subsvét
s fyzicky rovnocennou Clarice, totiZ prichazi neocekavany zvrat. Poté, co si v zavéru tretiho aktu
v§ima3, Ze se oproti Clarice opét zmensil, fikéni svét kolem Scotta Careyho se po nastupu ctvrtého
aktu drasticky proménuje: nahle leZi na gauci v obyvacim pokoji, jehoz rozméry vcetné veskerého
vybaveni odpovidaji béZnému obydli dospélého jedince (Obrazek 14). Nasli snad doktori nakonec
zpusob, kterak pokracujici proces zmenSovani zastavit a kterak Careymu navratit jeho ptvodni
velikost? Zmatenému divakovi vSak trva jen nékolik vtefrin, neZ si uvédomi, Ze Scott nad
zmenSovanim, které béhem jeho romanku s Clarice a po domnélém zastaveni jeho dalSiho
postupu prestalo byt natolik oZehavym problémem, ani zdaleka nezvitézil a Ze naopak Zije
v domecku pro panenky. Jde o dalsi krok v postupné subjektivizaci divackého hlediska, nebot
hlavni hrdina se uz definitivné odstiihava od venkovni spolec¢nosti. Onen skute¢ny vnéjsi svét je
pro néj vjeho soucasné velikosti, nepresahujici deset centimetri, natolik désivy, Ze vyhledava
alternativni realitu. Ani tento uméle vytvoreny pribytek ho vSak nemize zcela odtrhnout od
»skutecného“ vnéjsiho svéta, jenz se od prvnich projevli zmenSovani pretvarel a v ramci néjz
zastava deseticentimetrovy Scott novou pozici coby osamoceny mikrosvét. Jako takovy je
momentalné vazany predevsim na objekt v podobé domecku pro panenky, s nimz vytvari novy
subsvét bezpeci a izolace. Jak si ale v§ima Michael Bliss, ,[n]avzdory Careyho touze vytvorit
alternativni realitu, venkovni svét nemtiZe byt vylouCen. Scott poznava, Ze jeho zavislost na
fyzickém svété v ramci zabezpeceni ho ¢ini zranitelnym viici nejistotam tohoto svéta.“52

Obrdzek 14 - Na prvni pohled neni zi'ejmé, Ze by Scott Zil v domecku pro panenky

50 Tamtéz, s. 4. Prel. JV.

51 Tamtéz, s. 4-5. Prel. JV.

52 BLISS, Michael. Invasions USA: The Essential Science Fiction Films of the 1950s. Lanham, Maryland.
Rowman & Littlefield, 2014. ISBN 9781442236523 s. 116. Prel. JV.

27



Vnéjsi svét se ostatné skutecné projevi, a to konkrétné formou neintencionalnich akcidenti.s3
Kolem Louise, ktera odchazi na nakup, totiz probéhne skrze dvere do mistnosti domaci kocka
Butch, ktera byla vzhledem ke Scottové soucasné fyzické kondici pochopitelné premisténa na
zahradu. Butch na Scotta zautoc¢i a jejich nerovny souboj kon¢i padem malického muze ze
sklepnich schodii piimo do bedny s pradlem. Pad ovSem ve finale nezavini ani tak utocici Butch,
jako spiSe privan, ktery zplsobi navrativsi se Louise. Jde tak o jednoznacné oslabeni
intencionality, které se Scott vdomecku pro panenky dobrovolné vzdal a ,kterou do svéta vnaseji
akcidenty.“5* Po tomto nahodném sledu okolnosti skon¢i protagonista ve sklepé, pricemz jeho
pozice, stejné jako usporadani fik¢niho svéta, se radikalné proménuji.

Careyho vazby se svétem nahote se po padu do sklepa, z néhoZ neni schopen vzhledem ke své
télesné kondici vySplhat, naprosto pretrhavaji. Louise totiZ naléza zakrvaceny car Scottova
obleceni, a kdyZ spatii olizujici se kocCku, logicky se domniv4, Ze jeji manzel tragicky skonal ve
a zachovava si naivni nadéji, Ze Louise nebo jeho bratr po ném budou drive ¢i pozdéji ve sklepé
patrat. ZavrSeni subjektivizace ve smyslu postupného odstiihavani hlavniho hrdiny od ostatnich
lidskych mikrosvétli ovSem urcuje, Ze ,jakmile Carey pristane ve sklepé, jeho bratr a Zena uz dale
nejsou ve filmu faktory. Ve sklepé se objevi uZ jen jednou a Careyho pokusy o navazani
komunikace s jejich obfimi postavami jsou bezvysledné, protoze jejich usi nejsou schopny zachytit
jeho slaby hlas (Obrazek 15).“55 To ostatné souvisi s tim, Ze po nedobrovolném vstupu na toto
nové uzemi definitivné vznika dvojdomy svét, konkrétné pak dvojdoma struktura epistemického
typu, kdy se svét sklada ze znamé a nezndmé oblasti. Scott se pritom ocita v oblasti pro néj dosud
neznamé, ale objektivni a potencialné 1épe obyvatelné.

Obrdzek 15 - Kdyz prijdou Louise a Charlie zkontrolovat praskly bojler, malického Scotta nemohou slyset

Pro Scotta se nyni stava celym svétem pouze prostor sklepa, s nimz tak vytvari definitivni
subsvét, jenz zavrsuje Careyho vyvoj v ramci fikéniho svéta napric celym filmem. Na zacatku zil
Scott v konvencich patriarchalni spole¢nosti, formované mimo jiné hrozbou studené valky
apozadavky pohodlné stredostavovské rodiny. V pribéhu zmenSovani naopak okusil
matriarchalni prostredi a vézeni domova, v némz se jeho maskulinni pozadavky a moZnosti
vytracely, pricemz se v tomto hororové prevraceném domacim svété citil ménécenny, deonticky
i axiologicky odcizeny. Tento proces vyvrcholil v kratkém (z pohledu syzetu) pobytu v domecku
pro panenky, kdy se Scott stal vézném v alternativni fyzické realité vybudované uvniti odcizeného

prostiedi domaciho vézeni. A konecné, po padu a probuzeni ve sklepé se vytvari dvojdomy svét,

53 Ve svété s vice osobami se akcident podle Dolezela piihodi, jestlize interakce vede ke stavu, ktery zadny
z angaZovanych konatelfi nepfedvidal jako sviij zamysleny stav. DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a
mozZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 108.

54 Tamtéz, s. 109.

55 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, ro¢. 41, €. 1, s. 6. Prel. JV.
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pricemz v oblasti sklepa se z komodit stavaji objekty a kazdy aspekt tohoto svéta, at uz zivy ci
nezivy, ma sviij nezpochybnitelny vyznam.

Jak divakovi pomaha odhalovat Scottiv vnitini komentar, jenZ opét prohlubuje nahled do
hrdinovy mysli, Carey uZ sam sebe nevnima jako nékoho ani nadtazeného, kdo péci vyZzaduje, ani
ménécenného, kdo péci a ukryt potrebuje, nybrz coby jakéhosi ¢clovéka minulosti i budoucnosti,
jenZ prijima naturu okolniho svéta a Zije s nim v rovnovaze. Bliss z psychoanalytické perspektivy
tvrdi, Ze ,[n]a figurativni Urovni reprezentuje jeho pad do sklepa pfesun do jeho podvédomi, coZ
ho prinuti konfrontovat mnoZstvi entit se symbolickym vyznamem.“56 Pokud na tento pohled
pristoupime, plati jeho tvrzeni nejen pro zptisob, jakym o sobé a o svém plnohodnotném postaveni
vnovém prostfedi Scott premysli, ale také pro jeho konfrontaci sjinak ¢isté materidlnimi
arealisticky motivovanymi objekty. Podobné jako u Robinsona Crusoa, rovnéz Careyho
,hejchytiejSi strategii je to, Ze vyuziva prirodu k podpotre svého konani.“s? Byt ve formé
povédomych a lidmi vytvorenych objektli, oblast sklepa Ize z pohledu Scotta vnimat jako
spravedlivou ptirodu, jejiz zdroje slouzi kazdému k tomu, aby se doty¢ny mohl udrZet p¥i Zivoté.
Hrdina se tedy snaZi jednak uspokojit zakladni lidské potreby, opatfuje si improvizované obydli
a shani potravu (Obrazky 16 a 17), jednak ,musi nabyt svou ztracenou maskulinitu uvnitf
matriarchalniho prostoru sklepa.“s8 Skutecné, ackoli je Scott definitivné osamocen a Louise
s Charliem diim plny neblahych vzpominek opousti, jejich proménujici se manzelsky subsvét se
dohrava i po jeho fyzickém rozdéleni. TotéZ plati i pro Scottiv dlouho neviditelny boj o vymanéni
se ze Skatulek a spart jeho proménujiciho se svéta. Zatimco ten pohodlny a sebelitostivy ,Carey,
jenZ Zil nahote, nemél inteligenci, Gsilf ani iniciativu k preZiti ve sklepé,“s® tak ten novy hrdina,
odkazany sam na sebe, si hodla sviij zdejsi vesmir, jenZ uz nevnima jako abnormalni, konecné
podmanit podle svého. Podle Dolezela ,muze fikcni osoba prodélat radikalni zmény, kdyz se
prestéhuje z jednoho svéta do jiného,“6° coZ je ptresné pripad Scotta Careyho - jak bylo feceno,
zpocatku Slo o neiniciativni osobu, jejiZ intencionalita se v pokrocilém stadiu zmenSovani zcela
vytracela a jeji absence vyvrcholila sérii akcidenti pied vytvorenim dvojdomé struktury svéta. Ve
sklepé se vsak situace opravdu razantné promeénuje a ,[v]zhledem ktomu, Ze prirodni sila
postrada intenci, je jeji setkani s osobou asymetrické; osoba musi nalézt a provést vhodné
intencionalni akce, které jsou v jejich schopnostech, jako odpovéd na neintencionalni ptirodni
udalosti, které jsou mimo jeji kontrolu.“6! Jinymi slovy, Carey zacina opravdu naplnovat svou
existenci skrze védomé, intencionalni ¢iny, které musi vykonat, aby prezZil.

Obrdzek 16 - Obydli nachdzi v prdzdné krabicce od zdpalek // Obrdzek 17 - A jako potravu zapomenutou buchtu

56 BLISS, Michael. Invasions USA: The Essential Science Fiction Films of the 1950s. Lanham: Rowman
& Littlefield, 2014, s. 117. Prel. JV.

57 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 52.

58 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible
Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, roc. 41, €. 1, s. 6. Prel. JV.

59 Tamtéz, s. 7. Prel. JV.

60 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 32.

61 Tamtéz, s. 71.
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Jednim takovym ¢inem je i souboj s tarantuli, ktera s nim ve sklepé pireziva a kterou Scott musi
zlikvidovat, aby se dostal k jedinému zdroji potravy. Zistaneme-li u zapojovani psychoanalytické
perspektivy, ,[z]da se ostatné prihodné, Ze Carey musi o nabyti své maskulinity bojovat zrovna
s pavoukem - jednim z prislusnikGi druhd, kde samicka pozie samce po pareni.“62 A jeSté
prihodnéji vyzniva, Ze takika veSkeré pomocné objekty, které ve sklepé nachazi, patrily drive
Louise. Pivodné zbrzdi jeho pad jeji vyskladané pradlo, jako zbran a provaz pouziva jeji sadu na
pleteni a jedinym zdrojem potravy se pro néj stava kus buchty, kterou ona predtim ve sklepé
zapomneéla. V litém boji nakonec Scott pavouka zabiji a poprvé v Zivoté se stava jednoznacnym
panem své existence a svého svéta. Nasledné upada vyCerpanim ke spanku, a kdyz se probouzi,
zjiStuje, Ze se znovu zmensuje. Smifeny se svétem, proléza na zahradu sitovym oknem, kterym se
jesté pred konfrontaci s pavoukem neprotahl (Obrazky 18 a 19). Béhem zavére¢ného monologu
splyva s okolni prirodou jako jeji pravoplatna a plnohodnotna soucast. Jeho posledni slova jsou
pak vzhledem Kk jeho vyvoji velmi piihodna: ,Pro Boha neni Zadna nula. Stale existuji!“63 Tento
interpretacné vyzyvavy zavér, kdy stidle mensi a mensi hrdina splyva s okolni pfirodou, je
zavrSenim konceptu dvojdomé struktury fikéniho svéta. Ta z pohledu hrdiny postupovala od jeho
zasazeni do zvétSeného domovniho prostiredi pres soukromou alternativni realitu v domecku pro
panenky aZ do nezndmé oblasti sklepa, ktera hrdinu od zndmé oblasti obyvané zndmymi subsvéty
fyzicky oddélila. A poslednim bodem je ptfechod do zcela nového, mozna nadprirozeného stavu
existence, ktery lze povazovat za viibec nejcistsi a kone¢ny priklad dvojdomého svéta.

! L

Obrdzek 18 - Po svém pddu do sklepa se skrze mriz na zahradu jesté neprotdhl

Obrdzek 19 - Po souboji s tarantuli se opét zmensuje a prolézd

Z pohledu postaveni hlavni postavy v jednotlivych aspektech svéta a jejiho formovani
prostiednictvim kontaktu s okolnimi entitami tedy film znacné prepisuje vychazejici i postupné
upravovana divacka ocekavani. Odkryva svou komplikovanou formu mimo jiné tim, Ze vnitfni
vyvoj zmenSujictho se protagonisty se v zavéru ukaze byt nepiimo umérnym kjeho fyzické
regresi, ktera z néj navenek Cini objekt ve zprvu nepratelském prostiredi. Divak by dopredu

62 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible

Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, rocC. 41, €. 1, s. 6. Piel. JV.
63 The Incredible Shrinking Man, 1:20:12.
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ocekaval, Ze postupna télesna regrese zapricini u pivodné zdravého dospélého jedince rozpad
jeho osobnosti a ucini ho ve zvétsujicim se prostiredi nedplnym a zranitelnym. Scott Carey se vsak
vyviji opacné a stava se plnohodnotnou bytosti az potom, co jeho subsvét s Louise preklene
manZelstvi i materstvi a ozyva se jen coby vrozené matriarchalni pouto ¢lovéka, a teprve poté, co
fik¢ni svét preklene subjektivni hrizy kaZzdodennosti i vytvareni alternativnich svétl a projevi se
jako objektivni a prirodné pravoplatna oblast, v niZz maji vSichni tvorové stejné pravo na existenci.
Nebot, jak uz bylo zminéno v kapitole o stylu, vnéjsi svét se ve filmu neméni, ale méni se zpiisob,
jakym ho vnima Scott. A tim se dostavame k dalsi drovni prace s fikénim svétem, ktera se vénuje
tomu, kterak tento svét, jeho usporadani a vyznamy piasobi nikoli na hlavni postavu, nybrz na
moZného divaka.

5.2 Vyvoj fik¢niho svéta ve vztahu k zmensSujicimu se hrdinovi

V predchozi ¢asti jsme si ukazali, jak se utvari mentalni proces a subjektivizace hlavni postavy
skrze jeji obménované postaveni v riznych subsvétech a v domacim prostredi, které se z jejiho
pohledu zvétsSuje, byt ve skutecnosti zlistava neménné. V tomto ohledu se znesnadiiuje divacké
Cteni formalniho systému tim, Ze namisto postupného oslabovani stdle mensiho hrdiny
piredstavuje film jeho progresivni vyvoj k nezavislé a naplnéné bytosti. V priibéhu filmu vsak
vystupuje na povrch také druha stranka vyvoje a uspotradani fikéniho svéta, ktera nestrhava
pozornost k vnitinimu Zivotu hlavni postavy. Stavi naopak do popredi venkovni svét, pricemz
prostiedi i jednotlivé entity kolem Scotta Careyho naopak objektivizuje. Podobné jako v ramci
narativniho systému dila a spolupiisobeni stylu a vypravéni, také vystavbu a vyznamy fik¢niho
svéta tedy charakterizuje simultanni vyvoj dvou sukcesivnich linii. Stejné jako v pripadé
vypravéni, také na drovni vyvoje a vyznamu fikéniho svéta dochazi k prolinani subjektivni
a objektivni perspektivy. Uz jsme si vysvétlili, Ze diky postupné subjektivizaci se svét méni pouze
z pohledu hlavni postavy, tudiz je tfeba objasnit, jak se fik¢ni svét proménuje z vizualni
perspektivy divaka. Tento konkrétni aspekt prace se svétem odrazi protikladna objektivni
hlediska, pricemZ definuje samotny fyzicky proces Careyho zmensovani a do fik¢niho svéta i jeho
vystavby prinasi nové vyznamy.

5.2.1 Aleticky cizinec v jednom svété s vice postavami

Rozdélime-li si znovu syzet do onéch ctyfr po sobé jdoucich aktd, lze si na zacatku kazdého
povsSimnout ustavujicich prostredkd, skrze néz bude na svét hlavniho hrdiny nahliZeno, ptricemz
kazdy akt reprezentuje jinou fyzickou kondici Scotta Careyho a jiny vyznam okolniho svéta, ktery
pribéh zmenSovani znazornuje. Jak film takového ustavovani a vyvoje svéta na vyznamové drovni
dociluje?

Uvodni sekvence filmu, tvoFici jakysi prolog k udalostem, které se aktivizuji po zasaZeni Scotta
radioaktivnim oblakem, se odehrava na Sirém ocednu a vytvari paralelu s epilogem, v némz
mali¢ky hrdina mizi v rozpinajicim se prostredi. Film tak vizualné znazortiuje nepatrnost ¢lovéka
v okolnim svété - onu nepatrnost, kterou zavér skrze vyse vysvétleny vyvoj hlavni postavy v ramci
fik¢niho svéta odmitd a obraci. Prvni fyzickd faze béhem zmenSovani se poté odehrava
v prirozeném prostiedi hlavni postavy a zac¢ina zabérem na dim, jemuZ se Scott Carey snaZzi
dominovat. Vnéjsi svét z pohledu divaka zlistava nezménén a hlavni hrdina, jenz pojima podezieni
o své fyzické proméné skrze nepadnouci obleceni, se setkava nejprve s pohodlnym racionalnim
uvazovanim bézné reality, v niz je jinakost v podobé ndhlého zmensovani dospélého jedince
zkratka vyloucend. Fikéni svét ustavuje sva modalni omezeni, kterd se na prvni pohled nijak
vyznamneé neliSi od skutetného svéta, a predznamendva pouziti realistickych motivaci ke
znazorneéni fyzické determinace hrdiny.
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Skok do druhé fyzické faze je pak nahly a prekvapivy, kdyZ odhaluje divakovi sotva metr
vysokého Scotta, jenZ vypada v kresle jako maly chlapec. Divak samozrejmeé ,,ma urcité predstavy
o tom, jak velké by mélo byt kreslo - vidéli jsme Louise sedét ve shodném kresle a v hlavé si
skladame obrazek Scotta jako obycCejné vzrostlého dospélého jedince, ktery ma ale velikost
Ctytrletého chlapce (Obrazky 20 a 21).“6¢ Pravé tento vyjev je onim ustanovenim nové
zformovaného prostiredi domu, v némz najednou Scott vypada vedle znamych komodit tak maly
ave kterém se tedy citi nepatfi¢né, jako aleticky cizinec. Pat Bereton z toho v knize Hollywood
Utopia: Ecology in Contemporary American Cinema dospiva k zavéru, Ze

Lfilm se nejprve drzi objektivniho schématu, které zdlraznuje banalitu Scottovy predméstské existence. Podobné
jako v Invazi lupicii tél (1956) pak tato banalita s kamennou tvaii zdlrazinuje hrizu transformace tim, Ze ji zakotvi
v kaZzdodenni zkuSenostni familidrnosti.“65

S tim lze souhlasit v mezich zminéné banality coby normy fik¢niho svéta a jejiho narusovani
skrze realistické kazdodenni motivace. Objektivni hledisko se ale rozviji spiSe ve fazi oné hrtizné
transformace. Tim, jak ,zvétSené’ prostredi vystupuje ve vztahu k malému Scottovi v této fazi do
popredi, ¢ini i z néj jeden z objektdl nepiatelského fikéniho svéta, coz lze skutecné paralelné
vztahnout i ke snimku Invaze lupicii tél. V ném hlavni hrdina rovnéz celi pouze subjektivné
zpozorovatelné proméné svého domaciho prostiedi a kde se stava cizincem v nendpadné
a postupné konstruovaném svété blizkém dvojdomému.

Obrdzek 21- A aZ poté zjistujeme, jak maly je Scott v porovndni s obycejnym ki'eslem

Pred klicovym zvratem vramci ¢tvrtého aktu tak z hlediska divaka nelze dvojdomou
strukturu svéta transparentné vnimat, nebot namisto radikdlni promény samotného svéta
vystupuje do popredi zmensujici se hlavni hrdina. Ten se prostiednictvim trikovych moznosti
stylu zmensSuje a je zasazen do realistického prostiredi a do homogenniho modalniho svéta, ktery
se Stépi pouze zjeho subjektivni perspektivy, nikoli z objektivniho narativniho hlediska.

64 CUNNALLY, Ruthellen. Mind Over Matter: Mental Evolution and Physical Devolution in The Incredible

Shrinking Man. Journal of Popular Film and Television. 2013, roc¢. 41, ¢. 1, s. 4. Prel. JV
65 BERETON, Pat. Hollywood Utopia: Ecology in Contemporary American Cinema. Wallflower Press, 2005.
ISBN 9781903364826. Prel. V.
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UKklidnéni této désivé transformace kazdodennosti ptichazi po sezndmeni se shodné vysokou
Clarice, ktera vnasi do svéta pozadovanou stejnost a odvraci pozornost od samotného procesu
zmenSovani. Tim se nastup epistemické dvojdomé struktury svéta ve ctvrtém aktu oddaluje
a zakryva.

5.2.2 Dvojdomy svét epistemického typu z perspektivy divaka

Treti faze fyzického vyvoje a vyznamu fikcniho svéta tedy piichazi neocekavané a situuje Scotta
do domecku pro panenKky. Jak uz ale bylo popsano vyse, divak v prvni chvili nedostava o domecku
zadné informace a Careyho vidi v prostredi, které svymi rozmeéry, stejné jako rozmeéry
jednotlivych objektl, pisobi jako prirozené. AZ po piichodu Louise, s niZ si jeji malicky manZzel
vybéhne vymeénit par slov na miniaturni balkének (Obrazek 22), se ustavuje nova fyzicka faze
anovy vztah prostredi k sotva deseticentimetrovému hrdinovi. AvSak zatimco z pozice Scotta
predstavoval domecek pro panenky unik do alternativni reality a uvédomélé vytvareni
dvojdomého svéta, kde jeho deontickd a axiologickd omezeni nebudou takovou prekazkou,
z perspektivy vyvoje okolniho svéta jde o dals$i predznamenavani Scottova vztahu kjeho
proménujicimu se prostiedi. Se svymi nékolika centimetry je nyni Scott tak maly, Ze obycejné
domovni prostiedi, na které byl cely Zivot zvykly, uz by pro jeho Zivot bylo naprosto nepiipustné.
Objevuje se tedy v domecku pro panenky, tedy v prostiedi, které sice je primou soucasti okolniho
velkého vesmiru, ale stalo se pro néj jeho vlastnim ttocistém, kterému miiZe jeSté dominovat (byt
se v ném puvodné jen schovaval a pomyslel na sebevrazdu). Z pohledu divaka tedy azZ nyni za¢ina
vznikat dvojdoma struktura epistemického typu, kdy se svét poprvé stépi na zndmou a nezndmou
oblast - tou zndmou je pritom ten svét, pred nimz se aleticky odcizeny Scott ukryva.

Obrdzek 22 - Kdyz Scott vybéhne na balkének, odkryje se divdkovi vstup do dalsi fyzické faze

Totéz plati i pro jeho nedobrovolny pobyt ve sklepé, kam ho v jiZ zmifiované sekvenci zaZene
domaci kocka. To je sice o poznani rozlehlejsi izemi a patri k pivodnimu vybaveni domu, jenz je
nyni Scottovi v pivodni dimenzi odcizen, ale zaroven jde z jeho pohledu o prostredi nové (jak
divak uZ pochopil z dosavadniho vyvoje fabule, veSkeré domaci prace spojené i se sklepem
vykonavala vzdy Louise, jejiZz matriarchalni stopa tak vtomto prostiedi setrvala a Scottovi
vyrazné pomohla). Jde o prostredi, nad nimz muze ziskat dominanci. Z pohledu divaka jde pritom
rovnéz o neznamou oblast a vzhledem k definitivnimu fyzickému oddéleni obou svéti jde o dalsi
krok v jeho vnimani dvojdomé struktury.

Ve sklepé se tedy zavrsuje nejen subjektivni perspektiva, diky niz divak vnima osamoceného
hrdinu v nejprve nasilné zvétSovaném a posléze v jaksi prirozené rozlehlém prostredi, ale rovnéz
objektivizace svéta ve vztahu ke zmensujicimu se hrdinovi. Vypravéni se sice drzi mikrohlediska
a z prostoru sklepa uz odbocuje jen v pripadé ti kratkych scén s Louise a Charliem, ale Scotta
nechava jeho nové ustanoveny svét tapat v nezndmu a seznamovat se s povédomymi nastroji.
Nastroji, které se ale kviili jeho fyzické proméné transformovaly v objekty netusenych moznosti -
sjehla se stdva mecem, krabicka na zapalky nabizi piistiesi pied bouii, tuzka slouzi jako vor,
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pavouk se méni na pekelné monstrum.“¢¢ Scott se tak na jedné strané pohybuje po symbolickém
Svété, jenz je pro néj neznamy, ale pro uplné oprosténi od materialnich pozadavk a ideologicky
nasilnych subsvétl svéta ,nahoie’ soucasné napliujici i spravedlivy. Na druhé strané se ocita
v nebezpeéném a ohromné pisobicim svété (kterouzto ohromnost dimysiné zobrazuje styl),
v némZ jeho nicotné fyzické rozméry vynikaji, pro jeho psychicky vyvoj nejsou prekazkou.

Opacny vyvoj dvou hledisek fikéniho svéta z pohledu hrdiny a z pozice divdka tak dynamizuje
diimyslny proces prepisovani vznikajicich o¢ekavani ve vypravéni pribéhu. Zatimco Scott Carey
je vneménném objektivnim prostiredi ve vztahu k divdkovi postupné subjektivizovan, fik¢éni svét
se z divackého hlediska naopak objektivizuje. Z dogmatizovanych pozadavki spolecnosti a Zivota
v 50. letech minulého stoleti a jejich nasledné transformaci skrze zmensujiciho se hrdinu se
reprezentace svéta presouva kjakési prazakladni podobé, v niZ neplati Scottovy dosavadni
zkuSenosti, ale pouze odvéka touha prezit a prizplisobit se novym objekttim. Dvojdoma struktura
fikéntho svéta vznikd na této drovni mnohem nendpadnéji, nebot fikéni svét se jako celek
nepromeénuje a spoléha na divacké ¢teni riiznych vyznamd.

66 BERETON, Pat. Hollywood Utopia: Ecology in Contemporary American Cinema. London - New York:
Wallflower Press, 2005, s. 132 Prel. JV.
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6. Zavér

Po provedeni diikladné dostredivé analyzy filmu dochazime ke zjiSténi, Ze Skvély zmensujici se
muZ predstavuje dilo na bazi standardnich formalnich pozadavki klasické hollywoodské
kinematografie. Nese ostatné i nékolik sty¢nych bodi s dobovymi science fiction snimKky, jez se
vyjadiovaly Kk problematice studené valky ¢i vlivu jadernych pokust. Klasické postupy tak
zahrnuji mimo jiné ¢tyraktovou strukturu vypravéni i neviditelnou stiihovou skladbu a udavaji
i obecny historicko-spole¢ensky kontext filmu. Jsou vSak silné ozvlastiiovany dimyslnou
vystavbou jeho fikéniho svéta a narativnim uspoiadanim, které skrze prolinani objektivnich
a subjektivnich perspektiv komplikuje divacké vnimani jinak jednoduchého piibéhu o fyzické
regresi protagonisty. Jako ozvlastnujici se pfitom jevi samotny proces postupné vystavby svéta a
narace, ktery na dvou liniich vedeni divacké pozornosti sméruje jednak k vytvareni dvojdomé
struktury fikéniho svéta, jak ji definoval Lubomir DoleZel, jednak k neprimé umére fyzicky
regresivniho a mentalné progresivniho vyvoje protagonisty.

Nebyt této komplikované formy, byl by snimek jen dal§im vypravénim o zmenSujicim se
hrdinovi, jenZ se musi vyporadat s nastrahami okolniho zvétSeného prostiedi, pficemZ by do
popredi vystupoval primarné samotny fik¢éni svét. Takto se ostatné rozviji pribéhy filmu jako Dr.
Cyclops (1940), Fantastickd cesta (1966), Vnitini vesmir (1987), Mild¢ku, zmensil jsem déti (1989)
nebo ZmensSovdni (2017). Hrdinové se v téchto snimcich zmens$i raz na raz a neprochazeji
psychickym, v ptipadé Skvélého zmensujiciho se muZe subjektivnim vyvojem, nybrz se jen pohybuji
po svété sjinymi modalnimi omezenimi a snazi se na néj adaptovat ¢i dosahnout jistého cile.
Podobny motiv boje o preZiti v nezndmé oblasti svéta je sice ve Skvélém zmenSujicim se muZi
rovnéZ pritomen, ale tento ustupuje formdalnim dominantam, které cteni uméleckého dila
znesnadiiuji a které byly podchyceny v analyze.

A pravé skrze funkéni srovnani s dal$imi tematicky podobnymi filmy o zmenSovani lidskych
protagonistd by mohla tato prace polozit zaklad pro dalsi analytické a historické badani. Jejich
vzorek nenf pfili§ objemny a jejich analyzy by mohly vyraznéji napovédét, do jaké miry je prace
s fikénim svétem a predevsim s jeho dvojdomou strukturou ve filmu Skvély zmensujici se muZ pro
historicky vyvoj smeérodatnd, popripadé jak se podobna strukturni ozvlastnéni promitaji ci
nepromitaji do jinych snimkd, které Dolezelovu charakterizaci fik¢nich svéti a dvojdomych
oblasti rovnéz postihuji.
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7.2 Analyzovana audiovizualni dila

Uzasny zmensujici se muz (The Incredible Shrinking Man, USA, 1957)

Rezie: John Arnold. NAmét: Richard Matheson. Scénar: Richard Matheson, Richard Allan
Simmons. Kamera: Ellis W. Carter. Hudba: Irving Gertz, Earl E. Lawrence, Hans ]. Salter, Herman
Stein. Stfih: Albrecht Joseph. Hraji: Grant Williams (Scott Carey), Randy Stuartova (Louise
Careyova), April Kentova (Clarice Brucova), Paul Langton (Charlie Carey), Wiliam Schallert (Dr.
Silver). Vyroba: Universal-International. Format: 35 mm: DVD, ¢b., 1:1,85, mono, anglicky, 81
minut (pfi rychlosti projekce 24 okének za sekundu). Premiéra: 22. inora 1957 - New York.

7.3 Citovand audiovizualni dila

Dr. Cyclops (Doctor Cyclops; Ernest B. Schoedsack, USA, 1940)

Fantastickd cesta (Fantastic Voyage; Richard Fleischer, USA, 1966)

Invaze lupic¢i tél (Invasion of the Body Snatchers; Don Siegel, USA, 1956)
Mildc¢ku, zmensil jsem déti (Honey, I Shrunk the Kids; Joe Johnston, USA, 1989)
Vnitini vesmir (Innerspace; Joe Dante, USA, 1987)

Zmensovdni (Downsizing; Alexander Payne, USA / Norsko, 2017)
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8. Summary

A Growing of the Shrinking Man and His Journey Across Worlds: An Analysis of The
Incredible Shrinking Man (1957)

The thesis is focused on close analysis of The Incredible Shrinking Man (1957), a science fiction
movie directed by Jack Arnold, well-known for his previous works on popular genre movies like
The Creature of the Black Lagoon (1954). The Incredible Shrinking Man is a story of a regular
middle-class man, who begins to shrink and his everyday life transforms into a horrifying
confrontation with objects and entities, that aren’t familiar and steady any more.

To recognize formal principles that make this movie special on the level of construction of its
storytelling and fictional world, I chose two primary theoretical sources. The first one is the
neoformalist film analysis, which helps us to explain the narrative and stylistic functions of the
film. And the second one is the theory of fictional worlds, mainly the analytical tools of Lubomir
Dolezel, who explored so-called narrative modalities of fictional worlds in his 1998 book
Heterocosmica: Fiction and Possible Worlds.

Despite its classical Hollywood structure on the level of narrative and style, The Incredible
Shrinking Man is unique in its approach to construct a fictional world around the protagonist,
whose subjective viewpoints are different from those applied by a film viewer. In other words,
according to the analysis, the fictional world of the movie is perceived from two different
perspectives.

The first one pertains to the accidentally shrinking protagonist and is connected with his
mental and personal development. As such, it represents a rather subjective narrative perspective.
The second one is a somewhat objective perspective reflecting physical regression of the
protagonist seen by other characters of the worlds; this perspective refers to aviewers’
experience with their world.

Each of these development lines leads to the formation of so-called Dyadic World, and their
interaction is the main tool of a complicated form of the movie. Through the analysis of functions
of the voice-over commentary, narrative structure, fictional world and stylistic features, the thesis
explains the dual structure of the film and its techniques of Dyadic World construction.
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