bude dédno dospét Sandte. Jeji ci-
tovy vztah s profesorem biologie
je viak ukonéen autonehodou.
Smrt Tuzenbacha zapads u Ce-
chova do tématu mijejicich se
vztahd, ale do jaké vysif tematic-
ké roviny smé&fuje smrt profesora
u Margarethy von Trotta? Vrh4
snad Sandru do spoletenstvi tif
sester, které spolinou v ,Z%en-
ském smutku* ztrty lisky, nahld
potieba dostit autorovi, nebo
dostdt zdkladni struktufe jeho di-
1a? Ci ndm preddvd poznéni, Ze
laska je konetnd a pritelstvi se
pietavuje v hodnotu, jez ziistdva
v nas? Nebo existuje snad oprav-
du jen ten, kdo byl milovin?
JestliZe je v Cechovové dramatu
pohromou vyhoteni jedné ulice
provinéntho mésta, pak dnes
uvaZujeme v dimenzi zniteni celé
planety. Zdjem o ekologii buduje
Margarethe von Trotta eticky
charakter Sandry a leitmotiv ver-
e ,,Na bfehu mofe dub se tydd,
fetézem zlatym upoutdn . . .%,
jenZ se jako bésnicky obraz me-
lancholie neustile vraci na mysl
Cechovovy Mési, prerista ve fil-
mu v obraz mohutného stromu
a vyjadfeni dalitho nezbytného
vztahu, tentokrit ¢lovéka a pii-
rody.
Cechov ve svych dramatech por-
trétuje  soudobé Rusko, jehoz
bezité$ny stav vystihuje Versinin
jako bludny kruh: ,,Kdyz si pro-
mluvite s mistnim inteligentem,
civilem nebo diistojnikem, uslysi-
te, Ze ho trapi ¥ena, dam, sta-
tek . .. Rusiim je v nejvy$ii mite
vlastni vysoce uSlechtily zpusob
my3leni, ale feknéte mi, pro se
v obyejném Zivot® vznesou
vidycky tak nizko? Pro&? Proé¢
ho déti utrdpi, pro¢ ho Zena utré-
pi? A proc on utrdpi Zenu a dé-
ti?*“. Margarethe von Trotta ne-
jen, Ze se nesna¥i dostit v tomto
tématu Cechovovi, ale mentalitu
své némecké ndrodnosti propo-
juje s italskym prostfedim a
s projevem italskych a francouz-
skych herct, v jejichz romén-
ském zt&lesnéni dostavs se Ce-
chovovi ponékud jiného tempe-
ramentu. Setkdvime se tak s jed-
nim z prvnich d&l, v ndm¥ se
zhmotiiuje onen novodoby ter-
min ,evropsk4 kultura® a 1»SpO-
letny evropsky dom“. Na jedné
stran€é prokazuje toto kvalitni
umélecké dilo ,,mutantni* kultu-
ry své moZnosti, na druhé strané
ztrdtu onoho pelu jedine€nosti
nérodntho charakteru, ojediné-
losti, kofenné chuti kulturniho
dédictvi uréitého mista.
Potitek stoleti nenf jeho konec
a Rusko neni Evropa. Stejné jako
echov chépe i Margarethe von
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Trotta 1izké spojeni jednotlivce
se _spoleCenskym kontextem,
v ném? Zije. Snad nejen v dusled-
ku osobni inklinace reisérky, ale
i jiného novodobého Zivotniho
pocity, se Cechovova tragikome-
die tH8t{ v intimni dramata. Tra-
gicky Zivotni pocit Cechovovych
postav je soucasng komicky, ne-
bot boufe se banalité Zivotniho
prostiedi carského Ruska na pie-
lomu stoleti, sdim z ni vychdzi
a do nf zapadd. Cechoviy iragic-
ky a komicky rozmér baniln{
kazdodennosti samoziejmé kote-
ni umélecké dilo. Margarethe
von Trotta mé v sob& spise cosi
z utitelky, jako by sama proch4-
zela filmem v postavé Velie.
Naslouchd jinym a snazi se je
pochopit a pomoci, ani? z4da
chipani vlastnich Zivotnich po-
tfeb. Spife se zamyili nad lidmi
a Zivotem, ne? by se pouitéla do
boji. Nabads k mySleni, ale ne-
provokuje k nému. Odborné se
zajimd o psychologii, a tak, jako
by se divala otima psychologa, se
soustfedénym zdjmem a racio-
nalnfm uvazovanim. Jeji filmy se
obraceji pfedeviim k' intelektu
divdka. Za tim dgelem je dedra-
matizace tviréim prostiedkem
charakteristickym  stejn& pro
Margarethu von Trotta jako pro
echova.
Jako vystudovany filolog, hereé-
ka i autorka znd cenu jazyka
a umi plynné vypravét. Se stej-
nou samoziejmosti a lehkostf ja-
ko slovo ovlidd vyrazové pro-
sttedky filmového obrazu. Divak
vnima filmovy jazyk, aniz by si
uvédomoval jeho gramatiku. Do-
konale vytéZend schopnost filmu
Zachytit . realismus viedniho
dne* se propojuje s védomé bu-
dovanou uméleckou formou.
Prosttednictvim kamery Giusep-
pa Lanciho pracuje reZisérka se
svételnosti objektivu, vkusnou
barevnosti, plavnym a mékkym
pohybem.
Krajina topici se v mlzném oparu
jakoby zhmotnén4 do vymezené-
ho obrazu filmového platna, vy-
volavd svym tajemnem pocit
uzamcenosti, stisnénosti; nezn4-
ma. Odosobnénd, strohd archi-
tektura jako by byla tichjm sv&d-
kem lidskych dudf,
Kamera krouZici kolem Velie
a Marie hovoficich spolu na
ochozu univerzity je vydgluje
z prostoru do intimity rozhovoru.
Hudebni motiv housli zazniva
jako akord lidského dusevna.
Margarethe von Trotta pred n4-
mi v symbiéze s Cechovem roz-
prostird svd témata v kultivova-
ném filmu plném jednoduchosti,
prostoty a Cistoty.

Strach a ldska (Paura e amore).
Némét: A. P. Cechov, THi sestry;
scéndf a reZie: Margarethe von
Trotta, kamera: Giuseppe Lanci;
hudba: Franco Piersanti; hraj:
Fanny Ardantova ( Velia), Greta
Scacchiovd (Marie), Valeria Go-
linovd (Sandra), Peter Simonis-
chek (Massimo), Agnes Soralovi
(Sabrina), Paoclo Hendel (Fede-
rico), Sergio Castellito (Roberto)
a daldi. SRN, Itdlie, Francie,
1988.

LUDMILA KORECKA

Film
Jako karneval

Filmu inspirovanych dilem Ga-
briela Garcii Mérqueze je uy
tolik, Ze tvofi svébytnou kinema-
tografickou pevninu. Af je pode-
psali reZiséfi slavni &i teprve za&i-
najici, jsou viechny marquezov-
ské filmy obdobné dobré, resp.
$patné. %ekalo by se, Ze jejich
nejvétsim problémem bude ma-
gie. Ve skute&nosti jsou magické
uddlosti tim, co Ize z tvorby
G. G. M. zfilmovat relativné nej-
zdafileji. Hordi je to s autorovou
nezaménitelnou dikei, plnou di-
vérnych vjemd, prekvapivych
metafor, specifického humanis-
mu a humoru. Je to otdzka stylu,
ktery je u Mérqueze stile tyz, ale
v jednotlivych filmovych realiza-
cich se jeho nalezeni stavd t&3-
kym tikolem pro ka¥dého dalitho
reZiséra. Miguel Litin zvolil ve
Vdové Montielové elegickou,
mrékotnon melancholii. Jorge
Alf Triana se v Case smri opiel
0 westernovou déjovou kostru.
Luis Alcoriza vécné odvypravel
uddlosti Véstby. Tomds Gutiér-
rez Alea se v Dopisech z parku
spokojil se zdvanem nostalgie.
Francesco Rosi dal v Kronice
ohldSené smrti ptednost okézalé
vné&j¥i vypravnosti, co? dalo aka-
demicky studeny vysledek. Po-
klddam za $tésti, Ye se John Hus-
ton uZ nedostal ke svému zdméru
zlilmovat  Podzim patriarchy;
znéme-li strohy styl hollywood-
ského mistra v jeho pozdnfm ob-
dobi, mohli bychom ogekavat vy-
sufeny stonek namisto ¥favnaté
rostliny, jiz je Marqueztv romén.
Pro Fernanda Birriho (argentin-
sky dokumentarista, nar. 1925
v Santa Fé, dnes vedle Garcii
Mirqueze jedna z viid&ich osob-
nosti $koly nového amerického
filmu se sidlem blizko Havany) je
ve Starci s velkymi kiidly klitem
k odemknuti Mérquezova svéta

poutovy naivismus. Tomu odpo-
vidd vytvarnd stylizace ivodnich
malovanych titulkd, dile nédpad
$ mapou, po niz za doprovodu
tamtamovych bubinku putujeme,
abychom rychle poznali, jak
zvést o andélovi dorazila do riiz-
njch kouti kontinentu, hravost
Casosbérnych zibért, a prede-
v3fm sdm princip poufové slay-
nosti, kterd je ohniskem, obsa-
hem i vnitini energii vitivého,
v kruhu se toéiciho, jakoby na
misté tandictho syzetu.

Fernando Birri se zmoctiuje jed-
né z podstatnjch potenci
Marquezova textu, kdy? jej &te
jako souvisly vyron smyslovych
atrakei (srov. nap¥. daleZitost pa-
chovych potitki v Miérquezo-
vych prézach), ktery Ize dusledné
pfevést na audiovizudlni signil.
Vysledkem je dilo, je% nenese ani
stopu svého literdrniho piivodu;
film gesta, hudby, - pochodu
a karnevalu, film jako nepfetrity
happening zvuka, barev, rytmd

a svetel. Birri roztodil kondenzo- -

vany, informacemi ptesyceny
mumraj, zachycovany kratkymi,
ttrzkovymi, prekotné stiihanymi
zdbéry, snimanymi v duchu re-
portézni tradice kubdnské kine-
matografie z ruky uprostfed da-
vu, jindy v letu a pohybu (viz im-
pozantni zibér z ,,ruského ko-
la**). Temperaturu celého mum-
raje zvySuje znamenit& kompo-
novand zvukovd stopa, pteplns-
nd dotérnymi rytmy, kiiky a viis-
koty a mixujicf zpravidla nékolik
zvukovych planil dohromady.
Co Ize fici o smyshu této piepy-
chové, zdvratnou euforii vyvola-
vajici podivané? Zskladem stej-
nojmenné Mérquezovy povidky
z roku 1968 je typicky ,,macon-
dovskd“ historka o “méstetku,
které néhle zbohatlo piichodem
cizince. DileZity pfitom nenf ten,
kdo pfisel, nybrz atmosféra plnd
touZebné nadgje. Lidé, vytreni
z viedniho Zivotab&hu, otekavaji
zdzraky. Pfilétl stafec s kfidly
(u Mérqueze k nému k¥idla pii-
rozené€ patii, u Birriho vidime, 7e
si je umi zhotovit) a ujala se ho
manZelskd dvojice Elisenda a Pe-
layo. Stafec se stal karibskou
senzaci, je pokliddn za andéla,
drZen na oploceném dvorku spo-
Iu s dribez a jeho objevitelé od
navit€vnikll vybiraji vstupné,
¢imz zbohatnou a postavi si hez&i
dum. Stafec zistivd v domé Sest
let a posléze znovu odleti.

Vime, %e Gabriel Garcia Mir-
quez obméfiuje ve svém prozaic-
kém dile n&kolik z4kladnich mo-
tiv, jeZ se stéhujf z textu do textu
a jsou rozsifrovatelné klitem my-
tologickym, nikoli symbolickym.
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Starec s velkymi kridly se z toho-
to hlediska jevi jako travestie my-
tu o mesidSovi: spadly andél, je-
hoZ poselstvi nikdo nepochopil,
je naprosto pasfvni a bezmocny,
jeho utrpeni je neodvolatelné
groteskni (hdZou po ném odpad-
ky, trhaji mu pe#i, pali ho Zele-
zem, déti mu vyliji na hlavu ka-
kdc s vykaly — a on stdle sedi
s klidnym, rozpatitym vyrazem).
Andélov§m poselstvim piitom
neni nic men$iho ne svoboda,
ale obyvatelé méstetka v ném
nachdzeji pouze modlu, atrakci
a piilezitost k obohaceni; lidem
se daff se zdzraky kupéit, nikoli
dospét k mravnimu sebepovzne-
seni. Jde o variaci na macondov-
ské téma latinskoamerické samo-
ty, o portrét neprobuzeného ko-
lektivniho védomi, o zkuSenost
promarnénych Sanci. Autofi se
oviem na lidi nehnévaji, nejsou
ZAdnymi moralizétory, nybrz ob-
divovateli lidové vitality, a tak
neni divu, Ze nejvétsi posméch (a
nakonec oslepnuti) stihne ve fil-
mu dona Luise, mistniho du-
chovniho a pfedstavitele ideolo-
gie, jenz nabddd obyvatelstvo
k obezfetnosti a citi v andglovi
ohroZeni své autority.
Hodné prostoru dostala ve filmu
kejklitskd skupina s pavoudi Ze-
nou, kterd podle povidky starco-
vu sldvu zastinila. Nepfinaii vy-
znam, kterym by byl smysl ptibé-
hu podstatnou mérou umocnén;
rezisér ji pouzil spi§ k prostému
zmnoZeni atrakci. Pfitomnost
pavouti Zeny totiZ umoZnila za-
tadit do filmu napadity taneéni
videoklip a pomérné pikantni
erotickou scénu. Pavoudi Zena
Fatima (jejihoz ,,manaZera‘ hra-
je jeden z nejobsazovanéjsich ku-
banskych herci Adolfo Llaura-
dé) je rezijn® pozoruhodnym
zpusobem uvedena pfed kame-
ru: vynofi se z ustaviéné plesaji-
ctho komparsu, poznime ji nej-
prve v civilu jako nepfehlédnu-
telnou figuru v davu, potom nali-
Cenou pii vystoupeni a nakonec
nali¢enou jen napil pfed loteri,
coZ je okamzik, kdy ji teprve s jis-
totou identifikujeme. Zatimco
manaZer je veelku piesnym ty-
pem Sejdife, chlipnika a podvod-
nika, Fatima své vyhranéné téma
nemd: poznime ji jako dobro-
myslnou souloZivou osobu, kterd
pfeje starym babkam.
Z Birriho koncepce vyplyvé, ze
tstfednim hrdinou snimku je
dav; Fizenf tantictho komparsu je
vlastng hlaynim dkolem rezie, je
se odddvd pohybov§m orgiim
blizkym filmim Miklése J ancsba,
oviemZe rytmi¢téj$im, horko-
krevngjsim "a karnevalov&jsim;

dokonce i s pouzitim cyklistd,
motocykli, ohtiostroje a helikop-
téry. Zmifime se je¥té o dvou he-
reckjch vykonech: prvni- ddma
kubanského filmu Daisy Grana-
dosova pfedvedla Elisendu tak
temperamentné, jak se ocekdva-
lo, a sdm Fernando Birri v tituln{
roli vloZil do rozpatitého obliteje
starého muZe patrnou ironii.
Starec s velkymi kiidly je v sou-
Casné kubdnské kinematografii
ptikladem exportniho opusu
s festivalovymi, ale také komeré-
nimi ambicemi. Je typickym
exemplafem ,,postrevoluéniho‘
latinskoamerického filmu. Dale-
ko je askeze Sanjinesovych agi-
tek, daleko je rozhnévand vy-
prahlost cinema nuevo & zbésily
radikalismus dél Humberta Sol4-
se nebo Manuela Octavia Géme-
ze. Ziustala hedonickd uvolné-
nost lidového svitku, bez jediné
vytitky vigi americkému imperi-
alismu, bez jediné zminky o gue-
rile. Fernando Birri se snazil pti-
bliZit lidu na co nejkratii vzdale-
nost, coz ho dovedlo k &emusi
snad az nezamyslené avantgard-
nfmu; z programové snahy nebyt
intelektudlni vychdzi vysledek,
ktery je intelektudlni aZ moc.
Vznikl snimek na siu$né mezini-
rodni dirovni, o némz je ale ziej-
mé, Ze nesignalizuje nic pfevrat-
ného a Ze na zlatou éru latinsko-
amerického filmu $edesitych let
miZeme jen vzpominat,

I tak je dobfe, Ze se Starec s vel-
kymi kfidly u nés hraje. Jednak
nabizi originalni, rafinované nai-
voi kli¢ k dilu G. G. M., jednak
poskytuje piedstavu o tvirdim
idedlu  dvou nejprominentngj-
Sich pedagogii zminéné §koly no-
vého latinskoamerického filmu,
a hlavné: skyta naSemu divdkovi
poZzitek ze zcela odli¥ného pojeti
filmového dila a odli¥né filmové
senzibility, nez na jakou jsme
zvykli

Starec s velkymi kiidly (Un sefior
muy viejo con unas alas enor-
mes). Namét: Gabriel Garcia
Mirquez (stejnojmennd povid-
ka); scénaf: Fernando Birri, G.
G. Miérquez; rezie: Fernando
Birri; kamera: Raiil Pérez Ureta;
hudba: José Maria Vitier, Gianni
Nocenzi; hraji: Fernando Birri
(stafec), Asdribal Meléndez
(Pelayo), Daisy Granadosovi
Elisenda), Adolio Llaurad$
Ecirkusa’k), Marcia Barreto aj.
ICAIC, TVE S. A. Kuba—S3pa-
nélsko 1988.

JAROMIR BLAZEJOVSKY

TVURCI
FILMY
NAZORY

Kraska
z Alhambry

Kubdnsko-spanélsky film reZisé-
ra Enrique Pinedy Barneta Krés-
ka z Alhambry, uvedeny mimo
soutéZ na XXVII. MFF v Karlo-
vych Varech, moznd nasim divd-
kum pFipomnél Maté&kovu ko-
medii Andél s dablem v téle, a to
pomérem mezi varietnimi atrak-
cemi, které nabizi v prvém pldnu
s nepokrytym zdmérem pobavit,
a politickym podtextem, ktery je
v kubdnskych filmech prirozeny
a konstantni, a snad proto zde vy-
znél méné falesné a alibisticky
neZ ve snimku Matéjkové. Krés-
kou z Alhambry jako by se ku-
bdnskd kinematografie pokusila
uvolnit z jistého ideologicko-di-
daktického sevieni a poskytnout
divdkim melodramaticky pri-
béh, tanec, hudbu, dvojsmysiné
pisnicky, sex a svéil divéi téla.
Podarilo se: béhem t{ mésicu
zhlédly Barnetiv film rekordni
tfi miliony kubdnskych divdki,
na Festivalu nového latinsko-
amerického filmu v Havané
v prosinci 1989 ziskal ceny za
nejlepsi hudbu, nejlepsi scéno-
grafii a uméleckd vedeni, jakoz
i cenu popularity éasopisu Opina.
V Madridu obdrielaKraska z Al-
hambry ,,$panélského Oscara“
— cenu Goya za nejlepsi spanél-
sky mluveny film, udélenou taj-
nym hlasovinim péti set ¢leni
Krdlovské akademie filmovych
uméni a véd. Proddna byla do
Velké Britinie, Francie, Itdlie,
Skandindvie, Portugalska, USA,
Kanady a vsech latinskoameric-
kych a vychodoevropskych zemd.
Film vznikl podle romdnu rezisé-
rova bratrance Miguela Barneta
Rachelina piseri. Rachel je chu-
dobnd zpévacka stanového revu-
dintho divadla. Oddd se milenci
z aristokratické rodiny, ktery
vzdpéti spdchd sebevraZdu. Jeji
ucitel tance ji uvede na maskarni

bdl do spoleénosti, kterou Rachel
okouzli svym zpévem. V luxus-
nim varieté Alhambve se hrdince
podaFi odvdinym odhalenim ria-
der zastinit letitéj$i hvézdu ,,La
Mexicanu®. Rachel se stane mi-
lenkou $éfa Alhambry, md velké
uspéchy, posléze se stane milen-
kou majitele pravicovych novin,
ktery tlaéi na divadlo, aby neiito-
Cilo na jevisti proti diktdtoru Ma-
chadovi. V divadle propukd boj
opotlesk, o placené klaky, aZ dik-
tatura padne a konéime v bu-
doucnosti, kde Rachel jako stard
Zena vzpomind na svou kariéru.
ReZisér Enrique Pineda Barnet
(nar. 1933) debutoval roku 1964
zdznamem baletu Giselle. Zaujal
paradokumentdrnim  Zivotopi-
sem revoluciondre Franka Paise
David (1967) a ddle mj. natocil
snimky Mella (1975), Ona dlou-
hd noc (Aquella larga noche,
1979) a Cas milovat (Tiempo de
amar, 1983). Pusobil také jako
publicista a jako zéejmé prvni no-
vindf na svété referoval o Tar-
kovského filmu Andrej Rublev,
v Casopise Cine cubano. S Tar-
kovskym se osobné znal (,,strd-
vili jsme spolu tyden na jeho cha-
té, vozili jsme se na zasnéiené
stfeSe a on mi vyprdavél o své ldsce
k Rusku®). V soucasnosti je En-
rique Pineda Barnet prezidentem
kubdnské sekce Nadace nového
latinskoamerického filmu.

V Karlovych Varech bylo mozné
poloZit mu nékolik otdzek.

Byl vés novy film inspirovan sku-
tenymi osudy?

— Ano, jde o Zivot jisté herecky,
kterd pusobila v divadle Alhamb-
ra. Hlavni postavy byly vybrdny
tak, aby tvorily alegorii kubdnské
republiky. ProtoZe Rachel sym-
bolizuje Republiku a publikum
divadla vsechny jeji socidlni
VIstvy.

Lze Krdsku z Alhambry nazvat
— vzhledem k moZnostem ku-
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banské kinematografie — velko-
filmem?

— Naopak — nds film ukdzal, jak
Ize vystacit se skrovnymi domdci-
" mi prostiedky. Kostymy jsme vy-
hledali v raznych skladistich,
spoustu odévii jsme sehnali primo
v domdcnostech, pouzili jsme sta-
ré Satniky svych pritel. Hodné
prdce ndm dalo najit muzikanty,
protoZe jsme potfebovali dobo-
vou hudbu, mirné stéihnutou
dnesnim nddechem. Hlavni pFed-
stavitelku jsme vybrali z padesiti
uchazecek. Beatriz Valdésovd se
ndm libila, ale neuméla ani tan-
Cit, ani zpivat. Musela absolvovat
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roéni trénink v tanci a zpévu.
KdyZ jsme 1. dnora 1989 zacali
natdcet a ona se poprvé rozezpi-
vala, zaznamenala u $tdbu velky
aplaus. A tak to pokracovalo —
celé natdceni ndm pripadalo jako
Jjedna velkd slavnost.

Nikdo se nedival na hodiny, kaz-
dy délal, co bylo tFeba. Tyto slav-
nostni zdZitky pokracovaly az do
premiéry, kterd probéhla simul-
tdnné ve étyFiadvaceti kinech ce-
lého ostrova jako silvestrovsky
program. Na vstupenky se éekalo
nékolik hodin, fronty méfily pul
kilometru.

Zaujala meé satirickd pisnicka
o starém fecnicim papouskovi.
Co na Krdsku z Alhambry fikal
Fidel Castro?

— Film se moc libil. KdyZ na fes-
tivalu v Havané divdci protesto-
vali, Ze Beatriz nedostala cenu
Kordl, Fekla jim: ,,KaZdy z vds je
pro mé jeden takovy kordl.

Na slavnostni recepci ji pak Fidel
sloZil poklonu: ,,Jsem jeden z va-
Sich kordlu!*

Co je nového v kubdnské kine-
matografii?

KRASKA Z ALHAMBRY (reZ. Enrique Pineda Barnet)

— Nase spole¢nost prochdzi pro-
cesem rektifikace, ndpravy chyb.
Jak vite, méli jsme svou viastni
revoluci, kterd se v mnohém lisila
od revoluci ve Vychodni{ Evropé.
Generace, kterd tuto revoluci
uskutecnila, jesté Zije. Chceme
revoluéni proces rozvijet aktivni
kritikou, kterd usiluje o ndpravu
nedostatku. Po asi desetileté stag-
naci nasi kinematografie byly
pred dvéma lety vytvoreny umé-
lecké tvuréi skupiny. Jsou v nich
reZiséfi, kteri jsou si povahové
blizci. Zddni funkciond#i nebo
byrokrati. Uvnit¥ skupin diskutu-
jeme o ndmétech, vymériujeme si
ndzory, jsou to diskuse Siroké

a demokratické. Aby se schvilil
néjaky projekt, neni tfeba ani nd-
zoru vétsiny. KaZdd skupina do-
stane svij rozpocet, snazime se,
aby v§ichni ¢lenové pracovali;
Ppokud nékdo zrovna netodi, pra-
cuje na scéndfi atd. Jestlize se
ndm nedostdvd financnich pro-
stredkil, hleddme koproducenta.
Napriklad muj p#isti projekt md
i ndvrhy na koprodukci: Mexi-
ko, Spanélsko, Francii.

O ¢em bude?

= {’facovm’ ndzev zni Bolero.
Ukdzu noén ivot Havany v pa-

desdtych letech, Zivot v kabare-
tech a noénich klubech, Havanu,
jak ji pro turisty vybudovali
Americané. Bude to pribéh zpé-
vacky bolera, tedy opét hudebni
film a opét trochu melodramatic-
ky. UkdZu jiné obdobi tée Repu-
bliky — tentokrdt pod diktdtorem
Batistou.

Padesdtd léta predvedu jako na-
venek oslriujici, ale zblizka to bu-
de vypadat jinak. Vite, mnozi na-
§i lidé, kdyZ dnes komentuji situ-
aci, Fikdvaji: tenkrdt to byvalo ji-
né. TakZe miyj film spoji ono ten-
krdt a nyni. Protofe jsme zaZili
kapitalismus v celé zdFivosti, chci
ukdzat to zdrivé. Bez didaktiky —
divdk si must udélat ndzor sdm.

Pfedpoklddate, Ze film budou vy-
hledavat prave ti divaci, ktefi na
padesatd 1éta vzpominaji s nos-
talgif?

— Ano, budou na néj chodit nos-
talgici.

Jak se daii havanské Skole nové-
ho latinskoamerického filmu?

— Pred tydnem jsme méli prvni
promoce. Pétatficet mladych la-
tinskoamerickych filmari riz-
nych obori. Krdsny akt. Skola
pracuje dobre, kaZdym rokem
prijimdme nové Zdky, predndseji
u nds profesori z celého svéta,
mdme vyjimecné materidglni pod-
minky. Scendristiku pFedndsi
Gabriel Garcia Mdrquez, ktery
Zije trvale na Kubé.

JAROMIR BLAZEJOVSKY

Jesté
k prof. ing.
L. Linhartovi

Zdsluiny ¢ldnek V. Janéové, prFi-
pominagjici ve FaD ¢ 7/1990
osobnost Lubomira Linharta —
a zfejmy omyl, s nim? je zde jme-
novdna jakdsi Véra Linhartovd,
propagdtorka sovétskych filmu
(?) mne pFimély k této vzpomin-
ce. Véra Linhartovd, Ceskd kun-
sthistoricka Zijici v exilu, a pred
osmasedesdtym rokem autorka
zde vydanych kontemplativné-
fantasknich proz, nebyla sice

s Lubomirem Linhartem piibuz-
nd, ale k jejich setkdni doslo za
zcela zvildstnich okolnostt.

Doktorka Véra Linhartovd byla
zaméstndna v AlSové jihoceské
galerii v Hluboké nad Vitavou
a tam byla za jejiho rozhodujici-
ho prispéni’ uspordddna v roce
1963 vystava naseho vytvarného
uméni od zaldtku stoleti. Ve
skvéle vybranych cyklech se tu
objevily svobodné vsechny diile-
Zité tendence a ndzorové okruhy
— impresionismus, generace Os-
my, imaginativni i abstrakini
malba. Vystava méla ponékud
skanddlni ohlas, protoZe nezvyk-
le vysoky pocet ndvstévnikii a je-
Jjich reakce na moderni uméni by-
ly s uizkosti sledovdny stranickym

.apardtem a jeho sluebnymi du-

chy. V ndvstévni knize se objevily
zdpisy: Misto modernich obrazu
sem povéste jejich autory! a tak
uZ ndsledujici vystava Imagina-
tivni umént byla zakdzdna. V té
dobé jsem pfipravil v eskobudé-
jovickém nakladatelstvi sbornik
nazvany Hlasy bez rdmi. Jede-
ndct qutori zde vyslovilo své nd-
zory na moderni uméni a povin-
nost tolerovat prdvo na ndzor
kaZdého divika i tvirce. Autory
byli: historik Frantisek Cervinka,
spisovatelé Norbert Fryd, Miro-
slav Holub, Karel Siktanc a Jiri
Sotola, herci Miroslav Hornicek
a Radovan Lukavsky, a teoreti-
kové uméni Lubomir Linhart,
Alexej Kusdk, Ivo Pondélicek.
K nim ndlezi i Jan Pldnsky, teh-
dejst krajsky inspektor pro kultu-
ru. K zajimavostem knizky patii-
ly nejruznéjsi autentické citace
ndvstévnich ohlasu — aZ po ty
nejpeprnéjsi — které byly umisté-
ny na kaZdé strdnce dole pod éa-
rou, takZe vytvdrely jakysi ne-
Dprestajny dialog odpurcii a obhdj-
cii moderniho uméni — a bylo na
mladém étendfFi (jemuZ méla byt
kniha uréena), aby si udélal nd-
zor sdm. Barevné reprodukce
spornych obrazi a plastik mély
byt souldsti publikace.

Kniha byla ve stadiu strankovych
obtahi ve chvili, kdy KV KSC
DpFipravoval svou  jiholeskou
konferenci. 3. dubna 1964 otisk-
lo Rudé pravo Usneseni tstiedni-
ho vyboru KSC,,0 poslini a sta-
vu kulturnich &asopisu*. Pdter
Konids by to byl nesestavil lépe.
Druhy den nato se konala krajskd
konference v Ceskych Budéjovi-
cich a podporila (jak jinak!?) tuto
linii. V referdtu vedouciho tajem-
nika bylo fedeno: ,,Ze nemiizeme
byt dnes k témto riiznym proje-
viim, které ve své podstaté jsou
v mnoha pFipadech vtokem proti
linii strany v ideologické a kul-

turnt oblasti, lhostejni, svédéi na-
DpFiklad publikace, pfipravovand
Krajskym nakladatelstvim, kterd
pod ndzvem ,,Hlasy bez ramu‘
méla byt obhajobou abstrakmiho
maliistvi. .. Neni ani bez zaji-
mavosti, Ze pro hodnoceni ab-
straktniho uméni se nevybirali
autori a kritikové k tomu povola-
ni, ale mnohdy takovi, o nich?
nelze Fici, Ze by stdli vdy pevné
na pozicich strany . . .

Nechci zde mluvit o osudu knihy
— sazba byla rozmetdna, pak
v roce 1968 znovu pripravena
k vyddni, natisténa — a na pokyn
normalizdtori odvezen cely nd-
klad do papiren k sesrotovdni.
Nikdy nevysla — ale nds zajimd
loha, kterou pfi jeji obhajobé se-
hrdl neohroZené Lubomir Lin-
hart.

Jiz 5. dubna 1964, kdy Jiholeskd
pravda otiskla referdt z konferen-
ce, jsem panu profesorovi telefo-
noval. Sjednali jsme schiizku
vlech autori. Do klubovny Md-
nesa! Tam se tedy sesli jak dr. Vé-
ra Linhartovd (kterd tu bude prd-
vé za dva roky s Vdclavem Ha-
vlem, Josefem Topolem, Janem
Triskou a Marii Tomdsovou po-
ddat vecer poezie), tak prof. ing.
Lubomir Linhart (ktery tu pred
vice neZ dvaceti lety porddal
schuzky, pFi nichZ se redigovalo
i kolportovalo ilegdlni Rudé prd-
vo). Ponechdm stranou vzruse-
nou atmosféru jedndni, v némz se
Norbert Fryd projevil jako stary
zkuseny rabin, jenz mél pohotové
riznd FeSeni, sméfujici sice
k dcelnym kompromisum, ale
nevyhovujici rozenym bojovni-
kum, jako byl profesor Linhart
a jeho mladi¢kd puvabnd jme-
novkyné. Linhart byl uréen za
miluvéiho skupiny autori (a za-
stupoval i V. Linhartovou, kterd
byla odbornou lektorkou knihy).
Viozil pak do boje svou autoritu
teoretika uméni a ¢lena KSC od
roku 1927, kdy se stal ve svych
jednadvaceti letech publicistou
a uméleckym kritikem. VioZil
vsak do hry téZ své Fidy a vyzna-
mendni za odbojovou d¢innost
(Rdd republiky a Rdd Slovenské-
ho ndrodniho povstdniI. stupné),
psal netnavné stiZnosti a dopisy
na krajsky i ustfedni vybor, tele-
fonoval a navstévoval vyse i nize
umisténé soudruhy, aby se pak
vrhl do stejného boje znovu po
péti letech, kdy nové vyddni kni-
hy bylo urceno ke zniéend.

Ale to uz on sdm byl z KSC vy-
loucen a krabice s ddy byla odes-
ldna tomu, kdo jako ,,Gusta“ si
s nim v CtyFiabtyFicdtém tykal.
Pan  profesor ndm poddval
o svych krocich zprdvy, jez nékdy
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