Jaromir Blazejovsky

OGUN-CANGO A TI DRUZYT

3 Mezinarodni festival nového latinskoamerického filmu,
potadany v Havané od roku 1979, v osmdesatych letech se
~ [ybanska .klnematogrvaﬁe dopracovala k dalii vyvojové etapé,
C-harakterlzova’név pocetnim vzrstem produkce, néstupem
nové, v pofadi tieti ﬁlrvr‘l'afské’ generace, snahou zvladnout
Zbavnéjsi Zanry a plné&ji odraZet soutasnost.

DVA ZIVLY

§ila kubanské kinematografie tkvi mimo jiné v tom, %e do
nevelké produkcee, &itajici v praméru pét aZ osm celoveder-
pich tituld ro¢né a teprve loni dosdhnuv¥i roéniho podtu
sestnacti dokonéenych dlouhometranich  dél, z nich %est
jsou koprodukce, koncentruje nékolik estetickych polarit,
nabitych vysoce tvofivou energii; mam na mysli opozice
historicnost — soucasnost, svite¢nost — viednost, tragi¢no —
komi¢no, polaritu mezi nirodnim a latinskoamerickym
i rozdil mezi vysokym a nizkym stylem. Za nejcharakteris-
et esteticky fenpmén kubanského a v §ir$im obhlédnuti
vabec latinskoamerického filmu pak pokladam symbidzu
dvou protikladnych kreativnich #vld, totiz dokumentaristic-
kého a magického. Jestlize kubdnsky filmaf registruje ¢&i
rekonstruuje realitu, &ini tak s basnivou rozkosi, jako by
vystrojoval karneval; a pokud vypravi mytus, ma optiku
natolik zaostfenou, jako by chtél jorubské buzky ptistihnout
pti ranni toaleté. Tak se v kubanskych filmech stdv4 historie
mytem a na veerej$i myty se sviti reflektorem dnesni historie 5
tak se udrzuje zcizujici odstup vaei viemu, co je zobrazova-
no; tak se z dzungle minulych déja vynofuji postavy a zkuge-
nosti, aby se na né hledélo thlem marxistického mysleni v de-
vatém, jedenactém..., osmadvacatém roce revoluce,
Ze sttetavani magického a dokumentaristického Zivlu, kte-
ré ponékud piipomind z4dpas mezi instinktivnim angdem a
racionalnim Ogtnem v jorubské mytologii, vyplynul i na-
rativni styl, jimz se kubanské filmy proslavily: jeho soud4sti
jsou dokumentarni zabéry, ankety, improvizace a rozhovory,
spojené s karnevalem, ukdzkami naboZenskych kulti, para-
frazemi jinych filmf, fantazijnimi a blouznivymi sekven-
‘cemi, melodramatickymi vyjevy, a vyuZitim exotické pfi-
rody a kolonialni architektury; postavy jsou v ustaviéném
pohybu spolu s kamerou, kterd o sob& dava pronikaveé védét,
hodn¢ se kiié, st¥ili, tandi, gestikuluje, velebna hudba obraz
pateticky podmalovava nebo je s nim v p¥ikrém rozporu,
zprudka se proméhuje rytmus filmu, mezi minulosti a dnes-
kem vznikaji asociaéni mosty apod. Snad nejbohatsi exhibici
viidlové eruptivnosti kub4nského filmu je dnes jiz klasické
dilo Manuela Octavia Goméze Cas vody (Los dias del agua,
1971), které se jest& do lofiského roku promitalo v naSich
filmovych klubech. ReZisér zde formou reportdzni kolde
#pracoval skuteény ptipad lidové ¢arodéjky Antoniky
zquierdové, kterd v roce 1936 v provincii Pinar del Rio
neslo podnéty v kratkometrdsni tvorbé, ale dlouhometrds étila nemocné vodou za domnélé pomoci Svaté panny. Film

nimi koprodukcemi jen oddalilo nastup mistnich talentt 3 ddbelskym temperamentem kombinuje zdznam patrani
Teprve od roku 1964 umoziiuje ICAIC dali dlouhometrazn isttho novinare s viziondfskymi vyjevy a soudasné vede
debuty, aby uz v letech 1968— 1971 mohla kubansk4 kines Wahu o povéfe jako dusledku socidlnich podminek, o dez-
matografie prozit své prvni vrcholné vzepéti, v néms3 krystas iluzi 7 této poveéry a nisledném revoluénim fefeni. Se slovy
lizuje specificky model historického filmu. Tomas Gutiérrer spotfebuji puku‘ odzbrojuje jeden z oklamanych mui
Alea tehdy natdci Vzpominky a Zapas s démony, Manuel Octas 5 Vojéka 2 nastdva apokalyptické findle, je je parafrazi slavné
vio Goméz realizuje Pront ditok s macetami a Cas vody, Hum seeny z KiZntku Polomkina — tentokrat v8ak neni na schodisti
berto Solas debutuje T#emi Luciemi. Dald ti roky piinesly inasakrovan lid, nybrs tanéici a hytiva buroazie.

experimenty se soudasn&j§i tematikou — Goméz snimbken Nejreprezcntativnéj§im dokladem fascinujici synteti¢nosti
Madte slovo objevuje publicistickou metodu, Solds toli psy fatinskoamerického umeéni Jje ptirozené moderni- latinsko-
chologicky Feden den v listopadu, Sara Gomézova Tak & onaky dttiericka préza. Také v ni bychom na syntézu dokumentu
a pramysiu (ICAIC) dne 23. bfezna 1959 sledovala kuban- Manuel Pérez akénihg Mue 2 Mais_inicu. 5 L . 4 magie nagli mnoho ptikladt; vzdyt sdm Gabriel Garcia
skd kinematografie jednak postup revoluce ve vlastni zemi, Meznikem ve vyvoji latmskoamqugkého vedvoml se stald “tarquez dodnes déli svou aktivitu mezi romanové fikce
jednak plnila internacionalni tikol byt soudasti celé latinsko- 11. za¥#{ 1973 — den Pinochetova faélstlc.lgého puge. PO, tomio L PUbl{Clst}ku. A pifedni mist¥i latinskoamerické kinemato-
americké pokrokové kultury. V jejim vyvoji méZeme rozlisit tragickém datu se kubansky film castéji obraci k ota_zka,n_li .t!‘raﬁe Inklinovali svym naturelem jak k pélu magickému
nekolik etap. V pionyrském obdobi let 1959— 1961 tu pod JjimiZ Z#ije cely kontinent, a ICAIC umoZiiuje azyl chllSk}’if _ llaner_Rocha), tak dokumentaristickému (Jorge Sanji-
silnym vlivem neorealismu nataéi své prvni snimky zakla- filmaitim. Znovu se objevuji koplfodukce, nyni viak kublan -hes),' Majice'na paméti zminénou specifiku, kterd se nej-
datelsk4 generace ICAICu —Julio Garcia Espinosa a Tomas ska kinematografie sama poskytuje pomoc jinym a poméahi prosadila pravé v kubanské kinematografii, podivejme

Plngji
Gutiérrez Alea, v kratké metrazi se k nim druzi José Massip, posilovat latinskoamerickou *solidaritu, &emuz prispiV 1yni podrobnéji na konkrétni tvorbu. Budeme postupovat

Z déjin svétové kinematografie vime, e nejpiiznaénéj¥im
fenoménem té které vyvojové ctapy se miize stat jednou
zanr, jindy tviréi metoda, umélecky smér, generaéni vlna,
kult jednoho herce nebo tvorba vélké autorské osobnosti.
Jen vyjimetné se do role vjznacného zjevu dlouhodobé pro-
sadi viceméné kompletni produkce celé jedné nérodni kine-
matografie. Zkoumame-li napiiklad podminky trvalé vita-
lity madarského, gruzinského nebo bulharského filmu, vidi-
me, Ze jde o kinematografie produkéné nevelké, tudiZ védo-
mé rezignujici na komeréni poslani; plisobi v zemich, které
prochazeji pfevratnym socidlnim vyvojem a nalézaji se na
kiizovatce kulturnich silotar. Nad viemi funkcemi filmu
zde dominuje kol hlavni: byt cilevédomé fizenym mé-
diem narodni sebereflexe. Mezi nemnoho takto §tastnych
kinematografii patii i kinemotografie kubanska.

Potinaje ustavenim Kubénského ustavu filmového uméni

Jorge Fraga a Manuel Octavio Goméz. V letech 1961 — 16
ostrov hosti zahraniéni filmate (Karmen, Ivens, Christens
sen, Marker, Vardov4, Cech, Kalatozov aj.), ktefi mell
novorozené kinematografii poskytnout instrukta?; co pti
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od mytu k realité, od minulosti k soucasnosti, od vysokého
stylu k niZ§imu, od alegorie ke konkrétnu,

MAGICKE TRADICE LIDOVEHO VZDORU

Prapor ,,nejvyssiho stylu t¥im4 v kubdnské kinematografii
historicky flm. Déjiny kubansti filma¥i kriticky .pfehodno-
cuji, hledaji v nich pouteni a poselstvi pro dnesek, vyuzivaji
Je jako zdroj myti a alegorif. V kubAnské spole¢nosti spattuji
historicky sloZité vytvofeny celek, do né&hoz se integrovaly
plvodné protikladné socialni sily véetn& 3panélské aristo-
kracie a Cernych otrokii; exkurze do minula maji krom ji-
ného objasnit ,,zrozeni'naroda‘’,

Historicky film je jednim ze tii Zanrové-tematickych zajma
(vedle @vahovych snimki ze soudasnosti a satiry) nejproslu-
lejsiho z kubanskych reziséri Tomase Gutiérreze Aley (nar.
11. prosince 1928). Vé svém sedmém celovedernim filmu
Posledni vedefe (La tltima cena, 1976) vypravi o majiteli
titinové plantaze, ktery se na Zeleny Ctvrtek rozhodl uspo-
fddat pro dvanict svych vybranych otrokii veteti po vzoru
Jezi8e Krista. Disputace, v niz pan uvadi pfiklady pokory
podle Frantiska z Assisi, zatimco Gernoi se drii podobenstvi
o 1zi, ktera si nasadila hlavu pravdy, tvofi prvou polovinu
filmu. Druh4 1i¢ dramatické udalosti Velkého patku, kdy se
otroci vzboufi proti prikazom Safare, jelikoZ pan jim slibil
volny den. Jedenacti Géastniktum vetefe Jjsou sfaty hlavy,
dvanacty prcha do hor, V pomalém, sugestivné gradovaném
rytmu a s vyuzitim cetnych kulturnich a kultovnich asociaci
podatilo se Aleovi vést podobenstvi o vztahu Pana a otroka,
0 marnosti milosrdenstvi tam, kde vztah mezi lidmi uréuje
t¥idni zdjem, o problému moci a jejiho udrovéni, o ideologii,
kterd svou andélskou tvaii maskuje realné nasili. Skvéls je
postava otrokate, schopného kizat, Saskovat, hrozit a doji-
mat se samolibé sebou samym, v brilantnim podani chilského
herce Nelsona Villagry. Stejné jako jini Aleovi hrdinové z vys-
Sich vrstev narai i hrabg& na bariéry své t¥idni prislusnosti.

Pro Humberta Soldse (nar. 4. prosince 1941) tvo¥i minu-

lost vzory socialnich konfliktt, s jejich? poztstatky se utkava
i dnesni kubdansk4 spole¢nost. Médiem Jejich analyzy byvaji
v jeho filmech Zeny, jim# po stfedometrasni Manuele (1966)
vzdal hold ve T¥ech Luciich (Lucia, 1968). Hrdinka prvé
povidky z roku 1895 zabiji svého $panélského svidee, jeji
Jmenovkyné z roku 1932 miluje anarchistu, jen? hyne v tero-
ristickém gestu, a koneéné tieti Lucie ze Sedesatych let éeli
Zarlivosti manZela, ktery by ji se slovy ,,revoluce jsem ja*
ani nedovolil naudit se &st. Zejména v prvé povidce si Solas
vyzkousel expresivni, nervni styl s fantasmagorickymi retro-
spektivami na klasicistnim pozadi, Na tyto zku$enosti navi-
zal v Cecilii (Cecilia, 1982), kterd je témér t¥ihodinovou
adaptaci romanu Cirila Villaverdeho Cecilia Valdésovi
(1882). Na piibéhu mulatky, kterd se neubranila dvofeni
aristokratického hejska a zavinila tak vyzrazeni proti§panél-
ského povstani, smrt svého milence i svou vlastni, podava
Solds panordma kubznské spoleénosti v prvni poloviné
19. stoleti,.kdy vznikaly tajné organizace bojovnikii za ne-
zavislost a kdy zadinala kulturni a rasova synkreze jako po-
gatek jednotného naroda. Volny epicky tok sentimentalniho
pfibéhu protini reZisér teatralng expresivnimi vyjevy zou-
falstvi, hysterie a msty a horeénaté tfeStivymi mrakotami
v karminové &erveni.

Sol4s nehleda v minulosti piiméry; vice ho zajimaji psy-
chologické typy, jejich# charakteristiku se snai odstinit
1 starostlivou rekonstrukei pfedmétného svéta zvolené epo-
chy (pro Cecilii nechal kuptikladu obnovit cely jeden cukro-
var). Pellivost v kostymech a interiérech ale u3 nestadila
k uspéchu nasledujiciho Soldsova snimku dmada (1983),
ktery vznikl podle romanu Miguela de Carriéna Sfinga.
Banélni pfib&h ne§tastného manselstvi titulni hrdinky, ktera
je spolu se svym milencem loutkou na nitich svého vypoéita-
vého manZela, zaujme jen kultivovanou kresbou atmosféry
pred prvni svétovou valkou.
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Rezijni rukopis Humberta Solése inklinuje v poslednich
letech a% k viscontiovské majestatnosti. Skryva se v tom ne-
bezpedi ur¢itého manyrismu; co difv Solas tlumotil jednim
najezdem kamery, to nyni dlouze opisuje. K nové syntéze
se mu snad podakilo dospét ve vité&zném filmu lotiského ha-
vanského festivalu Uspéing muz (Un hombre de exito, 1986),
ktery je portrétem typického politického oportunisty z let
1930— 1959.

Cernosské osvobozenecké hnuti minulé¢ho stoleti je domé-
nou Sergia Girala (nar. 2. ledna 1937). V celovedernim de-
butu Finp Francisco (El oltro Francisco, 1974) vyuzil zkuSe-
nosti z -dokumentaristiky, ji% se vénoval od roku 1962, a
2 marxistického hlediska prozkoumal roman Anselma Suareze
y Romera Francisco, ktery vysel v prvé poloviné minulého
stoleti a je povaZovan za prvni kubansky romdan proti otro-
ka#stvi. Porovnanim sentimentalntho p¥ib&hu o éernochovi —
jen? je bilym panem ni¢en v odvetu za lasku ke krasné mu-
latce — s rekonstrukci skute¢ného Zivota otroku, odhaluje
resisér tiidni z4jmy vrstvy, kterou autor reprezentoval; ro-
méan byl totiZ napsan v dobé, kdy se prace otroki piestavala
vyplacet a kdy se objevily efektivnéj§i formy vykotistovani.
Film vyu¥ivd prvkd &ernoiského folkléru, hudby, tanct
2 myth, véetné viry, Ze se éernoch, ktery spacha sebevrazdu
probudi v Guineji. Rytmizovanou ,montdzi atrakei*
(véetné naturalismfl jako je usekavani ruky, véSeni na hak,
stinani hlavy a znasilnéni), publicistickymi vstupy komenta-
tora a didakti¢nosti pfipojuje se film k reportdZné-expresiv-
nimu stylu, jaky kubanska kinematografie vytvotila koncem
Sedesatych let.

Pro druhy dil své ,,otrokaiské trilogie zvolil Sergio Giral
¥anr akéniho dobrodruzného filmu; dle motivi prézy Cirila
Villaverdeho Denik Rancheadora tak vznikl Lovec otroki
(El rancheador, 1976), v némz# se profesionlni pronasledo-
vatel uprchlych otroktt Estévés vydava s hrstkou hrdlofezti
vypétrat bajnou otrokyni Melchoru, ktera s vriku hory pod-
nécuje bubnovanim ke vzpoufe. AniZ by jeji bubny zmlkly,
zufivy ,,rancheador® nakonec hyne macetou Cerného muze,
kterého ptinutil ke spolupraci. Inklinace k westernu filmu
neprospéla, prestoze ziskal vénec cen z regiondlnich festivalt
karibské oblasti; naivnosti, jichZ se reZisér dopustil pfi zvla-
déani z4nrovych konvenci, branily spolu s jednostranné bru-
talni charakteristikou titulni postavy plnému vyznéni sym-
bolického poslani filmu. Usp&néj§i byll Giral v MaZzale
(1979), jez predvadi exemplarni model politické situace, kdy
po utrpéné porazce zalei na schopnosti vzboufeneckych pie-
dékt prohlédnout zadméry nepfitele. Na pozadi konfliktu
s vladnimi silami sledujeme osobni drama dvou ¢ernosskych
vidcety, z nich? kazdy reaguje jinak na snahu zkorumpovat
vedouci kddry odboje. Zatimco Gallo setrvava na nesmifi-
telném stanovisku, Cobo ziskdva osobni svobodu na tkor
kmene. Jeho chybu napravi teprve Gallo, kdyZ ptipravi
vojsku krvavé uvitani. Sergio Giral zde vytiibil svou origi-
nalni poetiku — vyuZil exotickych tvafi, tanct, kostym, po-
stojit a gest v krajiné, zvukovy plan pfekvapuje barvitosti
pisni a africkych rytmi, v napinavych scénéch slySime ttoc-
nou kompozici rytmickych vydecht, $epott, vykrika a frag-
ment(t magickych slov, cirkevni procesi je provazeno karne-
valovou ironii. Nejnovéj§i Giraltiv film Placido (1986) lici
tragicky osud &ernofského basnika minulého stoleti Valdese.

Prislusnik zakladatelské generace José Massip (nar. 28.
¢ervna 1928), jen? se dosud vénoval hlavné publicistice
(Stranky z deniku José Martiho — 1971, XV. stoleti — 1974,
Angola: vitézstvi nad&je — 1976) se ve filmu Baragua (1986)
vratil do tzv. prvni kubanské valky za nezavislost. Spanélsko
tehdy ztratilo devadesét tisic muZ, rozhodlo se boje ukonéit
a vyvolat rozvrat v povstalecké armadé. Film sleduje zapas
legendarniho generila Antonia Macea s patou kolonou
v povstaleckém vojsku a bitvu v Baragui dne 15. biezna 1878,
Po ni% general neptijal dohodu nabizenou Spanély, ponévadz
nezarucovala zemi nezévislost. Massiptiv snimek je vécnou

historickou rekonstrukci bez vyraznéjiich estetickych ambici..

Ztélesnénim kubinského ndrodniho charakteru je fiktivni
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ODYSEA GENERALA JOSE (re%. Jorge Fraga)

JEDNOU V LISTOPADU (rez. Humberto Solés)

TRI LUCIE (re%. Humberto Sol4s)
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i po§tava'n_érodnéosvobozeneckého valeénika z minulého sto-
| P i leti ]_Elpldla Valdése v serialu osmiminutovych animovanych
i ﬁlv{mg luana Padréna, spojenych posléze do celoveternich
(1 pnlv)(zhu: Elpidio Valdés (1979), Elpidio Valdés proti dolarim
a}delum (Elpidio Valdés contra dolar y cation, 1983). Posled-
nm?v.dlouhometréinim dilem Juana Padréna jsou zatim
. Uptii v Havané (Vampiros en la Habana, 1985). V této blaz-
| nivé animované komedii emigruje na Kubu profesor von
Dracvulg, aby zjistil kouzelnou formuli, kterd by upiram
urn(v)z’mla’ vi_it ve dne. Do patrani se zapoji i evropiti a chi-
cagsti upifi; prvni chtéji formuli monopolizovat, druzi zni-
| ¢it, aby nebyl ohroZen jejich byznys s podzemnimi hernami.
1 Do té¢hoZ historick¢ho obdobi, potatku tiicatych let, za-
: b}*’ousﬂ 1 Oscar Valdés v pokusu o politické krimi Podivny
| przpaz{)Rgc}zel K. (El extratio caso de Rachel K. 1973), kde se
l na pifbéhu zavrazdéni taneénice odhaluje prohnilost vlad-
|

nouci 3pitky na konci vlady diktitora Gerarda Machada.

SOLIDARITA KONTINENTU

D’ilav, Jez vznikla jako projev latinskoamerické solidarity ~
at uz jsou jejich autory Kubénci, Chilané v exilu nebo umélci
z _]1’rv1ych zemi — podévaji syntézu historickych zkuSenosti,
v niz se prozitky jednoho naroda stavaji majetkem ostatnich.
Kupiikladu Kantdta o Chile (Cantata de Chile, 1976) Hum-
berta Sol4se neni jen béasnickym zpodobenim Jjedné stavky
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v chilském ledkovém dole roku 1907, s odkazy na araukém-
skou mytologii, s vyuZitim pisni, masek, pantomimy a versi
Pabla Nerudy, ale téZ vyzvou k jednoté latinskoamerickéhp
lidu, vyrazem piesvédéeni, Ze ,,sjednoceny lid zyitézi*,
Mezi chilskymi filma¥i pat¥i prvé misto Miguelu Littinovi
(ngtr. 9. srpna 1942). Nejvelkorysej$im jeho dilem ztstava
Ndprava dle metody (El recurso del método — Viva el presi-
dente, F:rancie-Mexiko-Kuba, 1978), natocena za produkéni
spc,)luprace.(}onstantina Costy-Gavrase podle slavného ro-
manu A’leJ.a Carpentiera. Hrdinou je typicky latinske-
americky diktator z prvych desitek let nageho stoleti (vzorem
k uEI¢teni této figury byli Gerardo Machado, Trujillo a
P/OI‘flI‘lO Diaz), ktery ma dvé podoby: v pati#skych nevéstin-
01Vc_h a gtkedemlck?ch kruzich predstira osvicenost, doma pak
Pil vécne se opakujicich pokusech o prfevrat zasahuje se
zufivym barbarstvim. Ale zatimco jeho ,,metody napravy"”
zustavaji stemné a méni se jen jejich zaludnost (jako kdyz
necha rozhlasit zpravu o své smrti a vzapéti porudi postiilet

radujici se obyvatelstvo), jeho politiéti odptirci ziskavaji za

.org'an’lzovanosti, takZe se nejvy$si hodnostd¥ stava ,,snau
Je,dmym generalem na tomto §irodirém svété, kicrého gene-
ralska hodnost netéila® (A. Carpentier: Naprava dle me-
tody, Qdeon 1977, 5. 50). A i kdy? se snazi vyhodn& veslovai
ve vlnach svétové politiky (,,vyhla§ujeme valku Némecku.
Bulharsku a Tureckému sultanatu “, ,,zavedete socialismus
a d9 48 hodin je tu ndmotni péchotal®), je nakonec general
svrZen s pomoci tych# Yankeet, na jejichz pomoc se spoléhal.

AMADA (rez, Humberto Sol4s)

: qpadkem diktatora, jenZ je ve filmu stale vice tupen a pti-
“ilovan v hlouposti, roste obraz lvid}l. Tak Jsouvkcl)nfronto-
\any dva druhy patosu: patos fale$ny a ironizovany — a pa-
108 Jidového vzdoru. ) ) N

ge slozitou stavbou Carpentierova romanu, hlasiciho se
oetice ,,zadzraéného redlna®, vyrovnal se Littin posilenim
\yntetického zivlu: film komponuje jako hudebni skladbu
3 gracejicimi se motivy (diktdtor v houpaci siti, jeptiska,
paiizske pobyty, vzpoury), bujici barokovosti (srov. seky:ena
, bordelu, prechazejici plynule do ptehlidky bohorodicek),
gperni inspiract (Carustiv zpév provazi slévani demonstru-
jiciCh zastup®) a vulgarismy ve slovu i obrazu; tak se tu spo-
‘e velebnost s groteskou a ejzenitejnovska tdernost s pa-
todif. Vrcholny vykon podal v roli diktatora Nelson Villagra.
Na rozdil od polyfonické zhuténosti Ndpravy dle metody
e nasledujici Littintv snimek Vdova Montielovd (Le Viuda
Je Montiel, Kuba-Mexiko-Venezuela-Kolumbie, 1979)
“dinou lyrickou prodlevou, slozenou z nékolika tasovych
“stev a podivuhodné variujici naladovy motiv stejnojmenné
\fistrankové povidky Gabriela Garcii Marqueze. (,,Vdova
‘\fontielovd nehybné sedéla v houpacim kfesle, kousala si
fehty a Zivila se pouze svym roztrpéenim.*) Littinhv mra-
kotny film pFipomina obfad; pohfbivani tyrana a tanec pod
byti hlavou ma sakralni podbarveni stejné jako symbohcké
fnale, v ném¥ hlava hrdinky (Geraldina Chaplinova) po
jediném svobodném rozhodnuti jejiho Zivota mizi v kalnych
Jnach Orinoka, posetého pozistatky rostlinnych, Zivocis-
nych a lidskych tél. Z platna &i¥ vlhka hriiza, melancholie,
nostalgie i rezignace; dé¥t je tu soudasti vycerpavajiciho
préeni, kdy ,,fcka potfad stoupa®, ,,zase se rano objevili
utopenci®, ,,oblas jako by bylo slySet hlasy, vzdaleny Sepot,
jako by nékdo natikal na dné feky...“ S Marquezovym
magickym realismem se rezisér vyrovnal prolinanim caso-
¢ych rovin, diirazem na melodii obrazt a yyuZzitim motivii
z jinych povidek velkého spisovatele — vznikl tak sugestivni
obraz diktatury v jeji imorné viednosti.

Posléze se Miguel Littin ujal prvniho celoveterniho hra-
ného filmu nové zrozené nikaragujské kinematografie. Inspi-
ract se mu stal roman chilského spisovatele Pedra Prada
Alsino, ktery pat¥i k povinné Eetbé chilskych déti a vypravi
o venkovském chlapci, jen% touzil létat. Ze vzpominek na
détskou etbu, z poznani Zivota déti v sandinovské Nikaragui
a ze symbolické postavy amerického poradce vznikl syzet
snimku Alsino a Kondor (Alsino y el Céndor, Kuba—Mexiko—
_Kostarika, 1982). Vojak Kondor vezme sirotka Alsina do
helikoptéry, ale chlapec chee létat vlastnimi silami. Kdyz
zkousi vzlétnout ze stromu, té%ce se zrani a zlstane nado-
smrti hrbatem. Stuphuje se partyzanskd valka, vesni¢ané
rozsdpou zlého majora, Kondor zahyne v hoticim vrtulniku.
Alsino spali truhlu s détskymi sny, zvoli si partyzanské jméno
Manuel, zvedne pusku a poprvé se usméje. Film je plisobivy
v elegickych pasazich Alsinovych prozitk(, méné pfesvédeive
jsou premriténé odpudivé portréty Zoldakt. Loni byl do-
kon¢en druhy nikaragujsky celoveterni snimek Leny z hra-
nice (Nikaragua-Kuba, 1986), pod nim% je poprvé podepsan
mistni rezisér Ivan Argiiello.

Mezi chilskymi dokumentaristy vynikl Patrizio Guzman,
autor Boje o Chile (La batalla de Chile, 1979), jehoZ nataceni
zatalo né&kolik mésict pred fafistickym prevratem. ,,V&Fil
jsem, Ze filmuji revoluci, ale ve skuteénosti jsem filmoval
kontrarevoluci, ¥ika rezisér. Jedna ze sekvenci ukazuje
pohteb Allendova namofniho adjutanta, ktery byl zavraz-
dén. Kamera panordmuje po tvaiich dastojnikt a v jejich
pohledech se jiz zra¢i zrada. Natdgeni prerusil pué, kamera-
mana Jorge Miillera postihl osud , desaparecidos’’ a Patricio
Guzman spoletné s Pedrem Chaskelem. sestavili na Kubé
¢tythodinovy film o trech dilech: Povstdni burZoazie, Stdint
prevrat a Lidovd moc. Nasledujici Guzmantv snimek Veétrnd
riZe (La Rosa de los vientos, 1982) je mytologickou bachor-
kou s polobohy a lidskymi bytostmi, bez jasného odlifeni
snu a reality; smyslem je postihnout sily, které ovliviiuji
d¢jiny Latinské Ameriky. Jiny chilsky exulant Sergio Castilla

realizoval na Kubé snimek Nezvésini zadrfeni (Prisioneros
desaparecidos, 1979) s tematikou mudeni chilskych vlas-
tencil.

Do adaptaci- arcidé]l latinskoamerické prézy se vedle
Littina zapojil také Manuel Octavio Gémez (nar. 14. listo-
padu 1934) a v koprodukei s Francii zpracoval roman Mi-
guela Angela Asturiase Pan prezident (Sr. Presidente, 1983).
Bohaté zkuSenosti s magickym realismem (Cas vody) tento-
krat re¥isérovi k Uspéchu nestadily, Film vyuZivd napada
s loutkovym divadlem, pomnikem, lijdkem, ale k fascinujici
jazykové vrstvé romanu se mu nepovedlo najit ekvivalent,
a kubanskd kritika vysledek odmitla.

Ekonomicky slab$im kinematografiim ICAIC poméha
tim, Ze jejich reZisérim poskytuje potiebné technické pod-
minky. Tak mohl napfiklad Perudnec Federico Garcia na-
todit svym pomérné suchym kronikifskym stylem snimek
Tupac Amaru (Peru-Kuba, 1984) o legendarnim inckém
videi, ktery v roce 1780 vedl proti$panélské povstani, v némz2
byl nakonec poraZen. D& svého dalsiho dila. BoZ{ spoleinik
(Peru-Kuba, 1986), které ma i svoji televizni seridlovou
verzi, umistil Garcia do fiktivniho amazonského regionu
Putumayo v obdobi imperialistické ,,kaucukové valky* na
potatku stoleti. Jiny perudnsky filmat, Alberto Duran, na-
to¢il Malabrigo (Peru—Kuba, 1986).

Snad diky svému velkému rodakovi maji tspéch Kolum-
bijci: podle scénafe Gabriela Garcii Marqueze (a s dialogy
Carlose Fuentese) vytvofil Jorge Ali Triana Cas umirat
(Tiempo de morir, Kolumbie-Kuba, 1985), kde na rozdil
od obvyklé ,,magické” interpretace Marquezovych textd
zvolil spise westernovy styl. Lisando Duque triurafoval na
festivalu v Cartagené snimkem Visa US4 (Kolumbie-Kuba,
1986) a Diego de la Texera z Portorika natocil détsky film
Poklad (E tesoro, Portoriko-Kuba, 1986).

Kubanska kinematografie vstupuje i do koprodukei s vy-
spélymi kinematografiemi Evropy, které ji pomahaji nést
biimé& vyrobnich nakladt a snaze proniknout na svétovy
trh. ICAIC oviem v takovych piipadech trva na tom, aby
reisérem projektu byl Kubanec. Spanélsko se kuptikladu
podilelo na Solasove Cecilii, Sovétsky svaz prispel k realizaci
biografic legenddrniho $achového mistra Jos¢ho Ratla
Capablanky, jak ji natotil Manuel Herrera (Capablanca,
Kuba-SSSR, 1986) a dokonluji se daldi tii_projekty:
Galicién v rezii Manuela Octavia Gémeze (Kuba-Spanélsko,
1987), Koteny ndroda Octavia Cortdzara (Kuba-Francie,
1987) a Boufe Tomase Gutiérreze Aley podle Williama Sha-
kespeara (The Tempest, Kuba-Velka Britanie, 1987).

"REVOLUCE 3KOLOU A INSPIRACT

Vyznamnou mnozinu v kubanské produkci tvofi filmy, které
se vraceji do let 1953 —1965, kdy zemé prozivala nejrevoluc-
n&ji kapitoly svych déjin. Nejoriginalnéji se s timto ohdobim
vyrovnal Tomas Gutiérrez Alea ve filmu Ti, kiefi pieZivaji
(Los sobrevivientes, 1979). V satiricko-groteskni alegorii,
jez je poklonou Luisi Bufiuelovi a jeho Ardélu zkdzp, pred-
vadi postupnou degeneraci patricijské rodiny Orozka, ktera
se po vitézstvi revoluce izoluje ve svém sidle, aby zde Yyékala
porazky komunisti. Pocateéni optimismus, kdy nakladni
automobily ptivaZeji zvendi zdsoby k rozmérnym Zranicim
a rodina si omylem uvafi polévku z popelu matky rodu,
st¥ida zklamdani z porazky invaze, jednotlivci postupné umi-
raji a po letech do sidla pfijizdeji jenom konska spieZeni.
Rozutede se sluzebnictvo, nastdva hlad. Opustit sidlo neni
mozné, dva milenci, kteii se o to pokusili, jsou zastieleni
tretim. Zahradou bloudi matohy poslednich burZousth a
potaji okusuji lupeni. KdyZ télnatou teticku skoli blesk,
kondi upetenad nebozka na talifi zbylych ¢lenti rodiny...
Aletiv majestatni styl tvoii k fralce Gginny kontrapunkt;
pies urditou t&zkopadnost se film vysmiva tfidni omezenosti,
kdy% ji demonstruje jako p¥i¢inu klaustrofobic a zpatedni
cesty do divoiského stavu.
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|
l‘ Octavio Cortdzar (nar. 1935), ktery si ziskal jméno jak
i io Ce . (]
« autor nejlepsiho dokumentérniho sninﬁiu v déjingitch ku%?’m-

‘minutového svédectvi o tom, jak reagovali obyvatelé obce
Los Mulos, kdyz k nim poprvé zgvitalo p?x‘;ovﬁi kino
. s Qhapl1novym1_ groteskami, usiluje o akéni divicky film
jenz ,by’ vedle didaktického Wéinku mél i ptitazlivého indi-
vidualniho hrdinu. Tak vznikl Utitel (El brigadista, 1977) —
agitka o mladém alfabetizatorovi, ktery v roce 1961 proziva
| | laskllg a boj s kontrarevoluci. Snimek dopltiuje z4znam fedi
1| Vv niZ Fidel ozn_zimﬂ, ze za jednoho zabitého uditele se pfi:
hlasilo deset tisic dobrovolniki. Strd¥ci hranic (Guarda-
| frs)nvt‘e_ra}s, 1980) byli patrola mladenct, kteti v roce 1963
{ svtrez§]1 Jedgn z kan’bsk;’rch ostrivka pied najezdy piratskych
| clunu.' A}{cm podivanou se Cortdzarovi podafilo naplnit
chlapackym humorem a vdéénymi charakteristikami jednot-
hvf;ckh vojakil.
_ Akeni film ztstdva i doménou Manuela Péreze (nar. 19
listopadu 1939). Ve filmech Muf z Maisinicu (E1 ho(mzkl)re de
Malsllmcu, 19732’a Rio Negro (1977) &erpal latku z boju proti
banddm v pohoti Escambray. Ve svém tietim celovedernim
oEpus];l Druhd hodina Estebana Zayase (La segunda hora de
n;(tieoszﬁl.Zayas, 1984) tspéchu svych pfedchozich snimka
ZkuSeny Enrique Pineda Barnet (nar. 28. ¥ijna 1
todil v roce 1979 sviyj Sesty dloul(lometréiniJ snin?glij) (I)l:a
dlou{za' noc {(Aquella larga noche) — zdlouhavy a nep#ili§ n4-
padity hold partyzdnkam, které se vinou zrady dostaly do
rukou batistovskému vojsku. Ve filmu Cas milovat (Tiempo
de amar, 1983) vypravél o l4sce Daria a Eleny v dobé ka-
rlbslgé krize a hudebni Krdlovnu Alhambry (1986) natoéil podle
roEanu %Eguela Barneta Réchelina piseri.
problému emigrace se vyslovuje novinat, - spi
! drarriatlk_ a rezisér Jesis Diazvy(nar. Jl 941). V ;epg;s&;?tglé
| bratru’ (Cincuenta y cinco hermanos, 1978) zaznamenal, jak
|| rodny ostrov navStivila brigdda Antonia Macea, slosens
z mlac’lych’ lidi, kteff kdysi Kubu opustili se svymi rodiéi.
| Hlavnim tématem jeho filmu Rudy prack (Polvo Rojo, 1981)
Je — podobné jako v Pogodinové Kremelském orloji — vztah
| revoluce ’k inteligenci. I kdy? re¥isér t¥i§ti svoji pozornost
f soukromvyr’m vproblémy hlavniho hrdiny, jeho? manzelka se
{ v Si(_)msls’m, Ze padl, znovu provdala a chce se vyst&hovat
nejsiln&jiim dejoyy'lm motivem je snaha revolucionafi obno-
Vit provoz v tovarné na zpracovani kobaltu a niklu, kterou
; | An}er’lcané opustili; k tomu je nutné ziskat inien{fr’a ktery
Jecvlgny se szng’,.vv technologii, ale musi mit duvéru v novy
;gzﬁrgagetinvovejsik]t)iaézﬁv film Rozcestt (Lejania, 1985) lidi
uti Zen erd pf i i i
Sonodnut Kuzh : pred deseti lety opustila vlast a nyni

¢ili na kasarna Moncada, se vratil slavny dokumentari
Santiago Alva;rgzz (nar. 8. bfezna 1919) }\Ire svém’ h::::grt’z
debutu Uprchlici z jeskyné Mrtoého (Los refugiados de la Cueva
dgl l\v/[uert,ov, 1983). Obsahem filmu neni p¥iprava ani titok
nybrz pordzka, Gstup, hon na lidi a #4déni vojska v provincii
Ol;lefl.te. Jako by mél reZisér na paméti slova Fidela Castra
z feCi pfed soudem: ,,...a% pfejdou léta, uvidime tento
masakr v celé hriizné skutetnosti®. Cesty bojovniki sleduje
| Alvavrez s detailni ¢asovou piesnosti, shroma#duje historicky

dolo%eqa fakta a soutasné zachovava mytizujici odstup;
naplnu,l‘]e film tklivym ténem revoluéniho romantismu jeni,
vrcholi zpomalenym zib&rem partyzidnt na konich, jak
s rudou zastavou prekonavaji feku. Tak Alvarez spojil doku-
ment, inscenovanou rekonstrukei a lyricky pohled.

| O DNESKU NEJRADE]JI VESELE

Filmy se sou¢asnou tematikou yvaji pievaz

ilm ¢ se zabyvaji pfevaZné mrav-
nimi rozpory moderni kubanské spolecnosti. Na jejich $pici
nachézime opét. d1{o Tomése Gutiérreze Aley; hrdina jeho
snimku Do wréité miry (Hasta cierto punto, 1983) je spisova-
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‘ ské kinematografie Poproé (Por primera vez, 1967) — deviti~

K hrdinstvi revolucionait, kteti 26. &ervence 1953 zatito-

tel, ktery v havanském ptistavu shird materidl k fil
mac?’.lsmuv(speciﬁcky latinskoamericky termin, c:;lr?ag Frid
saméi navdrgzenost muZe nad Zenou). KdyZ se zamilu‘uﬁ‘-'{
zeny z délnického prosttedi, musi ,,machismus* pf‘ekoillz !
sam v sobé. V}’rsledkem je poznini, Ze ,,touha vlastnjt

co milujeme, zdmér podrobit si to, co nas 14ka, nakonee o)
plvab volné piirozenosti a spontannosti lasky*, jak namﬂ
kritik Enrique Colina (Cine cubano & 108, s. 89) kdyz i
casn€ filmu vytkl zdiraznéni milostného plém’x na m

tvahy, ktera je mj. vedena pasm Azné :
rothOEOII'Dﬁ - Ell A i]ky. pasmem reportdZn€ zachycenggf
a kubédnské Zeny bojuje film dosavadniho dokumentay
Pastora Vegy (na)r. 18. vinora 1940, v kinematografii gtri? £
od r. 1960) Portrét Terezy (Retrato de Teresa, 1979). D e
Gr%l}adgsov.é, hraje temperamentni matku dvou d&ti k? ”
touzi p}.lS(?blt ve folklérnim krouzku, ale jeji maniél z
chce mit jen sluzku do domicnosti (Adolfo Llauradé si o
zopakoY:al ulohle., kterou hral ve tfeti povidce Solésov\jg
T# Lucu)v. Manzelé se hadaji, perou, ura¥eji, a% je nakone
muZ usvédéen z dvoji moralky. Ve svém daliim snin?]:e
{{abanem (1984) provadi Vega psychologickou sondu d:
Zivota emancipované Zeny stredniho veku, psychiatm‘ék?
ktera se pokousi spojit védeckou kariéru s poslinim matky,
Potieba vybojovat si tspéch u doméciho publika vedly
v osxpdesa'tycgl letech ke kvantitativnimu rozmachu lehdigl
Zanrd, z nich# se nicméné nemélo ztratit vychovné poslini,
Tuto cestiCku jiZ diive proslapavaly filmy Tomése Gutiérress
Aley (vaznact kfesel, Smrt byrokrata) a komedie Manuela Hep.
rery Nent soboty bez slunce (No hay sabado sin sol, 1979). Ma-
nuel Octavio Gémez, ktery od svého sedmého celovedernihg
snimku Zena, muf a mésio (Una mujer, un hombre una
ciudad, 1978), Jenz byl spife snti¥kou faktického mate,rié.lu,
po pét let nepfifel s novym dilem, se ve filmu Patakin &l
Bajka (Patakl’n, 1983) pokusil o prvni kubansky muzikil
Sy’)vg ,,patakm“v znamena v jazyce joruba totéZ co bajka.
piibéh s ponaucenim. V jorubském nabo¥enstvi, které J;
afrlclfého pivodu, soupeti dva bohové — Ogin a (v]ang;o;.'
Pwpl pracuje, druhy nikoli. Prvni je %enaty s bohyni léék;;'
Ocdin, c‘i‘ruh? Je bohém, potad by se pral, viéi Zendm je
,,machp a chce Ogutnovi pfebrat jeho O&un. Kazdy Kubae
nec ma néco z Oguna i néco z Cangéa a na této polarité
postavil Gomf&z muzikdlovou fabuli. Zatimco frajer Cangd
Valfiéz se za Jjasotu Zen vraci domii, na poli zemédélci pod:
S)gunovym vedenim dokonéuji sklizeti brambor. Cangdova
Zena Cande!’arlg tandi se smetdkem a zaéini karneval, na
némz se boisky roifak piedvadi s domyilivou pisnickou
»J4 jsem Cangd, sladoucky jsem jako mango®. R4d by Ogiis
novi piebral :]ehovs'{loubenku Caridad, ale ta odmita a zlobl
se, Ze viichni chtéji byt jako Cangé a Ogtnem nechce bt
ani sam Ogu.}'x. angéovi je mezitim dopfano projit peklem
l}:rgmén a Isti své Candelarie, kterd se mu zjevuje jako zla
aJ_manka“Rl{per,tka, pronasleduje ho v indidnském tboru
?1 Jjako asijska ’valeénice. Lidé maji uz po krk Cangdova
aurstvi a Ogtn ho vyz§va na souboj. Bazlivy Cangé se
po¢ne vymlouvavt 2 lituje své minulosti; boxerské utkani ho
‘he nemine. Verejr}e musi ptiznat, Ze je tluthuba, ale pak
o vvsufhm oplakivaji. V karnevalovém findle ptichdzi
pouceni, kterév je v tom, ,,abys nebyl jako on‘.
P}x;léélpy vlazného piijeti Patakina kubdnskym publikem
gac zi Lkritik Alejandro Gonzéles Acosta v nedostatedns
ramatlclkév soudrZnosti, v slabé logice postav, v nesrozumi-
telném zaveru; soucasné ale Patakin vita jako potiebny pokus
o zvladnuti Zanru (Cine cubano & 108, s. 91—92). Evrop-
ského divika pobavi vtiravost nékterych didaktickych mos
tiviy (balet v desti zavlaZovaciho zafizeni a piset: ,,Nejdiiv
g;;(;; n\;yslc;;l;ﬁ)ne ai( poltpm sg zazpivejme ¢ p¥ipominaji
u) a okouzli taneéni iy i€-
nost clsoreograﬁcké slozky. ctol becprostiednest s Sogly
Soutasné moralky se dotkl i Juan Carlos Tabio, jeden
z osmi mladych rezisért, ktefi v osmdesatych letech dostali
pfileZitost v celgveternim filmu, satirou Siéhovdni (Se pers
muta, 1983, v Cs. televizi uvedeno pod nizvem Mensi &0

L Na musku si vzal maloméstactvi, které v koneénych
: cich odnim3 lidem §tésti; zde se preaktivni matinka
dﬁled P - i

41 ziskat byt v ,,lepi havanské Etvrti a pro svou dceru
thodnéjsi partii. Formou lidové komedie odhalil Tabio
nistenci lidi, ktei svou ,,revoluci® spatiuji ve vylepSovani
c:.obniho komfortu. Film se setkal s vielym ptijetim u publika
!kritiky» ktera ocenila satirické zobrazeni ,,zapasu za dosa-
! oni individualniho Fefeni problému, které chuda a nevyvi-
wth zemé potiebuje vy¥esit kolektivné* (José Antonio Gon-
siles v Cine cubano & 109, s. 88), chvalila, jak se Tabiovi

atilo ,,vyhnout se viemu didaktismu, vsi moralizujic
sze, V5L pedagogické jednoduchosti* (tamtéz), jako# i vul-
g,zrnim ustupkfim a banalitAm. Doméci tspéch viak tento-
{4t nefel ruku v ruce s ohlasem mezinarodnim — na XXIV.
\[EF v Karlovych Varech Tabitiv snimek zklamal oleka-
yani, nebot vyznél a% ,,bakalafsky* banalné.

etié vice by festivalové divaky ziejmé rozéaroval dalsi
s velkych hita havanskych kin — debut Rolanda Diaze
S 4iliné kufe, co je volny &esky ekvivalent doslovného piekla-
ﬁu Ptaci, kte¥1 se nest¥ileji z pusky (Los pAjaros tirdndole a la
wcopeta, 1984). Rodinna veselohra o milencich, ktefi chtéli

vekazit lasku mezi svymi osamélymi rodici, sice opét obsa-~

huje kritiku ,,machismu®, ale pfedeviim je krotkou odpo-
¢inkovou podivanou s pisni¢kami. Mozna je lep$i druhy
Diaztwv film Plng potet (En tres y dos, 1985), v némz se $pic-
kovy basebalovy hraé vyrovnava s nutnosti odejit ze spor-
tovniho vysluni.

Autor celoveterniho dokumentu o Harrym Belafontovi
Obtas vidim svilj Yivot (A veces miro mi vida, 1982) Orlando
Rojas debutoval v hraném filmu milostnou komedii Davidova
swubenka (Una novia para David, 1985 — viz ¢lanek Jittho
Houdka o tadkentském festivalu, Film a doba 9/86) a prvo-
tina Luise Felipa Bernazy Jakj otec, takovd deera (De tal
Pedro, tal astia, 1985) bavila Havatiany v roce pravé minu-
lém. Tato komedie z vesnického prostiedi li¢i soupefeni
dvou rozkmotfenych farmait, jejichz déti se do sebe zami-
luji jako Romeo a Julie. Kubanska komedié nyni fedi zjevné
obdobné tikoly jako nase v padesatych letech: kde najit
fonflikt, jak kritizovat, aby se neoteriiovalo, jak postoupit
nad komunalni satiru. Snad i tentokrat pfinese feSeni Tomas
Gutiérrez Alea: jeho novy film Guantarama (1986) se totiZ
stiricky vraci k problému byrokracie a opét pry srii Sernym
lumorem. ..

Drama Srdce na zemi (Con el corazén sobre la tierra, 1985),
jim% po pripravném dokumentirnim snimku podobného
nizvu z roku 1982 debutoval v dlouhé metrazi Constante
Rapi Diego, vypravi o rolnikovi, ktery se po tragické smrti
gvého syna, jen% zahynul pii internacionalni misi v Etiopii,
ujim4 drufstva v horach Sierra Maestra. V muzikalu Dnes
jako viera (1986) vypravi Diego piib&h mladého ctitele dis-
kotékové hudby, kiery m4 ztélesnit slavného zpévika Benny-
o Moréa. Divokj pes (Jibaro, 1985) dalstho debutanta Da-
niela Diaze je prib&hem samorostlého lovce, ktery se s ob-
ti¥emi piizptisoboval porevoluéni realité. Na VIIIL. festivalu
fiového latinskoamerického filmu v Havané pfedved! Daniel
Diaz novy snimek Find fena (Otra mujer, 1986). Zatim po-
dledni z debutantit Fernando Pérez natodil nejprve spolecne
5 potapétem Rogerem Montailezem podmanivy stiedo-
metrazni podmotsky dokument Osirov modrého pokladu (La
Bla del tesoro azul, 1986) a posléze brany snimek Podzemi
(La subterra, 1986).

Pfikladem ,,nové viny*“ kubanského filmu se v soutéZi
XXV. MFF v Karlovich Varech stal film Fako v Zivoté
(Como la vida misma, 1985) debutujiciho Victora Cacause,
natoleny podle romanu Rafaela Gonzilese Vétrné mlyny.
Absolvent konzervatofe Fernando nastoupi na umisténku
dg avantgardniho divadla v horach Escambray. Soubor
pfedvadi pod §irym nebem modelova dramata, ktera jejich
autor Manuel piSe na zaklad€ mistnich problémii. Prave se
plipravuje hra o podvodu, jehoZ se dopustili tfi studenti,
dy? pii pisemce ukradli ucitelce FeSeni piikladd. Herci
usporadaji anketu, pfi ni% se ptaji, ¢o je to podvod. Odpo-

v&di: je to &n proti revoluci. Je to preZitek minulosti. Je to
hanba. Manuel zjisti, Ze do aféry je zapojen jeho syn, chce se
projektu vzdat, nakonec ale sehraje predstaveni, jehoZ ka-
tarze piivede kluky k p¥iznani. Objevi se v$ak druhy ndmét:
gkola otekavala inspekci, feditel uz Fadil kvétiny do zakrytu,
ale inspekce je nakonec odvolana, a tak zbudou rozdélané
kvétinage i problémy. Zatimco o tom soubor nacvituje novy
kus, odporuje uéitelka Fediteli $koly: ,,NemtZeme s snaZit jen
zachovavat zdani. Kdy2 jsme p¥ed navitévou lepili nalepky
na nedostatky, udili jsme mlade? lhat. Predstaveni ma
tuspéch, jen feditel je rozzloben: ,,Tohle neni z4dn¢ divadlo,
o tom budeme jeité diskutovat. A vedoucisouboru souhlasi:
,»»Je dobré diskutovat.®

Jako m4 Fernando pochybnost, zda je téma podvodu nosné
pro divadlo, m4 i divak zpotatku pochybnost, zda je nosné
pro film, Victor Casaus ale dokaZe, Ze ano, a vede nas k za-
my#lent nad otdzkou, v em spotiva revolutnost dneska.

7 dokumentarnich snimki se zmifime o zdznamu z XIV.
sttedoamerickych sportovnich her, ktery pod ndzvem Néco
vic ne¥ medaile (Algo mas que una medalla, 1982) natotil
Rogelio Paris (nar. 1936). Inspirovdn zfejm¢ pasmem
z mnichovské olympiady Vidéno osmi ukazal, o¢ duleZitéjii je
bojovat ne# zvitézit. Ve filmu nenajdeme sebemensi znamky
exhibice kubAnské tsp&nosti; reZisér se smyslem pro-fair
play ukazuje i prohry kubanskych druzstev a vitézstvi spor-
tovet z Portorika, Mexika a dalfich zemi. Symbolickym
hlavnim motivem této dramatické podivané je maraténsky
beh. Z kratké metrdZe je tieba jmenovat alespon deseti-
minutovy snimek Marisol Trujillové Zena pied zrcadlem (Mujer
ante el espejo, 1983), jent je podivuhodnym portrétem ba-
letky Rosarie Suarézové, ktera se rozhodla: pro matefstvi
a pro opétovny navrat k profesi. )

Kinematografie revoluéni Kuby se za uplynulych’sedm-
advacet let stadila vyrovnat s nejavantgardngsimi sméry fil-
mového uméni, dokumentovat revoluci, ziskat desitky
vavtint, ovlivnit celou latinskoamerickou tvorbu. Mnohych
uspéchii by nedosdhla bez vynikajicich kameramaniti. Na
pocatku kubanské kameramanské gkoly stal Nestor Almen-
dros; jednim z jejich nejvétsich mistri byl Jorge Herrera,
jeho# ruéni kamera se zaslouZila o formovani nervniho, plas-
tického a ‘poetizujictho stylu kubanskych filmt na p¥elomu
Sedesatych a sedmdesatych let — natotil Prond tiok s matetami,
T# Lucie, Cas vody, Kantdta o Chile a jeho poslednim, posmriné
mu dedikovanym filmem byl Alsino a Kondor. Na Herrerovo
uméni navazala ¥aristokraticky thledna fotografie _Livia
Delgada - (snimal - Cecflii, Amady, Davidovu 4 snoubenku_ aj.),
platna starych mistrd pfipominajici obrazova malba Marii
Garcii Joy, jenz spolupracuje s Aleou (Posledni vecete, T3, ktefi
prefivaii) 1 dynamickd kamera Ratla Rodrigueze, jenZ na-
tagel kuptikladu Giralovy filmy.

Kubanské filmy si nelze predstavit ani bez charakteristické
budby, kterou k dobré poloviné titult napsal vynikajici
skladatel a kytarista Leo Brouwer (nar. 1939). Mistrné pra-
cuje s obrazové-zvukovym kontrapunktem, libuje si v klasi-
cizujicich a romantickych polohach, dodéava vlacnost stii-
hové skladbé. Dali kapitolou jsou herci, z nichZ si nejvetsi
proslulost ziskali Idalia Anreusova, Eslinda Nunézova,
Daysi Granadosova, Adolfo Llauradé, Mario Balmaseda,
Rall Pomares, Omar Valdés a Chilan Nelson Villagra.

Soudasné kubénské kinematografii zalezi na osloveni;di-
vika, na sepéti se zivotem, na Zanrové pestrosti, coZ nelze

zabezpetit bez péée o mladou tviréi generaci. K tomu jisté
piispéje i mezinarodni Skola filmu a televize, ktera byla za
pritomnosti Fidela Castra slavnosin€ oteviena 15. prosince
1986 v San Antoniu de los Batios pobliz Havany. Moderni
ulebny s kapacitou pro 300 student budou vyuZzivat nastu-
pujici filma#i nejen z latinskoamerickych, ale i z africkych
a asijskych zemi. O drovni vyuky v tomto institutu, ktery je
prvnim pokusem © integraci ti rozvojovych < &asti svéta
v jedné filmové 3kole, dava védet zprava, ze jejim feditelem
byl jmenovan argentinsky reZisér Fernando Birri a jeden
z prvnich kurst zde povede Gabriel Garcia Mirquez...
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