ustraSené pasaZérky noc¢niho autobusu) obsa-
dit fadu talentovanych mladych pfedstaviteld.

Podobné jako ve filmech Emira Kusturici
je pro Paskaljevi¢e pudové iracionalita bal-
kanskych povah nééim, co ho jako autora
dési i fascinuje. Jako by se jugoslavsti fil-
mati chtdli obnazit pfed celym svétem: tfe-
ba si nas nenéavidte, ale takovi jsme! V roli
mluvéich a zaroveh kritikii svého néroda
hore¢né hledaji, kterak se kajicné pfiznat
ke viemu $ilenému, co bylo spachdno a do-
pusténo, ptitom se nezfici ndrodni identity a
duistojnosti. Jsou to filmy, které obvifwji, ale i
v jistém smyslu i omlouvaif. Podobna vytfes-
tén4 Sflenost a nadoraz se projevuje i v ji-
nych srbskych filmech 90. let, byt ne viZdy v
tak brilantni podobé& — srv. TRI LETNI DNY
(Tri_ letnja dana) Mirjany Vukomanovicove,
KRASNE VESNICE KRASNE HORI (Lepa
sela lepo gore) Srdjana Dragojevice ¢i po-
dobenstvi Djordjeho Milosavljevice KOLA
(Tockovi), jez mélo letos v Karlovych Varech
svétovou premiéru. Zcela jind je atmosféra
sou¢asnych filmu chorvatskych, jejichz vy-
Zehlené svédomi a absence jakychkoli po-
chyb o chorvatské roli v déjinch vzbuzuje
mnohem méné divéry neZ oteviené srbské
rozervanectvi.

JAROMIR BLAZEJOVSKY

Sveédectvi ohne

(Soutéz)

Letosni indicky soutézni piispévek pocha-
zel ze statu Kerala a byl natocen v malaja-
laméting. Piestofe timto jazykem nemluvi
vic ne? dvé procenta indického obyvatel-
stva, vyznaduje se keralskd kinematogra-
fie pocetnou a umélecky nikoli bezvyz-
namnou produkei, schopnou konkurovat
filmiim v tamil§tin® a hindstiné Z autord
jsou nejznamé&jsi Adur GopalakriSnan a
Govind Aravindan. .
Na realizaci svého debutu pro kina SVE-
DECTVI OHNE (Agnisaksi) se tspésny te-
levizni refisér Sjama Prasad piipravoval de-
vét let. Jde o adaptaci populamiho emanci-
paéniho roméanu ze Sedeséatych let, jenz byl
inspirovan piib&hem skute¢né Zeny, man-
zelky brihmana, kter4 se v obdobi boje za
nezéavislost snaZila osvobodit z pout tradice.
Podobné jako Rabindranath Thakur v romanu
DOMA A VENKU (a Satjadzit R4j ve stejno-
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jmenné adaptaci) nebo Adur Gépalakri$nan
ve filmu HRDINA PRIBEHU (uvedeném v Kar-
lovjch Varech pied dvéma lety) spojuje Sja-
ma Prasad intimni rodinnou historii s dé&jin-
nym pozadim. Jadrem pfibéhu je nesoulad
dvou povah: muze soustfedéného na ,bhakti”
(lasku k bohu, ,Bhagavanovi”) a Zeny prahnou-
ci po spoledensky angaZovaném uplatnéni.

Unni Ettan se oZeni s Dévaki. Ambici6zni
a vzdélana nevésta se nerada podfizuje ar-
chaickym zvyklostem mistni komunity (illa-
mu), kde ma Zena podfizené postaveni a
kde se striktné dodriuje kastovni systém.
Adkoli Unni svou manzelku miluje, zlistava
ji projevy lasky dluZen, a o to horlivéji se
vénuje nabozenskym obfadim. Kdyz bez-
détna Dévaki pfes odpor své nové rodiny
odjede za nemocnou matkou, kterou jiz ne-
zastihne nazivy, k Unnimu se nevrati. Pod
vlivem svého bratra, véznéného za odboj, se
zapoji do boje za indickou nezévislost a vé-
nuje se prosazovani zenskych prav. Unni aZ
do konce Zivota nepojme jinou chot a ode-
jde do klastera. Dévaki se stane ,jégini” (as-
ketkou) a pfijme jméno Sumitrananda.

Piibé&h se odviji ve vzpominkéich Unniho
sestfenice Thangam, kterd v doprovodu sy-
mésta Haridvaru, aby do feky Gangy vysy-
pala Unniho popel. Tam také vyhleda as-
ketku Sumitranandu a piedd ji poselstvi od
Unniho v podobé §perku-talismanu; ten Su-
mitrananda vhodi do ohné, roztavené zlato
vytdhne, ochladi a vénuje Thangaminé
vnuéce, kterd podle jejiho pféani nese jeji
jméno. Thangam se v mlad{ pfételila s Unnim
i s Dévaki; kdyz se jednou odmitla vdat, Un-
ni ptesv&ddil jejiho otce, aby ji k shatku ne-
nutil a dovolil ji pokracovat ve studiu. Tak
méla Thangam $tastnéjsi osud nez Dévaki a
stala se z ni emancipovand Zena.

Energii hnuti za nezéavislost vyjadfuji jen
klipové zhu$téné pasaZe, kde se v rychle
montdZi stfidaji pochodujici davy, prapory,
hesla, novinové ¢lanky, portréty Gandhiho a
zabéry feénici Dévaki spolu s vyjevy z 1o0-
dinnych konflikti a zmén; to vSe provazeno
sborovym zp&vem o maice vlasti Nejdramatic-
t&j&1 vefejné udalosti jsou tak odsunuty do po-
zadi, a pozornost je vénovana spiSe okamzi-
kiim melodramatickym, jejichZ ucinek zesi-
luje naléhava hudba. Duevni hnutf se ne-
manifestuji extravertné, nybrz ztstavaji skry-
ty v naznaku; to plati i pro Dévainu sexualni
frustraci. Diile#ité jsou pisnicky, které uvolfiuji
emoéni napétf a zaroven slouzi epické
zkratce; jejich autor Kaithaprom vyuzil folk-
16rné-lyrické motivy i revoluéné znéjici ryt-
my. Pro evropského divéka je nezvykla na-
piiklad muzikélové koncipovand naboZenska
sekvence z chrdmu, kde slySime radostnou
pisefi (v textu se vzyva KrSna a zpiva se o
nasledovani Madhvy, viSnuistického teologa
ze 13. stoleti) a v obraze sledujeme Unniho
sebeodistujici, de facto pfedsmrtné obfady.

Vice nez obrazem Zenské emancipace je
SVEDECTVI OHNE tragédii uslechtilého in-
telektudla, ktery koncentraci na sviij vnitfnt
duchovni svét a na své obcovani s posvat-
nem promarnil Zivot a zklamal svou lasku.
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Nad piibéhem se klene oblouk smifen;,
odevzdanosti osudu, pfi¢emz dominantn
vyznam mé Zivel ohné (jenz je v hinduistic-
ké tradici prostfednikem mezi bohy a lidmj
a pro hrdiny filmu hraje roli svédka svateb-
niho obfadu) a posvatna feka, ktera symbo-
lizuje o€istu a vééné plynuti.

Spojeni spole¢enského a milostného piiba.
hu s politickym pozadim, hinduistickou spiri-
tualitou a muzikalovymi prvky neni pro indic-
kou tvorbu necbvyklé; prave to viak mmuge
na evropského divdka plisobit dosti zvlastné,

JAROMIR BLAZEJOVSKY

Vitr Patagonie

(Férum nezavislych)

Hned na za¢4tku nejnovéjsiho filmu argen-
tiského reziséra Alejandra Agrestiho VITR
PATAGONIE (El viento se llevo lo que) jsme
diirazné upozornéni, ze se nejednd o kome-
dii. A skuteéné to plati, i pfes veskery hu-
mor, ktery se ve snimku objevuje. Tento hu-
mor mé totiz povétsinou surredlnou podobuy,
nejde tu o prvopldnové gagy, ale ornamenta-
listické situace, pii nichz se prolinaji pocity
veselosti, hotkosti 1 nostalgie. A pravé ona no-
stalgiénost je mnohdy dominujict. Je to viastné
film o svété, kde se zastavil ¢as a také o ma-
gickém plisobeni stiibrného platna, byt trans-
ponovaného do podoby jakéhosi kiivého
zrcadla; film o potfebé uniku z civilizace.
Dvacetiletd taxikafka Soledad z Buenos
Aires zadne mit jednoho dne vieho dost
rozjede taxik, ktery ji nepatii, a vydava se
napfi¢ Argentinou aZ% na konec svéta — do
Patagonie. ZakonGeni jeji cesty je velmi
symbolické — silnice totiZ piestava existoval
uprostted mostu a Soledad se propadé jako-
by do jiného svéta. Kratce za ni sem dopad-

ne i posli¢ek s krabicemi filmu, jez s&

Tozsypou a nenapravitelné zpiehazejf. Od te-

to chvile se ocitdime ve svété, ktery existuje

sam pro sebe, kde neni televize a logika se

tidi povétinou zékony, jez odpovidaji tom

co se pravé promitd ve zdej$im kiné — sva:
tostanku kultury a pokroku. |
Problém spo&iva v tom, %e zpfehdzené, rUZ:

né poslepované filmy bézi obCas po'zpétku_
a obtas taky vzhiiru nohama. Méstecko m3,

i svého filmového kritika, jeho? psychickd e

tardace ilustruje nejlépe, jak film na mistal

publikum ptsobi. Na tuto zvlastnf zvice:

nost si oviem divadk i Soledad brzy zvyknou
a objevi i jejf skryty pivab, kouzlo a &istotu.

Zdénlivé ospalé misto je ale vlastné plné
udalosti, coZ pozdé&ji zacne dokumentovat
gpravodajstvi, natécené filmovou kamerou,
jehoz moderdtorkou se stane pravé Soledad.
Poznévame mistniho vynéalezce, ktery obcCas
se svym novym objevem (pochopitelné né-
geho, co uz moderni civilizace dévno znd)
odjizdi udélat diru do svéta, aby se pozdéji
ghrzené vratil — a fadu dalsich bizarnich fi-
gurek. Nedostiznym idolem vSech je fran-
couzsky herec Jean Rochefort, shodou po-
divnych okolnosti hrdina zde promitanych
fitmt. Ten jiZ mezitim ve Francii upadl v
zapomnéni a upiji se k smrti. N&jakym za-
hadnym zplisobem se dozvi, Ze v Patagonii
existuje misto, kde je stile jesté hvézdou, a
vyd4d se tam. Pfijezd totdlné zlinkovaného
idolu nikterak nenarusi jeho gloriolu a Ro-
chefort se velmi rychle stane Zivouci sou-
¢asti mistniho folkléru. Rozhodne se dokon-
ce s&m natocit film. Neni to vSak zprava ze
svéta, odkud pfisel, ale ponékud prekvapi-
vé dokument o nestésti mistniho rolnika.
Stile méné dsmévnd atmosféra filmu napo-
vid4, Ze se blizi né&co hrozného.

Méstecko viak nakonec neznifi ptirodni
katastrofa ani nezndmda choroba, ale zcela
prosté pfichod civilizace. PobliZ jsou obje-
vena loZiska ropy — a brzy se zaéne s jeji
tézbou. Likvidace méstecka je oviem nepti-
mé. Nenastane tu zddnad ekologicka kata-
strofa (i domy vSech mistnich obyvatel jsou
zachovany), ale pronikne sem mor jesté
stradnéjs{ — televize. Ta za pomoci blikajicich
obrazovek, pfed nimiz ted vSichni travi své
volné chvile, zcela zlikviduje svéraznou kul-
turu i jedine¢nou atmosféru tohoto magického
mista. Rochefortiv film uZ nikoho nezajima,
vSechno se propada do anonymni nicoty, v ni2
ve stinu ropnych vézi miz{ sice naivni, ale
zaroven i nddherné poeticky svét minulosti.

Plesto ve vas nakonec zlstane pocit, Ze
misto, kde se zastavil Cas, existuje mozna
jesté nékde jinde. A pokud ne - zistala tu
aspon torza téch starych filmi. A tenhle taky.

PETR SLABY

Vse o me matce

(Horizonty)

Zipleticy filmd Pedra Almodévara jsou
Vzdycky umysind stejné spletité (a zéroveti

dokonale prithledné) jako zépletky teleno-
vel, jez denodenné hltaji desetitisice narko-
mant malé cobrazovky. Vistvenim, t{ibenim
a zdokonalovanim banalit vznika v piipadé
Almodévara nova kvalita, jez schéma zaro-
veil vyvraci ze zakladid i pevnéji ukotvuje.
Pravé v souvislosti s jeho nejnovéjsim opu-
sem je zfejmé, Ze ,za postmodernou” Ize vy-
citit smysl vSech opakovani, citaci a variaci
— disledny akt koneéné a zdroven, mozna —
doufejme, i vychozi olisty. Ve sféfe totalné
zmanipulovanych emoci, v melodramatuy, na-
lezl $Spanélsky ,mistr zdkladnich barev”
svou domému. Ve svém zatim poslednim
snimku banalitu zérovenl perfekcionalizuje i
ni¢i, aby obnazil opravdové city: film VSE O
ME MATCE (Todo sobre mu madre) je tak
soucasné tezi i antitezi, pohybuje se na hra-
né mezi parodif a sentimentem a jemné uZ
Spickou skobrta o bytostné opravdové emoce.

Prostfedky, jimiz Almodovar této mélem
uz pfirozené rovnovahy dosahuje, jsou
oviem dokonale vymknuté z kloubl reality.
Jako méfitko pro poucené dividky mu - jako
uz Casto pfedtim — slou#{ pfimo ,uvnitf” vy-
pravéni uméla realita, tentokrat hned dvoji:
jednak (uZ v nézvu) hollywoodska klasika
VBE O EVE (Joseph L. Mankiewicz, 1950),
jednak (otevienéiji) divadelni drama Tram-
vaj do stanice Touha Tennesseeho William-
se. Oboji inspirace je - jak jinak — ,defini-
tivné” feministni a zaroveri rodové vieaobji-
majici. V tomto filmu se poprvé Almodévar
— homosexudlni snilek zkousejici pozorovat
svét prostiednictvim Zenskych postav —
obejde téméf bez muzi. (Mozna i proto, Ze
je Hollywoodem pfipraven o machistického
Antonia Banderase, jehoZ stvofil a jim#Z byl
opuétén) O to muéivdji je vak film VSE O
ME MATCE vypravénim o ,chybéjicim &an-
ku" — ofci, jak ostatné téma nastoluje deni-
kovy zéznam sedmndctiletého syna hlavni
hrdinky Manuely, ktery tragicky zahyne na
samém pocéatku filmu. Manuela se vypravu-
je z Madridu do Barcelony, aby vyhledala
ztraceného otce svého mrtvého syna. A tim
je — jak se ukazuje — zdhadny transsexuél
jménem Lola. Dulezitéjsi nez on jsou oviem
nejriznéjsi Zeny, se kterymi Manuela svéZe
svij novy Zivot: padla jeptiska Rosa, umiraji-
ci na AIDS (zbrusu nové tragické almodéva-
rovské téma), divadelni hvézda Huma &
«prirozeny” produkt plastické chirurgie La
Agrada.

Zena existuje v novém Almodévarové fil-
mu ovSem jen jedina: velkd idedlni matka,
jejiz obraz se vsechny protagonistky pokou-
Sejf naplnit. Navzdory skuteénému a Zivot-
nému souciténi, jez jednotlivé Zenské po-
stavy (v&etné téch z Williamsovy hry a
Mankiewiczova filmy) vzbuzuji, jde vlastné
ve filmu VSE O ME MATCE o paradoxni
princip duplikace, sméfujici k jedineénému
idedlu. Almodévar se ovSem skrze néj pro-
pracovava k pocity, Ze tim jedinym, ¢eho si
Ize opravdu vazit, je vile a odvaha k jedi-
nedénosti...

ALENA PROKOPOVA

Zit
je
piskat

(Soutéz)

Devadesata 1éta v kubédnské kinematografii
otvird causa filmu ALICE VE VESNICI DIVU
g&licia en el pueblo de las maravillas, 1990).

tyfi dny po havanské premiéfe v 1&t& 1991
byla tato satira reZiséra Daniela Diaze
Torrese zakazéna, a to kvili podezfeni, Ze
v t&Zké politické situaci (ztrdta vychodoev-
ropskych sponzorti, valka v Zalivu) tto&i na
autoritu nejvySsiho komandanta. Reditele
Kubéanského filmového institutu (ICAIC) Ju-
lia Garciu Espinosu po tomto skandalu
vysttidal staronovy &§éf a Fideliv ptitel
Alfredo Guevara a vladnouci moc si od té
doby nedovolila zakrodit proti Zzadnému dal-
§imu filmu z produkce ICAIC. Filmaitm si-
ce nastala éra dosud nejvétsi ekonomické
tisné (vyroba poklesla na dva aZ tfi celove-
Cerni snimky ro¢ng), ale také relativné nej-
vetsi tviréf volnosti.

Typicky kubansky-film 90. let nema nic
spole¢ného s tradici Moncady a Sierry
Maestry: jde vétsinou o rozmarna, kriticky a
satiricky vyhrocend dilka plnd fantazie.
Na tomto evoluénim obratu spolupracovaly
viechny generace: zakladatelé ICAIC To-
mas Gutiérrez Alea a Julio Garcia Espinosa
i pfisludnici debutantské viny 80. let (Juan
Carlos Tabio, Fernando Pérez, Daniel Diaz
Torres, Rolando Diaz) a novych autort (refi-
séfi Gerardo Chijona a Arturo Soto, sce:
nérista Senel Paz).

Autorem scénédfe k proskribované ALICI
byl mlady spisovatel Eduardo del Llano.
S Danielem Diazem Torresem vytvofil krea-
tivné inspirativni, ale divacky malo isp&s-
nou fantaskni komedii KLEINE TROPICA-
NA (1997) a s Fernandem Pérezem film ZiT
JE PISKAT. Pérez (nar. 1944) natid&el od roku
1978 dokumenty, debutoval akénim filmem
o méstské guerrille 50. let CLANDESTINOS
(1987) a je mimo jiné i autorem uspésné
sttedometrdzni komedie MADAGASCAR
assay

ZIT JE PISKAT je politicka alegorie, ktera
se chee Sifrovang, ale piesto jasné vyjadfit
ke kubénské situaci na konci stoleti. Jejim
mottem je aforismus Johna Lennona: Zivot je
to, co se nam pfihodi, zatimco se zabyvame
jinymi vécmi” Prolog zadind jedné déavné
noci v sirotéinci Cuby Valdésové, kam je
pfinesena novorozena hol&icka. Dostane
jméno Bebé a uz ve $kole narusuje discipli-
nu, protoze namisto mluveni piska. Kdyz
dospéje, pfevezme roli vypravécky a pied-
stavi ndm tfi lidi, které ma rada: hudebnik
Elpidio je synem matky Cuby, balerina Ma-
riana pocituje neuhasitelnou erotickou Zizefi
a oSetfovatelka z domova duchodct Ju-
lia trpi nezadriitelnym zfvanim. KaZdému
ptibudou partnefi: Elpidio sbali na nabfezi
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americkou ocednolozku Chrissy, jejiz pené-
Zenka mu pfedtim spadla k noham z ekolo-
gického balénu, Mariana se zamiluje do ta-
necnika Ismaela a Julia navstévuje psychiat-
ra Fernanda.

KaZzdy z hrdintt md néjaky problém: Elpi-
dio uvazuje o emigraci, Mariana tou{ po ro-
li Giselle a je pro ni ochotna navéky obéto-
vat svou lasku k muzim a Julia omdléva pii
slové ,sex”, protoze se kdysi ziekla svého di-
téte. VSechny postavy se citi zablokovany,
spoutdny, zbaveny svobodné vile. Jako vé-
douci andél zasdhne obc¢as do déje taxikaf,
kterého hraje znamy herec star$i generace
Ratl Pomares.

Cesky divak si uZ mo#né nevzpomene,
ze Elpidio Valdés je jméno animované po-
stavi¢ky z kresleného seridlu Juana Padrona;
je to ,mambi’, ¢ili bojovnik proti §panél-
skym kolonizétoram z minulého stoleti, néco
jako karibsky Astérix. Plusobi proto para-
doxné, kdyz Chrissy vezme jmenovce tohoto
populdrniho hrdiny do balénu a zept4 se ho:
. Vi, co je to svoboda?', na¢e? Elpidio odpo-
vi: Nevim, je mi $patné” UvaZovat miizeme
i o podobnosti jeho jména s Oidipem ($pa-
nélsky ,Edipo”).

Elpidio se citi spoutin laskou k matce
Cubé, kterd je v nebi, a aby toto pouto zru-
§il, nechd si bolestivé odstranit tetovani s je-
jim emblémem, pfestoZe v ciziné by to tolik
nebolelo: ,Musel jsem to udélat tady, tam by
to nemélo cenu” Oidipovsky komplex je
daldim vyrazem ndrodni siroby, kdyZ posta-
va jakéhokoli otce je v pfib&hu zamléena, a
to tim duslednéji, ¢im 1épe kazdy vi, Ze
alespon jednoho patriarchu tento karibsky
ostrov ma.

Na havanském nébfezi zdhadné omdléva-
ji chodci. Zd4 se, ze se tak dé&je po zaslech-
nuti jistého slova. Kdyz se dr. Fernando na
ulici rozkfikne na Julii, ukdZe se, ze timto
tajemnym slovem je ,svoboda” a Ze obyvate-
1é ,ostrova svobody” omdlévaji i pii slovech
.oportunismus” a ,strach z pravdy”. V8echny
tfi hrdiny pfivede nakonec vypravécka Be-
bé 4. prosince (coZ je den sv. Barbory, pat-
ronky Kuby) ve 444 odpoledne na Namésti
Revoluce. Elpidio mél pivodné ¢ekat na
stfede, aZ si pro néj americka ptitelkyné pfi-
let{ balénem. Ale vzpomnél si na Ho Ci Mi-
novu moudrost, kterou mu vtipila pravé
Chrisssy: ,Usvit nenf nikdy bliZ neZ v nej-
temnéjd noci” Rozhodl se jinak: ,Pujdu té&
hledat, matko. Nezménim se, ale nemtzu
bez tebe zit, Cubo. Af mne k tobé piivede
tvd hudbal’

V hustém desti, za dunéni bubnti spécha
Elpidio na Namésti Revoluce a zacind si
spontdnné piskat; stejné tak piskaji i Julia a
Mariana, které se k nameésti blizi z riznych
stran. Bebé uzavird: ,Rozhodla jsem se, ze
své pitbéhy budu vypravét z budoucnosti.
Vyhlésila jsem absolutni §tésti véech Hava-
fant v roce 2020. Je to straséne lehké - ta-
jemstvi tkvi v piskani" Zavéreéné zabéry
ukazujf vizi Stastné Havany, kde si lidé se
vztyCenymi hlavami budou sebevédomé
piskat. .

Co se zpocatku zda byt projevem tzv. ote-
viené dramaturgie, ukdze se brzy jako pfes-
nd skladdanka, v niz mé kazdy dil sviij meta-
foricky vyznam. Film nabizi proménu psy-
choanalytické terapie v terapii politickou.
Vytésnénd sexudlni pfani jsou jen maskou
potladenych pfdni politickych. Elpidio Val-
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dés je od rezignace a pokudeni emigra.
ce symbolicky inspirovdn k manifests.
ci ob¢anské neposlusnosti a k nové reve.
luci. .

Problém tkvi v lidskych nitrech: své ba-
riéry si obCané nesou v sobé, protoze maj
pocit viny, nesplnéného slibu, protoZe trp
nedospélou, svazujici laskou ke své vlast
tuto lasku je tteba projevit jinak neZli stra-
chem a stisnénosti.

Nejprve je mutné osvobodit svou dugi g
svou imaginaci. DileZity je dialog o hlemyz.
dich: ,Sneci jsou dokonali. Jako jedini mo-
hou zit v ciziné a nestyska se jim po domo-
ve” ,Ale oni se plazil'" Ne, neplazi se. Jsoy
jen trochu vic pfi zemi” Odklad proklamao-
vaného §tésti az do roku 2020 miiZe vyznit
stejn® nadéjné jako pesimisticky: nynéjs
8éf stitu v t¢ dobé zfejmé jiz nebude ve
funkci, ale i tak je tato doba vzdalena o ce-
lou jednmu generaci.

Film ZIT JE PISKAT vynikl mezi karlovar-
skymi soutéZnimi snimky nejsofistikovangj-
i narativn{ strukturou. Jeho zptisob kodové-
ni, hravd sémantizace akci a rekvizit, price
s pohybem a rytmem, klipové zahus$téng
kompozice vizudlnich segmentl a vzdusni
lehkost celku jej stavi blizko tak vyspélych
kreaci soucasné kinematografie, jako je
kultovni némecky film LOLA BEZI O I
VOT.

Péreziiv snimek navic vyzafuje stfedoa-
merickou baroknost, magi¢nost a smysl pro
kulturn{ syntézu. Na divaka piisobi postup-
nou kumulaci a gradaci své energie. Ta
se uvolfiuje ve strhujici scéné masového
omdlévani a v z&véreéné trojkatarzi. Vypra-
vécka Bebé zastupujici boha (,Nékdy se mi
zd4, Ze jsem Mariana a ze Mariana jsem j&
Nékdy se mi zd4, Ze jsem Julia a Ze Julia
jsem j&"), shlizi shora na model Havany, jin-
dy pluje v mofi a nasazuje na Elpidiiiv h&-
&ek ,seznamovaci” rybu, pozdéji vlozi svou
tvaf na misto masky matky Cuby v Elpidio-
vé& domové, kde mé Cuba podobu jorubské
bohyné a kde jeji kultovni misto” postupné
obristd vegetaci.

Hudebnimi patrony piibéhu jsou legen-
darni kubandti muzikanti, jejichz hudbu El-
pidio zboZiuje: jazzovy zpévak 50. let Beny
More a, nemylim-li se, klavirista a zpévak
Bola de Nieve; jejich archivni ¢ernobilé za-
béry piibéh provazejl jako svérazny komen-
tar.

Navzdory obavdm svych tvirci nemel
film ZIT JE PISKAT #4dné schvalovaci pre-
blémy. Ziskal Sest cen na Mezinarodnim
festivalu nového latinskoamerického filmu
v Havané 1998 (nejlepdi film, nejlepsi reiie:
nejlepsi kamera, nejlepsi herec¢ka — Claudie: I
Rojasovd, Cena kubénské kritiky a Cens
FIPRESCI). V kinech mél dobrou navitv:
nost, ale kubénské publikum i kritika s€:
v nazoru na négj rozdslily; ve Spansisku je
pry vysoko ocenil piedeviim pravicove |
orientovany tisk.

JAROMIR BLAZEJOVSKY
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Okouzlujici
preludy

Ve srovndni s vyvojem aranzo-
vané fotografie v 80. a 90. le-
tech tohoto stoleti nabyva Bea-
tontiv Siroky zdnrovy rejstiik i
stylovéd bohatost nového vyzna-
mu. Soucasné publikum doké-
e ocenit Beatonovu jedinec-
nost, spocivajici ve schopnosti
nahlédnout do historie, Cerpat
2 neséetnych odkazii v evrop-
ském malifstvi a dekorativnim
uméni, ale zéroven i vytvédfet
umélci novou roli. Beaton pro
sebe také zZ4adal postaveni
Jumélce”, nebof ndzev ,foto-
graf” poklddal za zlehcujici, a
tim se fadf mezi mnohé sou-
dasné umeélce, kteii si zvolili
pravé fotografii, aby se mohli
zabyvat otdzkami identity, zné-
zornéni I zndsobeni sebe sa-
ma v riznych podob4ch.

Brett Rogers

Soubézné s filmovym festiva-
lem probihala v karlovarské
Galerii umén{ vystava anglické-
ho fotografa Cecila Beatona
(1904-1980). Dandysmus, ktery
je povazovam za neoddélitelny
atribut Beatonovy tvorby, je ob-
tizné plelozitelny termin, cha-
rakteristicky nejenom pro Bea-
tontv zivotni styl, ale také for-
mélni pfistup k fotografii. V té-
méf kaZdém ze sta vystavenych
snimkii je patrny diraz klade-
ny na extravaganci, vyjimec-
nost, uhlazenost, libivost atd.
Pfesto vystavené fotografie pfe-
kracuji svou provokativnosti hra-
nici dél vypoctenych na neru-
Senou shodu s uznavanymi Zi-
votnimi hodnotami, to jest kyce.
Privé tim jsou vyjimedéné. Ne-
jenze dokumentuji lehky styl
edwardovské doby, ale také
zredlfiuji spole¢enskou poptav-
ku Zitf v idyle", pfeludu, vzne-
Senosti a krase.

Cecil Beaton je ve své mladosti
ovlivnén nejoblibenéjsf zabavou
v8ech spoledenskych tHd té
doby — divadlem a jeho hvézd-
nymi protagonistkami, symboli-
2ujicimi  tehdejsi idedl krasy.
Je fascinovén puvabem téchto
Piedchidkyn filmovych super-
hvézd, vemi zbofiovanjch a
Napodobovanych, jejichZz po-
hlednice se prodavaly po mi-

Autoportrét Cecila Beatona s Trumanem Capotem a Davidem Herbertem (1949)
Gertruda Steinové a Alice B. Toklasové (konec tiicatych let)

Cecila
Beatona

libnech. Toto rané obdobi ro-
mantickych péz je na vysta-
vé& zastoupeno cyklem Mladi a
nadani, v ném? Beaton portréto-
val pfedni umélecké a médni
osobnosti dvacétych let. Obje-
vuji se zde jak stylizace, které
vyuzivaji malovanych dekoraci
(Lady Milbankeovd, 1928-27),
tak i realistické portréty (Baba
Beatonova, 1922).

V cyklu Arkadické idyly je
ustfednim motivem romantizuji-
ci pohled na anglicky venkov.
Aranfované skupinové snimky
Beatonovych pratel na louce
(Vylet do ptirody, 1928) nebo
muz s kytarou pod stromy (Rex
Whistler, 1930).

Rozmach kinematografie, spoje-
ny s hvézdnym systémem, i
ZvySend potieba moédnich foto-
grafii v casopisech umoZnila
Cecilu Beatonovi vyrazné vy-
niknout i v téchto médiich.
Okouzlujici pfeludy, dalsi cyk-
lus fotografif modelek, slavnych
here¢ek a hercit, publikova-
nych v ¢asopisech Harper's and
Queen, Vogue, Vanity Fair nebo
propagujici osobnosti stiibrné-
ho platna (Elegantni nevésta,
1928-29, Gary Cooper, 30. léta,
Johnny Weissmuller, 1932, Mar-
lene Dietrichova, 1935, Katherine
Hepburnova, 1936, Greta Garbo,
1946, Marilyn Monroe, 1956)
pfedstavuje vrchol Beatonovy
tvorby a mnohé z téchto slav-
nych portrétl se stavaji oficidl-
nimi podobami hvézd.

Prévé portrét Marlene Dietricho-
vé patii k nejslavnéj$im z Bea-
tonovych fotografii viibec. Moz-
né proto, Ze dokonale vyjadiuje
vSeobecnou touhu piiblizit se
mystériu této zdhadné bytosti, s
jejim sexappealem, bohatstvim,
va3nivosti a zéroven nedostup-
nosti, jakou MD. ztélesiuje ve
svych filmech. Oslnivé bily pro-
fil herecky na ¢erném podkla-
du, ktery vytvaii elegantni ob-
rys klobouku a kozichu. Vyraz-
né gesto levé ruky podloZené
éerni dopliiuje neméné enig-
matické gesto druhé paZe, jez
témér splyva s bizarnimi sveétly-
mi budodrovymi rekvizitami.
Toto rytmizovan{ bila, ¢erng, bi-
14 ptsobi dynamicky i v kon-
trastu se statickou polohou a
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