BRI  hormonii, stejné jako v hudebni nauce, miZeme pievést do dvou obrati
— , na rozdil vSak od akordd, které jsme poznali v ramci latky

hudebni nauky, v harmonii obraty kvintakordu nerozeznavame podle tvaru akordu ve vrchnich
hlasech, ale podle umisténi charakteristického tonu v basu.

kvinta v basu = kvartsextakord
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\\ tercie v basu = sextakord

oy

zakladni ton v basu = kvintakord

Sextakord — je obratem, v némzZ se z trojice téont kvintakordu dostdva do basu ptlivodni tercie
(v ténice C dur c-e-g je to ton e). Ve vrchnich hlasech se pak primarné uziva zbyvajici dvojice tont,
prednost davame dvojimu uZiti (=zdvojeni) sexty (zakladni ton kvintakordu). Sextakord je prvnim
obratem kvintakordu a na rozdil od kvintakordu samotného neni schopen upevnit toninu v zavéru

kadence, je akordem méné stabilnim.
— je obratem, v némz se z trojice tont kvintakordu dostava do basu ptivodni kvinta

(v tonice C dur c-e-g je to ton g). Ve vrchnich hlasech se uZivaji vSechny tfi tony kvintakordu, je
tedy zdvojen basovy ton. Kvartsextakord je druhym obratem kvintakordu a charakterizuje jej
nejmensi stabilita ze vSech jmenovanych obrat(, Casto je proto vazan na jiny akord a objevuje se
ve Ctyfech typickych postupech. (Vice viz kapitola Kvartsextakordy)

Obraty kvintakordu:

- tony sextakordu jsou _, do basu bude

pouzit pivodni terciovy tén kvintakordu. V durové i mollové téniné lze vytvorit a uZivat
i sextakord VII. stupné (v kadenci muZe zastoupit akord dominanty), v pripadé akordi
postavenych na citlivém toéniny (dur, moll harmonicka a moll melodicka) vSak nesmi byt zakladni
ton kvintakordu zdvojen ve vrchnich hlasech. Specifické je také uziti sextakordu dominanty,
v némzZ, v pripadé€, Ze obsahuje citlivy toén (opét dur a moll harmonicka a melodickda), nesmime
zdvojit basovy ton.

Jmenuj tény sextakordu a urci tén, ktery budeme davat do basu: 1. III°v B dur, 2. D°®v H dur, 3. VI®
v E dur, 4. T® v As dur, 5. S®ve fis moll, 6. VII®v A dur, 7. II°v As dur, 8. D°v ¢ moll

— jde o prvni obrat kvintakordu, typické je umisténi terciového
. Pro vrchni hlasy volime primarné zbyvajici dva tény kvintakordu

(ptivodni prima a kvinta), z nichzZ jeden (nejcCastéji sexta od basu) je zdvojen.
Kazdy sextakord mtize byt zapisovan ve vice riiznych podobach, na rozdil od kvintakordu v tomto

pripadé i zadana poloha neurcuje konkrétni podobu vrchnich hlast (existuje vice podob akordu
v jednotlivych polohach), konkrétni tvar volime pri harmonizaci na zakladé navaznosti

z predchoziho akordu a zaméru dalSiho postupu.
Sextakord lze zapisovat v -h a v pripadé pouZiti zdvojeného basu

(viz omezeni niZe) i




Jen v protipohybu Nepouzivat
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Zdvojeni basového tonu (pivodni tercie kvintakordu) uzivame prevazné v pripadé, kdy nemame
jinou volbu (napriklad pfi postupu vice sextakordi za sebou) a i v takovém pripadé jesté davame
prednost tvartum ,,sextakordu“ a ,kvartsextakordu“ pted ,kvintakordovym“, ktery se z diivodu
nevhodné zvukové podoby neuZiv4, a pri harmonizaci basu striktné dodrzujeme protipohyb
vrchnich hlast k basu vedouci z predchoziho i k nasledujicimu akordu.

Pfi dopliiovani vrchnich hlast je nutné dbat na zakladni pravidlo, které _
n, jak uZ bylo feCeno, toto se tykd zachdzeni se sextakordem VII. stupné postaveném
na citlivém ténu a dominantou obsahujici durovou tercii.

V nékterych tvarech sviraji tenor a sopran iterval Oktavy, v jinych se vyskytuji Zdvojene tony
* (tvori interval primy). V takovém ptipadé dbame (podobné jako u tvarG akordu
VI. stupné v klamném spoji) na dalsi vedeni hlasi strannym pohybem ¢i protipohybem. Vzdy je
také nutné zabranit postuptim paralelnich oktav a kvint mezi kterymikoli dvéma hlasy.

1. vytvor vSechny tvary sextakordd akordu II. stupné v D dur, 2. vytvor vSechny tvary sextakordul
akordu subdominanty v Es dur
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Pri spojovani sextakordu s kvintakerdy vZdy volime takovy tvar vrchnich hlast, ktery umozni
. Zejména je dillezité dodrZet v ramci danych hlasi pestup
danych hlasii k sobé strannym pohybem nebo protipohybem p¥i zdvojovani hlasi do primy
a nasledné vedeni od sebe. Pozor davame na tvary, v nichZ tenor a sopran sviraji interval kvinty
¢i oktavy, v téchto intervalech nesmi Zadna z dvejic hlasii postupovat paralelné do dalsiho
akordu. Mame-li sextakord s oktdvovym rozsahem tenoru a sopranu, a navazuje-li akord, ktery
tento ton rovnéz obsahuje, vybirdme pro zadrZeni ten, ktery umoZziuje protipohyb k basu, pokud

pfi tom nedojde ke kfiZeni hlasti. SnaZzime se nepfesahnout ptivodni rozsah oktavy.
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1. kadence T T®* S D T v A dur, vychozi poloha 3, 2. kadence T T® S D* T v g moll, vychozi poloha
8, 3. kadence T T° S D T v F dur, vychozi poloha 5, 4. kadence T T® S D T v Des dur, vychozi
poloha 3
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(Ptiklady nedovoleného kriZeni hlasti: sopran kracejici pod ptivodni alt z predchoziho akordu, alt
klesajici pod ptivodni tenor z predchoziho akordu, tenor stoupajici nad pivodni alt z predchoziho
akordu, alt stoupajici nad ptivodni sopran z predchoziho akordu.)
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wrn . KiiZeni hlasta
KiiZeni hlasi Kiizeni hlast Kfizeni hlasi alt - sopran
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Opét dodrZzujeme v ramci danych hlasti postup k sobé strannym pohybem nebo protipohybem
PFi zdvojovani hlast do primy a nasledné vedeni od sebe. UZivame-li kvtli dodrZeni pravidla o
zdvojovani jiného ténu ve vztahu k basu rovnéz sextakordy zdvejujici basovy tén, vidy k nim
prichazime protipohybem k basu a protipohybem je rovnéz vedeme dale.



1. kadence T T® II°* D T v Es dur, vychozi poloha 8, 2. kadence T T® II°* D T v f moll, vychozi poloha
5, 3. kadence T T® II°* D T v B dur, vychozi poloha 3, 4. kadence T T° II°® D T v H dur, vychozi

poloha 8
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Cislovany bas spoj kvintakordd a sextakordi:

P A
' {os €
AT
Y 38
| | |
1 ‘}: {* : forl | for] — r) for] I : I — for] = —
A ] i ! i I‘J : i [ (J. [l r’ i ! i"’ [ ]
6 6 6 6 6 6
Cislovany bas spoj sextakordi mezi sebou:
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1. d-f-a, v basu f, 2. fis-ais-cis, v basu ais (nesmime zdvojit ais ve vrchnich hlasech), 3. cis-e-gis, v
basu e, 4. as-c-es, v basu c, 5. h-d-fis, v basu d, 6. gis-h-d, v basu h (nesmime zdvojit gis ve

vrchnich hlasech), 7. b-des-f, v basu des, 8. g-b-d, v basu b (jelikoZ neni terciovy t
posuvkou podle moll harmonické ¢i melodické, 1ze jej zdvojit i ve vrchnich hlasech)
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