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az do 19. stoleti hudebni historiografie nemuze rozdélovat sledovani vazné a popularni hudby,
za pfedchtidce populérni hudby miizeme povazovat lidovou hudbu a hudebni produkce se
zébavnou a tane¢ni funkci, kterd ma vsak v té¢ dob¢ stejny hudebni jazyk jako ostatni hudba
(liturgickd = ndbozenska x sekularni = svétska hudba)

nejstarsi historie ... do 800

zatimco v oblasti vytvarnych umeéni a architektury miizeme sledovat pamatky od
davné minulosti diky dochovanym paméatkam, o hudebnich projevech prehistorické
spole¢nosti miizeme vyslovovat jen hypotézy; ze starého Egypta, Mezopotamie a dal.
vyspélych kultur pfedniho Orientu zbyla pouze neptima svédectvi o hudbé; 1 z antického
Recka vedle bohatstvi vytvarnych a literarnich pamatek jen asi étyficet nékolikafadkovych
notovych fragmentt, jejichz spolehliva zvukova realizace zlistava netfesitelnym problémem:;
nejstarsi néjak desifrovanou hudebni pamatkou jsou
(5 - oznaceni zvukové realizované pamatky, kterou jsme poslouchali na ptednasce)

J Hymnus na boha Apollona asi z r.138 pi.n.l.
J Seikilova piseri, asi 1.stol. n.l., jedina zcela dochovana z helénského obdobi

romdnské obdobi 800 - 1200

prvé notové zaznamy, které davaji pomérn¢ jasny obraz o zapsané hudb¢ a ptitom
zachycuji celou jednu obséhlou slohovou oblast, se objevuji v Evropé az po r. 800 n.1.; byl to
bohosluzebny zpév kiest’anské cirkve, jehoz melodie se zacaly zapisovat po vice nez 7
staletich ustni tradice; prvni kriticky zvladnuty komplex hudebnich napévii: gregoridnsky
chordl (prochéazel v§emi nésledujicimi kulturnimi epochami az do nové doby jako stale zivy
organismus); (choral = ¢istd melodie, ryze vokalni a jednohlasd, osvobozena i1 z pout
pravidelného rytmu;

sylabicky styl —slabika =1 tobn x melismaticky styl — slabika rozloZena do
melodickych ozdob;

texty z bible, hlavné z Zalmi, v proze, verSe a strofi¢nost vyjimkou, napt. u hymnt)

hudebni historiografie dospé€la k zavéru, ze hlavnimi zdroji kiest'anského zpévu byla
hudba Zidovska a fecka a dale pak lidovy zpév z ostatnich sttedomotskych a pozdéji 1
zaalpskych kultur

& Davidiiv 8. Zalm, jemenska zidovska obec (pozdni zaznam, ale prokazatelné po staleti
uzaviena cizim vliviim islamskym okolim)

mnoho hudebnich druhti od prostych tane¢nich a pracovnich pisni az k umélym
kultovnim produkcim je nepiimo doloZeno z fimské fiSe; s novym primitivngj$im hudebnim
projevem pfisli zieyme "barbati" v epoSe st¢hovani narodu;

charakteristickym produktem téchto staleti byla hrdinska epika, zpévy, vypravéjici o
vale¢nych udalostech,;

jasnéjsi obraz v§ak mame jen o jedné, zato vSak hricky nejvyznamnéjsi slozce hudebni
kultury - kiestanské bohosluzby; zacala se rozvijet hlavné poté, co nové nabozenstvi po r. 313
vystoupilo z ilegality; repertoar bohosluzeb se vSak roz¢lenil do riiznych oblasti a stylti (do 7.
stol. zpé&v staroSpanélsky, irsky, starogalikansky, milansky, starofimsky...)
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snaha fimské cirkve o sjednoceni a mocenska expanze této redakce latinského
kiestanského zpévu, pozdgji v sttedovéku mylné povazovana za dilo papeze Rehote Velikého
(590- 604) — vyse zminény gregoriansky choral (spravnéjsi oznaceni by bylo novoiimsky)

- jeho zpévni druhy dle liturgické funkce (pfesna mista obfadi), formy vdzané na
prioritni text (liturgicky recitativ a psalmodie) + formy volné (antifony, responsonia,
so6l.mesni zpévy, hymny, sekvence, tropy)

4 g.ch. Nunc dimittis [Nyni propoustis], novozakonni zpév dle Zalmového napév.vzorce
Jd g.ch. v kgorii fem volnych - gradualni responsorium Protector noster [Ochrance nds]

nové¢ formy i v oblasti svétské hudby, neni pochyb o tom, Ze v procesu rozvoje nové
hudebni kultury a mysleni dochazelo k nepfetrzitému prolinani vlivli duchovni a svétské
sféry; svétska hu od samych pocatkt, avSak pouze ustni tradice - pouze nepiimé doklady
(kroniky. zminky v eposech)

jokulatori = zakéti, potulni zpévaci a kejklifi, plisobici pti lidovych slavnostech, vétSinou na
okraji spolecenské existence; podobné i potulni Zaci klastérnich, pozdéji i vysokych skol -
vaganti

(mé&jme na zfeteli, ze vétSina realizovanych nahravek nemusi byt interpretacné adekvatni —
prehani vibrata, typicka pro operné Skolené zpévaky, subjektivné voli tempo a rytmus ap.):

3 0 admirabile Veneris ydolum [O podivuhodny obraze Venusin]

ze svétského muzicirovani se vyvinul tzv. rytiisky zpév, zaznamenany jiz v notach;
pocatky spadaji do jihofrancouzské Provence; napévy bud’to ptevzaty od jokulatort, lidovych
taneCnich pisni, ale i z duchovni sféry;
jihofrancouzsti trubadufi: Guilhelm z Poitiers (1087- 1127), Marcabru (1. pol.
12.st.), Bernart de Ventadorn (+1195);
severofrancouzsti truvéri: Richard Lvi srdce (+1199), Adam de la Halle (+ cca 1286)
némecti minnesangii: Heinrich von Meissen = Frauenlob (+ 1318)

J Bernard de Ventadorn: Quant vei [#aloete mover (Kdyz vidim tirepetani skiivanka)

Adam de la Halle: Bergeronnete, douche baisselete (Mlada pastyiko, nézna divenko)
JJ Frauenlob: Ey ich sach in dem trone ein jungfraw (Vidél jsem na triiné pannu)
J tii anonymni (zlidovélé, pololidové) popévky: Au tans d’aoust [V mésici srpnu], Quant je
voi yver retornel [Kdyz vidim, jak se zima vraci], Tuit cil qui sunt enamourat [VSichni, kdo
Jjsou zamilovani]

od 9. stol. se rozviji vicehlasé hudebni mysleni; soucasné uziti dvojhlasii v hudebni produkci
vSude v Evropé, usili o systematické propracovani hudebni teorie vicehlast v
zapadoevropskych traktatech od 9. stoleti, napt. Musica Enchiriadis

Jd paralelni organum Sit gloria Domini in saecula (Slava pané budiz na véky)

az 11.stol. melodické osamostatnéni obou hlasii
4 volné organum Alleluia s versem Surrexit Christus, jednohlasy choralni part se svrchnim
doprovodnym hlasem v protipohybu
Jd severoitalsky tropus Regi regum glorioso (Slavnému krali kralii) — vicehlasé zpracovani
pisiiové formy
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obdobi gotiky 1200-1400

1150-1250 ... Notre Dame $kola - Leoninus
Jd Perotinus: Viderunt omnes. Graduale /LP Hu v kat. Notre-Dame/
<umeélecké zpracovani prvotniho vicehlasu; dominuji hlasy, instrumentalni doprovod je
primitivni>
teprve ca od 13.stol. ucelené doklady instrumentalni hudby, nastrojovy doprovod zpocatku jen
nahradou vokalniho partu, pozdéji samostatné instrumentalni vlozky >>> instrumentalni styl,
rust tlaku na rozvoj notace; t€z doklady svétské hudby tanecni - ductia (= sled kratkych
opakovanych napévl jako sekvence) nebo estampie:

Jd Dva anglické tance. Stantipes — forma spjata s repertoarem vokalnich ttvari,
melodika a pregnantni rytmus prozrazuji i izky vztah k hudbé lidové

1250-1320 ... ars antiqua - Franko Kolinsky, Johannes de Garlandia, Petrus de Cruce
od poc.13.st. se z organa vyvinul motet tak, ze vrchni hlasy byly podloZzeny novym, navzdjem
riznym textem (n€kdy i riznojazy¢. s odlis.vyznamy)

J anglicky motet 14.st. Marionette douce [Sladka Marie]

1320-1420 ... ars nova - Johannes de Muris, Phillippe de Vitry
J Guillame de Machaut Ma fin est mon commencement (Muij konec je mym
zaCatkem), rondeau

J lidové tance 14 .st.

Saltarello (podélna flétna, Salmaj,sopranova fidula, bubinek, tamburina)
La Manfredina (soprdnova fidula,bubinek)

Czaldy waldy (flétna jednorucka s bubinkem)

Estampida (podélna flétna, Salmaj, sopranova fidula, bubinek.)

Némecky tanec (pii¢nd flétna, bubinek)

Saltarello (sopranova fidula, tamburina)

JiZ se rysuje vzneSenost vazné tvorby x jednoduchost lidové — populdrni hudby, zv1aste pii
zietelné tanecni funkci
pijacka pisen, kterd ma zcela totozny hudebni jazyk, avSak 1i8i se vyrazem, naladou:

3 Tappster, drinker, file another ale [Senky¥i, nalej dalsi pivo], anglicka 14-15. st.

obdobi renesance 1400-1600
Jiz od 14. st. forma AAB (B-jina tonina), hlavni melodie ve vrchnim hlase,
svétska lyrika, milostna
(1. nizozemska Skola) (2. nizozemska skola)
1430-1500 ... rana renesance - Guillaume Dufay, Jean Ockeghem, Gilles Binchois, Jacob
Obrecht
1500-1530 ... vrcholna renesance - Josquin Després
(benatska skola, fimska skola)
od 1530 ... pozdni renesance - Adrian Willaert Constanza Festa
Cypriano de Rore, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Andrea a Giovanni Gabrieli
Orlando di Lasso, William Byrd, John Downland

J vrcholna vokalni polyfonie
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G. P. Palestrina: I vaghi fiori [Tekavé kvéty]
madrigal = vicehlasa vokalni skladba se svétskym textem
Orlandi di Lasso: Serenada [Ma mila krasna tamo, ja pisen chtit vim pét]

obdobi baroka 1600-1750
1560-1620 ... rany barok
Italie - opét Lasso, Luka Marenzio, Gabrielli, Carlo Gesualdo da Venosa, Claudio Monteverdi
Némecko - Jacub Handl, Hans Leo Hassler, Michael Praetorius
Nizozemsko - Jan Pieters Sweelinck

florentska camerata (od 1580) - Peri, Caccini, Cavalieri <Hra o dusi a téle = zaklad oratorii>

odmitali kontrapunkt jakozto zhoubu bés.vyrazu, 1.slovo, 2.rytmus, pak ton; # doprovazena

monodie

fimské opera - ve vét.mife sbory, ¢ast.polyf, recitativy a uzavi.fmy v sol.zpévu
(St.Landi,Loretto Vittori)

1620-1680 ... vrcholny barok

Italie - Claudio Monteverdi, Girolamo Frescobaldi

Némecko — Johann Hermann Schein, Heinrich Schiitz, Johann Jakob Froberger
Francie - Jacques Champion de Chambonniéres, Jean-Baptiste de Lully

benatskd opera - fetézy arii a duetli spojenych aridznim recitativem

1680-1740 ... pozdni barok

Italie - Alessandro Scarlatti, Antonio Vivaldi,

Némecko - Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Héndel
Anglie — Henry Purcell

2.tfetina 18.st. ... rokoko
Italie - Giovanni Battista Pergolesi, Domenico Scarlatti
Francie - Frangois Couperin, Jean-Philippe Rameau

neapolské opera - od konce 17.st., pfevaha hudby nad dramatem, ptfepychova architektura,
efekty
J Monteverdi, uryvek z opery Orfeus

suity = sledy tanci
Jd napt. Infanteriemarsch, Irlandermarsch, Soldatentanz

pro tanecni ucely vznikala ndvazna spojeni tanct pomaly + rychly:

nejprve spojovani tanci do part: po pomalém krokovém prvnim tanci v sudém taktu
nasleduje rychly sko¢ny tanec druhy v lichém taktu

v lidovém prosttedi se oznaCovaly (v Némecku) jako Dantz a Hupfauf

v dvorském prostiedi (zejména Francie, Anglie) se oznacovaly jako pavana a gagliarda
nebo pavana a saltarello

od 17. stoleti se vzilo oznaceni dvojice
allemande (pomaly Ctyrétvrtovy) a courante (rychly tfidoby)
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ke dvojicim Casem ptibyvaly do série dalsi tance:

Span¢lska sarabande (arabského ptivodu, pomald, slavnostni, tfidoba)

a anglicka gigue (rychla 6/8, 12/8)

az doslo k ustaleni barokni taneéni suity s relativné fixnim sledem jednotlivych tane¢nich
casti ve stejné toning€, navzajem charakteroveé i pohybové kontrastnich:

allemande

courante

sarabande

(intermezza)

gigue

jina dalSi varianty, napft.:

ouvertura (dlouha, vice ¢asti, 1 polyfonni ¢asti)

branle (francouzsky tanec lidového ptivodu, znam od zac. 16. st.)
sarabanda (pomaly charakter, bez piedtakti)

gavota (francouzsky lidovy tanec, nejcastéji ctytdoby)

bourré (francouzsky tanec lidového pivodu, sudy takt se zdvihem)
menuet (pivodné francouzsky slechticky tanec v mirné rychlém taktu)

obdobi klasicismu 1750 - zac.19.st.

skladatel pfestal komponovat pro urcity tcel; hudba jako spolecensky jev se osamostatiiuje
jako umeéni

hlavni funkce esteticka

zaroven vytvareni podminek pro stratifikaci hudby na AH a NAH

stabilizuje se pro Evropu charakteristické aktivni syntetické vnimani hudby - zaloZené na
sledu pravideln€ ¢lenénych symetrickych celki, podiazenych celkim vys$sim; princip
periodicity (stary znak tane¢ni hudby, pravdépodobné ptrevzat z lidové hudby, princip
kontrastu, dramati¢nosti (i v ramci celku, stabilizace sonatové formy), postupny rist
individualizace projevu, rozmach instrumentalnich forem (zbaveni se zavislosti na slovu,
vlastni vyjadtfovaci prostiedky obsahu)

vrchol — Haydn, Mozart, Beethoven

v lidovém prostiedi dilezitd funkce KRAMARSKE PISNE

improvizovany a variovany zpév "na obecnou notu", ustalené népévy, vyjadiovaci hudebni
prostiedky, 1 slovni obraty ("Poslyste, kiestané, straslivé noviny..", "Bliz mésta Polné..", "V
nestastném roce minulém...", nebo moralizujici zavéry)

»promeénna« = informace o aktudlni skutecnosti, udalosti;

spolu s cirkevnim kézanim jediny prostfedek informace a propagandy (i naboZenska tématika)
a. samoziejmé 1 zdbavy

obchodovani s kramatskymi pisnickami (tisky)

prednes ¢asto doprovazen vyobrazenimi na platénych tabulich; oblibena krimi a moritatni
tematika (obdoba kniZek lidového ¢teni, snaha pobidnout ke koupi) — obdoba dne$niho
komiksu

deklamace, skandovani, mimika, aktualnost a pojeti skutec¢nosti - podobné Zakovské poezii,
avSak senzacechtivost, vliv kostelnich napévi a zptsobem jejich zpévu s protahovanim
poslednich slabik versh (viz 1 dnes$ni zpév starSich lidi v kostelich); 1 priiniky s lidovou
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melodikou;
J4 CD Traxlefi trak 9: kram.p. Andreas Hofer, hrdina tyrolsky, puv. text J. Mosen 1836

vyvojove etapy kramaiské pisné:

1. obdobi ... 16. st. - zac. 17. st. pfevazuji ve svétskych pisnich zpravodajskohistorické
skladby, k nimz zvolna ptibyvaji kramarské balady a satiry, zpracovani historickych latek z
knizek lidového ¢teni (o dr. Faustovi), popisy piihod z tureckych valek ap.

2. obdobi ... od 2. pol. 17. st. se 1 ve svétskych vypravnych pisnich objevuji stale
Castéji legendy a pisné o zazracich zpracovanych jako svétska senzace;

3. obdobi ... od poc€. 18. st. do 30. — 40. let 19. st. zac¢ind do kramaiskych pisnipronikat
galantni rokokova poezie, podané v§ak obhrouble a nasilng; proménuje se prostiedi i zameéteni
pisnicek, ptestavaji byt zdrojem informaci a zdbavy (barokni svét odfikani a hriizy nahrazuje
nova forma zabavy vlastenecké mladeze - spoleCensky zpév;

4. od pol. 19. st. odumiraji as sentimentalni poziistatky a v moderni popularni hudbé se
vyskytuji dodnes jako odkaz, inspirace nebo parodie

18. st. - rozvoj fenoménu zpévohry

dilezité inspirace: Giovanni Battista Pergolesi: La serva padrona (1733), italskid komicka
opera pronika do Némecka, Cech, Rakouska....

x ve Francii a Anglii se stfetava se silnou tradici domaciho hudebniho divadla;

Francie - dvorni ballet de cour (ndmétove spojené tance, instrumentalni doprovod + sborovy 1
solovy zpév), pod vlivem italské vazné opery tragédie lllyrique; italska komicka opera
ovliviiuje spis potulné umélce a komedianty a ko¢ovné herecké skupiny,vystupujici na
jarmarcich ap.

vaudeville (voix de ville=hlas mé&sta), jejich osou Zertovné posmésné popévky; rozvoj, kdyz
ziskala stale stfedisko v divadlech na trzisti; na rozdil od italské bufty francouzska komicka
sentimentalni d¢j 1 hudba prosta, rytmicky vyraznd; casto parodie konkrétniho vazného
operniho dila

Anglie — italskd vazna opera + dvorni tradice masques - pasma verstl, vokalni i instrumentalni
hudba, tancti 1 ¢inohernich vystupti + lidové tradice ballad-opera

vyvrcholeni: Zebrdckd opera (1728) od seridznich autorti Christoph Pepusch / John Gay;
parodické prvky na operni zanr jako celek

Némecko (a Viden) - singspiel, té€sné spojen s némeckou ¢inohrou (pivodné jen ojedinélé
zpévy v komedii ¢i v improvizovanych hrach potulnych komedianti
typicka figurka moudrého blazna Hanswursta (Hloupy Honza)

postupné se pro komedidlné zamétenou ¢inohru se zpévy vzival ndizev OPERETA
(z italského operetta, mala opera)

komedie: Josef Anton Stranitzky, Gottfried Prehauser, Jan Adam Hiller
syntéza singspielu severonémeckého a videniského: Karl Ditters von Dittersdorf

téz Joseph Haydn (1732 - 1809) slozil singspiel 1750-1 Der neue krumme Teufel (Kiivy
d’abel)
ve Vidni nadvlada italské opery, videniskd opereta vznikala jako doméci hudebné divadelni

6



AleS Opekar: Poznamky k teorii a déjinam populdrni hudby. Tradi¢ni populdarni hudba.
FFMU Brno 2022

opozi¢ni opozi¢ni utvar, ale lidovy (némecti komedianti x ital$ti umeélci)

pozn.: vetejné divadlo ve Vidni az 1709 (u Korutanské brany), zpocatku pouze italské
komedie, od 1912 Stranicky, nesméla se zde provozovat opera, k niz mé¢l vylucné pravo
Francesco Ballerini), proto Stranicky misi do komedii hudbu a zpévy po vzoru francouzské
burlesky (vaudevill), latky komedii ovSem Casto pochézeji z italskych oper

Prehauser navazuje na Stranitzkeho, prohloubil ironii, parodii, satiru, bujné veseli, vysméch -
to vSe vliv i na Mozarta Unos ze Serailu 1782 nebo Kouzelna flétna (typicky singspiel, byt
umélecky

nastroje zabavné a tane¢ni hudby Haydnovych cCast:
Salmaj, dudy, grumle, flaSinet

obdobi romantismu, 19. st.
zivotni sloh kanonizovany Velkou francouzskou revoluci, nové uméni apeluje na emocionalni
a smyslové stranky
souvislost s filozofii, rozvojem védéni, literaturou
hudba ze vSech uméni nejlépe vyhovuje romantickému nazirani na svét, subjektivnost vyrazu,
podtizenost formalnich hledisek strance obsahové a vyrazové, ptiklon k fantazijnim latkam a
staviim, obdiv pro pfirodu, zvySeny smysl pro atmosféru, néladu, tsili o hlubokou
emociondlni u¢innost mluvy
zrod néarodnich kultur, ptiklon k lidovym pisnim
uvoliuje se toninova urcitost a stavebnd pravidelnost melodiky, rytmika ozivena utvary
teCkovanymi, triolovymi, synkopickymi, lidovy prvek se €asto projevuje rytmy tanecnimi a
pochodovymi
instrumentalni hudba a pisné - programovost, nositelem mimohudebniho déje je stala hudebni
myslenka, pfiznaény motiv

zhruba az do 19. st. nebyly rozdily mezi hudbou, kterd se méla pfedev§im umélecké ambice a
poslani, a hudbou, pfi niz se mélo tancit, pochodovat, stolovat atp., pfilis§ velké

postupné vSak rozdily rostly a zacalo vznikat napéti mezi poly

vazna hudba x populirni hudba

popularni hudba ziistava v tomto obdobi spiSe projevem pokleslym z hudby vazné, ma
stejny hudebni jazyk, jen je méné naro¢ny a vice konvencionalizovany

Casto se stavaji popularnimi néktetré casti artificialnich dél (Mozarthv Turecky pochod, arie
toreadora z Bizetovy opery Carmen, uryvky oper Verdiho, Let cmeldka Rimského -
Korsakova ap.)

vazna hudba se nasté¢hovala do koncertnich sini a opernich divadel, popularni ztstala na ulici
(tfeba v podobé vojenskych dechovych kapel, promenadnich koncertt atp.), hrala se v
hostincich a kavarnach atp. Skladatelé vazné hudby se specializovali na tvorbu myslenkové
zavaznych a posluchacsky naro¢nych d¢l, skladatelé¢ popularni hudby na jednodus$i modni
melodie

popularni hudba se podoba hudbé vazné, je nejen jednodussi a libivejsi, ale téz
"upottebitelngjsi", tj. hodi se Iépe k mimohudebnim funkcim, napft. k tanci, pochodovani,
zpévu ve spole¢nosti (v hospodé¢, na vyleté...)

z tychz diivodu se stava terCem kritiky - nékdy byla opravdu jen jakymsi "odvarem" vazné
hudby, tedy mél¢im, sndze uchopitelnym az ménécennym

nazorny vztah AH x NaH se projevuje pifi porovnani opera x opereta
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v opereté hral velkou tlohu tanec a tim nejslavnéj$im tancem 19. st. byl val¢ik

VALCIK

némecké oznaceni tance Walzer (walzen = valet, tdhnout) se objevuje kolem 1780

mezi jeho zdroje patii i lidové tfidobé tance jako ldndler (oblast Rakouska, jizniho Némecka
a Svycarska), ale rozsifil a prosadil se koncem 18. st. jako spole¢ensky tanec

vliv dal$ich tfidobych tanct, pfedev§im menuetu

tfidobé tance parové - kolové - toc¢ivé (pii nichz se neskékalo) znamy v lidovém prostiedi od
sttedoveku, na rozdil od Slechtického menuetu jim byl pfipisovan nizky az lascivni charakter
zpocatku skandalni (podobné jako o sto let pozdé€ji rock 'n'roll, par se drzi v naruci), provazen
zékazy (napf. na pruském dvote), které¢ nicméné nezabranily rozvoji jeho obliby a uplatnéni v
ramci méstanského spolecenského zivota (tanecni zabavy, baly, plesy)

1819 18lety Josef Lanner opustil vétsi kapelu a zacal plisobit v kavarné v triu bez dechovych
nastrojii (dvoje housle, kytara, pozdé&ji i violoncello) — vznik tradice smyccovych salonnich
orchestril

pomocna literatura: napt. Karel Mlejnek: O valciku a jeho tvtrcich, KLHU: Praha 1960 a
encyklopedie jako Slovnik ¢eské hudebni kultury, Editio Supraphon: Brno 2000

u Lannera poprvé i skladby, které pfesahuji tane¢ni funkci k lehkému poslechu

prostfednictvim operety val¢iky opanovaly i1 divadelni jevisté a zacali je psat i velci skladatelé
jako Franz Schubert nebo Fryderyk Chopin, nicméné za "kréle val¢iku" povaZovan vidensky
operetni skladatel Johann Strauss mladsi (1825- 1899)

ke slavnym val¢ikovym skladbam patii napf.

val¢ik z opery Hoffinannovy povidky od Jacquese Offenbacha (1819-1880)
val€ik z operety Oskara Nedbala Vinobrani

valcik ze Straussovy operety Cikansky baron

1 smute¢ni valciky, napt. Nedbal - Valse triste (smutny)

ktestni jméno Johann se v dynastii Straussti opakuje, prosim rozliSovat:

Johann Strauss star$i (1804 - 1849), otec
Johann Strauss mladSi (1825 - 1899). syn
Josef Strauss (1827 - 1870), syn

Eduard Strauss (1835 - 1916), syn

Johann Strauss nejmladsi (£1939), vnuk, syn Eduarda

(neplést s némeckym skladatelem pozdniho romantismu Richardem Straussem, ktery neni s
dynastii ptibuzny)

Jd Johann Strauss starsi je napf. autorem pochodu Radetzky-Marsch (mimochodem pocta
symbolické osobnosti rakouského militarismu, glorifikace mocenskych zajmu cisatského
triinu; 1848 piiznivec monarchie)

nazvy jeho skladeb vétSinou nehudebni, zejména mistni - napt. U dvou holubu dle hostince
ap., mechanickd kompozi¢ni metoda, rozlet mimo Viden, snazil se zdliraziovat nepolitického
cile tvorby, ale ptesto radikaly napadan za oddanost cisati

J/d Johann Strauss mladsi je autorem nejslavnéjsich val¢ikt vSech dob, napt. Na krdsném
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modrém Dunaji, ale i polek (Tik-Tak polka)

s otcem generacni rozpor - 1848 projevoval sympatie k mladé radikalni generaci - Revolucni
pochod, Pochod studentii, 1 valCik Pisen svobody; po smrti otce piebira jeho kapelu (otec mu
branil v kapelnické draze), rozlet do svéta véetné USA

snazil se zachycovat naladu urcitého prostredi (funkce introdukce)

prostiedni syn Josef technikem, k dirigentstvi pfemluven bratrem (zaskok v nemoci) i
autorstvi, nejmladsi Eduard jen vyborny dirigent, 1899 v USA, avSak valcik jiz z mody (ve
prospéch jazzovych tancu one step, two step ad.), zde téz 1901 rozpousti po 78 letech
straussovsky orchestr

POLKA

vznika ve druhé treting 19. st. ve vychodnich Cechach, je tedy tématem Historie ¢eské
popularni hudby

nazev pravdépodobné souvisi s ceskym nadSenim pro polské vlastence v obdobi 1930, vliv
krakoviaku a dalSich dvoudobych tancti; ¢tverylka kolem 1800 ve Francii; kankan po 1830
jako lidova odriida ¢tverylky transformovany do méstského prostiedi

polonéz uz v 17. a 18. st. (Slechticky okézaly); mazurky - vznik spojenim polskych tanct
mazur, kujavjak a oberek (lichy)
cardas, kvapik, kozacek...

"klasické" tdobi operety: druhd polovina 19. stoleti

nefesi vazné zivotni problémy, chtéji pfinést zdbavnou, veselou, nenaro¢nou podivanou
doprovazenou libivou, dobfe zapamatovatelnou hudbou

d¢j vétSinou tvori milostny piibeh, odehravajici se v zajimavém (Casto cizokrajném) prostiedi,
jez dava prileZitost k tane¢nim scénam a k efektnim jevistnim dekoracim i kostymim

v Patizi Jacques Offenbach

Patiz po 1850 - kvetouci mésto s prudkym Zivotnim tepem, bohémsky Zivot

- 1855 premiéra Dvou slepcu ve vlastnim divadle Bouffes-Parisiens

ne obvyklé grotesky, ale nefalSovany ptibéh z patizské ulice - satira, umocnéna trefnymi a
libivymi hudebnimi Cisly

- 1858 Orfeus v podsveti

- 1864 Krdsna Helena

- 1881 Hoffmannovy povidky (posmrtna premiéra)

celkem ptes 100 operet, n€které tak aktudlni, ze zakazované (napt. Velkovévodkyne z
Gerolsteinu, 1867, po prohrané valce s Pruskem 1871), celovecerni operety, ptivodné vétsi
podil slova a mensi provazanost s hudbou, ktera ¢erpa z predchoziho romantického slohu, ale
téz z mladsi hudby novoromantické i1 impresionistické ndzvuky

. ad., # videniska opetni tvorba se hraje vic, byt neni tak stylové Cista (Franz von Suppé);

ve Vidni Johann Strauss mladsi celkem 16 operet
- 1873 Karneval v Rimé

- 1874 Netopyr

- 1883 Noc v Bendatkach

- 1885 Cikansky baron

- 1899 Videriska krev

pokus o operu 1892 u n¢ho skoncil neuspéchem
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Franz von Suppé
- 1865 Krasna Galatea

nejslavnéjsim Ceskym operetnim skladatelem se stal Oskar Nedbal (Polska krev, Vinobrani)

v Berling
opereta tihne k revualnimu typu

v Londyné — importovand opereta je konfrontovana s vykrystalizovanym typem music hallu,
ktery pfedstavuje kompozicni a interpretacni piechod od méstského folkloru k profesionalni
populdrni pisni, komeréni motivace

zpocatku vystupy jednotlivych zpévakl ve vyCepech, pozdéji trvald angazma

1845 legalizovan jako forma divadelniho podnikéni, podminkou byly zvlastni saly i
orchestfisté (ochranna sit’)

pozdéji se tyto prostory méni na varieté nebo kinosaly

nejvyznamngjsi anglicky operetni skladatel: Arthur Sullivan (1842-1900)
- 1885 Mikado
- 1899 The Rose of Persia

ve 20. stoleti klasicka opereta jakozto typicky produkt tradi¢ni popularni hudby ustupuje
muzikalu, produktu moderni popularni hudby (musical comedy, USA, 1927 - Lod’
komedianti), jehoz hudebni jazyk Cerpa z jazzu, rocku a pop music

naznaky modernizace popularni hudby od konce 19. stoleti:

cca od 70. let 19. st. se v hostincich a podobnych podnicich péstovaly drobné podiové zanry
(pisné, kuplety, deklamace, jednoduché scénky) pod regionalnimi nazvy
Neémecko a Viden - tingl-tangl (idajné dle zpévniho komika Tangeho)

Francie - Santan (café chantant, kavarna se zpévem); hlavné zdbavny charakter, eroticka
pikanterie, ambulantné improvizovany program péveckych druzin a zpévacka
- kabaret (= hospoda, kréma, kavarnicka), sled drobnych pddiovych forem

vtipné, Casto 1 umeélecky hodnotné a spolecensky kritické satiry a parodie, namétove i textove
vyrazné pisné, Sansony, kuplety, pointované scénky, atraktitni tanecni vystupy
bohémské lokaly zeyména na Montmartru

1881 oteviel malii Rodolphe Salis specialni podnik Chat noir (Cerny kocour)

s prostfedim kabaretu byl spjat rodici se Sanson

dalsi proslulé podniky:

v Némecku napf. 1901 Schall und Rauch (Zvuk a dym, Berlin), Elf Scharfrichter (11 katd,
Mnichov), v Polsku 1905 Zeleny balonek (Krakov), v Budapesti 1907 (Bonboniera, Moderni
scéna), v carském Rusku 1908 Krivoje zerkalo (Petrohrad), Letu€aja mys (tj.Netopyr,
Moskva); ve Vidni az 1912, ziejmé vzhledem k tradici mistnich divadelnich frasek

v Praze 1910 kabaret Lucerna (dne$ni Lucerna Music Bar), od 1911-12 vyhradné ¢esky,
Jaroslav Kvapil, Karel Hasler; od 1909 zprvu amatérska Cervena sedma, profesionalni od
1914, od 1915 v nove zalozeném Rokoku

umeéleckeé 1 kritické vzepéti kabaretu po 1. svétové valce
v pol. 20. let rychle ustupuje mén¢ narocné revui
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KUPLET

uz ve sttedovéku oznaceni pro stiidani sdlového zpévu se zpévem skupinovym nebo s tancem
(fr. couplet)

v 18. st. téz takto oznacovana mezihra v rondové formeé instrumentalni hudby

v 2. pol. 19. st. - stabilizace a prosazeni nové hudebni formy kupletu jako dvoudilné strofické
pisn€ s atraktivnim obsahem a vtipnou pointou, rozsahlejsi verze (sloka), vétsi vyznam slova
nez hudby, Casto nové texty na staré melodie

REFREN
druhd ¢ast dvoudilné formy kupletu souvisi s postupnym vyvoje refrénu v populdrni hudbé:

1. stadium - archaicka forma u lidovych balad
v zaverech jednotlivych strof byly 1 az 2 taktové, pozdéji i vice taktové hudebni uzavérky ¢i
napévkoveé kody podkladany slabikami nebo slovy bez konkrétniho vyznamu s G¢inem spise
zvukomalebnym. Napf.: cikldja bum, cingylingy bum, bum, bum, cingylingy bum, juchajda,
zupajda, humtaria hupajda ap.

Ptednes téchto zpravidla citové zabarvenych slovnich novotvarl patrné souvisel se sborovym
zpévnim projevem nebo se zvyraznénym tane¢nim projevem pirednasejiciho.

Piedchtidce archaické formy refrénu lze spatfovat jiz u starych Reki ve sborovém "Ié Paian"
nebo "I6 Bakche", ale 1 v ndbozenskych zpévech "Hallelujah" nebo "Krles"

2. stadium - slovesné hudebni pointa v kupletu

kazda sloka kupletu je vypointovana Ctyt az osmi taktovym dopévem se stale stejnym textem;
vlastni vtip této formy tedy spocival v tom, Ze do stale stejného zaveéru vyast'uji nové a nové
syzety verzi; zde se mohla projevit aktivita obecenstva, kter¢ jiz predem oc¢ekava dovedeni
zdanliveé vzdaleného syzetu pod spolecnou stfechu dané pointy refrénu; ve spolecensko
kritickém smyslu uzival této formy jiz francouzsky basnik Francois Villon, hlavni rozvoj az
19. st., zejména u francouzského basnika a pisnickare Pierre Jean de Bérangera (1780 —
1857).

3. poslednim stadiem zobrazované vyvojové fady je jiz samotnd protivaha verze,
uplatiiyjici se 1 v soudobé popularni hudbé a.rozvijejici se hlavné na zacatku 20. stol. v
tehdejsi bézné slagroveé produkci
do refrénu popularni pisné, zpravidla 32 taktového, se presouva t&€zisté celé skladby, jak po
strance hudebni — refrén je melodictejsi, zpevngjsi - tak po strance textové — refrén piinasi
hlavni sdé€leni pisné, lyricky motiv nebo tivahové myslenky; ve verzich pfevlada prvek epicky
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