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Populdrna hudba je niefim, éo v istej podobe dnes dolieha ku kaZdému oby—
vatelovi tejto planéty — z‘akmer bez ohladu na to, kde Z#ife. Prichddzajt
s Ttou do styku a jej pdsobeniu sii vystavené nesmierne masy ludi. Populdrna
hudba im slizi nielen na zdbavu a rekredciu; pre mnohfjch méZe byt aj hlav-
ngm alebo dokonca jedingm druhom umenia, s ktorym sa v Zivote stretdvajid.

Populdrna hudba ovplyviiuje na$e Zivotné prostredie. I ked st to neuvedomu-
jeme, méZe spoluutvdrat nds Zivotny §tyl, pbsobit na nase ndzory, presvedle-
! nie, spdsob sprdvania sa. Pre znadnii dast mlddeie sa dokonca stdva médiom,
i ktorgm moZno tieto ndzory a presvedCenie najvyraznejsie tImodif.

“~=~Prdve preto sa na oblast populdrnej hudby stustreduje v poslednijch rokoch
pozornost vSetkych, ktori citia spoluzodpovednost za vijvin na¥ej spoloénosti,
zq drovesi ndsho kulturneho a umeleckého %ivota, ako aj za to, &o naplia
nasu Zivotnu atmosféru. Uditelia, pedagbégovia vietkijch stupfiov, osvetovi a ve-
rejni pracovnici, no najmd ti, ¢o vo svojej prdci prichddzaji do styku s mla-
dgmi ludmi, nardiaji na problémy, ktoré vznikajii z rozdielnych pohladov
na populdrny hudbu. vV rudimentdrnej forme sa takéto stretdvanie ndzorov
prend$a aj do najzdkladnejsich jednotiek na$ej spolodnosti — do kaZdej ro-
diny. Pre nds najdévernejsie zndmi zdstupcovia budicej generdcie, naSe vlastné
deti, nastoluji otdzky vztahu k populdrnej hudbe, vkusu a hodnotiacich mera-
diel ako materidl na kaZdodennii diskusiu i praktické rieSenie. Pocit potreby
takéhoto rieSenia prechddza cez produkéné a distribuéné zloZky naSlich kul-
turnych in8titieii k vrcholngm vychovngm, osvetovym, koordinujicim i vedi-
cim organizdeidm.

vV priebehu roku 1972 sa otdzkami populdrnej hudby zaoberalo deské i slo-
venské ministerstvg kultiry. Obe ministerstvd zaujali zdsadné stanoviskd
a navrhli niektoré praktické opatrenia., Medziingm je tu zakotvend aj zdsada
»podporovar vznik odbornfjch teoretickiych prdc v oblasti populdrnej hudby,
zaoberajilcich sa Ciastkovymi problémami, a postupne vytvdraf podmienky pre
vznik zdsadngeh hudobnovednijch prde, ktoré budi vychddzat zo zdsad marxis-
tickej estetiky”.

Potreba teoretického spracovania oblasti populdrnej hudby vystupuje do po-
predia s mimoriadnou naliehavostou. Siroky dosah populdrnej hudby, okol-
nost, %e ju sleduje také podetné obecenstvo, méZe totiZ lahko viest k nedo-
rozumeniu. Mehlo by sa zdat, 7e hudba natolko vieobecne pristupnd musi byt
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javom Uplne jednoduchym, %e postaéi si utvorif idedinu predstavu o jej %iadu-
cej podobe a tito predstavu jednoducho realizovat. Takdto idedlna predstava
viak u jednotlivgjch pozorovatelov méie nadobudnit af velmi odlisné podoby.
Méie ju ovplyvnit osobny vkus, generaénd prisluSnost, ndzorovd vyhranenost,
ako aj dallie subjektivne faktory. Preto jestvuje v praxi okolo populdrnej
hudby tolko protichodnijch ndzorov, sporov, nejasnosti.

V skutoénosti je komplex problémov okolo populdrnej hudby velmi zloZity.
Zahfria celj rad aspektov, ktorgmi sa zaoberajii rozliéné vedné discipliny.
Populdrna hudba je sice hudba, a teda siufast sféry umenia. V dne$nom svese
je v3ak tie produktom rozsiahleho vgyrobného a distribuéného apardtu, ako
aj podnetom pre dal§i vjvin a premeny; v tomto zmysle je teda vyrazne eko-
nomicky podmienend a motivovand. Je to spolodensky jav, ktory treba skumat
aj z hladiskq spoloenskich vied a psycholdgie. Vsetky tieto aspekty vysti-
pili s mimoriadnou ostrostou do popredia prdve v naSom obdobi — obdobi
vrcholného rozvoja masovokomunikadnijch prostriedkov a novich spésobov
zdznamu zvuku. Ak si Marx kladie otdzku, 6i je moZnj Achilles v dase strel-
ného prachu a olova, llias s tladiarenskym lisom alebo dokonca s tlafiaren-
skym strojom a i sa spevy, rozprdvky, miiza nevyhnutne nekonéia pod tlafia-
renskym lisom, je potrebné konStatovat, Ze existenéné formy populdrnej hudby,
aké poznali este prvé roky ndSho storofia, zdkonite zantkli prichodom roz-
hlasu, televizie, dihohrajiicich platni a magnetofénov. A ak Engels zdérazfiuje,
fe ekonomicky pohyb sa presadzuje ako nevyhnutnost v poslednej indtancii
nekonedngm mnoZstvom ndhod (t. j. veci a udalosti, ktorgch vzdjomnd spoji-
tost je vzdialeng alebo taZko dokdzatelnd), toto upozornenie plati aj na ne-
bezpedenstvo prilisného zjednoduSovania pri viklade zloZitgch javov pri po-
kusoch obsiahnut problematiku populdrnej hudby. Voluntaristické simpfikdcie
sa v tomto odbore obzvldst lahko vypomstia, a jedinou cestou, ktord vedie
k postupnému prehlbovaniu naSich vedomosti, je pokus o postihnutie zdkoni-
tosti, ktoré sa vo vyvine populdrnej hudby v naSom storofi ukdzali ako objek-
tivne platné.

Tdto prdca mdé byt takijmto pokusom. Usiluje sa osvetlit problémy sitasnejf
populdrnej hudby z rozliéngjeh hladisk — i ked pochopitelne nie zo vsetkych.
Spdja prehlad najvjznamnejiich poznatkov z doterajsej literatury (u nds, Zial,
zatial velmi zriedkavej) s vlastngmi ndzorm! a skisenostami autora, ktoré
dozrievali a kryStalizovali sa polas dlhoroéného styku s vijvoejom populdrnej
hudby u nds. V istom zmysle zhrfia]u autorovu doterajSiu kritickid, komentd-
torskii i teoretickt &innost v tomto odbofe a predkladaju sa ako prispevok
k plneniu iloh, ktoré vytydili v otdzkach populdrne] hudby obe naSe minis-
terstug kultz’zry. Vzhladom na to, Ze teoretickd prdca v tejto oblasti je u nds
iba v zadiatkoch, treba ich chdpat ako prispevok do diskusle, ktord sa este
diho neuzatuori.

Kaidd prdca‘je.@ ipého. adrazom autorovho osobného presvedéenie,-
ktoré tvori podstatnti 162 _ §
&ast populdrnej hudby ndsho storoéia je pre

i ako aj pre svoje
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obecenstvo, prostriedkom na vyjadrovanie umeleckej informdcie a na vyvolanie
estetickjch zdZitkov obohacujicich Tudsky Zivot. Tento druh populdrnej hudby
stoji v popredi pozornosti naSej prdce a jednotlivé kapitoly sa k nemu pra-
videlne vracaji.

Zhifiajace medzititulky jednotlivjeh podkapitoliek neznamenajii, ¥e kniha
alpiruje na prisne vedecké alebo ndukové poznanie a nemaji zdanlivou hut-
nastou Citatelq odradit. Maji iba ulahéit orientdciu v materidli, ktorj by mo-
ho! pri prvom stretnuti pdsobit trocha neprehfadne svojou rozsiahlostou
a réznorodostou, a nahradit tak do istej miery funkciu vecného registra.

Najvidésia éast knihy — s vynimkou niekolkjch Specializovangjch odsekov —
nepredpokladd odborné hudobné vedomosti alebo 3pecializované vzdelanie.
Vyzaduje iba ochotu sledovat text a dat sa podnietit k jeho dotvdraniu, kon-
Jrontovaniy so zndmymi skutodnostami i k vlastnym tivahdm. Cast obecenstva
prdve tymto spésobom dnes prijima a sleduje populdrnu hudbu. U Specializo-
vaného zdujemcu — hudobnika, pedagéga, verejného pracovnika — alebo
jednoducho u premy3lajiceho &itatela, ktory chce ziskat informdcie o javoch
napliiajicich jeho Zivotné prostredie, je takijto predpoklad samozrejmostou.
Pévodny text prdce vznikol v rokoch 1970 — 1971. Text sa v nasledujicich
rokoch priebezne dopliioval o dalsie, aktudlnej§ie informdeie faktografického
charakteru, ktoré vSak nezmenili celkovid koncepciu ani charakter prdce. Pos-
ledné dopinky sa dodali do korektir v mdji 1976.

Prdca si nekladie ndroky na definitivnu platnost svojich zdverov a neméze
byt ani receptom na okamiité a spolahlivé rie§enie vdetkigch problémov. Usi-
luje sa iba pomdct vidiet tieto problémy v uréitej perspektive a spojitostiach,
ktoré moino doposial pozorovatelovi unikli, Autor bude spokojny, ak jeho
prdca podnieti k zamysleniu sa, vyvold dalsi zdujem alebo diskusiu podopretil
vecngmi argumentmi, a ak pomdéZe aspori trochu prehlbit naSe dosial kusé
vedomosti o tejto oblasti ludskej éinnosti.
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(Hudba umelecka, ludovd a populirna — Zadiatky populdrnej hudby
20. storo¢ia — Uloha masovokomunikaénych prostriedkov a africko-
americkych hudobnych prvkov)

NaSa praca by mala na zaCiatku obsahovat vymedzenie pojmu: Co
vlastne chdpeme pod pop music, odkial az pokial siaha, kde je jej
zatiatok, aké si jej hranice? Takéto vymedzenie je viak velmi taZke.
Pre celd oblast, ktorou sa budeme zaoberat, je charakteristicky nedo-

statok definicii a znatna terminologicka neujasnenost. VdcsSina viecbec-

ne pouzivanych pojmov tu ma Casto funkciu iba informativnych sme-
rovych oznaceni. Rozliéni autori ich pouZivaji a chipu v trocha odlifnom
zZmysle; namiesto ostrych a presnych hraniénych ¢iar tu nachidzame
skor prekryvanie. Pre niektoré javy dosial chyba vSeobecne prijaté
oznatenie, A to, Comu sa dnes hovori pop music, je prave jedunou
z nich.

Nemda zrejme velky zmysel hladat, kedy sa po prvy raz objavii po-‘\

jem pop music. V skrédtenej podobe ,,pop“ bol v Anglicku a v Amerike
bezny uZ v tridsiatych rokoch; v pdvodnom zneni ,,popular music” je
nepochybne podstatne star$i. Ak vSak hladdme aspon priblizné zaciat-

ky toho, ¢o oznatuje termin ,,popular music“, musime sa vratit eSte;
hlbSie do minulosti. Dejiny hudby totiz aZ dosial spravidla sledovali .

iba jednu vetvu hudobného vyvinu. Ani pre fiu vlastne nemame vse-
obecne prijaté oznalenie. Ludovo ju pozname pod ndzvom ,véZna hud-
ba“; iny termin sa usiluje postihnGt jej charakter oznatenim ,,ume-.
Tecksa hudba“. Ide teda o hudbu, ktora sa dnes zimerne a vedome tvor

ako umenie a nemad sluzit nijakému inému, vyslovne dZitkovému clel
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Spolocnost” ha urlitom stupni~usadila, Ze umeénié sanio osebée je po- -

trebné, Ze prospieva jej zaujmu; bola teda ochotni poskytnit mu istd

podporu a venovat isté prostriedky na jeho rozvoj a pestovanie. De- -

jiny umeleckej hudby a Zivotopisy jej tvorcov zaznamenavajd, kto

‘tieto prostriedky poskytoval: kralovské alebo $lachtické dvory, orgdny

~§tétqgj alebo miestnej spravy, meStianskej burZoaznej spoloénosti, me-
cendsi spomedzi priemyselnikov, obchodnikov alebo inych z&mozZnych
‘jerdnotlivcov alebo naopak — prislusné institdcie socialistickej spoloé-
nosti.
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Tato hudba tu vSak prirodzene neexistovala od zatiatku: jej pred-
chodcom a dlho i stGpdtnikom bola Iudova hudba, ktora nevznikala_
Zamerne a vedome ako umenie, Sldzila velmi présfie uréeniym Uzitko-_
vym ciefom, obradorn, keédysi Loci aj magickym, ludovym sladvnos=
" fiani,bola pevnou sidastou zivota ludu. Aj tdto hudba ma svoju his-
tériu a rozvinutd teériu, ktora sa usiluje rozli§it presnymi kritériami,
to do tejto kategorie eSte patri a co nie. To samo osebe naznacuje,
%e tu uZ je presnost vymedzenia o nieCo spornejSia — na Co v prie-
behu nasho rozpravania eite narazime. S istou dévkou zjednoduSenia
.mozno tato hudbu — ,@isty folklér“ — vymedzit ako ludovid hudby,
tradicia ktorej zatina odumierat s rozpadom feuddlnej spolocnosti, ~Lus
Priemysélna revoltcia totiZ priniesla do Zivota ludi zdsadné zmeny, ktoré Sench S
- postupne, ale velmi vyrazne premenili aj charakter dovtedajse]j Tudp- rgeaun
vej hudby. St Qf““"‘ |
. Na jej miesto zaCala v tom Case prenikat tretia kategoéria, zodpove- :
dajica svojim charakterom zhruba tomu, Co dnes sCasti cznactuje
termin pop music. Ku kritériam ludovej hudby zvyCajne patri nielen
rozpitie niekolkych generacii alebo anonymita tvorcu, ale aj kolektiv-
na. jednota tvorcu i posluchaéa. Lud, ktory tdto hudbu tvori, je sda-
tasne aj jej adresadtom. Hudba pridi od tvorcu k posluchacovi priamo,

" bez akéhokolvek sprostredkovatela; nebyva pre svojich tvorcov pria-
mym zdrojom obZivy. No do tohto procesu vstupuje v urcéitom Stadiu
eSte treti sprostredkovaci ¢lanok. Objavuje sa tam, kde vidiecky a po-

- v#tgine polnohospodéarsky spdsob Zivota ustupuje vé&Sej koncentracii
- obyvatelstva v mestdch a priemyslovému spésobu vyroby. V priebehu \
- postupnej Specializdcie prace sa ti, ktori dovtedy najvd¢Smi vyni-
kali v ,,zabezpedovani* takejto hudby, profesionalizuji. Hudba sa pre
nich stava najprv vedlajS§im, dodatkovym, neskdr i hlavnym a vy-
luénym zdrojom obZivy. Dochddza k rozStiepeniu na ,.tvorcov” a ,,obe-
censtvo®. Medzi nich vstupuje sprostredkovatel, ktorého rukami pre-
chadza takto vytvorend hudba. MdZe to byt tlagiar, ktory vytiac.

_ kraméarsku baladu, a potom ju na jarmokoch predava; krémadr, ktory
sa rozhodne za uréitG sumu angazovat pre svoj podnik populdrneho
spevaka a vyberd za to vstupné; kapelnik, ktory svoje Zivnostnicke
opravnenie prenajima niekolkym skupinkdm hudobnikov. Z hudby. ke-
dysi vytvaranej a poskytovanej zdarma, sa stdva tovar, predmet ob-
chodu.* h . T

—————— ——— —

* Toto vysvetlenie zjednodu3uje podstatne zloZitejdiu skutofnost. Kehy sme za
‘hlavné kritérium tchto ,treticho® druhu hudby pokladali prave jeho uZitkovy alebo

»Z&robkovy" charakter, museli by sme za jeho predchodcov povaZovat napriklad
aj stredovekych ioculdtorov a kofovnych spevdkov alebo hudobnikov. Keby :sme
sa v3ak sGstredili na jeho ,zabavni“ funkciu, museli by sme sem zaradit rozlitné
formy hudobngych za&bav pre §lachtické dvory, ,stolovi“ alebo ,vodnd“ hudbu a pod.
Ostéva vSak nepopieratelnou skutonostou, ¥e rozsah, charakter i existentné formy
tohto druhu hudby sa podstatne menia prdve v slvislosti s priemyselnou revold-
- ciou, a potom oplHt zhruba na zafiatku né&sho storodia.
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Podobny aparat vznika aj v umeleckej hudbe, ale k tej zaujima spo-
lotnost iny postoj. Neotakdva a ani nemdZe oCakdvat, Zeby sa tato
hudba ,uzivila sama“. Citi povinnost poskytovat jej — za urCitych
podmienok — istG podporu. A medzi¢lanky v tejto oblasti byvaja velmi
tasto subvencované z verejnych prostriedkov. Zato o sebestatnosti, ba
priam zéarobkovej schopnosti tretieho druhu hudby niet pochybnosti.

- Medzi poEetnymi oznageniami, ktoré sa mu pridavaja podla jeho jed-
fiotlivych funkcii, jé "aj termin ,dZitkovd hudba“. NaznaCuje, Ze tato ~
Thidba = na rozdiel od hudby umeleckej — mbdZe slazit niektorym ~
konkrétnytn potrebam; to ju do istej miery spidja s 'udovou hudbou. ™
. Ozitkovost” jej dodava aj bezprostrednejSiu, tesnej$iu spidtost s kaz-
dodennym Zivotom, ktory umeleckd hudba vyjadruje v ovela vSeobec-
nejSej rovine a zloZitej§im spdsobom. Preto sa v poslednom Case (napr.

v pripravovanych Dejindch ¢feskej hudby 20. storolia) na jej oznale-

nie pouziva nizov ,bytovd hudba“, odvodeny z ruskéhe slova ,byt*

(pribliZzne spdsob Zivotnej existencie ludu). No zda sa, Ze tento nazov

eSte dlho ostane iba vysadou vedeckych rozprav. V beznej praxi mdze

lahko mylit podobnost s naSim slovom byt alebo aj — pri nedban-
livej vyslovnosti — moznost zdmeny s beatovou hudbou. Pre lahsiu
zrozumitelnost preto ostaneme v tejto préci pri vZitejSom, hoci znac¢-
ne nepresnom termine ,,é)opulgrna hudba“.* Jeho nebezpetenstvo spo-
¢iva v tom, Ze pre vicSinu posluchacov znamend ,,populdrna hudba*
bud iba hudbu ich vlastnej epochy a generacie, alebo — ocividne vzhla-
dom na to, kedy a ako sa u nés tento termin udomaécnil — popularnu«
hudbu starsieho typu, zodpovedajicu predstave salénneho orchestra

a ,klasického* zvuku. ( V rozhlasovej terminolé6gii napriklad ,,vy3$8§i po-

puiér® znamend skladby ,,Jahkého symfonického* charakteru.) Neostava

‘

* O terminologickej nejednotnosti sved¢f okrem iného aj vypodet terminov po-
uZivanych pre tdto oblast v rozliénych obdobiach a stvislostiach: napr. zdbavna
a taneénd hudba, oddychovd hudba, konzumnd hudba, malé hudobné 2Zdnre, lahké
hudba, masové Zanre. Jednotlivé terminy sa usilujGd zd6raznit niektoré aspekty
tehto druhu hudby; niekedy sa celkom prekryvajd, inokedy zachytdvaji urdité
vyseky z tejto oblasti. Jednotny, vSeobecne pouZivan§ termin predbeZne neexis-
tuje. Doteraz najobsiahlej$i prispevon na zmapovanie tejto oblasti -- prispevok, ktory
mé 8irSi dosah neZ je oblast terminologickd — priniesli J. Kotek a 1. Polediidk
‘vo- svojej priekopnickej stati ,Teorie a dé&jiny tzv. bytové hudby jako samostatna
muzikologick4 disciplina“ (1 1974, &. 4, s. 335). PretoZe niet vyhovujticeho a v do-
statotnej miere v3eobecne prijimaného terminu, rozdeluji v3etku hudby na dve z4- .
kladné oblasti: na hudbu artificidlnu (umeleckd, va%nu) a na hudbu neartificidlnu.
Do tejto druhej sféry patrl -folklor, populdrna hudba v .§ir§om zmysle a prejavy
spolofenského spevu. Ako névrh na klasifikujGce roztriedenie mé toto delenie vy-
Cerpavajaci charakter; pre praktickd potrebu si viak treba uvedomif, Ze oblast ne-
artificialnej hudby zahriiuje v tejto 3irke velk§y po&et hudobnych druhov, ktoré sa
od seba do znatnej miery li¥ia svojou funkciou, nédro&nostou, vyvojom a povo-
dom, Zivotnostou i v§znamom, ak§ im v stfasnosti v spolo&nosti prisldcha.

Skenovano pro studijni ucely



teda iné, ako upozornit, Ze pouzivame termin popularna hudba v ovela
SirSom vyzname ako typové rodové oznadenie pre akikol'vek hudbu, kto-
rd nemozno zahrnit do kategérie umeleckej hudby alebo ¢istého fol-
kléru. V tomto Sirokom zmysle teda zahfiia uladrna hudba aj dZezova
hudbu. Termin pop music, ovela nepfesnejs§i vo svojom vymeédzeni, bu-
deme pouZivat pre istd Cast popularnej hudby najnoviieho obdobia —
zhruba povedané pre hudbu nastupujicu od polovice pétdesiatych rokov
a poznalenlG hudobnymi ¢rtami tak prvej (swingovej), ako aj druhej
ovej) syntézy mimoeurépskych prvkov. ‘ e
Takto Siroko vymedzena populdrna hudba mala mnohych predstavi-
tefov uZ v minulom storoéi. Ak mame nédhodne vymenuvat, patrili do
nej uz spominané kramarske piesne, kabaretné pesniCky a kuplety,
Siroka zasoba dobovej tane¢nej hudby od Stvoryliek a poliek aZ po
bezbrehé more valéikov; pochody vojenskych a spolkovych mesStian-
skych kapiel alebo vlastenecké piesne zo spevnikov na$ich starych ma-
tiek. Hovorit o v8etkych tychto forméach v praci, ktord sa ma zaobe-
rat pop music naSich €¢ias a v naSich podmienkach, by bolo zrejme
nezmyselné. No rodovad pribuznost je tu nesporna a vyvinovy prad
v tejto oblasti ma nepopieratelnid kontinuitu. Umelo vytvoreny medz-
nik ju moéZe neprijemne zahmlit; mohol by znacne skreslit pohlad na
to, Co za tymto medznikom nasleduje. Ak ichceme pochopit suvislosti
a okolnosti, ktoré formovali dneSni pop music, tazko sa mdzeme ob-
medzit, povedzme, vyhradne iba na posledné dve desatroc¢ia, ked sa
bezne vzil ndzovpop music. S »
opulMuo’.Ba—rﬁﬁggk jednu z vlastnosti pévodnej ludovej hudby;j
‘beZprostrednd orientdciu na pritomnost, na dany okamih, na Zivotné
prostredie a podmienky, z ktorych prameni a na ktoré odpovedd/Je
p pitelne, Ze metonT aSho sKumamnia bude- predovietkym
sticasnost. NemoOZeme ju vSak vidiet izolovane od tych podstatnych
zmien a vyvinovych $tadii, ktoré jej predchadzali. Preto je potrebny
isty ndvrat do minulosti. No vychodiskovy bod, ku ktorému sa budeme
vracat, nebude mat charakter pevného a ohrani¢eného predelu. Bude
to skor plocha, Casovy usek, v ktorom sa stretiva staré s novym,
nastupujice s odchadzajacim, etapa, v ktorej sa zadinaji uplatiiovat
momenty, rozhodujice aj pre podobu dnesnej pop music.

Nie je tazke taka etapu najst; spada do nej totiz za¢iatok hned dvoch
vyvinovych procesov, ktoré uréili a dosial urduja tvar dnesnej pop
music.

Na jednej strane je to charakter sprostredkovatela, ktory tato hudbu
pomaha rozSirovat a sucasne ovplyviiuje alebo niekedy aj priamo_ur-
Cuje spOsob a podmienky jej vzniku [Obchodny aparat, ktory je nosi
~tefom populdrnej hiudby, sa totiz v naSom storodi prudke zmenil, Péd-
nikatelské Usilie jednotlivca alebo malej skupinky T'udi, obmedzené
na bezprostredné okolie ich pdsobiska, nahradil mamuti, vysoko roz- /
Cleneny priemysel, opierajici' sa o bohatd 'siet masovokomunikadnych

\Qarostriedkov. Zasahuje do kaZdodenného Zivota vSetkych vrstiev spo-
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loénosti a nadobuada takmer univerzdlny rozsah; stdva sa naozaj celo-
.vetovym javom. DneSnd popularna hudba je prvym druhom  hudby, .
tory sa mohol opriet o taky mamuti apardt nielen pri svojom Sireni,
ale uZ pri svojom vzniku. Pritom ho vSak tento apardt aj formoval;
prispésoboval sa jeho potrebam a podmienkam; bol sGlasne jeho hna-
cou silou i jeho produktom. Takyto Uzky vztah naznacuje, Ze tazko
mozno oddelit vyvin popularnej hudby od jej apardtu. Bezprostredni
predkovia dne$nej pop music sa objavujd vo chvili, ked sa za¢ina prud-
ky vyvin masovokomunikaénych prostriedkov.

Masovokomunikacné prostriedky samy osebe znamenaji univerzélnost,
ktoré presahuje hranice Stdtov, narodnych kultar, svetadielov i spo-
lo¢enskych systémov. Ako konStatuje Jozef Kotek: ,,Masovokomuni-
katné prostriedky patria... ku klGCovym sprostredkovatelom, ovplyv-
Nujacim v hudobnej oblasti vyvoj vSeobecného vkusu. V tomto zmysle
sa vSak zaroven potvrdzuje, Ze v ¢ase rozvinutych masovokomunika-
nych prostriedkov nijako nemoZno zabranit prisunu’ hudobnych infor-
mécii a tym ani trendu, ktory vytvédra vo v3etkych priemyselne vyspe-
lych krajinach nové formy hudobnej kultiry, zna¢ne sa odlisujice od
doterazjéich tradi¢nych typov, ako aj spbsoby ich Sirenia a konzumaéa-
ciu®.*

Univerzalizmus néasho storocia,K je dnes uZ samozrejmostou. Infor-
mécie, ktoré sprostredkuji masovokomunikatné prostriedky, patria
podfa beZnej terminolégie do oblasti masovej kultiry. Pop music je
jej dblezitou sacastou. Masovej kultire sa venuje uZ rozsiahla a bo-
hatd literatira. V socialistickych krajinach k nej patri aj praca polskej
sociologiCky Antoniny Kloskowskej, preloZena aj do &eitiny. Poukazuje
sa v nej okrem iného na skutoCnost, Ze v&CSina typickych prejavov
masovej kultiry sa zakonite 8iri prdve z oblasti, kde tieto javy —
v dosledku vyvinu technickej civilizdcie — sd najviac rozsirené, t. j.
zo Spojenych Statov. ,Mnohé produkty americkej masovej kultiry
prenikali a stédle prenikaji do krajin, ktoré sa od Spojenych statov od-
liSuja tradiciami, tempom vyvinu, stupfiom heterogenity a mobility
a ktoré s nimi spaja iba to, Ze s sGcastou tej istej formy priemy-
selne} civilizacie,” piSe Kloskowska. ,Ich vplyv sa nezastavil ani na
hranici, ktora oddeluje krajiny s odliSnym socidlnym systémom, a pre-
nikal dokonca aj do krajin inej spolofensko-ekonomickej drovne.“4

Popularna hudba — podobne ako moéda, Sport a iné prejavy Tudskej
¢innosti — vystavuje v priemyselnej civilizdcii naSho storo¢ia obyva-

.} O praktickych désledkoch tohto trendu hovoria napriklad vysiedky prieskumu,
ktory roku 1967 robil v NDR Fritz Bachmann. Studenti z odboru hudobna vychova
na postupimskom pedagogickom lstave mali vymenovat svoje obltbené tanetné sklad-
by: len v 14,8 percenta pripadov uviedli skladby autorov z NDR a inych socia-
listickych krajin, v 38,5 percenta uviedli skladby zdpadnych autorov, ktoré v NDR
oficidlne vydali alebo hrali a v 46,7 percenta pripadov skladby autorov z ka-
pitalistickgch krajin, ktoré v NDR verejae nikdy neuviedli3
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telov rozficnych krajin s odliSnym spolo¢enskym zriadenim pdsobeniu
rovhakych alebo prinajmenéom velmi podobn¥ch vplyvov a podnetov.
Bolo by vSak nesprdvne z toho vyvodzovat — ako sa to obdas robi
v zmysle tzv. tedrie konvergencie — ze tentg univerzalizmus mézZe_ per-
spektivne zotriet alebo dokonca celkom  odstranit rozdiely, ktoré za-
sadrie odliSujd jéden spolodensky systém od druhého. Naopak, tie isté
hudobné druhy @i Stylové alebo historické viny populdrnej hudby' sa
¥ _rozliénych o¥Tastisich moZu prejavovat alebo uplatiiovat znadne /od-
liSnym spdsobont. Spolotenské zriadenie, ktoré zasahuje takmer do kaz-
dého detailu organizédcie ekonomického a kultirneho Zivota, pomerne
Vvyrazne formuje podmienky pre rozvoj populdrnej hudby a modeluje aj;
jej jednotlivé tvary. Z ,univerzalizmu” svetovej popuidrnej hudby iti;?
vyplyva, Ze dnes sa nijakd krajina nemodZe uzavtriet pred vonkajSimi
vplyvmi (a preto k povinnostiam kultGrneho pracovnika patri, aby bol
o tvchto vplyvoch dostatoéne informovany); av3ak odliSnost konkrét-
nych podmienok v kaZdej krajine (z ktorych na prvom mieste stoji jej
spoloCenské zriadenie) spdsobuje, ze jednotlivé druhy hudby nepdsobia
. v kaZdej krajine presne tym spdsobom, ako v krajine svojho vzniku.
Pri pohlade na dne$nid populdrnu hudbu nemoZno zabtdat ani na jednu
z tychto dvoch stran tej istej mince.

Sposob, akym sa $iri pop music, i sier, ktory v jej prudeni pre-
vazuje, urcuje teda dneSny stav technickej civilizacie a siet masovo-
komunikaénych prostriedkov. Bez nich by nemohla vzniknut pop mu-
sic v dneSnej podobe a ony aj ovplyviiujui jej charakter. Rovnako do-
lezitd je aj druha okolnost, ktord ur&uje hudobny raz dneSnej pop
music a jej kvalitativhu odli$nost od predchadzajacich §tddii popular-
nej hudby. '

' Zhruba od zaCiatku tohto storocia sa zafal podstatne menit hudobny -
Jazyk celej tejto ,tretej oblasti“. Jazyk Straussovych valtikov alebo
Nedbalovych operiet sa podstatne neodliSoval od jazyka, ktorym sa
v tej istej dobe vyjadrovala umelecka hudba: rozdiel spocival nenaj-
vy$ v naroCnosti a spdsobe spracovania. Preto bolo mozné, aby ten
isty skladatel zasahoval do obidvoch oblasti. Antonin Dvofik mohol
pisat symfonie i valCiky urfené pre praktickd plesovi prevadzku; Of-
fenbachove ,Hoffmannove poviedky“ méZe hrat, vyjadrené naSou ter-
minolégiou, Narodné divadlo, ale ,,Orfeus v podsveti“ od toho istého
autora by mal svoje miesto skér na Novej scéne. Jednoliatost hudob-
ného jazyka eurdpskej vazinej i popularnej hudby vsak prudko narusil
vpdd cudzej hudobnej kultdry.

7 Zlozitym mieSanim tradiénych eurépskych prvkov s hudbou, Ktorud
na americky kontinent priniesli africki ¢ernosi, vznikla nova hudobna
kultira. Po prvy raz v dejinich svetovej hudby sa stretli v takom
velkom rozsahu dve rozdielne hudobné kultiry — a po prvy raz mal
vysledny tvar k dispozicii prave sa rozvijajicu siet masovokomuni-
katnych prostriedkov. Pre americkd, eurépsku a napokon i svetové
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popularnu hudbu znamenalo toto stretnutie zasadni zmenu. NeSlo }o-/
tiz o jednorazovi injekciu: novy jazyk bol uz v Case svo,]ho.prve?vio
vstupu do masovokomunikaénych prostriedkov =v¥sl.edk‘om tltrls?orqc—i
ného procesu. Aie tento proces pokradoval a onracu;e aj ngidale_} a na
Ameriku i Eurdépu doliehaji v priebehu nasho storocia Jgho d‘a151e
a dalSie viny. NavySe sa k nim pripajaja i nové prvky. Pmchédza}} r‘)_apylklad
z juhoamerického kontinentu a aj ony boli visledkom zlomteho_pg'e— N
pletania sa europskej a africkej kultiry v inych pomeroch a za inych
podinienok. V najnoviom obdobi sa objavuji ako ‘prlsad_y fobto’pror
cesu aj jednotlivé prvky dalSich exotickych vkultur, najmd indickej,
a mamuti apardt modernych masovokomunikaénych prostriedkov neo-
chvejne smeruje k dalSej univerzalizacii. _ 3

Dejiskom, kde sa stretavali vSetky tieto vplyvy, sa stalav predoyset—
kym populdarna hudba v novej podobe, spoluutvéranej a uréovanej no-
vymi masovokomunikaénymi prostriedkami. Désledkom bolo prudké
odiisenie sa populdrnej hudby od eurépskej vaznej hudby. ,,0Obojzivel-
nost” skladatelov a_totoZnost alebo aspoii pribuznost hum

- ZyKa oboch oblasti, zvy&aina—a mozng v minulom storoci, sa_postupse.
stficala a iba do istej miery sa zacina obnovovat dnes. Zda sa teda,
¢ 5k ‘cheeme pochopit drmednd ~pop nIUste FGSTHE 55— as pofi struéne
vratit .do obdobia, v ktorom doslo k tymto ddleZitym zmendm. Zhruba
ich méZeme situovat priblizne dc dvoch prvych desatro¢i nasho sto-
rolia.

B

2 .
(Vychodisko novych prvkov: USA — »Pop scéna“ na zacdiatku 20. sto-
rocia)

NuSa mald exkurzia do minulosti mo¥no pomoéZe osvetlit aj nie- »
ktoré dalSie momenty, e e e
" Pri jednom z pokusov charakterizovat, v ¢om sa dnesna ,»pop* Tdc
/3 lisuje od popularnej hudby predchadzajicich obdobi, poznamenava an-
{1 glicky kritik Richard Mabey, Ze POp music, na rozdiel od star§ej po-
{ipuldrnej hudby, plni funkciu spédjajaceho spoloéného jazyka celej »POp
Liscény”. Pod poijmom ,,scéna* pritom chdape zloZitu siet institucii, foriem
‘¢innosti aj vplyvov urCujlcich spoloény vkus i spolo€né nazory veimi
Sirokych vrstiev obyvatelstva — dnes povicSine teenagerov.5 :
v Tato vlastnost popularnej hudby si velmi dobre uvedomuje aj nada
ritika. J. Kotek hovori o schopnosti populdrnej hudby ,,G¢inne podne-
ovat, spoluvytvarat a utuZovat spoloCenské zvizky a kolektivne ten-
encie, ba schopnost stat sa az akymsi skupinovym symbolom (nie na-
darmo sa hovori napriklad o swingovej ¢i beatovej generacii)“.6

| _
| o T e e
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~ Oba tieto pohlady maja rozhodne pravdu: dneSna pop music je zloZi-
‘tym, komplexnym javom, v ktorom tvori hudba iba jednu z mnohych zlo-
ziek, a iba hladisko, z ktorého na tento komplex pozerame, rozhoduje
‘0 tom, & pokladame hudobnd zlozku za hlavni alebo podradent. No
aj ked tadto komplexnost narastala v poslednom case zrychlenym tem-
pom, tzke spojenie s podmienkami, z ktorych vyrasta, nie je pre popu-
larnu hudbu ni¢im novym. Prvy nastup africko-americkej hudby z Ame-
riky do Eur6py neznamenal iba invédziu hudby. StcCasne prebiehal aj
komplexny prechod k novému Zivotnému Styluy, k novym zivotnym pod-
mienkam, vyvolany hospodarskymi podmienkami, technickym rozvojom,
novymi vynalezmi. Jeho désledkom bola aj nova moda a novy tUtok
na spolocenské konvencie.

Ak v svetovej hudbe prevladne tak néhle novy hudobny jazyk vy-
chadzajici z jediného teritoria a exportujici nielen hudbu, ale aj hu-.
dobnikov a celé umelécké koncepcie, je to istotne pozoruhodny jav.
V dejindch hudby nie je celkom bez predchodcov. Hudobné renesancia
mala svoje centrum v Nizozemsku, barok v Taliansku. Najvyraznejsiu
paralelu -takéhoto vyvinu moézeme vidiet v rozvoji talianskej opery
a v jej prenikani do celej Eurépy. Talianski skladatelia, dirigenti a spe-.
vaci putovali do celého sveta, usadzovali sa v novych pésobiskédch a Si-
rili tam ,autenticky* taliansky operny §tyl — podobne ako dnes naj-
deme vo velkych mestdch CernoSskych dzezmanov a americkych hu-
dobnikov. PrinaSali nova hudbu do dalSich oblasti na koncertnych tur-
né a zajazdoch — podobne ako prvé stretnutia s autentickym dzezom
sprostredkoval sovietskym posluchd¢om v dvadsiatych rokoch Sidney
Bechet a Tommy Ladnier a ndm o nie¢o neskdr Joe Turner.* Hudob-
nici zo vSetkych eurépskych krajin putovali kedysi ,,za vzdelanim® do
Talianska (podobne ako Zviz sovietskych skladatelov vyslal na sklon-
ku dvadsiatych rokov nasho storotia do Spojenych Statov Leopelda.
Teplického, ktory sa odtial vratil s bohatym nakladom Whitemanovych
partitar.) Talianska nadvlada priniesla dokonca aj radikélnu zmenu v hu-
dobnej terminoldyii, kde nastolila prax, ktora v podstate trva dodnes. .
V obdobi renesancie bola medzinirodnym hudobnym jazykom latincina,
ktora sa dodnes spaja s hudbou tejto epochy. Stbory pestujice rene-
san®nd hudbu si aj dnes davaji u nds latinské mend — napr. Ars
rediviva, Collegium Musicum alebo Collegium flauto dolce. Niekedy-
sa latin®ina objadvi vo funkcii univerzdlneho hudobného jazyka dokon-
ca aj v nédzve suboru, ktory sa zameriava uz na hudbu UGplne iného

* Ppatdesiate vyrotie prvého stretnutia sovietskych posluchdov s koncertnym dZe-
zom, podnieteného prdve hudobnym kvasom na zatiatku dvadsiatych rokov 'gs.la,vil,
Zv#z sovietskych skladatelov na sklonku roku 1972 dvoma slavnostaymi kongertmi:
pod heslom ,,50 rokov sovietskeho dZezu“. Utinkovali na nich stasti edte evi’ prie-.
kopnici sovietskeho dZezu. K tomu istému vyrotiu boll pripravené na kni¥né€ wy-.
danie aj prvé ststavné dejiny dZezu v ZSSR, autorom ktor§ch je dZezovy kritik

Alexej Batagev.”
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Jeruinol JTI g -tAenst ol has bandcd 7, 1 CH Sty
obdobia (naprgq usica viva Pragensis). No talianska .hgt.iba prinig;la
aj mnoZstvo novych technik, na oznalenie ktorych latinc¢ina nestg‘cﬂa:
Pre nové nastroje, tempa, prednesové oznacenia sa postupne pouz’.val.m
talianske slova. Skladatelia najrozli¢nejSich narodnosti komponovali
opery na talianske texty. Mnohé svetové operné scény .dodne‘s uyé-
dzaju opery tohto obdobia v taliantine. Roku 1969 sa k nim prlqruzﬂo
aj prazské Narodné divadlo naStudovanim Mozartovho Dona Giovan-
niho v talianskom originali. Podobny vyznam pre novd vinu dZezu
a pop music mé angli¢tina. Aj tu priniesla nova hudba pové pojmy
a techniky, ktoré nebolo mozné vyjadrit ina¢: terminy swing, offbeat,
drive, smear alebo whip si vo svojom presnom vyzname rovnako vy-
stizné a hudobnikom daného $tylu vieobecne zrozumitelné ako rubato,
accelerando alebo stringendo. A anglické nazvy, ktoré si obCas dévajd
subory po celom svete, si jednoducho dneSnou obdobou dodnes 'po/
uzivanych latinskych alebo talianskych nazvov.

Je pochopitelné, ze priciny celosvetového rozSirenja tohto druhu
hudby zaujimaji aj marxistickd hudobnd kritiku — hoci takto orien-
‘tovanych diel, Zial, nie je predbeZne vela. Peter Czerny a Heinz Peter
Hofmann zachytdvaji vo svojej knihe Der Schlager iba zaCiatok' ob-
dobia zlomu a ostdvaju tak iba pri konStatovani skutofnosti dokaza-
nych vyvinom. ,,Vyvin lahkej hudby v Eurdépe po roku 1800 roznodu-
jicim spésobom ovplyviiuji nové Zzanrové typy, Kktoré prichadzaja

.z Ameriky,“® piSu, a zérovell sa pytaji na pri¢inu tohto javu. Od-
poved hladaju v pomere sil medzi jednotlivymi velmocami na za-
‘Giatku nasho storodia, vo vtedy Coraz viac narastajlcej moci a prestizi
Spojenych §tatov, ktoré po prvej svetovej vojne boli vzorom pre ka-
pitalistickd spolo¢nost takmer v celej Eurdpe. IbaZze hospodarska pre-

" vaha by sama osebe zrejme nestacila, aby vplyv novej hudby z Ame-

“riky bol taky rozhodujici a trvaly. ,Nové tance a nova hudba- sa
‘presadili preto, Ze ich rytmicky pddorys, ako aj typ melodiky obsaho-
val Cosi nové, ¢o vyjadrovalo zmenené Zivotné podmienky. Ako kedysi
elektrizoval valdik uz svojim rytmom, tak to bolo teraz s novymi tan-
cami, ktoré prigli z Ameriky,*? kon§tatuji Czerny a Hofmann. ‘

Odpoved na otdzku o pric¢indch rozhodujicich zlomov v dejinach

hudby nie je nikdy jednoduchad. Neostdva iné ako priznat, Ze tplne
vyCerpavajlice vysvetlenie, predo prave tento §tyl novej populdrnej
hudby ziskal rozhodujicu prevahu, nevieme dat ani dnes. Nase pozna-
nie dospelo predbezne k dvom skupinidm motivov, ktoré sa relativne
najvdéSmi priblizuju k podstate veci. Na jednej-strane je tc hudobna
strdnka problému, teda okolnost, Ze africko-americka hudba—zauji-
- mavym spésobom nadviazala na niektoré moZnosti tvorby, ktoré vyvin
eurdpskej hudby v poslednych troch storo¢iach ponechal bokom. K hu-
dobne Stylovému zvratu, aky predstavuje néstup africko-americkych
prvkov, teda viedla sCasti aj hudobnéa logika a potreba. O tychto mo-
tivoch budeme podrobnejSie hovorit eSte na inom mieste, ‘
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Druhy komplex motivov je znatne S$irS§i a zloZitej§i. Vyustuje na-
pokon v predstave ,pop scény“, o ktorej sa hovorilo na zadiatku
tejte kapitolky. Literatira, ako aj ostatné druhy umenia zaznamena-
vaji, ze zhruba na zaCiatku dvadsiateho storofia nastavajii vo vyvine
europskej spolotnosti podstatné zmeny. Nové vynélezy menia prostre-
die, v ktorom sa ¢lovek pohybuje; tomu zodpovedajice zmeny v jeho
zmyslani a nézoroch eSte urychluje a modifikuje prva svetovi vojna.
Z takychto Sirokych suvislosti pochopitelne nenioZno priamoéiaro vy-
vodzovat zmeny v hudobnom vyvine. Je potrebné vystrihat sa prendhle-
nych skratov, ktoré kladd privelmi jednoduché znamienko rovnosti
medzi hospodarske a politické udalosti a pretheny, ktorymi prechédza
umenie a iné formy nadstavby. No vSetky tieto udalosti bezpochyby
pomahali formovat prostredie etapy, ktord zaZila sice postupnd, ale
velmi vyznamni premenu v. podobe vtedajSej popuidrnej hudby. Ak
teda teraz v kratkej vlozke opustime v3eobecnejsiu nit nasho vykladu,
urobime tak preto, aby sme si aspoil na niekcikych typickych de-
tailoch a postavdch priblizili obdobie, ked — podla nasho nazoru —
nastdva rozhodujuca premena populdrnej hudby. MoZno sa nam podari
sGtasne ukazat, ako si uZz vtedy tvorila populdrna hudba svoju »Pop

scénu“ — ako sa vyvija v Gzkom spojeni s novymi -technickymi pro-
striedkami, novym spOsobom zdbavy, nazerania a citenia.

7 P e e

Fams 7 .

Hospodérsky rozvoj Spojenych §tatov na zadiatku tohto storodia na-
predoval ruka v ruke s prudkym vyvinom technickej civilizdcie. Pri-
tom vSak boli Spojené Staty jedinou krajinou, ktora toto pokrodéilé
Stadium dosiahla ako relativne mlady Stat, schopny eSte vela wvnutor-
nych problémov rieSit Cerpanim z vlastnych zdrojov. Nesmierna za-
soba novej a ‘dovtedy neobhospodarovanej pdédy umoZiiovala Amerike
IahSie sa vyrovnavat s vnittornymi konfliktmi. E§te roku 1900 boli
v Oklahome oblasti, v ktoryjch pdda patrila jednoducho tomu, kto ju
prvy obsadil. Predtym vyslovne polnohospodarsky juh sa pomaly in-
dustrializoval, zatial &o na severe sd¢asne vyrastali velkomesta, na-
dobudajice typické érty mestskej civilizdcie nasho storocia.{Roku 1898 \
/zalala premavat v Bostone prva elektricka, od roku 1900 existuje .
‘v Bostone a New Yorku podzemna draha. Roku 1902 vyréastol v New
Yorku prvy mrakodrap — The Flatiron Building. V tom istom roku
otvorili v Kalifornii prvé stale kino. V tomto obdobi — okolo roku
1900 — sa na vychodnej 28. triede v New Yorku medzi 5. a 8. avenue:
'ststreduja uspesné hudobné vydavatel'stva, prvy zarodok budiceho hu~"
dobného priemyslu. O dve desatrotia neskdr sa k nemu pridruzuja
dalsie zlozky. Roku 1919 sa po prvy raz stal slager popularnym pro-
strednictvom gramofénovej platne (spolonost Victor predala 300 000
exemplarov nahrévky. Stoddardovej piesne Mary). Od roku 1920 vzras-
%td vyznam rozhlasu. Cerno$ské prvky, predstavované uz na prelome
Hstoroéi ragtimom a icake walkom, zaCinaji menit nielen americkd ta-
necnd hudbu, ale prenikaji aj do Eurdépy.
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Roku 1899 vystupuje na svetovej vystave v Parizi dychovy orches-
ter Johna Philipa Sousu, ktory potom odchddza na velké turné po
Europe. Zodpoveda v podstate tomu istému typu hudby, ktorou u nés
v rovnakom Case zoZina UGspechy Frantisek Kmoch; v jeho repertoari
je vBak aj adapticia ragtimu a cake walku. O nie¢o pdvodnejsSiu po-
_dobu tejto hudby predvadzajd roku 1910 na bruselskej vystave Cer-
nosi v kriklave kockovanych médnych Satdch so sprievodom klavira,
bznja a bicich néstrojov. Zaroveill nastiva velky posun v Style spo-
io.enskej zdbavy: Coraz vidcSiu Ulohu v nej dostdva tanec a tanetné
melodie postupne vytlacaja dovtedajSie sentimentilne piesne a balady.
Edte v devitndstom storodi bol spoloensky tanec vlastne mimoriad-
nou udalostou: v mestich sa spajal s plesovou sezénou, na vidieku
s tanecnymi zabavami, usporadivanymi pri osobitnych prileZitostiach.
Kaviarenn s kazdodennym tancom bola ovela zriedkavejSia ako kabaret
alebo Santén. Dolezity zlom tu predstavuje svetovd vojna, koniec kto-
rej prindSa sc sebou priam expléziu potreby vydychnut si v povoj-
novych rokoch, odreagovat vojnové napétie a utrapy — a to pocho-
pitelne spolu s moédnou orientdciou na spdsob zabavy krajiny, ktora
, 2 vojnového konfliktu vysla najsilnejSia-a najmotnejSia. :

Typickou ilustraciou tejto hudby je osud &ernoSského hudobnika
Jima Europeho. Nie vari preto, Ze by to bol najvyznamnej$i hudobnik

. svojich €ias. Nc prdve na jeho Kkariére sa najlepSie odraZaju vsetky

momenty, ktoré prispeli k vzniku vtedajSej ,pop scény“, predstavu-
jGcej predel v dovtedajSej histérii popularnej hudby. Jim Europe sa
narodil roku 1881 v Mobile v Alabame a roku 1904 odiSiel do New
Yorku. Bol to vzdelany hudobnik, preto hladal uplatnenie vo ,vaznej*
hudbe, v odbore, ktory sa vtedy pokladal za ddstojni siGéast hudobné-
ho podnikania. Ukézalo sa vSak, Ze prave tento odbor je &ernochom
prakticky nepristupny. A preto Jim Europe zaloZil novi organizdciu
— Clef Club, zdruZenie profesiondlov, ktori sa spolo¢ne usilovaii najst
uplatnenie tam, kde to bolo moZné -— v ragtime. Ich ¢&innost sa
zaCinala koncertmi, ktoré pokraovali aZz do roku 1914, ked sa Europe
dostal dokonca do sldvneho svitostdnku vzneSenej hudby, do Carnegie
Hallu — o dvadsat rokov skor, ako ta prenikol Benny Goodman.*

Sotva o mesiac neskér uZ Europe sprevddzal ako dirigent National
Negro Orchestra Irenu a Vernona Castleovcov pri predvadzani moder-
nych tancov.

Vernon Castle bol mlady anglicky herec, ktory vystupoval na Broad-
wayi. S Irenou sa stretol na spolofenskom veéierku, po ktorom sa usi-
lovali vedno uplatnit. V PariZi sa ako herci ocitli bez angazmanu. Roz-
hodli sa preto, Ze sa poktsia tancovat a zaCiatkom rcku 1914 sa

* O.rchester hral v kuri6znom obsadeni: 47 mandolin (30 prvych a 17 druhychj!
37 gitar, 11 bendZ, 8 husiel, 1 saxofén, 1 tuba, 13 violoné&iel, 2 klarinety, 2 ba-

rytény, 8 trombénov, 7 kornetov, 1 tympany, 5 bubhnov a 2 basy. Na 10 klaviroch

sa striedalo 30 klaviristov. -
< P{(N‘ VEDECKA
’ 17




objavili v Spojenych Statoch ako tanefnd senzicia. Moderné tance vy-
chadzajice z cake walku sa v tom dcase uplatfiovali vdcSinou ako
varietné ¢isla v kabaretnych programoch: Castleovci sa rozhodli, Ze
ich prenesd na tane¢ny parket. Jim Europe im ukézal tanecny krok,
ktory sa naudil v Memphise od ,,otca bluesu“ — W. C. Handyho: vra-
velo sa mu foxtrot. Castleovci ho zacali propagovat na tanefnych ca-
joch vo svojom Castle House. Stali sa novym idedlom modernej krasy:
Irena fajCila, nosila mikado, stelesiiovala dobové predstavy o modernej
zene. Tanec sa stal rovnako dobovou médou ako o nieto skér Sport.
Roku 1914 vySla kniha manZelov Castleovcov Moderné tance. V zéave-
rec¢nej kapitole autori hovoria: ,,...dnes tancujeme rano, na obed i ve-
Ger. A ¢o viac, pri tanci, hoci aj nevedomky, bojujeme proti nepri-
rodzenym tvarom postdv a oble€enia, ale aj proti tu¢note, proti chorobam
a proti nervovym tazkostiam. Tanec je totiz cvitenie. Dodava nédm
Stihlost, svieZost, a zdravie a' to je viac, ako pre nas mdbiu urohit
reformatori na celom svete. . .“10

‘Hoci Castleovcei vyhlasu_]u tanec za telocvik, pritazlivost modernych
tancov. ‘spotivala v tom, ze fyzicky neboli také namahavé ako napr.
val¢ik alebo polka. Tanec bol teraz skér prechadzkou po parkete, ktori
bolo mozZné vydrzZat cely veCer. V reStauracidch a hoteloch sa tan-
covalo aj medzi jedlom, nradnikom sa dokonca odporigalo, aby ho-
dinova poludnaJsm prestavku vyuzﬂl na tanec. A obluba tanca prinies-
Ta so sebou novu inStitlciu: mo¢né tane¢né kluby, kam bolo moZné
zajst po veCernom programe v divadle alebo vo varieté.

Nova vlna sa S8irila novymi komunikaénymi prostriedkami. V posled-
nych tyzdiioch .roku 1914 Jim Europe, ,,pod osobnym dozorom péana
a panej Castleovcov®“, ako hovori etiketa platne, nahral prvé dve snim-
ky pre gramofénovia spoloc¢nost Victor — pravdepodobne vdbec prveé,
nahrané c¢ernoSskym orchestrom. Dia 3. .oktébra 1914 nastipil jeho
velky orchester na koncert v Manhattan Casine — ale namieste di-
t rigenta sa nad orchestrom objavilo premietacie platno a Jim Europe
dmgoval z filmového zéberu. ,

.V aprili-1917 vstipila Amerika do VO]ny Vernon sa ako Angli¢an
dobrovolne prihlasil v decembri 1915 k letectvu, ¢éim eSte dokreslil
svoj obraz idedlneho mladého muza. Svojich spolubojovnikov uéil ,ra-
govat“, a tak evanjelium modernych tancov S$irila aj armada. Roku
1917 sa po vainom zraneni vratil do Ameriky na zotavenie a tan-
coval tam v uniforme uprostred vlny vlasteneckého nadSenia. Vrétil
,8a viak spét do boja — a o niekolko tyzdnov padol. :

Jima Europeho odvelili ku gulometéikom, ale armada si coskoro uve-
‘domila, Ze jej mbZe byt ovela osoznejii inym spdsobom. Dostal ofi-
‘cidlnu ulohu zorganizovat ,najlepSiu kapelu v celej americkej armade®.
‘Mal k dispozicii desattisic dolarov. Vyhlasil velky konkurz a zostavil
.dychovku, v ktorej harlémsky stepadr a tanednik Bill Bojangles Robin-
-son (jednu zo skladieb mu neskdr venoval Duke Ellington), G&inkoval
ako tambor. Medzi 12. februdrom a 29. marcom 1919 precestovali 3000
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“zdplati 5 frankov za kazdy dalSi ndstroj na vyrabanie rémusu, k
itchell

Vv Bruseli so Sydneyom Bechetom. Robert Goffin, belgicky intelektualny

kilometrov po Francuzsku a hrali v 25 mestdch. ZaZili eSte sldvnost-

'né privitanie doma v Amerike, nahravali pre spolofnost Pathé a vy-
i brali sa na slavnostné turné po celych Spojenych Stdatoch. No po kon-

certe v Bostone nastala v kapele hddka a vojak Herbert Wright, bu-
benik, prepichol Jima Europeho vreckovym noZom. Bolo to 9. méja 1919.
Pohrebny sprievod sa uberal Harlemom medzi pla¢icim obyvatelstvom.

“ Poruéika Jamesa Europeho pochovali so vSetkymi vojenskymi poctami.

. Europe nebol prirodzene jediny, kto poméhal velkému zvratu vo
svetovej hudobnej zdbave. Pre Eurépu a zrejme aj priamo pre nase
Gzemie mal vd¢3i vyznam iny Cerno§sky hudobnik — {Louis Mitchell)

Narodil sa vo Philadelphii roku 1885, spieval v chramovych a inych

zboroch a uz roku 1912 mal vlastny sdbor ~— Southern Symphony. Quin="

{_tet/"(Aj predstava ,,symfonickej* hudby s pdtélennym obsadenim je

tu dobove priznacna.) ESte pred zadiatkom vojny sibor angaZovali
v Londyne a mal Uspech na Piccadilly. Vernon Castle si od neho ob-
stardval noty, aby mohol uéit tancovat dostojnikov, hladal napr. Han-
dyho Memphis Blues. Roku 1917 hral Mitchell -v PariZi. Tam s
Cala jeho sldva.;Noviny ho nazyvali ,krdlom ramusu®. Inzeroval,

ze
mu niekto donesie.*Nadchol aj Jeana Cocteaua. Roku 1919 hral

pionier dZezového evanjelia, o tom napisal: ,,Toho vefera sa pre miia
zrodilo Cosi nové, Cosi, ¢o zaujalo miesto vedla basni Gillauma Apollinaira
a Blaisa Cendrarsa a kresieb colnika Rousseaua a Chagalla.“l! O nie¢o
neskorSie o€arenie nasho E. F. Buriana novou hudbou je toho istého
druhu.

Loouis Mitchell bol pravdepodobne hudobnikom, ktorého po¢ul Eduard
Bass roku 1919 na svojej prvej povojnovej ceste do Pariza. Ked sa
vratil medzi priatelov z Cervenej sedmy — kultivovanych predstavi-
telov hudobnej,zébavy predchadzajiceho obdobia, povedal im: ,,Chlap-
ci, po¢ul som nieo Carovne krédsne.“1? | Pop scéna“ prvych povojno-
vych rokov si pripravovala javisko.

Tato historizujaca exkurzia rozhodne nemé suplovat akysi vstup
do dejin populdrnej hudby. Jej Glohou bolo iba naznatit, ako tzko.sa
popularna hudba v kazdom obdobi spiaja so Zivotnymi podmienkami
a prevladajicimi naladami, ndzormi a médami spolodnosti. Celkové
zmeny v spOsobe velkomestského Zivota, rychlo sa Siriaci vplyv tech-
nickej civilizdcie, novy spésob vyuZivania volného &asu, hlad po za-
.bave v prvych povojnovych rokoch, prejavujici sa okrem iného ta-
necnou horuckou, vzor a priklad krajiny, ktord z vojny vysla vitazne,
premeny modnych, estetickych a etickych konvencii — to vSetko tvori
atmosféru obdobia, ked dochddza k prvému stretnutiu s africko-ame-

* Casopis Variety informoval roku 1916 o inom bubenikovi, Earle B. Fulferovi,
ktorého bicia stprava zaberala na p6diu sedem §tvorcovych metrov.
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rickymi prvkami.' Na ich masové Sirenie uz slaZi gramofon, prudko
sa rozvijajica hudobnovydavatelskd &innost a o niekolko rokov ne-
skér aj rozhlas. ,

»Pop scéna” ako jednota hudby a prostredia, z ktorého hudba vy-
chadza, bola sprievodnym znakom populdrnej hudby od jej zaciatkov.
Je to dediCstvo, ktoré popularna hudba prevzala od ludovej hudby
feudélnej spolocnosti. No ¢im vd&é8mi pdsobi hustnica siet a zvySujici
sa vplyv masovych komunikéacii ako unifikujica sila, tym viac vystu-
puje do popredia existencia a zloZitost takejto »POp scény“; tym vy-
raznejSie sa v nej prejavuji aj rastGce &rty univerzalizmu a tym
vd¢Smi stlpa aj vlastné, aktivne pdsobenie ,,pop scény" navonok. Zme-
ny, ktorymi preSla spolofnost pod vplyvom technickej civilizicie na
zaCiatku nasho storocia, boli zrejme dostatoéne vyznamné, aby po-
mohli sformovat etapu vyznamného 3tylového zlomu aj v oblasti po-
pularnej hudby. Takmer vSetky podnety, s ktorymi sa vyrovnavali vte-
dajSie generdacie, zasahuju svojimi nasledkami eSte do na$ho obdobia.
Aj prvopotiatky dneSnej ,,pop scény* treba hladat v tomto obdobi.

L4

o -
(Provokujici charakter novych prvkov — Nova pop music v spojeni
s modou, tancom, sposobom spravania sa — Jej odsudzovanie v dvad-
siatych, tridsiatych a pitdesiatych rokoch — Predpoklady objektivnej-
Sieho pohl'adu)

_,’ Z predchadzajicich odsekov by sa mohlo zdat, Ze nastup nowvych
/hudobnych prvkov, ktoré odporovali europskej hudobnej tradicii, no-
/vych tancov, novej médy aj novych noriem spolo¢enského styku pri-
. jala povojnova spolo¢nost v Amerike i v Eurépe s otvorenym narucéim.
; Takato predstava by vSak bola mylna. Od prvej chvile, ked sa objavili
' na scéne tieto prvky, stdle naraZali na odpor ako ¢osi nezname a cu-
dzorodé. Casto ich dokonca oznaovali za Gosi divoSské, barbarske,
protispoloCenské. Ich prenikanie tvori savisly proces, rozpadajlci sa
do v#cSieho mnoZstva vin. Relativne isté (a preto tym vdéSmi provo-
kujice) prejavy sa stavaja najprv majetkom uz3ieho okruhu ,zasvi-
tencov®. Pre Sir§iu spolo¢nost sa ich hrany otupuji, pokym nenado-
budnd podobu sice mierne provokujucej, no vcelku prijatelnej médy.
Z nej sa casom a dalSou asimilaciou s tradicnymi modelmi stdva
nova, vseobecne prijatelna konvencia. Inde, uprostred inych okruhov
zasvdtencov — a spravidla prislusnikov inej generdcie — v3ak zaroveii
nastupuje dalSia vina s novou zmesou uz asimilovanych prvkov a no-
vych, netradiénych a protikonvenénych nanosov. o

Cely vyvin eurdpskej popularnej hudby nasho storo&ia moZno cha-
pat ako postupné prenikanie novych, povéésine mimoeuropskych po-
stupov a vyrazovych prostriedkov do eurépskeho povedomia. Toto pre-
nikanie postupuje rozliénymi smermi a rozliéné zlozky spoloénosti
k nemu zaujimaji odli$né postoje. Hofmann a Czerny vo svojej ci-
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tovanej praci ukazuja, ako v pripade prenikania ,,dZezovych® moder-
nych tancov do Eur6py ,horné spolocenské vrstvy pokladali nové tance
spociatku za svoje privilégium“, a ako sa postupne tieto tance Siria
aj do predmestskych lokalov, teda ,mimo klubov meStiacko-aristokra-
tickych kruhov“13, Zaroveii sa vtedajSieho ndstupu dZezovych tancov
zmocnila aj umeleckd avantgarda, orientovana (predovSetkym u nas
a do znaénej miery aj v zdpadnej Eurdpe) prevaZne lavicovo. Jej Sty-
lizacia dZezu spoCiatku zotrvavala v rovine umeleckej hudby, pristup-
nej ihba znafne ohraniteného okruhu vyspelého obecenstva; netrvalo
vSak ani dve desatrofia a asimilované, funkéne vyuzité prvky tejto
hudby sa mohli stat v piestiach Jaroslava JeZka majetkom a progra-
mom najSirSich vrstiev.

Postupovanie protikonvenénych, provokativne poOsobiacich prvkov,
ktoré v urditom okamihu berd na seba charakter médnych vin a po-
tom sa konvencionalizuji, dostdva v populdrnej hudbe nasSho storo-
¢ia takmer pravidelny cyklicky raz. Konflikty novych vin a konvencie
sa najéastejSie prejavuji ako generacné stretnutia, ¢o je lahko po-
chopitelné. MiadeZ ma zvyfajne sklony revoltovat proti meradlam
a vkusu predchadzajicej generdcie a Coraz CastejSie na to pouziva
prave populdarnu hudbu. Rozhodujice pozicie v hudobnom priemysle,
od ktorého je tato hudba zAavisld, zastavajd vSak prislusnici strednej
alebo starSej generacie. Coraz bohatSie a poCetnejSie spolodernské viz-
by populdrnej hudby navySe spfsobujl, Ze sa problémy novych vy-
razovych prostriedkov prejavuji v §irSej podobe aj ako otdzky vSe-
obecnej$ie platnych konvencii, zvykov a obycajov Zivotného. Stylu.

; ~'Neil Leonard!¥ prinaSa viaceré doklady o tom, na aké px'ekéiky"na-’ -

réazala hudba dZezového charakteru, z ktorej sa stdvala médna vina,
automaticky spédjand aj s istym spOsobom sprdvania sa a zivotnym
Stylom. Niektoré odsadenia v podstate ostdvaja eSte v oblasti hudby.
Koncertny klavirista Ashley Petis mal svojim spbsobom pravdu, k=d
vyhlasoval, ze ,,dZez nie je ni¢ viac a ni¢ menej ako znetvorenie kazdého
estetického principu* — pri¢om pochopitelne vychadzal z estetickych
zésad traditnej eurdépskej hudobnej kultiury. Ini sa iba usilovali opisat,
ako dzez pOsobi na ich u8i, privyknuté na dovtedajSiu hudbu. Tak
podla kritika Sigmunda Spaetha to boli ,iba divé a neartikulované vy-
kriky zachripnutych nastrojov, pri ktorych sa kazdy. hrac¢ usiluje pre-

konat svojich kolegov vo fantastickej kakofénii“. Ale hudbu hned’

spajali aj s tancami a so ‘spravanim, ktoré ju sprevadzalo. Medzi ta-
kymito komentatormi nechybali ani pokusy o ,,vedeck(G“ argumentéaciu.
. Newyorsky lekdr dr. E. Elliot Rawlings vyhlasil, Ze ,,dZez vedie k opil-
stvu... pretoZe vysiela do mozgu nepretrzity vir vnemovych podne-
tov, vyvoldvajucich mySlienky a predstavy, ktoré prekonavaju volu.
Jednotlivec stréca rozum, jeho uvaZovanie a &iny vedd silnejsie ani-
malne vadne“. Fenton T. Bott, prezident Nérodného zdruZenia uéi-
telov tanca, roku 1921 konStatoval, Ze takato hudba ,,posobi vyluéne
na zmysly. Vyvoldva nizke a zurvalecké pudy. My vSetci ucitelia tanca
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vieme, Ze je to tak... DZez je pravou priinou divokého spdsobu tan-
covania“. Cincinatsky Catholic Telegraph napisal, Ze ,,hudha a zmyselné
"1 objatie, v ktorom partneri tancujd... s vonkoncom neslusné, a pokial
' ide o pohyby, st takého druhu, Ze ich nemoZzno opisovat v Casopise,
ktory ma zmysel pre sluSnost a je urCeny pre celd rodinu. Staéi po-
vedat, ze existujd isté domy, pre ktoré sa takéto tance vhodné, ale
tieto domy podla zékona zatvorili“. A slena Alica Barrowova, pracov-
nicka viacerych osvetovych a socidlnych inStitdcii, v sdhrne svojich
vyskumov o nasledkoch dZezovych tancov na americkom strednom za-
‘pade tvrdi: ,Spolotny G¢inok charakteru tejto hudby a davovej psy-
choldgie privadza vela jedincov do stavu nezdravého vzru$enia. Chlap-
ci a dievCatd opGStaji taneéni salu vo dvojiciach nebezpetne roz-
-ruSeni. Kazdy, kto sa vybral do noci, aby zistil, &o sa deje mimo tanec¢-
nej sdly, uzasne vari predovSetkym nad takou otvorenou netctou aj
k zékladnym pravidldm civilizicie... Pri spolofenskom styku musime
ratat s istymi stratami, ale moderné tance vedd v tomto zmysle k pra-
vému zabijactvu. Statistické tdaje o nemanZelskych pocatiach vyka-
zujl v naSej krajine za posledné roky velky vzostup“.ts
.. Tieto odstdenia zachytdvali obraz zaiatku dvadsiatych rokov, ked
slovo dZez, podla geniédlneho literdrneho kronikira ,,dZezového veku*
Francisa Scotta Fitzgeralda, ,,vo svoiom programe voéi dostojnosti
znamenalo na prvom mieste sex, potom tanec, potom hudbu“.18 To,
proti Comu sa burila Amerika dvadsiatych rokov, znelo — zhruba po-
vedané — asi ako hudba naSich. Melody Boys R. A. Dvorského. {0 dve
‘desatrotia neskér sa uZ takdto hudba pokladala za .melodicky, uhla-
rdeny” ideal. Zato dalSia vina swingovej hudby v tom &ase naraZala
~na rovnako vyrazny odpor, Odcitujeme niekolko prispevkov—z ankety,
ktord roku 1941 ‘usporiadal prazsky Express. Jej Gfastnici este stile
*0stro pocituju cudzorodost neeurdpskych prvkov, ako vysvitd z dvod-
ného citdtu vtedajSieho ¢eského zemského prezidenta Richarda Biener-
ta: ,Nie som hudobnikom, aby som o tom mohol hovorit. Ale — pan
redaktor — nie je to naSa Ceska hudba! Aj ja by som sa skor hlasil
k odporcom dZezovej hudby“. Nechyba ani dvadsatro¢na ~vedecka® ar-
gumentdcia, povicSine prevzatd nevedno z kolkej ruky: ,KaZdy, kto
nachddza zalubu v dZezovej hudbe, prezradza duSevni menejcennost,
a byva to spravidla zadiatok bliziacej sa duSevnej choreby, ktora sa
réite dostavi v neskorSich rokoch. V niektorych Stdtoch je takato
hudbha zakazana, pretoze sa dokdzalo, Ze zhubne pdsobi na nervovi
ststavu“. (Uradnik.) A hudobné dojmy sa vzédpati opdt mernia na ko-
mentdr k normdm spoléenského spravania sa: ,Mladé dievéa s chlap-
com sa mdzu oddat plavnému rytmu aj pri ¢eskej polke aleho valéiku,
pri ktorych nemusia drazdit svoju fantaziu, o je u nebezpecné pre
moralku.“ (Hudobny kritik a spisovatel, byvaly Clen dvornej opery vo.
Viedni.) ,DneSny dZez pdsobi brutdlne, zmyselne na city, najmé ma
ducha mladej zeny.“ (Odborny uéitel.) wDPnedny dzasny tpadok po-
hlavnej mravnosti zavifiuje roztopasny prvok v dzezovem rytme . ..

-
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Vdaka dZezu sa rozSirila zmyselnost...* (a v dobovej interpretacii
v zmysle rasistickej ideoldgie): ,Pre dal§i duchovny vyvin arijskej
rasy je dnes potrebné, aby sa kazdy jednotlivec naucil spravne ovla-
dal.” (Povolanie sa neuvadza, Zena.)

Na druhej strane vSak nechyba rovnako rezoliitny prejav revoltuji-
cej generdcie. ,Prirodzene, ten, kto ma ploché nohy alebo Styridsiat-
ku za sebou, nemoéZe tancovat v rytme swingu, a ako taky nemodze
rozumiet dZezu.“ (Student.)!”7 Heslo ,Neverte nikomu nad tridsat®,
s ktorym priS§la o dal§ich dvadsat rokov neskor generacia rocku, sa
Tormulovalo ovela ostrejSie 'a ma SirSiu platnost, ale pribuznost naze-
rania je tu oCividna. Nastupujica Stylova vina je jednoducho majetkom
generacie, ktora je jej nositelom, a starSie generédcie k nej nemdzu mat
ten isty vztah. Nejde tu iba o odliSnost hudobnych prostriedkov, ktoré
si pre jednu generédciu prirodzené a pre druhd cudzie, ale aj o cel-
kovy vyznam, aky ma dand hudba pre Zivot kaZdej generécie, o dlohu,
aka hréa v jej citovom svete. Nie nadarmo zdérazifiuja miadi kritici rocko-
vej hudby, Ze kritické — hoci aj kladné — ocefiovanie tejto hudby zo
strany starSich generacii je nieo celkom iné ako spontanny vztah
sebavyjadrenia, ktory k nej ma mladSia generacia.

Ale vratme sa spét k citovanym odsddeniam swingu zo zac¢iatku Sty-
ridsiatych rokov. Zastancovia hudby, ktord u néas vtedy podsobila tak
provokativne, boli vtedajSi swingari a potapkari. Boli to nositelia viny,
ktora sa Coskoro rozliala do mimoriadnej Sirky a utvorila vlastne prva
vSeobecne platni a vSeobecne prijimana syntézu dZezu a domacej tra-
dicie popularnej hudby. O dalSich dvadsat rokov bola uz populdrna
hudba swingového charakteru — v znaCne prispOsobenej, ale zato uZ
dost vyCerpanej podobe, pokial ide o jej umelecké moznosti — za-
kladnym jazykom naSej zabavnej hudby, prijatelnym aj pre jej nie-
kdajsich zarytych odporcov, ctitelov dychovky a ludoviek. Porovnanim
dvoch vyskumov posluchaéskeho vkusu u nas (prvy z nich robil Ces-
koslovensky ustav pre vyskum verejnej mienky v rokoch 1946—1947,
druhy roku 1963 Studijné oddelenie Ceskoslovenského rozhlasu) dospel
Josef Kotek k zaveru, Ze v tomto asovom rozpiti ImoZno zaznamenat
»prudky vzostup zdujmu o Zanre modernej populdrnej hudby, a to
priblizne o 50 percent (!)“.® Do Zzanrov ,modernej populdrnej hud-
by* spadali v obidvoch pripadoch pov#éSine swingové prejavy — roku
1947 eSte provokativne, roku 1963 uZ celkom asimilované a vZité.
Podla rozhlasového prieskumu malo k ich ukazke kladny pomer tak-
mer 70 percent vSetkych respondentov a vySe 90 percent mladeze
od 15 rokov. Blok ukéZok modernej pop music tak dosiahol najvyssie
ohkodnotenie zo vSetkych Zanrov obsiahnutych vo zvukovom _dotaz-
niku. e T :

7""Na ndjpreddvanejSej platni z roku 1967 Rozpravka o konvalinkach
i mal svoj skladatelsky podiel prvy priekopnik novej taneénej hudby
;i u nas R. A. Dvorsky. Nahral ju orchester, ktory pred dvadsiatimi \

‘;’ rokmi vzbudzoval taky odpor — orchester Karla Vlacha; naspievali |

v

\
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'ju jeho kmenovi spevaci Yvetta Simonova a Milan Chladil. A Karel}
Vlach, ktorého kedysi pokladali za Siritela ,,nepocivatelnej indiénéiny“,i
medzitym ziskal titul zaslGzilého umelca. No prevazni c¢ast niekdaj-{
8ich ,,swingarov“ zaujala podrdZdeny alebo vyslovne nepriatelsky po-
stoj k dalSej vlne, ktorou proti usadenému a oStchanému swingu
revoltovala nas jdca generdcia — proti rock and rollu. =
Jeho ohlasy v tladi i vo verejnosti hovoria v podstate rovnakym

siatych rokoch.|Opét sa tu objavuje obvinenie z necivilizovanosti, bar-
k73"5‘1:‘51&((:@1‘1“;“t’ﬂ:sr'f“:;is motivované vyslovene rasistickymi dévodmi: ,Pomo-
cou-rock and rollu sa beloch redukuje na niZSiu Urovef Cernocha,*
kon$tatuje Asa Carther, tajommtk Rady bietyeh—ebéanov severnegj Ala=

bamy v maji 1956. ,Je to sudéast komplotu, ako podkopat moriiku

naSej mladeze. Roc oll je plny sexu a nemecrdlnosti a je to
najlepSia cesta, ‘ako spojit obe rasy.” endtor Gordon g ’
€le

“olorado dospel po sledovani ho programu tejto hudby k na-
zoru, Ze rock and roll je vlastne tajnou zbranou korfiunistického hnu-
tia: ,,Keby som bol komunistom, neZelal by som si ni¢ lepSie, ako
moéct premietat tGto reldciu v nevyvinutych krajinich.“? No toto
rozhiorCenie sa v podstate zhoduje s rovnako poburenym pohladom
pozorovatela, ktory vychddza z celkom iného stanoviska. Podobnym
tonom znie o dva roky neskdr aj dobovy ¢lanok vo Veternej Prahe,
v ktorom autor opisuje dojmy z tanca pri rockandrollovej hudbe v Pol-
~sku: },TaZko moZno slovami opisat, ¢o tito ludia vyvadzali v ry
| rockandrollovej skladby. Rozlitné prehybanie sa, valanie sa, kritenie,
' tlieskanie, jacanie, prepletanie sa, vyhadzovanie tane¢nikov do vysky,
"to vBetko je nevyhnutnym sprievodom najibohejsieho tanca, aky do
! dneSného dna vymyslel ludsky mozog*“. 2 :

NGvé prudy popularnie] MUdby @ s nimispojené—nové-mody a nové
kodexy spolo€enského spravania poburuji pri svojom nastupe starsi
generaciu v ktoromkolvek spolofenskom systéme, pricom kazda stra-
na ma sklon interpretovat ich v zmysle nepriatel'skej ideoclégie. Po-
stupné dozrievanie naSich postojov k popularnej hudbe vsak prinasa
cenné poucenie, Ze ¢iry voluntarizmus — usilie usmerfiovat vyvin kto-
rejkolvek oblasti iba podla vlastnych predstav a vhodnosti alebo o ne-
vhodnosti tej-ktorej tendencie a bez dostadujicej znalosti objektivne
platnych zakenitosti — nemodZe zmenlt v3eobecny trend. Pre§li sme
obdobim, v ktorom prevladali v nézoroch niektorych teoretikov pred-
stavy, ze popularna hudba v socialistickej spolotnosti bude vychadzat
predovSetkym z hudobnych tradicii nasej starSej ludovej piesne a po-
necha bokom prinos africko-americkej hudobnosti. No objektivne udaje
o predaji naSich gramofénovych platni pritom dokazovali, Zze sa i v tom-
to obdobi zdujem verejnosti napriek vSetkym prekazkam vytrvale
sustredoval prave na zdbavni hudbu ,,dZezového* charakteru.22

Rozpor medzi teoretickym voluntarizmom a medzi skutoénym vy-
vinom populdrnej hudby, ktory bolo mozné viditelne sledovat aj v na-
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Sej socialistickej spolocnosti, napokon dontutil kritiku, hladajicu vy-
svetlenie tohto o&ividného rozporu, aby sa od voluntaristickych kon-
Strukceii postupne obracala k solidnejSiemu $tadiu faktov a objektivne
platnych vyvinovych tendencii. Od tych ¢ias uz vykonala nz3a hudobnéa
veda i kritika pekny kus préace, smerujici k poznaniu vSeobecnejSich
zékonitosti vo vyvine pop music 20. storoc¢ia. O ich vysledky sa moéZu_
opierat aj tieto kap;tmmmm
livich generdcit $i opalfu;}e vzdy znovu a znovu a ani najdokonalejSie
teoretické poznanie asi nezabrdni dalSim konfhktovym stretnutiam vo
vseobecnom posluchacskom povedom1 Kritika §tika nanajvys
moze pomoc T€ZVVCa nej vine, aby sa jej postup o nieco urych-
lil a nenarazal na také prbka/ky, akych sme boli svedkami v minu-
losti; tazko vS8ak moZu takymto konfliktom zabranit uz v ich zdrodku.

4
(Struktira popularnej hudby: unifikujice pdsobenie hlavného pridu
a relativna nezivislost menSinovych pridov — Integracia pédsobenia
masovohomunikaénych prostriedkov — Panta rei)

Bolo by dost zjednoduSujice pozerat sa na vyvin populdrnej hudby
tohto storo¢ia akc na jediny prad, utvarany stdle novymi injekciami
provokujucich prvkov, kitor{ sa postupne vstrebavajiG a rozdrobuju.
.Hlavny prad®“, ktory mé& nesmierne integraéné schopnosti a vstrebg-
va, prispbsobuje si stdle nové podnety, je nespornou skutonostou. No
okrem neho prectekd Sirokym riec¢iStom populdrnej hudby mnoZstvo
jednotlivych, do znatnej miery samostatnych pridov, ktoré si zacho-
vévajl aj istd vyvinovd sutonémiu a odliSnost. Niektory z nich obéas
zafarbi celkova hladinu svojim vyraznym odtiefiom a na isty as pre-
vladne. V celkovom vyzneni sa vS8ak pomerne rychlo zmieS8ava s ostat-
nymi, az sa jeho zafarbenie strati z povrchu a vystrieda ho inég —
¢o vSak eSte nernamend jeho Gplné zaniknutie. Navonok sa modze tento
obraz javit sko striedanie jednorazovych, ohraniéenych moédnych vin,
ktoré sa rozplyvajd, stradcaju a ustupuja dalSim. Tak modZeme Citat
nielen propagatné frazy, ale aj vazne mienené uvahy o nastupe alebo
dstupe westernu, bluesu, protestsongu, piesni ,kvetinovej moci“ a kto-
vie ¢oho eSte. AvSak tomu, kto je ochotny nazrief pod povrch reklam-
nych hesiel, sa jav{ situdcia trocha inac.

»Mo0na vina* je totiZz ¢asio iba obdobim, v ktorom niektory druh
hudby prenikne hibsie do povedomia posluchacdov. Pre _Jeho zéastancov
— a eSte vddsSmi pre jeho napodobnovatel’ov — to znall docasne lep-
Sie hospodarske vysledky ich tinnosti. Samej hudbe prindSa vSak ta-
kéto obdobie zvvsone,] popularﬂy spravidla skér isté rozdrobenie a dal-
Sie zmyvanie presnejSich kontdr alebo niektorych vyraznych &ft od-
lisniosti.

Skenovano pro studijni ucely 25



Dany druh hudby nevznikol ridstupom ,médnej viny*; je iba jednym
— a najmenej autentickym — obdobim jeho existencie. Hudba, ktora
umoznila vzniknutie tejto viny, tu bola uZ predtym; mala svoje ko-
rene, tradicie a vyvin. Ziskala si aj Specializované obecenstvo, ktoré sa
Casto diStancuje od jej prili§ sploStenej podoby v obdobi modnej po-
pularity a ostdva verné vyhranenej§im formdm. Vyvin tychto foriem
potom pokracuje i nadalej, hoci medzitym denna tlaé¢ a obrazkové
tyzdenniky im odzvonili, ohlésili definitivny koniec beatu, soulu, bluesu
a podobne.

- Je preto mierne dezorientujuce hovorit o dejindch popularnej hudby
ako o striedani Stylovyich obdobi alebo kratkodobych vin. Zda sa, Ze
ide skor o simultdnny vyvin niektorych relativne samostatnych pra-
dov. Tie sa vzéjomne priblizuja alebo vzdaluju, prepletaji sa, pdsobia
na seba a odraZaji sa aj na povrchu ,hlavného pradu”, ktory byva
vysledkom vzdjomného pomeru ich sil a popularity v danom okamihu.
Je potrebné roziiSovat stdlejSie a vyznamnejSie prady od povrchnej-
Sich, kréatkodobych, skdr nahodnych injekcii. Tie méZu byt plodmi ne-
ocCakavaného stretnutia pop music s tou-ktorou etnickou oblastou, vy-
sledkom Stastného ndpadu ¢&i triku, pripadne oZivenia niektorej zlozky
z davnej Ci neddvnej historie populdrnej hudby alebo ktoréhokolvek
druhu hudby. Takmer ni¢, o raz vstipi do populérnej hudby, nezmiz-
he celkom bez stopy. Nielenze kazda novinka svojim spdsobom poznadi
celkovd podobu ,,hlavného pradu”, ale po uréitom &ase sa mdZe, po-
- viitSine v trocha zmenenej podobe, prebudit k novému Zivotu. Tak sa
napriklad v tvorbe Beatles objavili ohfasy tradicii anglickych music-
hallov a varieté. Vo vilne hudby ,starych dobrych &ias“ Zne uspechy
Stylizacia sladkej taneénej hudby z dvadsiatych alebo tridsiatych ro-
kov, niekedy aj vratane akustickej kvality zvuku. Svetovy Uspech pies-
ne o Stenkovi Razinovi hol predzvestou médneho zaujmu o melodiku
ruskych romanci. V naSich kinach sa na konci $estdesiatych rokov pre-
mietal ,.c. k. rakisko-uhorsky musical“ s pesni¢kami Karla Hadlera
a na kabaretnych scénach oZili ,,piesne ludu praZského“ zo zadiatku
nasho storocia. Niet dnes druhu hudby, ktory by nemohol vstdpit do
pop music a jej prostrednictvom preniknGt asporni nakratko do hudob-
ného povedomia skutotne svetového obecenstva. Univerzilna ,vie-
zravost® je dokonca jednym z hlavnych znakov tejto hudby. Vyviera
azda zo skutonosti, ze zékladny jazyk pop music je zmesou dvoch
znacne odliSnych hudobnych koncepcii, €o pravdepodobne roz8iruje jeho
schopnost prijimat a absorbovat dalSie, vonkoncom nestrodé prvky.
Kontakt a neustdle prepletanie sa takychto prvkov viak umoziuje
v stale vzrastajucej miere predovSetkym siet masovokomunikaénych

r iedkov. .
= Magnetofon v spojeni s dlhohrajacou platfiou sposobil  revoldciu
v repertodri vainej hudby,” konStatuje McLuhan a pre oblast popu-
larnej hudby to plati dvojndsobne. ,Magnetofénovd pédska znamenala
nielen novy spdsoh Sttdia najmi hovoreného jazyka, ale priblizila nam
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aj hudobnu kultiru mnohych starodi a krajin. Tam, kde bol predtyny f§
k dispozicii iba Gzky vyber niekolkych obdobi a skladatelov, utvori
magnetofén v spojeni s dlhohrajicou platfiou dplné hudobné spek-
trum, v ktorom je Sestnaste storodie rovnako dosiahnutelné ako tre-|:

bars desiate, Cinska l'udovd piesefi rovnako pristupna ako madar~
23 —

ska®. ,
Moder U Cloveku naservirovala technika hudbu takre¢eno v ce&

lom rozsahu, od gregoridnskeho choralu po Karla Stockhausena,* po-
tvrdzuje dr. Véaclav Holzknecht.? MnoZstvo vplyvov z najrozli¢nej-
Sich etnickych kultdr sa prejavuje — moZno dokonca v najvécsej
miere — prave v pop music. Jej predstavitelia uvadzaji v intervie-
woch nepreberné mnoZstvo podnetov a vplyvov z najrozmanitejSich
oblasti I'udovej tvorby. Hudobnici rock and rollu sa zaujimaja o dZez,
0 indickd hudbu, ¢ rytmy balkanskeho folkiéru alebo byzantské litur-
gické spevy.® Tvorcovia dzezu sa inSpiruja africkym folklérom, spo-
lo¢ue vystupujd s l'udovymi hudobnikmi Indonézie, s beduinmi, s
( ite] j i Gry alebo s hraémi flamenca./Elek-
. trofonicka a (Karlheinz Stochhausen) je typom s kuktorej na-~
‘' chadzajG spontdnny vztah predstavitelia rocku; niektori z nich odtial
ostupyju spdt k Varésemu, Bergovi, Schénbergovi a Stravinskému.
uskd romanca alebo POISKO-Tuske cigans elodie"sa ozyvaju v Sty-
lizovanom podani kultivovanych S$ansoniérov, ako je Hana Hegerova,, \
ako aj v_zamerne exotizujicom ko é odvare ebrova.
Charles Keil uvaddza jedén z mnohych prikladov znikaja
nové kombinicie a Stylové typy: [, Tak napriklad tradiciu brazilskel
samby (fo je samo 0Sebe zlozita zmes iberskych, indidnskych a zépa
- doafrickych prvkov) dnes pretvdra prilev dzezovych platni zo Spoje-
nych Statov, rozli€né Styly ktorych predstavuju dalsiu zlozita syntézu;
vysledkom je dzezova samba, ktorej sa zaéne hovorit ,bossa nova’
a ktorej sa zasa zmocnia americki dZzezovi hudobnici ako vhodnéh
prostriedku na improvizéciu a e pozmenia;,—-nez : ~
Siri, do_celého-sveta.l Je dost pravdepodobné, ze jej vplyv pociti po-
vedzme aj highlife (o je zmesou Kkalypsa, europskych, dZezovych
a mnohych dal§ich odliSnych pé&vodnych tradicil) v Lagose alebo Akkre,
& nakolko sa niektori americki d¥ezovi hudobnici prave zacinaju zauji-
mat o highlife, tazko mézeme dovidiet koniec tejto retaze.?® .DZe-
zovi hudobnici neprestajne hladaji nové formy hudby, nové zdroje vy-
Zivy, ktoré by mohli zhltnut,* konStatuje ten isty autor na inom mieste,
»V dbsledku coho sa hudba celého sveta postupne meni na dzez.“2
Hoci poslednt ¢ast tohto tvrdenia treba brat s istou rezervou, ne-
mozne popriet, Ze postupujica integracia skutotne stiera presné hra-
nice medzi dZezom a ostatnymi druhmi hudby. Prave preto je nebez- |
pecné posudzovat jednotlivé prady vo vnitri dneSnej popularnej
v hudby ako statické, presne ohraniené utvary, rozskatulkované do
kategorii. Podstatou &rtou populdrnej hudby je prave dynamickost
jednotlivych prudov, ich postupné premeny, stieranie pevnych kontdr
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g a vznik Sirokého rozhrania, v ktorom sa kombinujui nové typy a Styly.

AZ toho vyplyva aj pojmovd neuréitost VvacSiny terminov (s tym sme
sa uz stretli a eSte sa budeme stretat). Ak spdsob ich pouzitia alebo
ohraniCenia u jednotlivych autorov a eSte viac v jednotlivich ohdo-
biach koliSe, méze to by’ 1j znakom, Ze sa zaroveri meni aj vec sama,
Ze hudba, ktor0 oznacuju jednotlivé pojmy, sa len zriedkakedy vysky-
tuje v celkom ,cistej“ pouobe a Ze by bolo velmi tazké, ak nie ne-
mozné, usilovat sa vymedzit jej presné hranice.

Preto pokladdm za bezpelnejsie prisudzovat jednotlivym terminom
iba orientatny vyznam. Ak povieme napriklad o niektorom spevakovi,
Ze sa v jeho prejave ozyvajG bluesové prvky, ob¢as uplatfiované aj na
materidli country and western, poddvame tym istG orientaéni charsk-
teristiku, ktorG by sme mohli nanajvy§ nahradit ovela rozsiahlej§im
vypoctom hlavnych &ft. Takto struéne ju nemoZno vyjadrit nijakym
inym spdsobom. Musime viak poéitat s tym, Ze ani prejav umelcev,
ktoryich méZeme oznatit za typickych predstavitelov istého §tylu, ne-
bude zrejme orsahovat vyluc¢ne prvky charakteristické préave pre ten-
to §tyl. Ba dokonca sa mdre stat, Ze ho iny pozorovatel podia inych
znakov priradi takmer rovnako opravnene do niektorej inej ,kategé-
rie”. Panta rei, vfetko teCie, vietko je v pohybe, patri k prvym za-
sadam, ktoré by si mal osvojit vnimavy pozorovatel dneSnej pop mu-
sic — povrchné Skatulkovanie, chapané zjednoduSene a prili3 kate-
goricky, je hlavnym hriechom, ktory mu vopred zatvori brany skutoéného
poznania. Pop music je Zivy., dynamicky organizmus, bohato ¢leneny
a rozvrstveny. A prave jehu dynamickost a premenlivost spOsobuje, Ze
privelmi zjednodu§ujice Gsudky, vyplyvajice z dzko ohranitenych vy-
chodisk, mé6zu taZzko postihnit jej podstatu.

5 _\k\
(DZez: prvy druh africko-amziﬁ(:kej hudby, ktory presahuje riz populir-
nej hudby — Jeho Specifickost a spoloenské uznanie — Nové formy
popularnej hudby ako alternativa pre eurdpske hudobné myslenie)

Prejdime teraz od vSeobecnych tGvah ku konkrétnym javom. Jednym
Z najvyraznejSich samostatnych pradov, ktoré svojim vplyvom spoluur-
¢uji dneSnu tvar svetovej popularnej hudby, je dZez. Toto tvrdenie viak
treba doplnit malou terminclogickou pripomienkou: Opakujeme, e ter-

min populdrna hudba v tejto praci pouZivame ako rodovy pojem, ohra-
ieujtci ,,trei ~—~ktord-nie je ani ,vaZnou“, ani ,Iudovou™
hudbou. "No d¥ez ma v tejto oblasti osobiing postavenie, Ktoré ho *
DOMesti® vyrazne odliSuie od vSetkej ostatnej populdrnej hudby. Hu-
dobnej teérii trvalo niekolke desatro¢i, kym tento rozdiel vysvetlila
a presadila do SirSieho povedomia.

Prirodzene, nechceme tento rozdiel zastierat alebo opdt zatemitiovat.
No v kontexte naSich dvah o populdrnej hudbe v irSom zmysle ma
iigez svoje pevné miesto. je to prvy druh hudby, v ktorom sa zmes

——_A—\—\“—’—‘—“’_—'\
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eurOpskych a neeurdpskych prvkov vykry3talizovala. da_relativne pev-
Te] podoby. Vo svojoin viac ako polstoroénom vyvine si dZzez zachoval

oEgT)?t\y\cﬁ\a‘rakter, odlidny o4 inych druhov hudby, hoci pritom docha- -
dzalo k mnohym vyznamnym zmenam. Za cely tento ¢as sa vyvijal v spo-
Jjeni so §ir§im svetom populérnej hudby. Vzajomny styk medzi dZezom
a inymi druhmi populdrnej hudby bol niekedy uZsi, inokedy vol-
nejSi. V bezZnej terminologii rozliSujacej medzi ,,dZezom* a ,,popom*
sa tento vztah niekedy redukoval na vztah protikladnych, vzdjomne sa
vymedzujtcich pojmov: €o nie je dZez alebo vaZna hudba, je jednodu-
cho pop. V tomto zmysie sa termin pop aj v svetovom meradle naj-
vaésmi vzil v tridsiatych a S$tyridsiatych rokoch prave vdaka novej
tedrii, ktord zddraznovala' svojbytnost dzezu, a tym — ako ,nedZez“
— zafixovala pop do SirSieho pevedomia. R

DZez je viak pre nas dolezity aj z iného dévodu. Je to totiZ prvy
— a tdto Casové priorita mu dala aj najdlhdi Casovy priestor — pri-
klad, ako sa niektora z vyvojovych vetiev popularnej hudby postupne

. kon§tituuje a pritom meni svoj charakter, svoju funkciu a osciiuje
.-medzi I'udovou a umeleckou hudbou.

Nieje potrebné na tomto mieste opdt zhffiat historické osudy dZe-
zu. Aj u nas su uz zachytene v dostupnej literatdre. Pripometime iba,
2e korene dZezu spocivaju v ludovej hudbe a Ze aj jeho prvé obdobie
ma folklorny charakter. Takmer sGlasne sa vSak rozvija aj populédrna
podoba dZezu. DZezovych prvkov sa zmociiuje zabavny priemysel, vta-
huje ich do svojho siikolia a prave jeho prostrednictvom — sprvoti
v odvodenej a velmi neautentickej podobe — sa s nimi zoznamuje
Sirsie obecenstvo. Sir§i okruh posluchadov »Objavuje“ p6vodné formy
dZezu ovela neskor: aZ v case, ked jedno S§tadium syntézy (swing)
zaposobilo tak dckonale, ze sa presadilo u velmi Sirokého obecenstva
a miera autentickych prvkov obsiahnutych v fiom postaéila na to, aby
sa pozornost vrimavejSieho obecenstva obratila na cestu spit, ku ko-
refiom dZezu. No takyto hodnotiaci, ,pouéeny* pristup zaroveii na-
znacuje, ze v hudbe, ktora eSte stale mala niektoré &rty fudovej tvorby,
sa zaCinaju uplatnovat koncepcie a spbsoby chdpania, charakteristické
pre umeleckd hudbu.

ide tu predovSetkym o to, akym spdsobom sa hudba tvori, ako sa
prijima a akd ma funkciu. ,Ludovy“ model charakterizuje tvoriva
spontéannost, bezprostrednost a v urditom zmysle ,nevinnost*. Umelec
i poslucha¢ prijimaja hudbu ako sddast Zivota, ktora slai istym cel-
kom presne uréenym uGfelom: napriklad v New Orleanse na slavnostné
alebo pohrebné sprievody, na tanec, na rozptylenie hosti tam, kde ta-
kato hudbu ofakavaju. Tvorcovi ani nenapadne, Ze by tvoril umenie,
ktoré by sa malc hodnoti¢ samo osebe, bez vztahu k Ucelu, pre ktory
je hudba ur€erd; rovnako nenapadne ani posluchadovi, aby ju takto
vnimal a hodnotil. Pri prechode do umeleckej sféry sa viak tento pri-
stup pomaly meni. Posluchac¢i zadinaji ocefiovat hudbu nie ako sprie-
vod k tancu, ale ako zdroj estetickych zaZitkov. Utvara sa okruh obe-
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censtva, pre ktory dand hudba spltia prave tento udel. Objavuji sa
Jjej vyklada€i, obhajcovia, apologéti. Vznikaja nové, vyslovne netcelove,
estetické meradla, ktoré vedome tvori skér kritika ako sami hudob-
nici. Tento spdsob nazerania postupne prenikd aj medzi hudobnikov.
ZaCina medzi nimi narastat poznanie, ¥e ich hudba ma okrem uZitko-
vych aj iné hodnoty. Formuji sa zlozité vztahy medzi tvorivym ume-
nim-a kritikou, na jednej strane umelci oceriuju usilie kritiky (a ,,fa-
nasSkovského" obecenstva) ziskat vidcSie uznanie a ocenenie pre ich
vykony, na druhej strane icitia, Ze ich sputndvaji meradld a pozia-
davky, ktoré sa odrazu kladd na ich hudbu.®® Po dase vSak mézu
dokonca sami vystupovat s umeleckymi programami, ktorym uZ ve-
dome podriaduja svoju tvorbu. Hudba méZe zimerne preberat aj dal-
Sie funkcie, ktoré uz potom neplni neuvedomelo a spontdnne ako [u-
dové umenie, ale programovo ako ,,vzneSené“ umenie, Povic¢sine su to
funkcie zloZitejSie a abstraktnejsie, ako napriklad proklamacia vlastnej
autentickosti, podpora vedomia narodnej nezavislosti a hodnoty narod-
nej kultary, potvrdenie vlastnej identity atd. (Takudto funkciu nado-
budol dZez v Sestdesiatych rokoch pre istd Cast americkych é&erno-
chov.) Ak takyto vyvin trva dostatodne dlho a ak sdstredi okolo seba
dostatoény okruh tvorcov a posluchéacov, je oCividné, Ze takato hudba
uz prekrodila tak ludovd oblast, ako aj populdrnu a ziskala niektoré
¢rty ,,umeleckej hudby. Pritom sa viak nemusi celkom kryt s tym
druhom umeleckej hudby, kiory v danej spolo¢nosti prevlada.

Takéto chéapanie hudby sa v praxi prejavuje rozlinymi spésobr ii.
Zaujem fanus y L _odborné poznanie: _menj_ﬁ,,‘,s‘am.pos_ta\veéﬁe hudby
v_spoloénosti. [Prvi odbornd iteratdru, povdlSine eSte nadserieckého
-}ih/arak eru-zf ”

al dzez v Eurépe uz v dvadsiatych rokoch (u nas v kni-
e E. F. Buriana ,,Jazz* roku 1928, v ZSSR v Clankoch a prednaskach
basnika V. Parnacha z roku 1922).2 V tomto $tddiu boli pravda auto-

rove vedomosti o jeho autenticke] podobe znac¢ne ohrani¢ené. Tridsiate

oky priniesli zvy§enu aktivitu najmi vo 3sie, Ch,
elaunay) ‘_,_glgbgw#\B_e]gj_glgy___ (B..Goffin)|{ Objavovali sa prvé pokusy
0 ifutie odliSnosti neeurépskych vyrazovych prostriedkov dZezu,;

zddrazfioval sa — niekedy trocha neujasnene a prehnane — ,spontan-
ny“, ,,priamy*, ,,podvedomy* charakter jeho in3pirédcie, hladali sa ana-
logie napriklad so surrealizmom. Koniec tridsiatych rokov a $tyridsia-
te roky priniesli postupné spractvanie historickej faktografie. Tu sa
uZ zapojili do prace aj americki teoretici, ktori mali vyhodu v priamom
pristupe k materidlom aj k terénu. Pitdesiate a Sestdesiate roky do-
visili vyvin smerom k objektivnemu teoretickému poznaniu. Objavili
sa publikacie, ktoré plne zodpovedali takymto kritériam.® Na zakla-
dajicej schédzi medzindrodnej Spolo&nej pre muzikologicky vyskum
dZezu sa roku 1969 ziSiel v Stajerskom Hradci impozantny pocet od-
bornikov s akademickym hodnostami, ktori pdsobia ako folkloristi
alebo afrikanisti na rakaskych, nemeckych alebo §vajéiarskych univer-
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zitdch. U nas pokroéil kriticky pohlad od rozpacitych, deduktivne
ladenych Gvah o vhodnosti alebo nevhodnosti dzezu aZ k pokusom
o vedeckd analyzu estetickej Specifickosti dZezového vyrazu a jeho
odlisnosti od tradinej eur6opskej hudobnosti®!® a k sdstavnému sle-
dovaniu domaécich dZezovych tradicii a histérie tejto hudby v naSich
podmienkach.

Spolu s usilim o zvladnutie teoretickej problematiky dZezu postu-
povali aj prejavy uznania svojbytnosti dZezu v praxi. !std ast gramo-
fonovej edicie dZezovych nahravok prijala charakter edinych &inov,
vedenych odborne a so starostlivostou, akd sa venuje dokazatelnym
kultirnym alebo umeleckym hodnotdm. V rozhlasovych reldcidch zis-
kal dZez osobitné miesto, ktoré ho do istej miery vyélefiuje z beZ-
ného profilu populdrnej hudby; micky (niekedy aj vy ne) sa uznava,
jeho vidcSia narocnost a umelecka zavaznost.[V istom rozsahu sa dzezu
‘dostdva "aj podpora z verejnych prostriedkoV formami charakteristic-
kymi pre oblast umeleckej hudby. Niektoré rozhlasové stanice maju |
vlastny orchester, zamerany — bud vylutne alebo asporni scasti — naj
‘3pecidlne dzezov( dramaturgiu (v Prahe vznikol takyto orchester roku!
1960); iné (napr. u nads Brno alebo Bratislava) maju moZnost zaobsta-]
ravat si a financovat nahidvky objednanych dZezovych skladieb, die-,/
zovych dielni a pod. Dzezove festivaly, ktorych podet v poslednon}"
desatroCi rapidne vzrastol, sa obfas opieraji o podporu z mestskych;
- miestayeh aleba Statnych kultdrnych fondov.*
Vo vypotte pcdobnych skutofnosti by sa dalo pokratovat.’ Dokazujd,
ze prvému vyhranenému typu hudby, ktory v najvid¢$ej miere zachytil
vpad mimoeurdpskych vyrazovych prostriedkov, sa zhruba po patde-
siatych rokoch dostalo aj spolofenské zadostu€inenie, vyhradené pred-
tym_ iba umeleckej hudbe. Eolo to moZné zrejme iba preto, Ze pre
isty ohrani¢eny cKruh' obecenstva dZez v praxi skutoéne plni nie-
ktoré funkcie, ktoré zvyéajre patria umeleckej hudbe.

V tejto suvislosti sa akiste vynéaraja predstavy niektorych europ-
skych umelcov z Cias prvého nastupu dZezu v dvadsiatych rokoch.
(SCasti k nim patril aj nas E. F. Burian.) Vtedy v dZeze videli spa-
sonosného mesidSa pre celid eurdépsku umeleckd hudbu, ktora bola
podla ich nazoru vo véZnej krize. Nechybali ani domnienky, Ze diez
tato hudbu nahradi. V dalSich rokoch vSak nasledovalo skeptické vy-
triezvenie, no istd rehabilitdcia dzezu (v celkom inej podobe ako ta,
ktora mohli mat na mysli jeho zastancovia z dvadsiatych rokov) dala
v peslednom desatrodi novy podnet na podobné Gvahy. :

Takisto ako vtedy, aj terez vychadzaju podobné Gvahy z krizy, v kto-
rej sa Udajne nachadza eurépska hudobnd kultara. Americky kritik
vaznej hudby Henry Pleasants vo svojich dvoch provokujtcich kni-
hach tvrdi, Ze vyvinova linia eurépskej umeleckej hudby stratila uz

*} Na praZsky dZezovy festival prispieva aj Seské Ministerstvo kultdry.
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od zaCiatku tohio storodia kortakt s hudobnym obecenstvom a Ze si-
tasna hudba Zije iba ,na Uver” — na UCet sldvy svojich predkov.
Vedla nej sa vSak vraj rozvija nova tradicia hudby, vychadzajiaca
z africko~americkych prostriedkov, a jej rozkvet je ddajne taky pre-
svedéujlci, Ze ctividne — ako v inych obdobiach hudobnej histérie —
dochadza ku striedaniu dvoch rozdielnych Stylovych epoch. K podob-
nym zéaverom dospieva aj jeden z najlepSich beethovenovskych klavi-
ristov Friedrich Gulda. ,Roz$tiepenie medzi oboma oblastami je dnes
upiné. Kazdy z oboch tdborov ignoruje ten druhy...“ vyhlasuje v pro-
vokativnom interview. ,,Je v8ak vyslovnd domyslavost podcetiovat hud--
bu, ktorG vacéSina ludi hra, spieva, pri ktorej sa tancuje a za ktorad
sa plati... I ked budem v dZeze patrit iba k priemernym hudobnikom,
nebude mi to robit starosti. Hoci nebudem na c&ele, som aspoii na
spravnej strane ... Som jednoducho ozubené koli ravagnl\sg"u
i.“32)* Guldov postoj nie Je,gl\dlnelym—rﬁgggfmlckych Tni=
verzitach-vyjadrovali Studenti radikalne poZziadavky, aby sa vyucba
hudobnych disciplin neobmedzovala iba na klasicky model umeleckej /
hudby, aby obsiahla nielen formy africko-americkej-hudobnosti,** ale
i exotickych® hudobnych kultdr. Prieskum Medzindrodnej hu-
dobnej rady a Medzinarodnej Tedericie zdruZeni fonografcheho prie-
myslu zhrnuje situdciu r. 1975 takto: ,,NaSe obdobie zrejme hodld ho-
vorit niekolkymi hudobnymi jazykmi, ktoré vsetky s vyrazom nasSej
doby. Kazdy, kto si chce osvojit niektory z tychto jazykov, musi si
najpr;z3 osvojit aspon urc¢ité zdkladné zralosti jeho slovnika a grama-
tiky*.

Otazkou, ¢i vObec alebo do akej miery moéZe dZez a iné prejavy
v oblasti populédrnej hudby skuto¢ne plnit funkciu, ktord doposial za-
stdvala vdZzna hudba, sa budeme zaoberat na inom mieste. Vopred vSak
treba poznamenat, Ze priliSné precefiovanie takychto mozZnosti by
bolo nebezpelné. Sama prax predbeZne ukazuje, Ze ani prady, ktoré
v tomto smere dospeli naidalej, sa nijako neusiluji nahradit alebo vy-
striedat eurépsku vdznu hudbu. Naopak — privelké vzdalovanie sa od

* Gulda za%iel dokonca tak daleko, ¥e ked ho viedenskd hudobna akadémia vy-
znamenala Beethovenovym prsteiiom, pri prevzati tohto vyznamenania vo svojom’
prejave vyhlésil, Ze tato $kola ako dokonale konzervativna inStiticia nemé& préavo
hlasit sa k odkaru revoluciondra Beethovena a Ziadal, ahy do udebného programu
Studentov zaradili ai skuto€ne Zivi hudbu n&Sho storo&ia — dZez a aspoil naj-
ddleZitejsie neeurdpske hudobné kultdry. Jeho prejav vyvolal velké vzruSenie a Gul-
da napokon Beethovenov prstaa vratil.

** Na mnohych hudobnych 3kolach a univerzitdch v Spojenych statoch je napokon
dZzez uz dlhsi €as plnopravnou sitcastou uebného planu.
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SirSej posluchacskej zakladne, ktord je jednym z hlavnych znakov po-
pularnej hudby, ich privadza do ,mftveho priestoru®; vyvin- potom
spravidla koriguje znaéni labilnost postavenia takto odStiepenej vetvy:
navratom spédt. V dZeze nastala taka situicia v sdvislosti s rozvojom
»iree jazzu®, kiorého obecenstvo v porovnani s publikom predoslych
vyvinovych 8tadii dZezu sa zna¢ne preriedilo. Posledné udalosti viak
ocividne naznacuji, Ze dzez opdt hlada kontakt so Sir§im (najmé mla-
dym) obecenstvom a upeviiuje si poziciu bud reminiscenciami na star-
Sie Stylové modely, alebo (&o je zrejme perspektivnejSie) vyuZivanim
niektorych prvkov, ktoré priniesol vyvin novej pop music. Staéi na-
priklad pozorovat vyvin programu praiského dZezového festivalu od
konca Sesfdesiatych rokov po rok 1971. Znafné zastlipenie smerov,
ktoré pribliZovali dZez tradicidm eurépskej hudby — napr. v troch rog-
nikoch skladatel'skej sttaze, teda na podujati, ktoré sa najvyraznej-
Sie hlasilo k europskej kompozitnej tradicii, ale zaroveii sa aj naj-
vyraznejSie vzdalovalo od SirSieho obecenstva - — postupne slablo
a namiesto tohc sa stdle hojnejSie objavovala hudba, hldsiaca sa ku
komunikativnejéim, ale v istom zmysle aj menej niroénym tendencidm
- rockovej pop music. ,,Odstredivd“ tendencia, smerujica od hlavného
dZezového pradu k existenénym formam »véZnej hudby“, nesperne
podporila vznik niektorych pozoruhodnych prejavov a nikdy zrejme
celkom nezmizne. Hlavné taZisko dZezu ostalo vsak i nadalej v oblasti,
ktord sa od vidznej hudby podstatne odliSuje nielen vyrazovymi pro-
striedkami, ale aj svojou funkciou. :
Narocnejsie druhy popularnej hudby teda zrejme nemaji véznu hudbu
nahradzat: presadzuji sa popri nej ako dalSia alternativa (¢i hadam:
jedna z dalSich alternativ) estetického vyZivania sa. Pretoze pritom
prinaSaju aj iné, v eurdpskei hudbe dosial nezvycajné estetické prin-
cipy, je ich vyznam mimoriadny: zapliiaja totiZ prdzdny priestor, prita-
. huji k umeniu aspoii ¢ast obecenstva, pre ktoré by -oblast umeleckej
tvorby inak asi ostala uzatvorena a utvaraja novy, odliSny spfsob ume-
leckej vypovede o Zivote, Zivotnej atmosfére a pocitoch ¢loveka dvad-
siateho storoCia. Takéhoto prinosu nie je v rovnakej miere schopna
populdrna hudba v celej svojej Sirke. No zistenie, Ze takuto schopnost
majG aspofl niektoré jej zlozky a Ze tendencia preberat takiuto funk-
ciu sa opdt a opat prejavuje v populdrnej hudbe nasho storoéia, je
samo osebe vyznamné pre dalSiu pracu hudobnej kritiky, ako aj pre-
nasanie vysledkov takejto price do praxe, do ¢innosti, ktorej zvy€ajne
__havertme kultarna-politika: — ~ e T T T
‘ Resumé tychto dGvodnych pasazi moZno zhrnat asi- takto: Popri hud-
be ,vaZnej“ (,,umeleckej“) a ,ludovej* (,folklore®, typickom predo-
vSetkym pre obdobie feudélnej spoloCnosti) vznikd s ndstupom prie-
myselnej revolicie hudba ,populdrna“. V podstate slazi podobhny
funkciam ako ludova hudba starSich obdobi; vsunuje v§ak medzi tvor- i
cu a spotrebitela novy Cldnok: sprostredkovatela, pre ktorého sa §i-
renie tejto hudby vyznamne spaja s ekonomickymi motivmi. V dvad-
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. | siatom storo¢i sa sprostredkovatelska ¢innost rozrasti do mohutného

- thospodéarskeho aparatu. Vyvinovy zlom v charaktere popularnej hudby

~iv tomto obdobi rozhodujicim spdsobom urcuji dva komplexy okol-

‘nosti:

1. Prudky rozvoj masovokomunikaénych prostriedkov, kioré umoz-
nuji vystavovat nesmierne masy posluchdfov na celom svete
rovnakym podnetom a Vedu tak k unifikdcii hudobnych zaZitkov

i vkusu.

2. Vpad mimoeuropskych, naJma africko-americkych hudobnych
prvkov, ktoré v spojeni s prvkami eurépskej traditnej hudby
tvoria novy hudobny jazyk, odliSny od hudobného vyrazu eurdp-
skej umeleckej hudby. V prenikani mimoeurdpskych prvkov moz-
no pozorovat postupné vlny, z ktorych kazda pri svojom néastu-
pe najprv naradZa na odpor, no postupne sa prispbsobuje a tvori
s tradinymi prvkami nové, stdle vS8eobecnej$ie prijimané syn-

{g tézy. Tym vSak vznikajd aj predpokiady pre nastup dalSej viny,

s ktorou sa opit opakuje podobny proces.

Popularna hudba je tUzko spojend s technickym rozvo;]om civilizacie
a s premenami Zivotného prostredia, mody, sp6sobu sprivania sa a es-
tetickych i etickych noriem. Jednotlivé vilny sa preto lahko stavaju
manifestom odliSnosti, plynicej zo zvyajnych generatnych konfliktov.
Spravne pochopenie ich vyznamu, funkcie a moZnosti neméze vychadzat
z voluntaristickych predstav o Zelatelnej podobe popularnej hudby, ale
zo znalosti zdkonitosti a mechanizmov, ktoré urcuji vyvin populdrnej
hudby v dneSnom svete.

Neprestajny prisun novych, odliSnych vyrazovych prvkov, ktoré sa
vzpieraji unifikujdcim mechanizmom, a okolnost, Ze pre &ast svojich
tvorcov i cast obecenstva si niektoré zlozky popularnej hudby pro-
striedkom na vyjadrenie umeleckych informacii a vyvoldvanie esteti-
ckych zéazitkov, utvara v popularnej hudbe predpoklady pre vznik men-
Sinovych priddov, ktoré mobZu preberat niektoré funkcie, dosial
vyhradené umeleckej hudbe. Ak preukdZu svoju Zivotnost a esteticky
prinos, ziskavajd si ¢asom aj vSeobecnejSie prijatie a uznanie zo stra-
ny umeleckych a kultarnych institGcii spoloCnosti. Ich trvala Zivotnost
v ramci populdrnej hudby vSak zavisi od toho, ako trvale a vyznamne
prerastd miera informaécii v nich obsiahnutych hranice dané suborom
zvyCajnych funkcii popularnej hudby ako celku.

Ani tieto prdidy teda nemdZu a nechcl nastipit namiesto eurdépskej
umeleckej hudby. M6Zu vS8ak utvarat priestor pre novy druh umelec-
kého vyjadrenia a slazit tak plnSiemu umeleckému vyzitiu sa ¢loveka

" a obohateniu jeho estetickych zéZitkov.

sttt
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1
(Dvadsiate roky: hudba ,starych dobrych é&ias“ — Evergreen — Mu-
zikal) B

]

Ak sa chcu dvaja diskutujici dohovorit, musia vychadzat aspon
z urcitej miery faktografickych Gdajov a vedomosti. Nevyhnutnym pred-
pokladom uspeSnej diskusie je aj poziadavka, aby partneri pouzivali
zékladné terminy v rovnakom vyzname. Iba tak sa totiz mézu vy-
jadrovat vo vystiznych skratkach, ktoré si pre oboch pochopiteiné,
a Setrit Cas, ktory by bolo treba vynaloZit na stdle opakovanie opisov
a vypoctov. Takéto zédkladné ujasnenie je zrejme nevyhnutné aj na za-
ciatku nasich dvah. Nie je tu moZné a ani nemém v uUmysle suplovat
slovnikové hesla alebo encyklopedické Gdaje. Nie je tieZ moZné podat
na niekolkych stranach Uplnd, ¢o aj najstru¢nej¥iu histériu populdrnej
hudby né&Sho storofia. AvSak skor, nez prejdeme k dal$im otdzkam,
musime sa aspofi strucne venovat niektorym relativhe samostatnym
pridom alebo niektorym Stadidm ich vzdjomnych syntéz, ktoré v po-
puldrnej hudbe néSho storofia utvorili pevnej§ie a rozsirenejsie Stylové
¢i Zanrové plochy. :

Povedali sme uZ, Ze pop music moéZe Cerpat takmer zo vietkych
druhov a oblasti hudby. VSetko, ¢oho sa raz zmocni, sa v nej mdze
neskor kedykolvek, v akejkolvek podobe objavit znovu. Preto je také
tazké pokusit sa nejakym spOsobom roztriedit to, o v dnesnej pop
music skutoCne Zije, ndzornejSie povedané: ¢o mdze pocut kazdy z nas,
ak si sadne hoci aj vefer k rozhlasovému prijimadu a skrati ladiacim
gombikom, alebo ak si zdjde do najblizS§ieho obchodu s gramofonovymi
platitami. Niekde v8ak treba zacat: vratme sa preto k nasmu vychodis-
ku, do prvych desatroCi dvadsiateho storolia, ked do svetovej i naSej
populdrnej hudby zacali hlb§ou mierou prenikat mimoeurépske, africko-
americké prvky.

Takmer dve desatrodia iSlo vlastne iba o nesmelé ,,otukivanie®. Vlast-
ny dzez ostdval menSinovou zéleZitostou, neznamou &ir§iemu obyva-
telstvu. V dvadsiatych rokoch o fiom vedeli iba chicagski mladence-
kovia z austinskej strednej $koly, ktori v beZnom médnom sprievode
k tancu vlastne po pryy raz objavili estetické kvality umenia. Normalna
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spolo¢nost sa nadalej zabdvala a tancovala pri hudbe, v ktorej do
dedi¢stva devédtndsteho storo¢ia prenikla iba prostuéka synkopa a in-
Strumentdlny kolorit nového ,,dzezového“ obsadenia. Prvé prenahlené
pokusy preniest tito rozriedeni kombindciu na koncertné podium pod
nazvom ,,symfonicky dzZez* ostali prechodnou médou, ktord preZil iba
spontanny talent Georga Gershwina.

Dobovy charakter populdrnej hudby dvadsiatych a zadiatku tridsia-
tych rokov sa dnes objavuje uz iba v retrospektivnych navratoch, ktoré
maju najCastejSie raz dobromyselnej karikatdry. Aj tak vSak stacia
na to, aby presadili niektord nahrdvku do svetovych rebrickov a vy-
volali zadplavu epigonov, ktori sa usiluju priZzivit na ich popularite.
Winchester Cathedral (u nas Chram svatého Vita s Vaclavom Nec-
karom) bol prikladom takéhoto Uspechu vo svetovom meradle a vy-
volal vlnu zhovievavych reminiscencii na ,staré dobré &asy“ (,,good
old time music*).* Jej nahrdvky sa obCas usilovali priblizit aj k ty-
pickej zvukovej kvalite starych akustickych zaznamov. Takéto navraty
— nezévisle od tejto vlny — vedeli dokonale vyuZit na vyslovné hu-
dobné gagy povedzme Suchy a Slitr.

Nieco vSak z tohto obdobia predsa len ostalo a.vyraznejie zasahuje
aj do dneSnej pop music: niektoré vynikajice &isla z hudobnych ko-
médil a vlastne celé pokraCovanie vyvinovej linie zdbavného hudobného
-divadla, ktoré v tomto obdobi zaznamenava déleZitd etapu. Ddavno pred-
tym, ako Leonard Bernstein vo svojej definicii muzikalu kladol taky
velky dbraz na pouzitie hudobnej ,materdiny®“! sa hudobné divadlo
riadilo touto zdsadou v praxi. Hudobny jazyk musel vychadzat z do-
macej zadbavnej hudby, a ak sa menila ona, musel ju nasledovat. Na
druhej strane vSak pomdhal pevnejSie zakotvovat tieto zmeny a do
istej miery ich kodifikovat. Pritom sa nové prvky mohli kedykolvek
vyskiSat aj pri zvladnuti v&éSich dloh, neZ bola jednoducha tanedna
piesen: na vyrazniG charakterizdciu postav a. situdcii alebo na roz-
vinutie §irSich pléch. Hudobné divadlo zéaroveii uvadzalo novi hudbu
do kontaktu s profesiondlnym skladatelom. Pisat pre divadlo sa spra-
vidla pokladalo za cosi viac ako len tvorit tanedné piesne a autori,
Co sa venovali tejto ¢innosti, si ziskali isty stuperi profesiondlnej ru-
tiny a technickej zru¢nosti aspofi praxou, pokial ich nenadobudli uZ
predtym solidnej$im hudobnym vzdelanim.

Prvi predstavitelia americkej operety si toto vzdelanie priviezli e§te
z Eurdpy: Victor Herbert, roddk z Dublinu, ho ziskal na stuttgartskom
konzervatoériu. Sigmund Romberg bol pdévodom Madar, umeleckou pri-
slusnostou Viedenctan. O domovskej prislusnosti Rudolfa Frimla ne-
treba hovorit. ,,Americkd materc¢ina“ sa hlasi aZ pri nédstupe Irvinga
Berlina a Jeroma Kerna, piesne ktorych dodnes Ziju v sGfasnom re-

* O nieCo nesk0r sa u néds znova ozvala v pesni€kdch typu Yvetta alebo KdyZ
Lola pila paty drink.
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pertodri. To uz je vSak opereta na prechode k hudobnej komédii alebo
4 k hudobnej hre a napokon k muzikalu. Postupné premeny formy, ktord )
*/nd “seba berte-nove hudobnié divadlo, ako aj ich terminologické odli-
Senie nds v tejto suvislosti nemusia zaujimat. Podstatnejsie je, Ze !
v styku s hudobnym divadlom vyrastad celd plejada skladatefov, ktori;
‘sa volky-nevolky musia vyrovnavat s novym hudobnym jazykom. Po |
- Gershwinovi je to napr. Richard Rodgers, Cole Porter, Harold Arlen, | .
: Leonard Bernstein. Ich tvorba méa pre vyvin popularnej hudby znacny |
;vyznam. Ni€ktofi 'z nich mali k dzezu bliZSie, ini sa s nim zozna-'
‘ movali iba postupne; vSetci vSak vyuZivali jeho prvky, jeho rytmické
zlozky, inStrumentalny zvuk a niekedy aj typicka melodiku. To v§et:{
§ ko kombinovali s _tektonickou zru¢nostou, beznou v eurdpskej.tra
| ditnej hudbe. Prislusniost k —,solidnejSiemu” svetu-hudobného divadla
~“dodavala ich ‘tvorbe isti déstojnost. Profesiondlne spracovanie a funk-
¢n4 adaptdcia toho, €o by mozno inak provokovalo, robilo ich hudbu
prijatelnejSou aj pre S$iroké obecenstvo. Melodickd jinvencia, ktorou
tito skladatelia nesporne vynikali, dala podnet k vzniku mnohych po-
zoruhodnych piesni. A bohaty prinos’' nespoletnych vynikajlcich spe-
vdkov a inStrumentalistov, ktori sa k nej neprestajne vracali, ju za-
pisal ako trvalej$iu hodnotu aj do §irokého povedomia.

Prave v savislosti s hudobnym divadlom vznikali ¢asto melédie, pre
ktoreé sa vzil termin ,evergreen“. Ako eSte uvidime, jeho vymedzenie
nie je celkom presné a pripista rozli¢né interpretacie. V kazdom pri-
pade vSak evergreen dvadsiatych a tridsiatych rokov je dal§im doéle-
Zitym Stddiom v asimilacii niektorych neeurépskych vyrazovych pro-
striedkov. UmoZiiuje totiZ asimilaciu v rovine skladby — a takito
rovina je blizSia eurépskej umeleckej hudbe ako dZezu, ktory sa &asto
oznaCuje za umenie predovSetkym interpreta%né. ,,Zuél’gggﬁgjﬁ_cuffﬂfunkn[

- ciu hudobného. divadla nemoZno podcefnovati POrgy a Bess alebo West
i Side Story vykonali vela pre lepSie prijatie niektorych dzZezovych

prvkov a popularita rockového muzikilu The Hair priblizila rockovi
| hudbu a jej svet mnohym posluchaom, ktori by ju inak tazko vzali

§

4

H

! [,

' na vedomie. B
% Muzikél vd¢sinou nepini dlohu priekopnickeho a avantgardného hla-
1 dania novych mozZnosti. Je to skér forma, ktord v syntetickej podobe

umoznuje uZ zavedenym, ale relativne -eSte stile novym hudobnym pro-

striedkom Sirokd popularizdciu. Pritom je vyznamna aj skutonost, Ze
Uspesné muzikaly dnes v&éSinou oZivaji i vo filmovej verzii, ¢im sa ich
spolotenské pdsobenie e$te zvySuje. Spravidla sa zaroveii objavuje aj
gramofonova platiia so zvukovym zdznamom &i uZ divadelnej alebo fil-
movej verzie.*

" * Poradie mdZe byt niekedy aj opatné. Tendencia modernej populdrnej hudby vy-
{ tvdrat aj vacésie ucelené tvary vedie k vzniku ~prekomponovanych“ platnf, ktoré sa
po udspechu na gramof6novom trhu méZu dodkat aj scénického alebo filmového spra-
covania — ako to bolo v pripade skupiny The Who a jej ,rockovej opery® Tommy.
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Ako klasicky priklad mdze sldzit, povedzme, hra Jesus Christ. Super-
star. Z &iste hudobného hladiska je to nielen syntetizujice, ale takmer
vyslovne eklektické dielo. Malo vSak znaény vyznam pri presadzovani
niektorych Stylovych prostriedkov rocku. Dielo koncertne uviedli aj
v Moskve a niektori sovietski kritici ho pri tej prilezitosti oznadili za
vyznamny medznik vo vyvoji hudobného divadia.

PodobnG Glohu plnia niektoré diela moderného hudobného divadla
i u nas: uvedme hoci len polski hru Malované na skle alebo madarska
Reportdz z pomyselného rockového festivalu — obe sa hrali temer vo
vSetkych socialistickych krajinach.

2
{(Swing)

Ak nam z dvadsiatych rokov ostali iba spomienky ne hudbu starych
dobrych ¢ias, niekolko evergreenov a prvy rozbeh smerom k hudobnej
komeédii, Zatva tridsiatych rokov Je neporovnatelne bohatSia. Po ne-
smelych dotykoCh vznika teraz prva ucelend syntéza eurpskych a af-
ricko-americkych prvkov — swmg Sprvoti_sa presadzuje v_dZeze, -ale

Upne previada dbe, kde dokonca tvori prvy vie-
obecne prlllmany umverzalny hudobny jazyk tohto druhu.
swing bol. vysledkom zlozitého a dlhého - skultafiicvacieho -precesy.
tvorila ho generama pre ktort uZ boli africko-americké prvky nie¢im
plne ,,zazitym“ a zvladnutym, a tak mohla vytvorit uceleny systém na
pomerne vysokej technickej Urovni. ISlo tu predovSetkym o uplné
zvladnutie polyriimickej Struktiry mimoréazovej rytmiky, ktora sa teraz
vykry3talizovala ako off beatové frazovanie, ktoré s absolitnou preciz-
nostou a samozrejmostou hraji celé sekcie alebo orchestre. Pri Nre
dychovych néstrojov sa rozsirili prednesové ozdoby, -wyvierajice z af-
ricko-americkej tonovej a a_intonatne]j koloristiky 4 napr. smear, shake,
ndujice nastupy a doznievanie.?) Na druhej strane
sa swingovy spdsob hry v mnohom priblizil eurépskemu traditnému
idedlu — naprik}ad kultdrou orchestralnej sihry, dovedenou na pred-
tym zriedkava Grovetr. . ... L -
{  Swingova vlna vyvolala sice podobny odpor star$ich generacnvch vrs- -
# tiev ako prvy nastup ,,dZezu“, jej prinos sa vSak ukéazal vyznamnejSim
a trvanlivej$im. Stalo sa tak nepochybne aj vdaka rozvinutejSej sieti
masovokomunikaénych prostriedkov. Prvé velké swingové orchestre po6-
' sobili eSte stale ako prlekopnlcl ktori_svoju hudbu mohli hrat iba
re .,.zasviatené“ mensinové obecenstvo{ Benny Goodman farbisto opisuje

“fazkosti §Vojho orchestra, kfory na turné po americkom kontinente
roku 1934 v niektorych mestach prindatili upustit od normalneho pro-
gramu a prispbsobit sa poZiadavkam vtedajSej konvencnej tanecnej
hudby. Ked vSak orchester dorazil na zdpadné pobreZie Spojenych Std-
tov, do Kalifornie, prekvapilo ho spontanne prijatie, s akym sa tam
stretla jeho hudba. Vysvetlenie bolo nemenej prekvapujice. Pravidelnd
trojhodinovid rozhlasovd reldciu orchestra, vysielani okolo polnoci na
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dostatocne silnej stanici z New Yorku, bolo poCut v Kalifornii vdaka
-Gasovému rozdielu medzi 6smou a jedenastou hodinou veter — teda
v najlepSom a zrejme najGéinnejSom Case, a obecenstvo mladych ta-
necnikov tu bolo vyborne pripravené na novid hudbu.

Swing bol vo svojej ranej podobe vyhranenym dZezovym 3tylom. Tak
rychlo sa v3ak rozSiril do oblasti vSeobecnej populdrnej hudby, Ze vza-
jomna hranica, do tych. ¢ias pomerne vyraznd, sa v_tomto obdobi-temer
a trela, {Z menSinovej zéleZitosti sa stala masovo roziirena vec.

"} Z pdtdesiat milidbnov gramofoénovych platni vSetkého druhu, ktoré sa )

predali v Spojenych &tatoch za rok 1939, priblizne sedemnast-wilionov

,wg_gg‘[g_}ghrévky’/ Z hladiska dZezu ako vyhraneného ,,mensi-
nového™ druhu hudby td vSak znamenalo znatné rozriedenie a rychle
opotrebovanie vyrazovych prostriedkov, ktoré postupne predli v eSte
vdtsom rozsahu do populdrnej hudby. V tomto pripade sa uplatnila te6-
ria o poklesnutych hodnotach. Vlastne aZz do nastupu rocku boli dZez
a pop v pomere ,vy$Sej* a ,,niZSej" kultiry.

Dzezovy vyvin opustil swing ako svoju hlavnd liniu zhruba o desat
rokov, v Case po druhej svetovej vojne. Zato v populdrnej hudbe sa
swingovy vyraz staval Coraz zauZivanejSim, beZnejSim a vSeobecnejsSim.
Swingovy orchester s typickym frazovanim spevakov, sélistov i celych -
sekcii a s rytmickou koncepciou dialogu medzi zakladnym metrom -
a rytmickym Clenenim melodiky sa presadil ako jeden zo zakladnych
typov reprodukiného telesa populdrnej hudby. Takmer kaZdd rozhla-
sova stanica, od Moskvy.po Melbourne, ma dnes v stdlom tvizku or-
chester tohto typu. Orchestralne nahravky, ktoré by sa eSte v tridsia-
tych rokoch nesporne pokladali za ,,Cisto dZezové“ a prijimalo by ich,
iba mensSinové obecenstvo, s@_dnes vyplnkovym materid =
vych blokov na celom qu.g;g,]Swingove razovanie sa stalo prirodzenym
_pre spevikov populérnej hudby a takmer Uplne vytislo niekdaj$i ope-

’f_ll’jegx_y;,spﬁsm prednesu, vychddzajlci z europskej_ ickej ici
nes ho pouZivaju, povdcSine uz celkom mimovolne, aj niektori spevaci,
hlavnym polom pésobnosti ktorych je kantiléna . takmer. belcantového—-—-
uJ'S’vﬁ'ﬁg napokon priamo utvoril typ spevaka, ktory tGto ncva |
/ techrliku spevu doviedol na nebyvalt Grovenl. Po Bingovi Crosbym pri-
Siel Frank Sinatra, Nat King Cole, Andy Williams, Tony Bennett;
U nas po ArnoStovi Kavkovi Rudolf Cortés, Milan Chladil, Yvetta Si-
_..monova. Henry Pleasants, zaoberajuici sa okrem iného velkymi posta=-
vami talianskej spevadckej Skoly, tvrdi, Ze spevaci Sinatrovho typu
doviedli spevdcku techniku vSeobecne na nebyvaly vrchol — a nielen
v oblasti popularnej hudby. Pleasants dokonca vydal knihu, ktorou do-
kumentoval svoje tvrdenie, .

| T NeskKory swing je viak aj obdobi, ked §a Zatina zaujem verejnosti |
{ presGvat z orchestra na spevdka. Zda sa, ¢ k tomu okrem iného \
prispela aj istd epizéda z rozvoja obchodno-produkénych vztahov vo
1 vnutri populdrnej hudby.®> Americkd odborovd tnia vyhlasila roku {
§ 1942 nahrévaci $trajk, aby pre svojich ¢lenov ziskala dodatoéné ho- |
\
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noréare za vysielanie ich nahravok v rozhlase a za vyuZivanie v hracich
automatoch. Velké orchestre — do tych ¢ias neohrozitelni vladcovia

. swingovej scény — boli na vyse roka vyradené z nahrdvania novych

. platni. Spevéci vsak nahravali dalej — ¢asto len za sprievodu zboru
. alebo malych skupin. Odbory sice svoj Strajk vyhrali, ale ro¢né vyra- :
" denie big bandov za ten &as celkom zmenilo charakter pop scény v pros-

pech spevikov, ktorych popularita bola do tych Cias podstatne mensSia
i ako po ita orchestrov. e
-V popularnej hudbe Zije swing dodnes, dokonca velmi intenzivne.
Z jeho tradicie vychadzaju takmer vSetci velki spevéaci, v Style kto-
rych neprevladaju novSie rockové prvky. Spojenie swingovej rytmiky
s traditnou Kkultivovanostou kompozi¢nej prace umoZnilo vznik dalSej
bohatej zasoby evergreenov; uplatfiuji sa v suvislosti s hudobnym di-
vadlom aj mimo neho. Vyspeld technika swingu, ako i skutoCnost, Ze
mimoeuropske prvky dosiahli uz v tomto obdobi vysoky stupenl asimi-
lacie, viedla k tomu, Ze v protiklade s nov8im rockom sa swing neskor
pokladal (a oznatoval) za ,,dobru” popularnu hudbu, o prijatelnosti kto-
rej uZ netreba pochybovat. Je vSak miernou iréniou, Ze sa tak stalo
vlastne v obdobi, ked sa prvotny dynamicky néboj swingu uz dost
vyéerpal a rozriedil. Jeho dne$nym Spickovym predstavitelom ostala po-
viicgine iba nespornd technika, ktora svojou dokonalostou vyzdvihne
inak uZ konvenény materiél nad beZny priemer.

7 historického hladiska znamena swing prvé rozhodné vitazstvo mi-

moeurdpskych prvkov. VSeobecné prijatie swingu bolo dékazom, Ze-

ich injekcia méze poznaCit svetovd populdrnu hudbu zgsadne, trvalo
a bez ohladu na rozdielnost narodnych tradicii. Névrat k predswin-
govému obdobiu v populdrnej hudbe je uz dnes nemyslitelny. Dalsi
vyvin pop music ukazuje, Ze tento prvy napor a ispech neostane oje-
dinely. Zda sa, Ze ak sa jedno $tadium takejto vSeobecnej syntézy vzije
do tej miery, ze vyterpa svoje vyrazové moznosti, zatnd do hlavného
pridu popularnej hudby prenikat z menSinovych a vyhranenejSich hu-
dobnych oblasti nové napory, ktoré napokon vyvrcholia v dalSej, po-
stupne sa zovSeobecniujucej syntéze.

e

.3 ‘
(Blues — Rhythm and blues) ‘

Pristipme teraz k niektorym z vyhranenej$ich, menSinovych pridov,
 ktoré sice posobia na hlavny prad populdrnej hudby svojimi podnet-
'mi, ale udrzuju si pritom istd nezévislost i kontinuitu vyvinu. Jednym

z nich je blues. Pre dZez a nim ovplyvnend hudbu mé priam zékladny

_vyznam.[Podla jedného okridleného vyroku sd dZez a rock ako ba- -

“téria: za isty ¢as sa vybiji, a potom sa vidy vracaji k bluesu, aby
sa opét nabili.
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Blues tu bol pred dZezom — vo svojich zaCiatkoch patri k dtvarcm, /
JLtoré vyhovuji aj meradldm najprisnejSej akademickej folkloristiky. i
‘Jeho klasickéd definicia hovori, Ze je to I'udova piesefi svetského obsa~|
hu; dokonca takého svetského, Ze v Case okolo prvej svetovej vojny .
niektori poboZni ¢lenovia naboZenskych kongregacii oznatovali blues
za priam diabolsky vynélez. Bluesové texty sa mohli zaoberat akoukol-
vek udalostou svetského zivota — hoci aj povodnami, bdrkami a ura-
génmi alebo inymi Zivelnymi pohromami, pracovhymi podmienkami
‘a diskriminaciou v zamestnani a kdekolvek inde, ironickym pohladom
na beloSskd spravodlivost a dobre zndmymi zaZitkami z viizenia. Tch
najCastejSou témou, ktord Coraz viac prevladala, bol vSak vzdy vztah
medzi oboma pohlaviami, s vecnym a otvorenym pohladom, komento-
_ vanim bez obriska na Ustach a bohatou zdsobariiou alegorickych dvoj-
lg_nyslov,,alebo aj celkom naturalistickych jednozmyslov. OdraZalo sa
tu spolofenské postavenie amerického Cernocha; neistota jeho ekono-
mickych pomerov, vedica k rovnakej labilite a rozvratenosti jeho ro-
dinnych vztahov. Poézia bluesu si v svojom klasickom obdobi utvarala
bohatG zasobarefi plastickych obrazov, prirovnani, verSov a sldh. Lu-
dovy proces ich kombinoval do stadle novych zostav obohatenych obcas
novymi pohladmi, vyhroteniami alebo pointami. Preto majd mnohé lu-
dové bluesy podobu volnej retaze jednotlivych glos, ktorych stvislost
je skor nahodna ako pevné a vopred premyslena.

Najstar$ie Stadium bluesu — vidiecky blues, country_blues — ma ™
‘vSetky znaky volného sélového prejavu ad libitum. Spevak sa séam
_sprevadza na gitare, a preto nemusi dodrziavat privelmi presng.ryt-
_mickd alebo metrickd schému, Nie si vzacne ttvary s nepravidelnym
‘poctomdobatebo taktov. Spev ma skdr podobu emfatického recitativu;
harmoénia je len néznakovd, hlas vSak volne vyuZiva vSetky techniky,
ktoré pozname zo spiritudlu alebo gospelu: drsna farbu, vzruSeny fal-
zet, glisanda, neviazané vykriky. Gitara mu pritom odpoved4, prebera
jeho motivy, alebo mu predkladd svoje. Neprestajny dialég medzi s6-
lovym hlasom a sprievednym néstrojom ostal znakom vokiineho bluesu
aj v neskorSom vyvine. T
[ “AST v rovnakom &ase, ked sa-blues stretol s dzezom, sa vykrySta=

/h‘zovala jeho podoba. Stretnutie s inStrumentalnou hudbou spevnilo

e

formu: ustélila sa pravidelnd dvanasttaktovd schéma s troma zékiad—;“
nymi harmonickymi funkciami, ktoré-sa.starostlivo opisuji v kazdej
frud Zeze JThtonadné odchylky sa sUSTFedii i Fovmako SIEvie
»blue notes“, texty zaCali nadobtGdat suvislost a ucelenost. Bola tol
predovSetkym éra velkych spevécok, ,krélovien bluesu“ — Ma Raineyo-!
ve], Bessie Smithovej, Idy Coxcvej, Alberty Hunterovej. Sprevadzal ich
klavir alebo harmonium, pripadne menSia alebo vicSia skupina zvytaj
nych néstrojov dZezového orchestra. Medzi spevdkov bluesu sa zaal
zaradovat dZezovi hudobnici, inStrumentalisti, ktori blues rozvijali a;
i prostrednictvom svojich nastrojov. Vedla vokalnej podoby sa blues ob+
javoval ako aj rydzo inStrumentilna forma. Menil sa vsak i spievany\i

"\,_

[ RS-

Skenovano pro studijni ucely



blues. Zvla§tnu garnitiru bluesovych ,shouterov® prinieslo spojenie
spevaka s velkym orchestrom swingového typu, ktoré historici situuja
predovietkym do okolia Kansas City. Komorné odpovede gitary alebo
sélovéeho dychového nastroja tu zamenili improvizcvané riffy celych
sekeii; na ich vindch sa spevdk s mohutnym hlasovym fondom (a ob-
¢as aj mohutnej postavy) vznésal k novym a predtym nezndmym efek-
tom d&inného swingu. V S§tyridsiatych rokoch bol prototypom takéhoto
,,shoutera* Jimmy Rushing s orchestrom Counta Basieho; v Sestdesia-
tych napr. Jimmy Witherspoon alebo Joe Williams s bigbandom Thada
Jonesa — Mela Lewisa.

Blues teda vstapil do dZezu a nikdy ho neopustil — ale to bola
iba jedna z jeho vetiev. Zatial Co dZez smeroval od obdobia swingu
Soraz vyraznejsie k technicky rozvinutejSej a néro€nejsSej hudbe, ,ne-
dzezovy“ blues pokrafoval od svojich vidieckych korefiov k forme
mestského folkléru, ktory si zachovaval podstatne jednoduchSiu, ale aj
zemitejSiu podobu. Vo vycapoch a tane¢nych lokiloch CernoSskych get
sa rozvijala tradicia, ktorG prenéasali I'udovi a pololudovi spevéci z Missi-
ssipp1, 'z Texasu alebo z Kansas City do Memphisu a do Chicaga. Gra-
mofénové nahravky tejto dalSej generacie spevdkov (podobne ako pé-
vodné nahravky kralovien klasického bluesu) sa sprvoti predavali ako
,race records“, rasové snimky, takmer vyhradne .medzi €ernosskym
obyvatelstvom a dosahovali aj miliénové naklady. foci~dZez nadobiidal -
toraz viat charakter ,,umeleckej* hudby, Dblues ostdval Iudovou hud-.
fpou uréitej, pomerne presne ohrani¢enej spolotnosti — prirodzene;
Tudovou hudbou, kiora sa rozvijala uz v obdobi elektrifikacie l’udonch,‘
nastrojov. V jej in§trumentari sa v Styridsiatych a pétdesiatych rokoch|
{ pripojila k Standardnému klaviru, kontrabasu a bicim nastrojom aj
i elektricka gitara a tenorsaxofén. Rytmicka zlozka eSte vyraznejsie vy-
{ stipila do popredia; zafarbenie a intenzita zvuku spolu s rytmickym,
akcentom sa stali déleZitej8§imi ako kultivovana variaénid melodicka in-|
| vencia dzezovych sol. V savislosti s tymito zmenami sa objavilo i nové|

E meno -- rhythm and blues — typ hudby, ktord sa stala odrazovym|
| mostikom rockandrollovych apo$tolov, ako bol Elvis Presley, Bill Haley, |
| Fats Doming alebo Bo Diddley. e

“Rhythm and blues je UZ vystovne testskym variantom-pdyodného
yidiéckého prejavu. Ma teda-osud kazdého folIkl6ry, “ktory vstapil do
svojho mestského §tadia v obdobi rozvinutych komunika¢nych prostried-
kov a komercnej siete. Rozpaky, ktoré vyvoldva u akademickej folkio-
ristiky, patria k jeho ddelu. Existuje vybrané obecenstvo puristickych
znalcov — najmé v Anglicku a v Euréope — ktori za kritérium hod-
noty bluesového spevdka pokladaja jeho Cistotu alebo autentickost.
Charles Keil# mierne ironicky poznameniva, Ze idedlny spevdk bluesu
ma mat podla nich viac ako Zestdesiat rokov, mé byt slepy, reumaticky
a bezzuby. Mal by byt, pokial moZno, nezndmy — bez akychkolvek na-
hravok za poslednych dvadsat rokov, podla vlastnych vyrokov odcho-
~anec niektorej legendarnej postavy vidieckeho bluesu a v&cSinu svoj-
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ho zivota by mal prezit ako zbedaleny farmar, pracujici za podiel na
zisku, moriaci sa so somérmi a CeSuci bavilnu. Ten isty autor ddajne
zazil v Londyne koncert zdboZenych ,,spevakov bluesu®, postihnutych’
vekom aj ostatnymi neduhmi vratane alkoholizmu, do takej miery, Ze
sotva boli schopni podat nejaky hudobny vykon. Cernosské obecenstvo
v Chicagu by ich bolo vypiskalo, ,,obecenstvo znalcov® im vSak pri-
pravilo mohutné ovéacie bez ohladu na kvalitu ich vykonu.

Cernogské obecenstvo sa privelmi nezataZzuje Gvahami o ,autenti-
ckosti*; ako pri vacSine skutocCne Zijliceho folkléru je hudba vecou pri-
tomnosti a daného okamihu. Na ,autentickost” vraj podla spevdka Al
Hibblera staci, ak spevédkovi bluesu ,ubliZila nejaka zenska, vychovalo
ho staré dobré naboZenstvo a vie, aké svinstvo je toto otroctvo*.’
Pritom v8ak aj sGc¢asny mestsky blues — ak chcete, rhythm and blues,
¢erpad z vidieckej ludovej tradicie. Dokazuje to aj povod obecenstva
bluesovych koncertov. Na medzindrodnom festivale bluesu v Chicagu
vy3e 75 percent cbecenstva tvorili poslucha¢i narodeni v Mississippi,
Arkansase, Tennessee a Alabame; pofet divdkov, ktori sa narodili na
sever od Mason-Dixonove]j Ciary, deliacej americky juh od severu, bol
ddajne mensi ako 10 percent.® ~

To v8ak neznamend — rovnako ako to bolo a je pri_dZeze —
e bIUes ostava vylucne cernosskou zaleZitostou:-Je-mozne, ba dokonca
pravaepodobne, ze pre cernochov Je blues” ¢imsi inym ako pre
belochov. No podobne ako existuja bieli hudobnici, ktori hraji (a dob-
re) dZez, jestvujd aj bieli hudobnici a spevaci, ktori hraji a spievajt
rovnako dobre biues. Ak nechdme bokom tradiciu bluesového prejavu,
ktord sa rozvijala v dZeze, blues mal velky vplyv aj na vyvin beloSskej
americkej l'udovej hudby. Rovnako vplyvali niektoré prvky bluesu aj
na_interpretov country and wester -Formy bluesu pouZivali mnohi

-amatérski sKiadatetia evaci politicky angaZovanych piesni ameri- )

;ckéhe lavicového hnutia, ¢asopis Sing Out vytlacil pocas svojej existen-
«cie desiatky bluesov proti atémovej a vodikovej bombe, proti voine
ma Korei a vo Vietname, proti ,rasovgi,g%%@_m_in\ég}'ré‘ﬁcha a prejav
“pluest vyborne poznal nomad Woody Guthrie, potulhy spevak okla-
homskych farmaérov, ktorych vyhnali z ich fariem pieskové birky.
Blues tvori aj istG ¢ast repertodru Pefra Seegera, a jeho odozvu moZno
najst v osobitej interpretacii aj v prejave.Boba Dylana. ... .
Hlavnd vina nového zaujmu miladého bieleho obecenstva o blues viak, /
prifla aZ po velkom néastupe rock and rollu. Nakolko Elvis Presley\;g"
vychadzal vo svojom prejave zo Stylu CernoSského spevaka Arthura |
i Crudupa, ktorého rhythmandbluesové nahravky boli hitmi &erno$skych
get v Styridsiatych rokoch, neskdr sa prinajmensom d&ast obecenstva,

‘| ktoré obdivovalo Presleyho a jeho nasledovnikov, zaéalo-zaujimat o to,
! ; i Cerpal.\ Objavili pritom povaéSine chicagsky

savcnee

blues — hudbu z najvacsieho strediska, v ktorom sa, vydatne korenené
elektrifikaciou, mieSali jednotlivé pruidy prichadzajice sem z Mississi-
ppi, Texasu, Kansasu alebo z Memphisu. Muddy Waters, jeden z pred-
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stavitelov chicagského bluesu, sa stal idedlom rockovych skupin. Ci-
tat z jeho bluesu sa stal nazvom anglickej skupiny Rolling Stones
a jeho skladba Got My Mojo Working sa stala dokonca komercénym
hitom, ktory nahrédvali a kopirovali mnohé skupiny aj sélisti. (U nas
ju nahrala skupina Framus Five.) Néhly vzrast poectu anglickych blue-
sovych skupin a bluesového obecenstva vyvolal novd konjunktdru pre
ternosskych spevdkov a skupiny. Odrazu — po prvy raz v zivote —
prekvapeni zistili, Ze na nich ¢aka publikum v Anglicku i v Eurépe
a 7e ich na turné mézu sprevadzat miestni mladi hudobnici, zbehli
v chicagskej tradicii.

V suvislosti s telo§skym bluesom sa vSak objavili aj nazory, typicke
pre ctitelov autentickosti a pdvodnosti. Z niektorych hudobnikov sa
stali vyznavadi &istej Stylovosti; stafilo im zvladnut jazyk bluesu
v jeho historickej podobe a nijako sa neusilovali rozvijat ho alebo obo-
hacovat. Najméd v Anglicku mal tento pristup vyznalnych reprezentan-
tov, napr. v Alexisovi Koernerovi ¢i v Johnovi Mayallovi. Aj tu sa
vsak objavili hudobnici, pre ktorych sa blues stal odrazovym mostikom
pre dalsi vyvoj, pricom sa vyhli S8kolometskému Skatulkovaniu. Treba
povedat, Ze to plati predovietkym o inStrumentdlnom bluese, najma
o vplyve bluesovej melodiky a vyrazu na hru sélovej elektrickej gitary.
Samostatnej$i pristup k bluesu znatne prevladol najmd medzi mladymi
hudobnikmi v Spojenych Statoch, kde z tradicie bluesu vyrdstlo mnoz-
stvo skupin i jednotlivcov, ktori po hudobnej stranke patria k najza-
ujimavejSim zjavom na dneSnej scéne narolnejSej pop music, Jednou
z Gstrednych postdv americkej bluesovej scény je Paul Butterfield
z Chicaga, najlepsi biely hra¢ na fakacej harmonike. S menom Kklavi-
ristu, organistu a skladatela Al Koopera sa spajala kratka, no vyznam-
na kariéra skupiny Blues Project a zaiatky skupiny Blood, Sweat and
Tears, ktord sa roku 1969 odrazu ocitla na vysini slavy: jej hudbu
oznatovala kritika za to najvyznamnejSie, ¢o pop music v tomto Case
priniesla po hudobnej stranke. I8lo v8ak uz o hudbu, ktora sa vzpie-
rala akémukolvek Skatulkovaniu: volne kombinovala prvky dZezu, zvu-
kovo a elektrofonicky exponovaného rocku, bluesu a taZila z novej ob-
luby dychovych néstrojov, ktora ozivil sdcasny blues — soul. No
v kazdom pripade je vplyv bluesovych prvkov na sicasnd pop music
vyznamny a niekedy takmer rozhodujaci.

Blues dokonca dosiahol v Anglicku a na eurépskom kontinente taku
popularitu, 7e pozorovatel komeréného trhu zvyknuty na jednoznacné
reklamné nalepky, ho mohol pokladat za jednorazovi médnu vinu. O ne-
jaky ¢as sme sa preto mohli, dajme tomu v dennej tlaci, doditat, ze
blues je mftvy a jeho méda sa definitivne skonéila. V praxi to znadi,
7e sa zmensil potet eurépskych amatérskych skupin, ktoré sa — ako
vzdy — isty Cas orientovali na to, €¢o bolo prave v mode. Tazko to
viak nejakym spdsobom pozna¢i savisly vyvinovy prud, ktorym blues
prechadza od zac¢iatku tohto storolia. Napriek vSetkym rozdielnostiam
medzi CernoSskym a belo$skym pristupom priznavaji dnes aj velmi
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| sdcasnych americkych ¢ernochov svoju ostrost. Takmer vSetci $pickovi

uvedomeli zastancovia pdovodného ¢ernoSského umenia, Ze pri pocuvani

rozhiasu Coraz tazSie rozliSuji beloSskych a &ernoSskych interpre-

tov. ,,...najméd preto, ze vela Cernodskych Stylistov predistilo blues

a gospel, z ktorych Cerpajd, a pozbavilo ich niektorych hrubSich vlast-
nosti, kym na druhej strane sa isty pocCet b1elych interpretov zdokonalr'
v Cernosskom sposobe spevu, ovladani hlasu i frazovani.“?

Do europskej pop music zasahuje vplyv bluesu naJcasteJ§ie uZ v spro-
stredkovanej podobe, bud prostrednictvom dZezu, alebo v novej zlace-
nine, v ktorej sa spajaja prvky bluesu, rocku a dzezu. U nés by bolo
moZné historicky poukézat na prvé preklady a odozvy bluesu v textoch
a basnickej tvorbe E. F. Buriana, Vitézslava Nezvala a inych prislus-
nikov basnickej avantgardy z medzivojnového obdobia. Na sklonku pat-
tﬂa v trocha inej rovine, v ktorej sa blues niekedy staval symbolom
novej apote6ézy dzezu. Tu treba spomenit napriklad vtedajSie ,,pesnitky
pre vSedny den“, alebo tvorbu predfasne zosnulého Vaclava Hrabého
a daiSich basnikov jeho generacie. V druhej polovici Sestdesiatych ro-
kov zapOsobil rhythm and blues na cely rad naSich amatérskych roc-
kovych skupin, ktoré vSak povdcSine nemali dlhé trvanie. Tento druh
hudby sa vyskytoval takmer vidy — niekedy dokonca prevazoval —
na krajskych alebo okresnych prehliadkach, ktoré sa u nas konali
v pomerne znacnom poclte. A je celkom pochopitelné, Ze isty vplyv
bluesu ako jednej zo zloZiek stifasného inStrumentalneho vyrazu mozZno

najst aj v hre naSich najlepSich gitaristov, ku ktorym patri napriklad:

Radim Hladik alebo Lubo$§ Andrst.

4
(Soutl)
3+ Sestdesiate roky obohatili terminolégiu populdrnej hudby o novy po-
jem, ktory sa odrazu dostal do popredia pozornosti — soul, ¢o do-

;slova znamend duSa. Tak ako Casto v oblasti popularnej hudby, a_]
tento termin sa vzpiera celkom presnej definicii a pouZiva sa vo vy~
( znamoch, ktoré sa od seba trocha li§ia. Podla niektorych, najmé_Cer-

nosskych kritikov, je soul jednoducho blues Sestdesiatych rokov Ta-=

“$isko v{znamu terminu ,,soul® sa vSak postva. V tomto chapani ozna—
¢uje soul nie natolko typ hudby ako skoér urcity postoj ku skutod-
nosti; postoj vyvierajici z nového spolocenského uvedomenia ameri-
ckych Cernochov, ich zdmerného zdéraziiovania svojej odliSnosti. od za-
padnej eurc‘)pskej dlebo americkej kultary, z ich novej hrdosti na vlast-

Z hudobnej stranky predstavuje soul spojenie dvoch vetiev, ktore
| sa povodne vyvijali samostatne: svetskej hudby (bluesu) a duchovnej

{

’ predstav1tel1a soulu (Aretha Franklin, Otis Redding, Ray Charles) vda-

i

i S

¢ia za svoje prve a rozhodUJuce za21tky cernosskym kostolom St zna-"
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me pripady, Ze spevak bluesu (soulu), ktory preZije svoju ¢asove ohra-
ri¢end kariéru (pretoZe dlh$i alebo celoZivotny dspech je v populéarnej
hudbe skor vynimkou ako pravidlom), odchadza dozit svoj Zivot ako
kazatel a duchovny vedici menSieho nabozenského zhromazdenia, do
ktorého sa vdaka prostriedkom ziskanym predoSlou &innostou mohol
»zaklpit“. Techniku a vyrazové prostriedky, ktoré sa spoloéné pre soul
music a €ernoSské kazanie, charakterizuje Charles Keil ako »hnepre-
stajné opakovanie, spajajuce sa malymi, ale vyraznymi obmenami; mnoz-
stve vykrikov €i vzlykov, pripajanych k rychlo sa ratiacim alebo prud-
ko preruSovanym figGram, alebo Jjednoducho iba vyrazné vyhlasenia
& odpovede na ne“. To vSetko st »formulky, ktoré sa Serno§ské dieta
polnohospodérskeho juhu alebo velkomestského geta nau€i naspamit,
povacsine v kostole, a ktoré st rovnako staré ako:tstne tradicie a sys-
témazvolani a odpovedi zdpadoafrického I'udového basnictva a hud-
byﬂ. .

Eurépskemu posluchadovi sa zds, akoby do bluesu, charakterizova-
ného predtym skoér istou zdrzanlivostou a ironickym odstupom, preni-
kala nespltand a7 hystericka extéiza, typickd pre nédboZenskd exaltova-
nost gospel songu — pridom tematicky ostdva -soul music spoéiatku
obmedzend na oblast I'ibostnych vztahov. Dalo by sa dokonca povedat,
Ze v porovnani so Sirokou §kalou klasického bluesu sa i toto tema-
tické ohraniCenie eSte zuZuje na niekolko znacne Stylizovanych a ty-
pizovanych zédkladnych situdcii medzi oboma pohlaviami. Zato sa vsak
zintenziviiuje prenikavost, s akou sa preZiva (alebo hra) zidfalstvo, ne-
ovladatelné navaly citu & naliehavé prosby a zaprisahavania. Scénické
show spevéakov, ako je Little Richard (na vrchole kariéry odi3iel a stal sa
duchovnym, no o nejaky éas sa opédt vratil k pop music) alebo James
Brown, st typickou ukazkou tohto Z&nru. Spevdk sa zadiSa citom
a zufalstvom, hlas sa mu ldme v bohatych melizmatickych vykrikoch,
padd vo fyzickom vy&erpani na kolena alebo sa zrdti, ¢ naopak pri-
jima symbolickG pomoc svojho partnera. To vietko podé&iarkuje ne
Gnavny, stdle sa opakujtci tvrdy rytmus sprievodu, -vytrvalé riffové
pasdze dychovych néastrojov, ktoré eSte stupfiuji vzruSenie zdan-
livou monoténnostou, ako aj vykriky odpovedi a vlaéne pohyby diev-
Cenského tria, dcdéavajiceho scénickému predstaveniu dal§i rozmer
v symbolickom stvarneni veéného zapasu oboch pohlavi. Nedelitelnd si-
cast tohto celku tvori aj Gernoské obecenstvo a jeho reakcia. Spevik
sa k posluchdom obracia jednoduchymi frazami a oni mu odpovedaji;
prezivaji s nim jeho muky a utrpenie a sami tak dosahuji uréita ka-
tarziu — rovnako ako poéas néboZenskych zhromaZdeni v cernodskych
kostoloch. Nie nadarmo sa koncert soul music pokladd skor za isty
druh ritualu neZ za nezavizné »predstavenie“. Ulochou obecenstva nie
je natolko ocenenie vykonu, ako priama osobna Glast? — &o je postoj
blizky pévodnému fudovému umeniu, s ktorym sa pri estetike novej
Pop music stretneme e§te astejSie. (Vyzyva k nemu hoci aj zdmerne
hysterickd auto3tylizécia niektorych disc jockeyov, ktorych spbésob uva-
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dzania sa podoba vykonu EernoSského kazatela ¢i showmana soul mu-
sic.) VSetky tieto znaky priamo preduréujd soul music k vyznamneJ
spoluucast1 na procese, v ktorom vzrastd a stupiiuje sa sebauvedom
a narodni hrdost am ych Eernochov, \Soulo prekonali za poe-
“slednych desat rokov velké zmeny. Il obligatnych lubostnych témach
| stale CastejSie zaznievajua vyzvy k jednote, vzajomnej podpore alebo !
i priamo k boju. Ich formulacia je niekedy plnad nadSenej prostoduSnosti, i
\pripominajﬁcej atmosféru nasho niarodného obrodenia. Heslo ,byt &ier- ;
\ny je krasne“ sa opakuje v najrozli¢nejdich obmendch a soulovi spe- |
G*aci,, ktori dosiahli velky Gspech aj v ekonomickej rovine (napriklad é
%
g
I

il

ames Brown) sa teSia lcte CernoSského obyvatelstva nielen ako po-
bu‘lérne hviezdy, ale i ako symboly uspechu, aky moZe €ernoch dosiah-
hut. U svojich posluchaov maji znacnid autoritu a ich verejné vystG-
enie dokaZe napriklad upokojit ¢ernosské obecenstvo pri rasovych ne-
okojoch alebo naopak podmetlt k masovej wpodpore prlpravovanycij
protestnych gkeiie——-———""

Pre americkych ¢ernochov sestdesmtych rokov je ,ssoul“ aj jednym
zo spOsobov, ktorym manifestujd svoju sGdrznost a odliSnost od sve-
ta, éo ich obkolesuje. Sirku asociacii, ktoré sa pridruZzuji k tomuto
vyrazu, ukazala napr. rozhlasovd anketa &ernoSskej stanice WVON;0
znamy konferenciér pozZiadal posluchéacov, aby mu telefonicky oznéamili,
¢o si predstavuji pod pojmom soul. Ich odpovede sa pohybovali od na-
boZenskych vykiadov pojmu duSe aZz k mnohym pdévodnym znakom
a symbolom ,bratstva duSe“, skupinového spolo¢enstva. (Patri k nim
napr. aj typickd strava — Louis Armstrong niekedy podpisoval svoje
listy ,,So srdefnou ryZofazulou VA&s...“ [redbeans and ricely yours]
— alebo Zargén uzavretej spolo€nosti, ktory sa odrdZa vo verSoch sou-
lovych textov a tvori urcitd atmosféru, v ktorej vyrastaji ich poslu-
chéac¢i.) Takto Siroko chédpany pojem ,soulu” mdze zahffiat aj istd
pohybovd alebo takmer choreografickd kultdru, ktora je dal$im pre-
javom skupinovej stdrZnosti, podobne ako zmysel pre rytmus pohybu
a redi, prejavujici sa bleskurychlym spadom dialogickych replik a flos-
kdl, déverne zndmych vSetkym ,,bratom v dusi“.

Takéto Siroké vysvetlenie pojmu soul mdéZe skutoéne zahffiat tak-
mer v3etko, o sa nejakym spOsobom spidja s CernoSskym nazeranim
a pocitom sUdrZnosti. Potvrdila to aj uvedend anketa. ,Ked dnes po-
¢ujete slovo soul, prvd vec, ktord vam pride na um, je, Ze to ma
€osi spolo¢né s Cernochmi alebo hoci aj s dZezom, & — ako teraz
v poslednom &ase — s hnutim za obéianske préva...“ hovori jeden
z Glastnikov ankety. Pri takomto vymedzeni je pochopitelne rozho-
dujici zdmer, postoj, pristup sdm osebe — bez ohladu na vysledok,
ktory sa tym dosiahol. ,,...tak napriklad, ked hovori o dudi muzi-
kant, znamenda to, Ze do svojej hudby da vSetko, ¢o mé, aby to znelo
dobre,” vyhlasuje iny Gcastnik. ,A povedzme, Ze tam vloZi vSetko,
¢o méd, a aj tak to neznie dobre?“ spytuje sa komentator. Odpoved
je jasna: ,Aj tak je v tom kopa duse.“!1
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Scul mbze teda znamenat aj poctivost, naozajstnost pristupu. Takto
chapu zrejme tento termin mnohi Cerno$ski spevaci a hudobnici, ktori
vyhlasujd, Ze napr. Frank Sinatra alebo Tony Bennett maji ,vela
soulu”; toto hodnotenie rozhodne nezodpovedd chépaniu soulu ako hu-
dobného Stylu s uréitymi vyrazovymi prostriedkami. Rovnakym pravom
by sme potom mohli oznadit za naSho najlepSieho soulového (alebo
bluesového) spevéka Jiftho Suchého. BeZnéd prax pop music v§ak chépe
soul skOr ako sthrn istych Stylotvornych prostriedkov, ako ich po-
zndme napr. z nahrdvok Arethy Franklinovej, Raya Charlesa alebo Otisa
Reddinga.

Ak pristupujeme k beZnym soulovym nahrdvkam alebo k scénickym
show nie CernoSskym spbsobom spolupreZivania a spoluidasti, ale s be-
loSskou metdédou kritického hodnotenia, je pre nas rozhodujuci vysledok
— nie zamer. Potom zistime, Ze vdaka mimoriadne velkému dopytu
spojenému s moZnostou neobyéajnych ziskov sa prad soul music roz-
lial do znaCnej Sirky — aZ sa v flom objavili aj hrozivé plytéiny. Ty-
pickym prikladom je produkcia detroitskej spolo€nosti Motown. Clanky
v novinach o nej hovoria ako o ¢ernoSskom impériu zaloZenom na soule,
ktoré udajne vyrastlo z vypoZi¢anych 700 dolarov ako zakladného kapitalu
@ z hudobného i obchodnickeho talentu Barryho Gordyho; dnes za-
mestnava vo veddcich funkcidch vSetkych €lenov svojej rodiny. Podla
znameho vyhlasenia Gordyho sd vraj zdkladom motownského ,,sourdu®
»Krysy, Svaby, boj, talent, schopnost odpovedat, laska“12 Hudobny
kritik v fiom v8ak skdr objavi osvedfend aranZérsku schému, ktora
niekedy zvézuje Zeleznou kazajkou discipliny aj velmi nadanych umel-
cov Motownu (Stevie Wonder, The Supremes, The Temptations). Aj
CernoSské obecenstvo ma svoj ,,trh pre teenagerov“ a ani hudba, ktora
vznikla ako ,,posolstvo”, sa neubrani zdkonom masovej, sériove]j pro-
dukcie.

ESte horSia situdcia moéZe vzniknut, ak sa vyrazovych prostriedkov
soulu zmocnia interpreti, ktorych k nim neviaZe puto rasovej a spo-
locenskej spolupatriénosti. MoZno niektori ich zvladnu tak dokonale
preto, aby sa ich pomocou vedeli slobodne vyjadrovat: sved¢i o tom
kategoria (alebo mozno skér $katulka), nazyvani soul s belasymi oca-
mi, blueeyed soul. A v rédmci nej vzniklo pomerne vela zaujimavej
hudby s typickymi znakmi soulu v podani beloskych umelcov (napr.
Righteous Brothers), ktorych uZ velmi taZko rozozname od cernoSskych
spevakov. No takéto preberanie neoby&ajne staZuje prave ona divka
ritudlnej, hysterickej exaltacie, ktord odliSuje soul od bluesu. Vo vié-
S$ine pripadov ostdvajd vyrazové prostriedky soulu skor korenim, ktoré
pouzivaji jednotlivi spevédci podla vlastného uvaZenia po Stipkéch, lebo
privela korenia skryva v sebe nebezpedenstvo nepresvedc¢ivej povrch-

Z" Ceskych spevéakov preSiel soulovym obdobim napriklad Viktor So-
doma pocas svojho pdsobenia v skupine Matadors. Zo soulu alebo rhythm
and bluesu Cerpali Framus Five s Michalom Prokopom a Marie Rott-
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rova so skuping;l,_Elaming_g._\ Osobitne blizko mali k soulu — niekedy

~yratane jeho typickych kompoziénych a aranzérskych kliSé — sestry
Martha a Tena Elefteriaduové, ktorym to napokon umoZiiuje aj ich hla-
sové zafarbenie, schopné pretlmo&it znané napitie. K extatickym prv-
kom soulu sa v niektorych &islach svojho repertoaru blizi Véra Spi-
narova. Poliaci maju vynikajiceho soulovo orientovaného interpreta
+ Czeslavovi Niemenovi, ktory v sebe spaja €osi zo soulového vyrazu

‘s lyrickou slovanskou zadumcivostou. Aj u nas také obltibené madarskeé
skupiny &asto tazia vo svojom vokdlnom prejave zo soulovej alebo
rhythmandbluesovej tradicie. Vcelku moZno povedat, Ze expresivita sou-
lu nachadza v dne$nej populdrnej hudbe Coraz vécSie uplatnenie. Za
poslednych pat rokov sa vnimanie eurépskych posluchacov — prirodze-
ne, najmi prislusnikov najmladSej generacie — velmi rychlo prisp6-
sobilo jeho prijimaniu, takZe soulovy spdsob prejavu sa v Coraz vicSej
miere stava jednou z beZnych moZnosti vokélne]j interpretacie.

)
_ (Country qn_d Western) e e

Rhythm and blues sme oznatili za pololudova hudbu mestského cer-
nosského obyvatelstva; pololudovi hudbu mali v8ak aj americki belosi.
~Aj tu iSlo o pomerne samostatny prud, ktory si zachoval istd svoj-
bytnost v kontexte popularnej hudby. Spolu s rhythm and bluesom
prispel v polovici pitdesiatych rokov ku vzniku druhej velkej syntézy,

- ktord vystriedala swing — rock and rollu. Dnes sa tdto hudba po-
vic§ine oznatuje terminom country and western (¢ & w); aZ do trid-
siatych rokov sa jej hovorilo skér country alebo eSte CastejSie hill-

billy. s ) S e e e

" Niektori historici vidia v ¢ & w priame a jediné oprdvnené pokra-'
' govanie ludovej hudby bielych obyvatelov Ameriky. Jeho poCiatky!
. tvorili l'udové piesne bez in§trumentélneho sprievodu, dediCstvo pbvod- !
nych anglosaskych pristahovalcov: balady vychadzajice z anglickej, |
_$kotskej alebo irskej tradicie. Ako prvy sprievodny ndstroj sa objavil .
“dulcimer, pravdepodobne 3kandindvskeho pdvodu; pripominal trochu |
\citaru, ale mal iba tri aZ Sest strin. Potom nasledovali husle, ktorych
'zvuk dodéava tradi¢nému ¢ & w dodnes jeho typicky charakter. Neskor- |
‘8le banjo, a najma gitara prenikli do tejto hudby od ¢ernochov, od !
'ktorych prebrala country music aj spsob sprievodu — tri prsty pravej
ruky vyhrdvaji na vrchnych strunach zdobenG mel6diu alebo rychle
arpeggiované akordy, zatial Zo palec udrZuje pravidelny rytmus na
‘basovych strundch. Aj v naSich skupindch sa eSte dnes hevori o »pi-1 .
kovanom banje“ (z anglického to pick — brnkaW_zatial’ ,
‘o americki gitaristi country music-ddajne-tento ZitejSi spOsob hu-}
| dobného-sprievodu nazyvali priamo ,,nigger-picking“.13 i
" Uz na prelome storo¢ia dosiahla country music tzv. ,ludovkové® Sta-
dium. Podla Zbyfika Machu (ktory je autorom tohto terminu) je to
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nevyhnutny medzistupeii medzi folklérom a populdrnou hudbou. Piesne,
kedysi pevne spdté s jasne urfenymi funkciami, niekedy obradného
charakteru, stracali v dosledku premeny foriem vidieckého Zivota svoju
funkéni viazanost. Osamostatiiovali sa a ziroveii sa rozSirovala Specia-
lizdcia a delba préce, v ktorej nadany ludovy interpret-skladatel vy-
stupoval zo svojej anonymity a zadal sa profesionalizovat. Charakteris-
tické- je rozpravanie jedného z legendarnych priekopnikov country
music, stryka Dave Masona. Bol v celom okoli' znamy ako bendZista
a [igliar. NeCudo, Ze ho pozyvali na svadby a tanetné zabavy. Ked
ho roku 1918 pozval farmar, o ktorom nemal stryko Dave najlepSiu
mienku, pokusil sa z pozvania vykratit tym, Ze Ziadal ako honorar 15
doldrov. Na jeho velky Gdiv mu ho v8ak farmér ochotne zaplatil a lu-
dovy hudobnik folklérneho typu tak urobil prvy krok na ceste pla-
teného entertainera. ,

Vitanou prileZitostou pre prvych profesiondlov boli ko&ovné pred-
stavenia mastickarov, preddvajicich najrozlitnejSie zdzraéné lieky. Ich
»kultirny program® prina$al na vidiek vzacnu zabavu. Mnohé hviezdy
country music zbierali svoje prvé skisenosti prave tu. Prvé desatro-
¢ia naho storo¢ia podstatne zmenili aj rytmus a spdsob amerického
vidieckeho Zzivota. Auto a dodavkova sluzba pribliZili dedinu mestu;
rozhlas ju s nim spojil eSte viac a otvoril jej cestu k zaplave naj-
rozli¢nejSich vplyvov. UZ predtym prenikalo do Iudovej hudby ame-
rickych belochov mnohé z erno$skej bluesovej tradicie. Teraz k nej
priddvalo mesto, rozhlas alebo oblasné koncertné zajazdy aj ohlasy
Svajtiarskeho joédlovania, koovnych havajskych skupin & posledného
Slagra z Tin Pan Alley. ’

Rozhlas v3ak neprindSal nové vplyvy len na vidiek: pomshal aj
»vidieckej* hudbe dostat sa do miest. Miestne rozhlasové stanice po-
skytli I'udovym spevdkom prvu prileZitost a tym mnohonédsobne rozsi-
rili okruh ich obecenstva. Gramofénové spolotnosti sa pripéjali iba va-
havo. Ich editnd politika sa zameriavala predovSetkym na mesto, tam -
mohli dosiahnut aj najvé¢si odbyt. No komer&ny Gspech prvych bluesov
na ,rasovych snimkach®, uréenych takmer vylu¢ne pre ¢ernosské oby-
vatelstvo, prebudil v niektorych zastupcoch gramofénového priemyslu
zaujem o dalSie menSinové, no komeréne uz rentabilné okruhy zaujem-
cov — a prvi hlada¢i vidieckych talentov sa pustili na juh. Zo vée-
obecnejSieno hladiska méZeme v tejto skuto&nosti vidiet nazorny pri-
klad, ako si produkcia populdrnej hudby i masovokomunikaéné pro-
striedky uvedomujd moZnosti dané diferencidciou obecenstva. Bill C.
Malone zaznamenéva, Ze rozhodujdci podnet pre gramofénovych pod-
nikatelov priSiel zo strany dalSieho komunika¢ného prostriedku —
filmu. Polk Bockman, jeden z najviésich distributérov »rasovych platni*
spolo¢nosti Okeh v Georgii, videl vraj na vylete v New Yorku vo
filmovom Zurndli ziber zo stdtaZe ludovych huslistov vo Virginii. To
mu pripomenulo I'udové talenty doma v Georgii, na komeréné vyuzitie
ktorych eSte nikdy nepomyslel. Na Bockmanov podnet sa v jini 1923
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vybral do Atlanty Ralph Peer, ten isty pracovnik spolo€nosti Okeh,
ktory roku 1920 nahral prvy blues s Mamie Smithovou, a urobil prvé
snimky huslistu Fiddlin’ Johna Carsona. Gramofdénova spolo¢nost sa
na tieto nahravky pozerala skor ako na nevelmi nadejny experiment,
a tak im ani nedala riadne edi¢né é&islo vo svojom katalogu. Nenca-
kavany predajny ohlas ju vSak prindtil zmenit svoje stanovisko.

Tym sa v dvadsiatycl rokoch country music dostdva do masSinérie
zédbavného priemyslu, ¢o ju v8ak — ako usudzuji niektori kritici —
eSte nezbavuje charakteru ludovej hudby. ,,Hoci bol vidiecky spevak
v dvadsiatych rokoch vystaveny novym komerénym vplyvom, ostal i na-
dalej Iudovym hudobnikom, ktorého formovali a utvarali zloZité na-
bozenské, socidlne, kultirne a ekonomické modely jeho tradi¢ného oko-
lia. Ludovy hudobnik neprestal (a neprestdva) byt ludovym iba preto,
7e sa postavi pred mikrofon“, argumentuje Bill C. Malone.l Ingtru-
mentédlny sprievod prvych snimok ¢asto pozostdval iba z gitary, pat-
strunového banja a husiel. Objavovala sa v8ak aj mandolina. havajska
gitara (pod nazvom ,steel guitar* sa z nej ¢asom utvorila jej moderna
podoba, charakteristickd pre novSiu country. music) alebo autoharp,
u nas dost nezvy€ajny nastroj, ktory dnes patri k vystroju mnohych
skupin. (V Prahe na tfiom hral Hugues Aufray.) Autoharp je néastroj
podobného typu ako naSa ninera: v pomerne malom rame je napnutych
40 az 50 silnych strin, ktoré moZno pomocou kolikovej klaviatiry
rozozvucat v jednotlivych akordoch. (Appala¢sky autoharp, vyrdbany
v Sestdesiatych rckoch, umoznioval 15 rozli¢nych akordov.)

Novy inStrumentar vSak mohol niekedy zmenit podobu pdévodného
materialu. Tradi¢né balady v modalnych ténindch nebolo moZné sprevi-
dzat pomocou akordov dosiahnutelnych na autoharpe alebo dostupnych

pololaickym gitaristom -- samoukom. Ich harmonizdcia sa pretc pri-
sposobovala dur-molovému systému a tym sa obcas menila aj mge
l6dia. D '

Popularita pololudovych spevdkov a skupin rychlo rastla. Pomohla
pritom aj velkd obluba niektorych rozhlasovych reldcii, najmé serilu
Barn dance (Tancovacka v stodole), ktory roku 1926 ziskal titul Grand
Ole Opry. Tento program, vysielany z Nashvillu v Stiate Tennessee, sa
stal vykladnou skrifiou najvacSich hviezd country music. UZ len fakt,
ze mohol v flom vystapit, bol pre interpreta dékazom kvality a tspe-
chu. No eSte skor. neZ Grand Ole Opry dosiahol vrchol svojej slavy,
mala uZ country music Spickovych interpretov zakladatelského vyzna-
mu, napriklad v rodine Carterovcov alebo v ,spievajicom brzdarovi“
Jimmi Rodgersovi. Tento priniesol do tejto hudby osobitnd adaptéciu
¢erno8ského bluesu a svoj vlastny objav — blue yodel, bluesové jisi.lﬁl——;

A..vanie, ktorym zvylajne konéi-jednothve Stroty.
Tridsiate roky — obdobie swingu — prindSajd do country music,

pochédzajicej doposial prevazne z vychodnej &asti amerického juhu,
romantiku kovbojov, niekedy aj trochu hollywoodsky prifarbenych, Za-
roven sa ¢ & w eSte vd¢Smi zbliZuje s beznou popularnou hudbou. Gene
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Autry utvéara filmovy ideédl spievajiceho kovboja; swingové hviezdy
obéas siahaji po ,westernovo“ ladenych piestiach, z toho istého
vdacného tematického okruhu ¢erpaji aj profesiondlni skladatelia.
V ,JludovejSej“ rovine sa country music dostdva do texaskych vyda-
pov. Hovorilo sa im honky-tonks a boli doleZitou stanicou pre dalgie
mieSanie vidieckych a mestskych prvkov. Tam sa k dovtedaj$im na-
strojom priddva klavir a bicie nastroje — hluénejSia atmosféra pred-
mestskej krémy vyZaduje energickejSi rytmus aj vidsiu intenzitu zvu-
ku. Na konci tridsiatych rokov zadina proces, ktory je postrachom
stipencov akademickej l'udovosti — elektrifikdcia. Zaujimavou epizé-
dou na ceste za priebojnejSim a nezvycajnejS$im zvukom bol objav
dvoch Ameritanov ceského povodu, bratov Dop8rovcov. Nazov svojej
firmiCky — Dopyera Brothers — si skratili do slovansky znejicej zna¢-
ky Dobro, ktord sa vzila ako ndzov nédstroja, pouZivaného obc¢as este
aj dnes. Je to gitara so zvySenymi strunami a osobitnym rezonatorom,
ktory dava jej zvuku vic¢Siu nosnost a mierne ,havajské“ zafarbenie
mechanickymi prostriedkami — teda bez elektrifikdcie. Havajsky zvuk
si v country music ziskaval stdle v&cSie uplatnenie. Havajska ,,steel
guitar* sa neskdr vyvinula na zlozity nastroj s dvoma, troma alebo aj
Styrmi hrdlami a mnoZstvom pedélov a registrov, umoziujicich najroz-
licnejSie zvukové efekty. I
!’ Pocas druhej svetovej vojny uZ country music zaplavila mestd a pl-

Jaila podobnt dlohu ako naSa ,ludovka“. Presun obyvatelstva z juZnych

i

19

v s

edin do miest — aj severnych — jej ziskaval ¢oraz vi#ési okruh obe-

i genstva. Vykonné¢ armédne rozhlasové stanice, pripominajtce vojakom
© v zamori hudbu, ktord bola symbolom ich domova, rozsirili jej popu-
lpritu aj v Europe} Pretozé Jjej autori povicSine nhebioli &lénini autor-

j ¢ i-ASCAP, stala sa country music vyhladdavanym artiklom

pre rozhlas najmd po roku 1940. Spor medzi spolo¢nostou ASCAP

.a rozhlasovymi stanicami vtedy vyradil na ¢as z rozhlasového vysielania
skladby ¢lenov ASCAP. Novéd spoloénost BMI, hladajica nové sklada-

tel'ské kadre, ochotne poskytla country music ovela Géinnej$iu podporu

ako predtym ASCAP. DalSou ,Stastnou nahodou“ bol $trajk americkej

odborovej federacie hudobnikov, ktora roku 1942 zastavila nahrdvanie

svojich Clenov pre gramofénové spolo¢nosti. MenSie nezavisié spoloé-
nosti boli skér ochotné prijat odborarske poziadavky — a prave tieto

spolo¢nosti davali vtedy najvdcSiu priiczitost country music. ,,Priemy-

sel“ ¢ & w dosiahol uz taky vyznanm, Ze ¢asopis Billboard zaviedol

roku 1942 osobitnG rubriku pod nézvom ,Western and Race“, ktorej

sa ¢ & w pre potreby obchodného spruvodajstva delila o miesto s rhythm

and blues. Od roku 1949 sa konefne objavuje samostatny rebricek

najpreddvanejSich ¢ & w nahravok. Popularita hviezd ¢ & w uZ ch&as

zatiefiuje aj Spicky beZnej populdrnej hudby. V hlasovani- americkych

.vojakov v Eurépe roku 1945 zvitazil Roy Acuff pred Frankom Sinat-
rom. Japonski Uto¢nici,- ktori si pri napadnuti americkej namornej za-

kladne na ostrove Okinawa chceli vymysliet ¢o najrafinovanejSie uraz-
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ky americkych tradicii, provokovali vraj obrancov vykrikmi: ,,.Dogerta
s Rooseveltom, doCerta s Babe Ruthem, doferta s Royom Acuffom*!

V povojnovom cbdobi je uz ¢ & w hudobnym priemyslom so vSetkymi
sprievodnymi znakmi takéhoto podnikania. Tradi¢né nastroje obcas na-
hradzaja slaciky alebo velky orchester akéhokolvek beZného obsadenia.
Z mesta Nashville, sidla Grand Ole Opry, sa stdva nahradvacie a vyda-
vatelské stredisko — okrem iného vdaka talentovanym hudobnikom,
ktori st tu k dispozicii ako hudobny sprievod spevédkov. Vytrvali ka-
tegorizdtori objavuja ,Nashville sound“ s hladko, nenésilne plynicou
rytmikou, cinkajicim klavirom honky-tonkovského charakteru a zbo-
rovymi odpovedami v pozadi. Sldva nashvillskyich nahravacich 3tadii
vzrastla do takej miery, Ze si tu robili snimky aj Spickové hviezdy inych
oborov (vratane AngliCanov) — a ako to uz v populdrnej hudbe byva,
pojem ,nashvillského zvuku" straca presné kontdry a po ¢ase uZ ozna-
¢uje takmer kaZdua platfiu nahrana v Nashville !5
. Country and western v8ak ostdva i nadalej pomerne vyhranenou ob-

lastou a jej pracovnici i priaznivei sa mézZu opriet o pevnejSiu orga-
nizacnQ zédkladiiu. Pévodna Asocidcia disc jockeyov ¢ & w sa roku 1958
zmenila na Country Music Association — spolo¢nost, ktora programovo,
otvorene vyhlasovala za svoj ciel ,urobit z country music eSte v&¢si
priemysel“.16 Tomuto tG€elu sliZia popri podnikani vyslovne obchod-
ného charakteru (napr. podpora a zakladanie rozhlasovych stanic, ktoré
vysielajd iba ¢ & w), aj rozsiahle propagaéné akcie, ako zaloZenie Siene
slavy a Mazea ¢ & w. V flom su uloZené plakety a obrazy tych, ktori'
sa najvacSmi zaslazili o rozvoj ¢ & w; novych adeptov tejto pocty me-
nuja kazdy rok predstavitelia spolo¢nosti.

Pre st€asni pop music je ¢ & w jednak zdsobariiou pdésobivého ma-
teridlu, jednak uZitoénou pripomienkou spontannych, 'udovej$ich inter-
pretacnych spdsobov. V oboch pripadoch m4 jej pdsobenie svoje klady
aj zapory. C & w sa totiZ niektorymi vlastnostami velmi pribliZzuje
nasej ,l'udovke’. Nevyhnutnou podmienkou samotného Zanru je aj ista
ohranicenost a konve¢né kliSé jazyka, rovnako ako preferencia niekto-
rych tematickych okruhov alebo postojov. Trojakordové melédie nesd
stopy nevyhnutného zjednoduSovacieho procesu, v ktorom bez ujmy
vyzije naozaj iba mimoriadne vyraznad myS3lienka. V textoch trva tra-
dicia srdcervicich baldd. U nas by sme ich asi nazvali kalendarovymi,
ale ich pdsobivost na §ircké obecenstvo je aj dnes nepochybna. Spo-
menme si len aky tUspech dosiahli aj u nas piesne typu Drahy milj
alebo Blizzard. Bill Malone sa nazdédva, Ze ,,spolofensky pohyb tridsia-
tych rokov... spOsobil pochopitelne zmitenie hodnét a vyvolal tym
tizbu po socidlnej stabilite, ako aj Zelanie uchovat &o najviac zo starych
hodné6t*.Y7 To by malo stasti vysvetlovat, preo sa v ¢ & w vyskytuje
totko nostalgickych alebo sentimentélnych piesni. Roy Acuff ddajne za
voiny pripominal svojim prostym posluchiacéom ,,tri pravdy, za ktoré
Ameri¢ania bojovali: domov, matku a boha*.18
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_Svet country music sa teda radikalne cdliSuje od niektorych inych
pradov dneSnej pop music. Mozeme ho pokladat za dokonaly vyraz spo-
loGenského konformizmu, prispdsobeného chapaniu a ndzorom jedno-
duchého Americ¢ana. dedi¢a moralnych a spolocenskych tradicii predcha -
dzajucich generacii, ked ,buli bol na nebi a so svetom bolo vSetko
v poriadku®. Do arzenaiu takychto nazorov patri aj bezvyhradny patrio-
tizmus, ktory nepripGSta mySlienku, Ze by sa AmeriCan niekedy mohol
ocitnit na nespréavnej strane predelu medzi pravom a bezpriavim. Preto
sa napr. v ¢ase korejského a vietnamského konfliktu ozyvaja v oblasti
country music skdr piesne, ktoré prijima ] a obhajuji oficidlne viad-
ne stanovisko, aby tie, ktoré by o nom akokolvek pochybovali. Zjed-
noduSene povedané: zatial ¢o stipenci novej vlny folk music skér de-
monstrovali proti vojne a proti vojenskej siuzbe, predstavitelia country
music podporovali z pozicii tradiéného patriotizmu boj proti tymto de-
monstrantom a povzbudzovali vo svojich piestiach: ,,Povedzte im, za
¢o bojujeme*.18

Zda sa, Ze dne$nd country music vyjadruje hudobné a myslienkové
stanovisko predovietkym mestskej strednej triedy. Absolatne pau3ali-
zovanie v tomto zmysle by v8ak bolo nebezpe¢né: jej hudobné korene
este nie s celkom mrtve. Frejavuje sa nepr. v spontannosti a pre-
svedtujicom elane niektorych spi¢kovych .nterpretov, ako je Johnny
Cash, alebo v obéasnych ,puristicky” zameranych pohladoch do mi-
nulosti. Nie je zanedbatelny ani fakt, Ze v dneSnom integratnom pro-
cese ¢terpé z country and westernu aj mnohe mladych interpretov, kto-
rych tvorba sa neskor myéglienkovo zameraia celkom inym smerom.
Koniec koncov, country music bola jednym z pramefiov, z ktorych vy-
chadzal Bob Dylan (a ku ktorému sa napokon zasa vratil). V posled-
nom cCase vziSiel z tohto ,adaptovaného* chépania country music na-
priklad vyrazny talent Krisa Kristoffersona, ktorého piesne nahréavaja
aj naSi interpreti. Najvyznamnej$im z nich je blue grass, ktory sa
vracia do predelektrického 3tddia ¢ & w (povicSine s huslami, gita-
rou, mandolinou, kontrabasom a péatstrunovym banjom). Folklorista
Alan Lomax ho dokonca oznaéii za ,,prvd vvhraneni orchestralnu formu
za patsto rokov anglo-americkej hudby*.20

- Skupiny country music dnes posobia takmer na celom svete. Cast
ich len jednoducho preberd typicky initrumentdlny zvuk a niekedy
aj isté prednesové maniery (napr. ,,juzné“ pretahovanie a nosové za-
farbenie u spevakov). Zvysky ludovej svieZosti a spontdnosti country
music sa v8ak méZu stat aj podnetom pre blizSie primknutie <a k vlast-
nej ludovej tradicii. Pravda, tito funkciu plni viac folk music — ale
presné rozliSovanie je aj tu tazké. U nas v poslednych rokock ¢&oraz
vdatSmi vzrasta zaujem o couniry music. Bolo tu mozné nadviaza! aj
‘na domdce tradicie trampskei piesne, do ktorej preslo v tridsiatych vo-
koch vSelifo z hollywoodskej kovbojskej romantiky country and wes-
ternu. Piesne s pcdobnou tematikou prenikli aj do hlavného pradu
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poputarnej hudby, kde sa pre ne zafal pouzivat termin »western; je
to vSak len stredoeurépska Zurnalisticka Specialita: v8ade inde znamena
western kovbojsky film alebo roméan, a nie piesefi. K bestsellerom
na gramofénovych platniach patria nahravky skupiny Plavei ale-
bo Zelenaci, oscilujice medzi country a komerénejSou podcbou
folk music a nadvdzujuce aj na naSe starSie tradicie trampskych zbo-
rov alebo dokonca Kocurkovskych uéitelov. K »modernej country* ma
najblizsie Country Beat Jifiho Brabca, ktory niekolkokrat zozal velky
ispech a dopomohol k nemu aj napr. Milanovi Drobnému a Nadi Ur-
vankovej. Hlavny vyznam ¢eskej country music vSak zrejme spociva
v mnozstve amatérskych 2 poloamatérsiych skupin, ktorych popularita
zvycajne nepresialine isty ohranieny priestor. Nakladné amplifikované
néstroje, aké dnes vyzaduje rock alebo aj ,moderna country“, sdi pre
vaésinu zalinajacich amatérov nedostupné. Neelektrifikovana country
(¢o v naSich pomeroch nebyve vzdy prisne Stylovo vyhraneny blue
grass) im ponuka lacnej§ie inStrumentaine vybavenie, aj velmi jedno-
duché a pristupné vyrazové prostriedky. (. znadnom rozsahu tohto hnu-
tia svedCi popularita festivalu Porta, ktory sa po prvy raz konal roku
1967 v Usti nad Labem a po Osmich ro&nikoch plni dnes dlohu akejsi
celostatnej Specializovanej prehliadky ludovej tvorivosti, rozdelenej do
troch kategérii (trampské skupiny, folk, country). Vedla Porty vznikla
roku 1969 dalSia celo§tatna akcia, prazsky festival country a folk mu-
sic. Zda sa teda, Ze country music, ktora patri k masove . pristupnejs$im
1 mySlienkovo i vyrazovo nie velmi naroépym Zinrom, sa u nas v sd-
Casnosti stdva prirodzenou a velmi frekventovanou cestou Iudového
muzicirovania — v nadvéznosti na trampska piesefi dokonca jedinou
masovejSou cestou k pestovaniu spolodenského spevu na jednoduchej
amatérskej Grovni.

Pri osudoch country music sme sa trocha zdrzali. Jej vyvin je totiZz
dobrym prikladom premien, oké prekondva povodné ludové umenie
v civilizaénych podmienkach dvadsiatehs storo&ia. Hoci si country mu-
sic pomerne dlho uchovévale schopnost citlivo odraZat Fivotné prostre-
die a niektoré ¢rty citového & myslienkového sveta svojich tvorcov, zda
sa, Ze dnes uZ nie je schopna plnit takdto dlohu. »Len Co sa country
music stane mamutim priemysiom, bude sa spravat tak, ako sa sprava
kaZzda oblast big businessu,“ poznamenava jej historik Bill Malone,
»Bude sa usilovat dosiahnut viésie zisky, preto bude ponudkat taky
tovar, aky sa bude najlepie predavat. Tento tovar bude lesklejsi a lep-
Sie baleny; mozno, e celkom zmeni svoju podobu. Predavaédi, ktori ho
_ budu pontkat kupujicim — podnikatelia, entertaineri a disc jockeyovia
— budd klast Coraz vaSSi dbraz na také techniky, ktoré spolahlivo
prinesd najvédcsie zisky. Interpretov, povécsine stale pochadzajicich
z juhu a nevelmi vzdialenych vidieckej tradicii, bude aj nadalej strha-
vat charakteristicky americky trend k déstojnosti a Gspechu. V tomto
pomesStiafenom hladani strednej triedy ostane malo miesta pre cisty
odkaz vidieckej kultiry. Kazda zmena, kaZda modifikacia, kazdy Gstu-
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pok ,ludovému’ obecenstvu, dokonca aj zniCenie samej country mu-
sic, sa bude rozumovymi argumentmi vysvetlovat ako pokrok.
- Nech sa ale s country music stane ¢okolvek, mbéZeme iba dufat, Ze
v naSej nepckojnej a zloZitej spoloénosti pretrvad nejaky druh hudby,
ktory bude jednoduchym a nevyumelkovanym spdsobom zobrazovat
. pravdivé stranky amerického Zivota — vratane tych neprijemnych.“%
,»Ludovkovd® podoba country music zrejme nedokédzala vzdorovat
svojmu nanebevzatiu do sveta hudobného priemyslu natolko, aby aj
nadalej bola schopna plnit takuto Glohu.

6
(Folk music)

"o nedokazala splnlt c& w, o to sa pokusalo hnutie, oznadované dmnes
terminom folk music. Jeho vychodiskom bol v podstate ten isty tra-
di¢ny material, z ktorého sa vyvinula ¢ & w. Country music zachytava;
daliu vyvinovd liniu tohto materidlu, formovand zmenami Zivotnych,
podmienok, vplyvom meniaceho sa prostredia a tlakom postupuJuce]
1 profesiondlizacie alebo komercionalizdcie, ktory sa v ¢ & w vyrazne

“a plynulo prejavoval v celom jej vyvine. Dnesna folk music je naproti
tomu skor dodatoénym pokusom vratit sa naspdt k pdvodnému tvary
a duchu hudby, ktora bola vlastnym zdrojom ¢ & w, ale od ktorej s
e & W VO SVOJeJ dneSnej _Eodobe,uLprlvel'm1 vzdlahla!T"vay “komierc-
nych tlakov nastipili vo folk music az v-neskofsomm Stadiu vyvinu —
od ich vyraznejSieho pOsobenia chranil folk music charakter urcitej vy-
luénosti a nekonformnej spolo¢enskej angaZovanosti, ktory ¢ & w
povidcsine chyba.

Na zaciatku obrodnych tendencii folk music je prica niektorych ame-
rickych zberatelov (najmid Johna Alana Lomaxa a jeho syna Alana L.o-
maxa), ktori sa nechceli zmierit s mySlienkou, Ze ich zbierky  folklér-
neho materidlu budd ,,vykopavat mrtve kosti z jedného cintorina
a pochovavat ich na inom®“.22 Usilovali sa preto najdené Yudové piesne
prinavratit Zivotu. Povic¢Sine v8ak nelipli na prisne obmedzujicich po-
ziadavkach pochybnej ,historickej autentickosti* a rozhodne odmietali
Stylizdcie smerom k vaznej hudbe na pocuvanie. Stdpenci novej
folk music nepokladajd Iudovd piesefl za hotovy, nemenny artefakt, ale
za neprestajny dynamicky proces. Takéto chdpanie sa prieéi vyslovne
konzervatorskym usiliam a umozZniuje pouZit aj sGcasné a netradi¢né
interpretacné techniky a spOsoby.

Stalu Zivotnost a schopnost premien dodava ludovej piesni v tomto
chédpani aj jej tradicia spoloCensky, ba priam politicky exponovaného
prejavu vyrazne protestného charakteru. V Spojenych Stitoch vznikali
takéto piesne nepretrZite od Cias oslobodzovacej vojny. V minulom sto-
ro¢i k nim pribudli piesne komentujice vysledky priemyslovej revo-
ldcie a prudky rozvoj kapitalizmu; na zaéiatku ndsho storodia sa k nim
pripojila vyrazna epizéda hnutia Priemyselnych robotnikov sveta s le-
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genddrnym Joe Hillom. Demokraticky program Rooseveltovho Nového
osudu v tridsiatych rokoch eSte podoprel tieto tradicie Stipendiami za
zbieranie podotného materidlu. Z prachovych birok Oklahomy sa vy-
norila postava I'udového béasnika a spevdka Woodyho Guthrieho. ktory
v New Yorku zalozil skupinu Almanac Singers. Jej &lenom bol aj Pete
Seeger, syn folkloristu Charlesa Seegera a jedna z hlavnych postav fol-
kového hnutia. Roku 1946 vznikol asopis People’s Songs (neskdr pre-
krsteny na Sing Out!), prindSajici nielen tradi¢né tudové piesne, ale
aj nové produkty, ktoré by sme u nas asi najskér kvalifikovali ako
~Iudova tvorivost”. Niektoré z nich sa na velky udiv svojich tvorcov
dostali aj do kategérie Slagrov. Do hitparad vstlpili nielen nahravky
ich pdvodnych interpretov, ale aj verzie polofolkovych alebo vyslovne
»popovych® spevdkov a skupin. Seegerovu a Haysovu pieseit Keby som
mal kladivo naspieval u nés napr. Waldemar Matuska, ktory ju pre-
bral od sprostredkujiceho folkového entertainera Trini Lopeza. Anga-
Zovany folksong — Gesky termin ,ludova piesefi celkom presne ne-
vystihuje ndplin tohto pojmu — sa stal dal§im farebnym odtiefiom
spektra popularnej hudby.

Charakteristickou ¢rtou folkového hnutia bol déraz na aktivne mu-
ziciroyanie. Seegerova Skola hry na p#tstrunovom banje — na v tom
case nie celkom zvy€ajnom néstroji I'udovej hudby — vySla roku 1948
a za prvé tri roky sa predalo sto vytlackov. Roku 1962 vzrastol predaj
na 10 000, roku 1963 na 20 000 a roku 1965 na 50 000.* Podet amatérskych
gitaristov folkovéhc hnutia stipol Gdajne za desat rokov z dvoch mi-
lionov na sedem
" Hnutie folk music sa bohato roz€lenilo do mnohych odtiefiov. Proti
stipencom autentickej Cistoty sa postavili ini, ktori skor zddraznuja
spontanny, aktivny charakter ,,ludového procesu“ a nelamu si velmi
hlavu autentickostou alebo jednotnostou svojho materialu. Ich reper-
todr je otvoreny ludovym alebo folkovym melédiam ktorejkolvek kra-
jiny ¢i svetadielu a nevahaja si ich prispdsobit svojim predstavam.

—A napokon je-tu dost miesta ay Pre SoHStov-a pre-skupiny;-ktorgeh-Sty-——

lizicia uZ zasahuje do vSeobecne prijimanych véd pop music a ktori
si povdcSine odnaSaju najvacSiu sldvu a najvdéSie komeréné aspechy
(napr. Kingston Trio alebo Peter, Paul and Mary). Rovnako ¢lenité je
aj stupnica deliaca spevdkov podla ich spologenskej alebo vyslovne po-
litickej angaZovanosti. Na jednom péle stoja pesnitkari, ktorych v pat-
desiatych rokoch silne postihla mccartyovsk4 honba na carodejnice (aj
Pete Seegera roku 1961 odsddili za ,,pohfdanie kongresom* a oslobodil
ho iba odvolaci sad); na druhom s ti, ktori si nerobia vela starosti
s podobnymi problémami. ’

[“H'rmtie folk music sa doZIlo najvacsteno Tozkvetu na zatiatku Sestde)

* Hnutie folk music a country and western natolko spopularizovala tento u nés
dost nezvy€ajny ndastroj, Ze roku 1974 vySla v nakladatelstve Supraphon pévodna
Ceska $kola hry na pétstrunovom banje.
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siatych rokov, v Case, ked sa zdvihla vina otvoreného boja za cbéianske

prava a proti rasovej diskrimindcii. Piesne Boba Dylana, najvacsieho
ozmnoZenom Casopise folkového hnutia Broadside§ ‘Slavne Blo-
& Wind sa tu objavile o ¢ély rok skér, ako ziskalo popularitu
(u nas ho naspieval Waldemar Matuska). Z Broadside si vyberala svoj -
repertodr aj takd hviezda, ako Nina Simoneovéa. Z Dylanovych pokraco-
vatelov a nasledovnikov — hoci uz zdaleka nie tak Gzko spdtych s fol-
kovym hnutim — sa rodi a vyvija plejada spevakov-skladatelov a bas-.
nikov, ktori dnes predstavuji velmi zaujimavé a cenné odvetvie pop
music, oznadované niekedy terminom folk rock. )
Okolo roku 1964 ustupuje najvyhranenejSia forma politicky angazo-
vanej folk music do pozadia. Nespokojnost so sicasnou situdciou sice

trva, ale protest proti nej nadobida nové §s@ No folk music exis-

rave v r

v owa

tuje nadalej vo vSetkych svojich podobachi}Jej najvi¢sim prinosom do
vieobecnej pop music bola myslienka spdlocenskej angazovanosti -—
alebo ak mame postihnit aj neskorSie premeny tejto mysSlienky —
presved&enie, Ze pop music ma nejakym spdsobom reagovat na Zivot
a spolo¢nost, ktoré ju obkolesuja. Druhou, nemenej kiadnou strankou
jej pbsobenia je navrat k prostote a jednoduchosti, ktord je velmi
potrebnym protipolom Coraz zloZitejSej techniky. S tym sa spdja aj
doraz na vlastné, aktivne muzicirovanie, prispdsobené amatérskym
schopnostiam a moznostiam.% Tato tradicia sa odraZa aj v obcasnom
oZiveni tzv. spasm-bandov dlebo jug-bandov, & vo vine skiffiu, ktora
vyvrcholila na sklonku pdtdesiatych rokov v Anglicku. Oproti synteti-
zatorom alebo zloZitym elektrofonickym pristrojom sa opédt pri-
pomina ideal jednoduchého nastroja, dostupného kazdému: napr. rum-
pla na pranie, na ktorej sa hrd prstami opatrenymi naprstkami; hreben
s papierom, kazoo (Co je kratka tribka s membréanou, do ktorej sa
spieva), jug (nddoba s Gzkym hrdlom: na jej okraji sa dychom rozo-
",clhl_yjmeygx«yz.dxxch.),,.ngjrpzliénejéie druhy ozembuchov a mnoho inych.
{ "Folk music by bolo ™~ asi tazRo-mo?né —poktadat- za-;fudovi®. -hudbuj
| klasickom zmysle. Sociologicky orientovani kritici svorne kon§tatujd, !
! 7o hnutie obrody{folk music nevyslo spontdnne z ludu, ale bolo skor |
’ vysledkom skademickych, intelektudlskych koncepeii a romantickej tdz- f
1 by po ,autentickych® hodnotéch wBill C. Malone k nazvu folk'
music poziiamenéva, Ze lud-sdf sa neciti byt sludom*“ — tento termin
pouziva takmer vZdy niekto, kto sdm stoji mimo ludove] kultiry.24
Napokon\po3tuchadi (aj tvorcovia) novej folk music boli vééSinou Stu-
denti alebo intelektuali!— vlastnad ,ludova“ tradicia sa rozvijala skor
v duchu rhythm and bluesu (pre Cierne obyvatelstvo Ameriky) alebo
country and westernu a nechybaju ani nédzory, ktoré ulohu dneSnej au-
tentickej ludovej hudby prisudzuji rocku.* IbaZe kritérium autenti-

* Ako anekdota sa rozprava, Ze ,lud“ v tridsiatych rokoch kupoval nahravky
Jimmi Rodgersa, naufil sa jeho pesni¢ky, a potom ich spieval folkloristom, vysla-

nym do terénu zbierat ,,autenticky“ material.

v
Z
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ckosti méZze byt velmi klamlivé a madlo smerodajné a v dneSnej pop
music ma folkové hnutie na konte svojich aktiv aj nesporné klady
a zasluhy. _ '

V eSte vdcSej miere ako country and western vedie totiZ svetové
roz8irenie folk music nielen ku Kopirovaniu americkych vzorov, ale
dokaze obratit pozornost svojich stlpencov aj na domacu tradiciu. Nas
klasicky folklorny sidbor Spiritual kvintet interpretoval popri ameri-
ckom folklére aj lutnové tabulatiry. Skupina Cesky skiffle para-
frazovala do CeStiny prelozené latinské Ziacke piesne, zhudobifiovala
klasikov (napr. Machov Maj a Erbenovu Kyticu) a obracala sa k spe-
vom prazske] periférie alebo k vlasteneckym piesiiam z devitnasteho
storoCia. Pesnickdri ako Vladimir Merta, Vlastimil Tre3fiak, Vladimir
Cap alebo Zdena Lorencova sa opierajd predovSetkym o vlastnd tvorbu
(typ autora-interpreta je v tejto oblasti takmer pravidlom), ale ne-
vyhybaji sa ani stretnutiu s moravskymi baladami alebo so slovenskym
folklorom. Ohlasy svetovych folkovych tvorcov (Dylan, Donovan alebo
Leonard Cohen — poviésine s textami Zdetika Rytifa a v interpretdcii
Vaclava Neckafa) prena$aji aj do hlavného pridu naSej pop music
hodnoty, ktoré sa ostro odliduji od masovo produkovanych §lagrov.

. P
\ . A

it S Se—

Uprostred pétdesiatych rokov dodlo k prudkej zmene v svetovej pop |
music. ZlGCenim niektorych prvkov rhythm and bluesu a country and
- westernu sa zacal formovat Stylovy vyraz, ktory — ako sa neskér uka-
j zalo — mal zakon€it dvadsatro®nd nadvladu swingu, utvorit novy spo-
' lony jazyk celej pop music a otvorit celkom novi etapu v jej yyvine:
/ bol to rock and roll. U ,
" Jeho nastup sa najprv.pekladal Za povrchna a prechodni moédu, ktora
musi Coskoro pominat. Ukazalo sa vSak, Ze rock and roll bol niecim
celkom inym: priniesol nové preskupenie v komplexe vyrazovych pro-
striedkov pop musijc, nouvy. zlGCeniny africko-americkych a eurép-
s rvkov, (Tova injekcgflj"l;ar\mfbkujm"“ 2 cny i

Zaroven sa podstatne rozSirilo a preskupilo aj obecenstvo pop music,
utvorili sa nové vztahy vo vnitri jej produkéného aparatu a rapidne
sa_zvy$il poCet spoloenskych vizieb, ktoré z pop music robia aj vy-
_znamnd_sociologickd a ‘eKonomicku skutotnost. Navy¥e sa tato Hova"
syntéza stala aj vychodiskom dalsieho hudobtieho druhu, ktory podobne
ako kedysi dZez smeruje k naroénejSej a »ZdvaZznejSej“ hudbe, vedome .
sa priblizujicej niektorymi értami k umeleckej tvorbe.

Zaroveni vSak rychlym tempom pokradovaia integrdcia najrozli¢nej-
Sich hudobnych druhov a stieranie presnych hranic. Do novej hudby
vstupovali vplyvy z jednotlivych narodnych kultir a kontinentov. Utva-
rali tu nové synkretizmy, prepletali a ovplyvfiovali sa navzdjom v roz-
1
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licnych rovinach funk&ného zamerania. ZvySoval sa tlak poziadaviek
masovej produkcie pre masové obecenstvo, ktory sa dostdval do roz-
poru s nepotladitelnym, aj ked moZno neuvedomenym dasilim niekto-
rych tvorcov o osobity, nekonvenény a nekonformisticky spdsob vy-
jadrenia. Prudké a ¢oraz viac sa stuptiujice tempo, ktorym tieto zmeny
prebiehali, ako aj ich hlboky dosah vedie mnohych pozorovatelov k na-
zoru, Ze vlastna ,,pop music“ v dneSnom zmysle sa zaCina priave na-
stupom tejto etapy v polovici pét’desiatych rokov. V tomto zmysle po-

uZivame termin pop music v tejto praci aj my. .
”‘S‘pmmmzké‘prmmmﬁrlvm Pri SVOJom prvom nastupe

totiz rock and roll, podla vSetkych dovtedajSich meradiel nielen eu-
ropskej hudby, ale aj dzezu, vyzeral ako nie¢o velmi primitivne a hez-
cenné. Prispievali k tomu aj niektoré vonkajSie prejavy, ktoré spre-
vadzali jeho nastup: napr. burlivé reakcie mladého obecenstva na rock
and rollovych koncertoch, spojené s vytrZnostami, demclaciami saly,
netimerné narastanie kultu hviezd a pod. lba spédtny pohiad z istého
odstupu — a prirodzene aj so znalostou toho, o sa z tychto ,,primi-
tivnych* zadiatkov vyvinulo — ukazuje, v ¢om spocival prinos rockovej
revolucie. Nastup rocku znamenal totiZ v oblasti popularnej hudby po-
dobnG zmenu ako kedysi nastup dZezu.

Pomerneg- pokojnd “hladinu skonvencxonahzovaneg ‘neskoroswingovej
populdrnej hydby odrazu roz€erilo ¢osi vyrazne provokativne. Zvuk,
textové namety i celkové ,balenie“ produktov hlavného pridu popu-
larnej hudby mali v tomto obdobi charakter neutrilneho, starostlivo
ucesanéhc spotrebného tovaru, ktory zodpovedal vkusu a potrebam
masového obecenstva. Tazko uZz dokazali vzru$it alebo prekrogit roz-
hranie dané prave charakterom spotrebnej komodity: taZzko sa mohli
stat nositelom exponovaného vyrazu, ¢i prinGtit niektord ¢ast obecen-
stva, aby sa s nimi plne indentifikovala. Na rozdiel od tohto neutral-
neho charakteru sa rock znovu stal prostriedkom sebavyjadrenia a se-
bauvedomenia mladej generacie posluchééov aj hudobnikay, ¢im plnil
pre nich podobni funkciu ako swing pri svojom nastupeTHlstorlcl pri-
ratuvaJu dnes k jeho kladom aj okolnost, ¥e vznikol a presadil sa
»zdola¥, proti voli a v prvom 3tadiu aj proti zdujmu koncernov kon-
trolujﬁcich hudobny priemysel. Ba dokonca sp0sobil znaény presun sil
v tomto priemysle v prospech novovznikajicich malych spoloénosti
a na ukor velkych koncernov, ktorych sila sa az do tohto obdobia
zdala byt neotrasitelnou) Nie div, Ze z hladiska tych, ¢o checd v po-
puldrnej hudbe vidiet %’I’vy odraz tvorivych sil, myslienkovych pridov
a citove} atmosféry kazdého obdobia, sa dnes nastup rock and rollu
_Jjavi ako obdobie rozhodujiceho zlomu, opédt potvrdzujice, Ze maSinéria
hudobného priemysiu nie je v tejto oblasti celkom jednoznalnym a ne-
obmedzenym vlddcom.

Swingova syntéza bola v polovici patdesiatych rokov uZz pomerne opo-
trebovana. Prijimali ju vSeobecne, takZe z jej moZnosti beZne cCerpali
— aZ do uplného vyferpania — statisice eklektikov a epigonov v sluz-
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bach zébavného priemyslu. Obroda priSla, rovnako ako pri nastupe
dZezu, predovSetkym z hudobnosti americkych ¢ernochov — prirodzene
v takej podobe, akad zodpovedala plnej elektrifikacii nastrojového parku
a psychike Cernocha, neZijilceho uZ prevaZne na polnohospodarskom
juhu, ale v getdch modernych velkomiest. Dzez rozrusil eurépsku pred-
stavu ,,krgsneho” zvuku tym, Ze sa jeho hudobnici nekonvenénym sp6-
sobom zmochovali svojich ndstrojov. Rock posunul doéraz na zvukovi
stranku eSte dalej; rozdiril zvukovd paletu elektrickou amplifikdciou
a pustil sa pracovat so stupfiovanim zvukovej intenzity. Z africkej
medzirdzevej rytmiky vydobyl dzez kvalitu swingu a s Hou savisiace ..
psychofyzické zazitky. Rock tieto zazitky stupfioval tym, Ze zdoraznil
komplexné pésobenie rytmu a zvuku, ktory posluchaéa obklopuje a uza-
tvara do svojho okruhu. DZez priblizil eurépskemu posluchadovi biues
a jeho citovo intenzivny, ale v prejave tak trocha zdrZzanlivo ironizujici
vyraz. Rock postavil na jeho miesto blues pdtdesiatych rokov — rhythm
and blues — so zdmernym stupfiovanim az takmer exhibicionistického
preZivania, ktoré eSte viac speviiuje puto medzi interpretom a poslu-
.chacom, ochotnym podrobit sa takejto vézbe.

! Dzez prenikol do verejnosti prosirednictvom beloSskych orchestrov.

Ameriku a Eurépu s nim zoznamili bieli hudobnici Original Dixieland
j Bandu, ktori usilovne napodobiiovali svoje &ierne neworleanské vzory.

/ Medzi prvych apoStolov rocku patrili belosi Bill Haley a Elvis Presley:

|

Cerpali z nahrdvok ¢erncSskych interpretov rhythm and bluesu a mier-

ne pricesali a prispdsobili ich vyraz tradicii, z ktorej sami vychadzali -
_— Tudovkovej country and westernu. Neskorsi bieli dZézmani sa v nie-

ktorych pripadoch dostali ovela bliz§ie k pévodnému Eernoiskému de-
zu, ako sa to podarilo Original Dixieland Bandu. Neskor3i bieli rockeri
splynuli s tradiciou ¢ernoSského bluesu vdc¢Smi, ako sa o to vébec
kedy usiloval Haley alebo Presley. Ale nova zlGfenina sa medzitym
vydala na vlastnd cestu a névrat ku korefiom bol iba jednym z moz-
nych (aj realizovanych) vnttornych prdidov novej tradicie. ’

Podla Carla Belza hlavnym znakom prvych &erno$skych rockovych
nahravok bol ich totdlny uéinok: ,komplexnost zvuky, v ktorej na
posluchaca zattoc€ilo vSetko odrazu — zvuk néstrojov, utrZkovity alebo
improvizovany text spolu s mocnym, nepretrZitym beatom“.25 A pre-
toze biele obecenstvo bolo zvyknuté na ,,Cistej§i* druh hudby, v ktorej
bolo mozné lepSie rozoznat jednotlivé zlozky, podavali prvé belodské
nahravky cCernoSskych rockovych titulov iba ,preéistenG“ verziu po-
vodnych skladieb. Aj tak stihli vyvolat hrézu medzi obecenstvom, kto-
ré sa len predneddvnom zmierilo s ,,revolGciou* swingu. ,,ZaGto&ili ako
hudobné prisery kozmického veku, hrubé, mocné, nekoneéne hlasné
a v okamihu vymietli v§etku uhladenost, ktord tu bola pred nimi,*
kon$tatuje Nik Cohn.?

Z hudobnej stranky mali tieto kozmické priSery podobu bicich na-
strojov so silne zd6razfiovanymi parnymi dobami. (V krajnom pripade
mohli neparne doby vypadnit.) Doélezita sthra bicich nastrojov s ba-
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sovou gitarou tvorila tvrdy, hlasny a vSadepritomny beat. Elektricka
gitara ho zvliiovala nepravidelne umiestfiovanymi Gdermi alebo kvilivy-
mi sélovymi frazami. Tenorsaxofén opustil melodickG vynachadzavost
dZezovej improvizdcie a pustil sa na cestu za vzruSujicim a provoku-
jacim zvukom, s Gastym hikanim, prefukovanim a prepinanim rozsahu
nastroja. Klinkavy zvuk klavira ozivoval tradiciu honky-tonku, ktora
bola typicka pre ¢ & w a r & b. Casom sa rozliSila funkcia sprievodnej
a melodickej gitary, ktora postupne nahradila tenorsaxofon; obcas obo-
hatiLzvuk aj elektrofonickyorgan. .. ,

Dominaritriou postavou bol viak spevak, ktory spravidla hral zarovefl
aj na gitare. Vacimi nez kedykolvek predtym sa stal idolom, konkrét-
nym symbolom, predstavitelom generécie, pre ktora rock znamenal
hudbu aj program jej mladosti. Bill Haley a senzacny uspech jeho na-
hravky Rock Around The Clock vo filme The Blackboard Jungle (1954)
sa sice zvytajne oznatuje za zaiatok masového pOsobenia rocku, no
Haley nespiiial e$te poZiadavky kladené na novy idol do takej miery
ako Elvis Presley. ,Jeho (t. j. Presleyho) velkym prinocsom bolo, ze
ukdzal, akou velkou ekonomickou silou by sa mohli stat teenageri. Pred
Elvisom bol rock gestom neuréitej revolty”, piSe Nik. Cohn. ,Ked sa
objavil Elvis, stalo sa vSetko hmatatelnym, dostalo svoj vlastny Gcel,
a potom zo seba vysikalo svoj vlastny S§tyl v obliekani, jazyku, sexe,

hudobnikov chicagského bluesu. Rovnakym spdsobom pripravoval pred,
takmer Styridsiatimi rokmi Original Dixieland Band bielych posluchécov;
. na prichod Louisa Armstronga. T e :
—Proces v¥dK prébichal obidvoma smermi. Na jednej strane pdpulari-
zacia pomahala prostrednictvom mierne adaptovanych foriem prebadzat
zaujem o povodaejsie formy; na druhej strane prenikali niektore prvky
nového vyrazu do celej oblasti pop musj fagti si ju podmariovali,
~Sfasti .nej rozpistali a asimilovali{ Na prelome pa Sest-~
f' desiatych rokov uz takmer celd svetova pop music prenikli aspon nie-

Sa.%
ktoré prvky rocku — redgvieikﬁm_wmlia_,_ﬂf%gr_ggjsi beat._a usilie
6_zvukové kvalityf Basova gitara nahradzuje kontrabas aj vo vel-

kych orche ecného swingového typu, zatial ¢o spevéci rocko-
vého charakteru sa nechdvaju sprevadzat velkymi orchestrami, vrétane
symfonickych slac¢ikovych sekcil. Namiesto swingového popu nastu-
puje syntéza, rovnako univerzélna, rovnako vSetko zaplavujica a eSte pa-
Zravejdia, pokial ide o mnoZstvo podnetov z najrozli€nejSich zdrojov,
ktoré je schopna vstrebavat.

VyraznG epizédu vo vnutri tohto sdvislého a uZ nepreruSovaného in-
tegraéného vyvinu predstavuje nastup anglického ,beatu®. Pri tejto
prileZitosti musime upozornit na daliu terminologickd nejednotnost.
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Gplnd nezavislost takmer v kazdom ohlade — vSetko to, ¢o dnes uz ;o
pokladdme za samozrejmé.“? Bill Haley a Elvis Presley otvorili bie-
{ lemu obecenstvu cestu k ernochom — Fatsovi Dominovi, Chuckovi .
Berrymu alebo Little Richardovi, prave tak, ako neskoér pripravili Rol-
ling Stones alebo Animals Anglicko (aj ostatny svet) pre ¢iernych:



Termin ,,big beat“ alebo jednoducho iba ,beat” sa u nas (a scasti
_aj v nemeckej oblasti) vZzil spoiatku ako oznacenie hudby gitarovych
skupin (teraz uZ povidcSine bez tenorsaxofonu) nastupujicich na za-
¢iatku Sestdesiatych rokov., Neskor sa automaticky aplikoval na viet-
ko, ¢o sa z tychto skupin vyvinulo. Oproti pévodnému rock and roliu
z polovice pétdesiatych rokov priniesla hudba tychto skupin istd zme-
nu, predsa len vS8ak nie takd podstatni, aby zakryla priamu vyvinova
pribuznost so zaéiatkami r & r. Dal§i vyvin s obasnymi navratmi este
zdoraznil takito savislost. Preto md americkd terminolégia svoju lo-
yiku, ked vinu anglického beatu vlastne vObec nezaregistrovala ako
niefo $tylovo nové a pouzivala aj pre fu vSeobecné oznadenie ,,rock®.
Tento spdsob pouZivania sa vzil aj vo svetovej odbornej literatdre.
MoZno odakavat, Ze sa napokon udométni aj u nds — aspoii medzi
zasvdatenymi zdujemcami. V tomto zmysle ho teda pouZivame aj tu.
Okrem toho anglickd terminolégia pouZiva niekedy aj vyraz ,,pop“,
ktorym oznatuje vSetku sifasni — a teda rockom (alebo ak chcete
beatom) preniknutd pop music. V citovanej knihe Nika Cohna Pop
from the beginning sa zaciatok ,,popu" spaja prdve s prichodom Billa
Haleyho a Elvisa Presleyho. Americké vydanie tejto knihy ma vSak
nézov Rock from the beginning. Neexistuje teda terminologicka jed-
nota; pre jedného pouZivatela modZe rock znamenat to isté, &o pre
iného beat alebo pop.

NepokiSam sa zaviest presné odliSenie; uZ preto nie, Ze v pohybe
Jje predbezne’ nielen terminoldgia, ale aj vecny obsah toho, na &0 sa
vztahuja jednotlivé terminy. Oznacenie ,beat“ ma predovSetkym tech-

nicky vyznam ako pravidelné rytmické pulzovanie a v tomto zmysle-

sa pouZiva aj v dzeze; ako historicko-Stylovy termin méZe najiepSie
vystihnGt néstup anglickych skupin na zaciatku Sestdesiatych rokov.
Dvojica ,,rock“ a ,,pop*“ méa orientacny vyznam ako pojmy, ktoré sa
vo svojich krajnych polohdch navzadjom vymedzuja, podobne ako napr.
v swingovom obdobi dZez a pop. §Rock v pravom zmysle“ si zachovava
vyhranenejSie ¢rty menSinovej kultiry, zatial ¢o ,,pop“ oznacuje skér
potrebnu zédbavni hudbu masovejSieho dosahu a zahffia, najmid u nés,
ovela SirSiu oblast hudby. To, pravda, ni¢ nemeni na skutodnosti, Ze
prevazna Cast popu je do istej miery nasytend rockovymi prvkami a Ze
aj ,,rock v pravom zmysle* poviacsinou funguje ako pop musié.

Vratm Sak k historickej linji.nas ravania <%
glickych skupin v Sestdesiatych rokoch premenil sve pop music
a jej postavenie v spolotnosti predovSetkym vdaka svojim najvyznad-
nej$im predstavitefom: priniesol totiZ Beatles, ktori sa spolu s Bobom
Dylanom jednoznalne pokladaji za najvyznamnejSie zjavy pop music.
Vlastne aZ ich prinos presved¢il kritiku, Ze aj v tomto odbore mozno utva-
rat svojbytné umelecke hodnoty, ktoré sa mézu presadit aj proti komeréne
zameranej mas3inérii zadbavného priemyslu a napriek svojej nekonvené-
nosti a nérecnosti mézu ziskat dokonca aj masové obecenstvo. Nikdy
{ predtym sa eSte predstavitelom pop music nedostalo takého mimoriad-
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/ ne kladného hodnotenia aj zo strany vaznej umeleckej kritiky, ¢i ta-
kych prejavov spolocenského uznania, akym bolo udelenie radu Brit-
/ ského impéria (ktory si neskor John Lennon dokonca dovolil vratit).
Kariéra Beatles akoby navySe v skratke zhfnala dovtedaj$i vyvin rocku
a ilustrovala jeho vnitorné rozvrstvenie. Zafala sa jednoduchymi pes-
ni¢kami v Style povodného rocku, ktoré sa spo€iatku javili dospelym
posiuchatom ako primitivne a hudobne i textove bezvyznamné. No
hudobnéa a textova strank es sa neustéle prehlbovala a na-
dobtdala svoju.oscbitost/ Bezproblemove erovacky o laske Vvystrie-'
dali texty, ktoré zachytdvaja niektoré oblasti dne§ného Zivota v takom
jedineénom poetickom videni, akého je schopné iba umenie. Popri bez-
prostrednom muzicirovani na pédiu sa objavili zloZité technické Cary
v §tddiu, ktoré vyzadovali stovky hodin, venovanych kombinovaniu
a zjednocovaniu hudobnych a elektronickyich zvukov. Z trojmindtovych
pesnitiek réastla tematicky ladend, jednoliato skoncipovana LP platiia,
ktora uZ uz presvedé&ila kritikov, Ze vyvin k ,,umeleckej hodnote* ide
ruka v ruke s Usilim zvladnut zavaZnejSie, vdc¢Sie, naroCnejSie a roz-
siahlejSie témy. Potom sa vSak Beatles odrazu opdt vratili k prostej,
jednoduchej pesnike, Stylizujicej jednotlivé Zanrové typy pop music
— od povodného rocku cez ¢ & w aZ po tradiciu kabaretného music hallu
¢i lyrickd baladu. Ani ¢o by bolo potrebné pripomenit, Ze talent a 0so-
bitost moZno prejavit aj v ktorejkolvek z tychto najjednoduchSich fo-
riem a Ze aj prvé pesnicky, ktoré kedysi vyvolavali nanajvys rozpacité
pokréenie plecami ¢i pohfdavé odstdenie, neklamne dokumehntcvali svoj-

raznost autorov.

Ak nepUStame zo zretela kontinuitu vyvinu rockovej hudby od jej
prvopocdiatkov, nemdZeme prehliadnut, Ze nastup Beatles a dalSich an-
glickych skupin, ktoré nacas ovladli aj americkd scénu, znamend vy-
znamny milnik. Tato injekcia priSla totiz v pravy ¢as, v obdobi, ked
slabla intenzita prvého podnetu zo Spojenych Statov a rock sa pomaly
roztdpal v hlavnom prude. pop music. Anglické skupiny vSak pripome-
nuli jeden z jeho hlavnych zdrojov — rhythm and blues, a najmi jeho
chicagskd formu, ovela vyrazn9351e ako americké biele hviezdy pocia-
toéného rocku, a obratili tak vyvin rozdrobovaného rocku naspit k pra-
metiom. Podobnym spésobom kedysi priniesla masova popularita swin-
gu ako vedlajsi produkt aj néavraty spdt do dZezove]j historie k new-
orleanskym veteranom. Okrem toho sa prave tymto spésobom posilnila
schopnost rocku absorbovat najrozliénejSie podnety. Hudobnici, ktorym
uZ nestadila rozdrobend podoba tejto hudby, sa bez ohladu na prisnu
»Stylovost® zalali obzerat po podnetoch v pribuznych oblastiach. Vy-
sledky sa prejavili o nieCo neskér, ale zato velmi vyrazne. ,,.Duchovné
vyhladovanie nas doslova vyhnalo z rocku k dZezu,“ konStatuje Lang-
don Winner® a dodéva, Ze niekdajSie idoly Chucka Berryho alebo Fatsa
Domina nahradil zdujem o Arta Blakeyho, Milesa Davisa. alebo Johna
Coltrana. Rock v tomto obdobi nadobudol schopnost komunikovat s iny-
mi hudobnymi druhmi — mohli by sme povedat, takmer akejkolvek
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proveniencie — absorbovat ich podnety a tvorit s nimi nové ¢iagtkoveé
syntézy a napokon vo velkom integratnom procese v hlavnom prade
pop music prenaSat ich prvky do velkej syntézy, ktord ovlada pop mu-
sic aZ dodnes.

Velky integraény proces poswingovej syntézy, preniknutej rockom,
nijako nebrénil jej vnatornej diferencidcii. RozliSujacimi prvkami tu
boli §tylové znaky. Spajanim a prepletanim rozliénych prvkov sa tvorili
nové mensie §tylové prady. Ak sa stali dspeSnymi, ¢oskoro nasli odozvu
v ,hlavnom prade* pop music a sCasti sa v fiom rozplyvali. Rozdiel
medzi vieobecnym, masovym, v podstate konformnym hlavnym pridom
a jednotlivymi $pecializovanej§imi odvetviami, obracajicimi sa k menej
podetnému obecenstvu umoZnilo daldie, aj ked rovnako neurcité de-
lenie. Tato dualita — ako sme uZ poznamenali — zodpovedd za inych
ok " . s a1k ;

Dzez utvaral vo svojom vyvine pomerne presne odliSené Stylove ob-
dobia, ktorych formovanie, vyvrcholenie a doznievanie bolo vZdy zhruba
vecou jedného desatrodia. V rocku sa jednotlivé prady vyvijaji ovela
rychlejsie a nie sd ani tak presne ohranifené. Mohli by sme skér ho-
vorit o tendencidch vi#&Sou mierou &erpat z urlitych Stylovych alebo
zanrovych okruhov, & zdéraziiovat isty druh pristupu alebo postupu; |*
konkrétna hudobnd podoba vysledného tvaru sa pritom méze v jed- i
notlivych pripadech-odiSovat—" ‘

8
(Folk rock) ’

Jedna z vyvinovych tendencii rocku, prejavujicich sa najmd v dru-
hej polovici Sestdesiatych rokov, sa zvyCajne oznatuje ako folk rock.
Jej ohranitenie je velmi Siroké. MoZno sem zaradit spevakov, ktorych
by sme rovnako oprédvnene mohli pri€lenit aj k folk music: nech uz
spievaji za sprievodu vlastnej gitary, alebo prekomponovaného, pre-
aranzovaného orchestra, spravidla sa najdu v ich prejave uréité stopy
rocku. Popri vybojnom, agresivhom zamerani, typickom pre starsi, ob- -
tas vyslovne politicky protest americkej folk music, sa v poslednom
tase uplatiiuje skor kontemplativna poeticka lyrika s nezvycajnymi tex-
tovymi obrazmi. Najlepiie skladby maja ¢aro a GCinnost modernej poé-
zle, najhorSie ostdvaju iba zdplavou nejasnych a nezmyselnych spojeni.
Hudobny charakter koliSe od priamych ozvuleni jednoduchej piesfiove]
melodiky, prehladne ¢lenenej a kadencovanej, aZ po rozvinuté utvary
pozoruhodnej stavby. MoZno povedat, Ze v tomto odbore uZ vznikol
tvar, ktory plni rovnaki funkciu ako prekomponovana ,,piesefi umelec-
kej hudby. Hoci ide o tvorbu, ktord spravidla ostava iba vecou uZSieho
okruhu posluchaéov, jej Spi¢kové vytvory ob¢as preniknd aj do pre-
dajnych rebri¢kov, ¢ize nie si celkom nezndme ani u nds. UkaZky
z tvorby Donovana alebo dvojice spievajlcich bakaldrov Simona a Gar-
funkela vy$li aj v Supraphone. Z repertoaru prvého z nich Cerpal Zde-
n8k Rytif pre vaznej§iu fast repertodru Vaclava Neckafa. Podobnym
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smerom sa uberd aj autorskd prdca Otakara Petfinu. Dal§imi pred-
stavitelmi rovnakého smeru, ktorého stipenci sa niekedy nazyvaja
»Dylanovymi detmi“, si napr. Tim Buckley, Leonard Cohen (jeho Su-
zanne naspieval u nés takisto Vaclav Neckar), Bruce McKay, Joni Mit-
chellov4, Janis Ianovd a mnohi dal$i. Franciaz Hugues Aufray, z repertoaru
ktorého Cerpal Waldemar Matuska, predstavuje skor eSte ,,predrockova®
éru folku. Niektori z dalSich pravdepodobne o¢stant autormi unius libri
a po jedinej vynikajicej LP platni sa odmicia alebo ceikom stratia.
Sila tohto hnutia spoéiva vo vynikajicej kvalite niektorych jednotliv-
cov, ako-aj v Zivotnosti a pritazlivosti smeru ako celku. U néds ma
k podobnému typu blizko najmd Pavol Hammel alebo Vladimir Merta,
ktorého prva LP platiia vySla vo Francizsku, v ZSSR cely rad ,,bardov*
vystupujicich v mlddeZnickych a Studentskych kluboch.

K hlavnému pridu rocku maja bliZzSie skupiny, na oznalenie ktorych
termin folk rock pdvodne vznikol. Ich hudobny vyraz plne zodpoveda
prostriedkom, aké pouZivaja beZné rockové skupiny. Vyber z nahravok
americkej skupiny The Byrds, najznamejSich predstavitelov tohto typu
hudby, vySiel aj na platni Supraphonu. Folkovy charakter do istej miery
predurcovala uz predchadzajica hudobnd ¢innost &lenov skupiny. V3etci
poOsobili vo folkovo orientovanych skupinach, boli zvyknuti na néastroje
zvycajné vo folk music (napr. dvandststrunova gitara, fikacia harmo-
nika) a hrali na nich sp6sobom, ktory vychadzal skér z tradicii country
and westernu alebo folk music neZ z beZnych rockovych konvencii. Ich
repertoar zahriial nielen piesne Boba Dylana, ale aj takého typického
predstavitela ¢istého folku, ako je Pete Seeger. Jeho Turn! Turn! Turn!,
volna parafrdza na biblicky citidt o pominutelnosti vSetkého doasného,
je debrym a znamym prikladom tohto Zanru. Tvorba spominanych skupin
si v niektorych pripadoch ponechéava isti priamodiarost ludovej inven-
cie i spracovania, prejavujicu sa v konStrukcii mel6dii aj v sadzbe zbo-
rového spevu. Podobne by bolo moZné charakterizovat aj skupiny typu
The Lovin’ Spoonful alebo Mamas and Papas, repertoar ktorych u nés
preberali napr. brnenské Synkopy 61.

.....

tam, kde interpreti vychadzaji z tradi¢nych ludovych melédii (alebo
vytvaraji nové v ich duchu), ale pri ich reprodukcii sa nevyhybaja
rockovej rytmike alebo aj kombindcidm starych Iudovych néstrojov
a elektroniky. Takyto typ predstavuje napr. Alan Stivell so svojimi adap-
taciami keltskej hudby, spdjajicej Bretari-s Walesom a Irskom; anglicki.
Steeleye Span, ktorych repertodr sa opiera o Childovu zbierku balad
z anglicko-8kotskeho pomedzia; sovietska skupina Ariel, ktorej odvazny
pristup k ruskému folkléru vyvolal zivi diskusiu v sovietskej kritike;
Cvety, konvenc¢nejsi Pesiiari, ktori vychadzaji predovSetkym z bielo~
ruského folkloru; Zana Bitevska alebo pol'ski No To Co, ktori sa ve
svojich zaciatkoch orientovali na kombindciu tatranskych goralskych
piesni s rockom a country and westernom.
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rudovy charakter vyrazu prevldda aj tam, kde sa niektoré skupiny
obracaja k prvkom country and western music (napr. The Band, p6-
vodne Dylanova sprievodna skupina), alebo kde v zmysle niekdajSieho
skifflu siahaji za primitivnymi, domécky vyrobenymi nastrojmi po-
vodnych jug-bandov a spasm-bandov (Jim Kweskin Jug Band. Dr. West
Medicine and Jug Band). Odtial je uZz vSak iba kro¢ik k orientacii
na pbévodny blues, a tak spojitost rozli¢nych pradov, prieciacich sa.
presnému Ekatulkovaniu, je tu opdt velmi o€ividna.

Folk rock nesporne ostdva jednou z tendencii, ktoré sa uplatiiujd
v dnefnej pop music. Je vSak obtainé, ak nie nemozné, presne defi-
novat jeho hudobny charakter: preto Carl Belz mohol so znaénym
opravnenim napisat, Zze uZ ,roku 1967 tento 'termin prakticky nemal
nijaky vyznam, pokial ide o druh hudby; piesne sa oznadovali za folk
rock iba podla osobného zamerania ich interpretov, nie podla svojho
celkového zvuku alebo podla tematiky*.?

.9 v » \\
C(Rockadzen) 30 (gL
K terminom, ktoré uz svojim zloZenim definuju charakter opisovanej

* tendencie, patri popri folk rocku aj dnes velmi €asto pouZivany a Siroky
termin d¥ez rock. Vyskytuje sa dokonca v troch rozliénych podobach:

niektori publicisti oznaéuja pokusy o spojenie tychto dvoch druhov
hudby ako rock dZez, ak s ich inicidtormi hudobnici z oblasti rocku,

a naopak ako dZez rock, ak takéto pokusy vychadzaji od dzezmanov.
A pretoZe terminy rock a pop sa niekedy vzajomne zamierajg, hovori
sa o pop dzeze. Aj tu vS8ak moéZe ist o drobné vyznamové odtiene: nie-
ktory publicista napr. mdZe dZez rocku pripisovat zdvaZnejSie umelec-
ké zamery: hudba v podstate zotrvdva na narocnejSej Grovni, vSeobecne
prisudzovanej dZezu; pop dZez mdZe naopak oznacovat pripady, v kto-
rych dZezmani zdmerne vyuZzivaju populdrne témy alebo niektoré po-
stupy pop music, aby si ziskali Sir§ie obecenstvo. V takomto zmysle
v8ak mozno hovorit o celej swingove]j tanetnej hudbe ako o istom
druhu pop dZezu svojich &ias.

Vznik rock dzezu (ak pouZijeme jediny termin v Sirokom zastipeni
vSetkych troch moZnosti) je vysledkom niekolkych skutoCnosti. Sved-
¢i, po prvé, o tom, Ze v samotnom rocku sa nachadzaji tendencie po-
sunudt tdto hudbu, alebo jej Cast, na ta istd rovinu, akd dosiahol dzez
— t. j. na rovinu hudby preberajicej niektoré funkcie vdzneho umenia.,
Okrem toho sa technicka droveii hudobnikov oboch oblasti natolko zbli-
Juje, Ze je moZna takato oscilacia. Rock pévodne vyjadroval medzi-
inym aj protest proti privelkej zloZitosti dZezu; Casom vSak niektori
jeho predstavitelia sami dospeli k podobnej zloZitosti a nevidia v nej}
ni¢ cudzorodé. Na druhej strane pokladali dZezovi hudobnici rockerov
za hudobnych primitivov, neschopnych akéhokolvek partnerstva s hu-
dobne naro¢nou oblastou dZezu. Postupne mnohi z nich v3ak menia
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svoje nazory, a tak uZ nie je mimoriadnym pripadom hudobnik, ktory
pracuje sacasne v oboch oblastiach.

Kontakty medzi rockom a dZezom sa najfastejSie uplatfiuji vo sfére
moderného dZezu posledného obdobia: tu sa tieZ najvdéSmi zblizuje
hudobny jazyk oboch tychto druhov v dbraze na zvukovd zlozku, der-
pajlicu aj z mimohudobnych Sumov, v harmonickej uvolnenosti free
dZezu alebo v intenzite vyrazu. Technicka a vSeobecna hudobnd vyspe-
lost niektorych rockovych hrafov vedie k tomu, Ze do ich prace pre-
nikaji aj niektoré postupy dZezovej improvizicie, uplatfiované v roz-
siahlejSich sélach, aké boli v rocku predtym nezname. Nositelom ta-
kychto trendov je spravidla niektora vynikajica hracska individualita.
Hudobnici rovnakého zamerania sa stretdvajd, tvoria spolotné skupiny
(popularna reklamné terminoldgia ¢asto hovori o super groups, ¢o vsak
nie je vyhradené iba pre hudobnikov dZezového zamerania); rastie aj
obluba spolo¢nych jam sessions hudobnikov rozliénych skupin, ¢o svedé&i
o postupnom vzniku spoloéného hudobného jazyka.*

Sklon k pouzivaniu dZezovyich prvkov sa prejavuje u mnohych rocko-
vych hudobnikov odliSného zamerania, preto nemozno hovorit o 3ty-
lovej jednote. Medzi dZezom a rockom osciloval napr. organista Gra-
ham Bond alebo skupina Manfreda Manna, hostujica aj u n&is. Doko-
nale technicky vybavenym hudobnikom je basgitarista Jack Bruce, ¢len
niekdajSieho ,,vyberového* tria Cream (ktorého snimky vy$li v Supra-
phone) a partner $pi¢kovych americkych freedZezovych hudobnikov. Po-
dobné orientdcia sa prejavuje napr. aj v skupinich Tratfic, Led Zeppelin
a 1. V Spojenych Statoch je viacero takychto individualit. DZezové prv-
ky sa prejavuju aj u hudobnikov z okruhu Franka Zappu: jeho hudba
je bohatou syntézou najrozli¢nejSich vplyvov. DéleZitym katalyzatorom
je opdt blues, prostrednictvom ktorého prenika do rocku neprestajny
vplyv dZezovych praktik, preto takmer kaZzda bluesova skupina znie ako
kombinacia rocku a dZezu. Flautista Ian Anderson z anglickej skupiny
Jethro Tull hrd na témy svojho dZezového kolegu Roianda Kirka. DZe-
zovo orientované skupiny ob¢as prebudzaji znadny, takmer médny za-
ujem pop publicistiky, ako aj amatérskych epigénov — nahla obluba
skupiny Jethro Tull u nds mé svoju paralelu v ovela SirSom ohlase,
aky vyvolala okolo roku 1969 skupina Ten Years After alebo &oskoro
potom Blood, Sweat and Tears. Treba povedat, Ze takyto ohlas bol ¢asto
iba dodatotnym uZasom nad niefim, o sa uZ pomaly stdvalo samo-
zrejmostou. Niekedy bol zrejme aj novou ozdobou skrytého komplexu
menejcennosti, ktory tvorcovia dZezu pocitovali a niekedy eSte pocituji
voCi vaznej hudbe. Rebelantskej povahe raného rocku by vSak ni¢ ne-
malo byt cudzejSie ako podobny komplex. No pre &ast ,,scény“, na kto-
rej sa rock vyvinul, bolo, ¢o aj podvedome, velmi prijemné zistenie, Ze

" V dzeze bola jam session najrozdirenejia pofas prvej velkej syntézy, v obdobf
swingu. Tendencia k v&¢3ej individualiz4cii, ktord priniesol moderny dZez, z nej
urobila takmer anachronizmus.
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rock sa dnes médZe vyrovnat aj takej ndrotnej hudbe, ako je dZez.
Nc rovnako ako v pomere vazna hudba — dZez bolo by nespriavne me-
rat umelecky tuspech rocku iba tym, do akej miery sa priblizi dZezu.

Pokusy dZezmanov vyuZit rockové vyrazové prostriedky sd v nie-
ktorych pripadoch ovela ZivotnejSie a cennejSie ako podobné pokusy -
skladatelov vaznej hudby o zvladnutie dZezu: rozdiel v zékladnej hu-
dobnej koncepcii oboch oblasti tu nie je diametralny. Ako reprezenta-
tivne priklady uvedme kvarteto Charlesa Lloyda, ktoré prijimalo aj
rockové obecenstvo, alebo najvyznammejSiu postavu dneSnej dZezove]
scény, Milesa Davisa, ktorému sa pocnic jeho dvojdielnou platfiou’
Bitches Brew podarilo dosiahnut zatial hudobne najpresvedCivejSie spo-
jenie tychto dnes uZ nie natolko vzdialenych hudobnych svetov. K prie-
kopnikom takéhotc spojenia patrili u nas zo strany rockovych hudob-
nikov napriklad Radim Hladik, Lubo$ AndrS§t, ‘DeZo Ursini alebo Cle-
novia skupiny Collegium Musicum; medzi dZezovymi hudobnikmi to bol
predevietkym niekdajsi Jazz Q (s Martinom Kratochvilom a Jifim Sti-
vinom. Podobnd tendencia sa prejavila i v Polsku: avantgardny saxo-
fonista Wiodzimierz Nahorny vystupoval s rockovou skupinou Break
Out a Zbigniew Namyslowski a dalSi dZezmani spolupracovali podobnym
spOsobom s Czeslawom Niemenom.

V sedemdesiatych rokoch sa vSak takéto spojenie stalo uz nielen cel-
kom beZnym, leZ naopak nie¢im, o do znatnej miery udévalo celkovy
raz popularnej hudby v tomto obdobi. Takmer vSetci hudobnici, ktori
presli skupinami Milesa Davisa, vytvorili vliastné, niekedy aj velmi vy-
znamné sibory. U nds sa dZezrocku venovala celd plejdda amatérskych
a poloamatérskych suborov, ktorych &lenov Casto tvorili Studenti kon-
zervatorii, Obdobné je to v Polsku (napriklad skupina SBB). v Madarsku
(popri skupine Sirius moZno sem ¢Ciastoéne zaradit aj najznamejSie sku-
piny ako je Omega ¢i Locomotive GT) i v NDR (profesionalne najvyzre-
lej§i stbor Giinthera Fischera a rad dalSich) a v Sovietskom zvize
(napriklad skupina dZezového saxofonistu Alexeja Kozlova, ale ¢iasto¢ne
aj ¢innost Georgija Garajana a inych prisiuSnikov strednej generécie
sovietskych dZezmanov ako i mladej generdcie rockovych hudobnikov).
Vcelku moZno povedat, Ze zbliZovanie niektorych oblasti rocku a dzezu
je dnes uz temer vSeobecnym javom. Pre dZez znamend jednu z ciest
ako sa vymanit z izolacie, do ktorej sa dostal free dzez; pre rock je
zasa vitanym kontaktom s niektorymi osvedéenymi vyrazovymi pro-
striedkami a technikami, ktoré sa vykryStalizovali v dZeze, v tomto
starSom 5tadiu svojskej syntézy eurdpskej a africko-americkej hudby.

Ak sme pri folk rocku zddraziiovali, Ze ide skdr o tendenciu vyberu
nosnych prvkov neZ o vyhraneny hudobny 3tyl, tu plati takéto upo-
zornenie dvojnasobne. DZez a rock sa jednoducho v mniektorych pri-
padoch zblizuja. Ich vzajomné prepletanie a ovplyviiovanie vSak pre-
bieha v takom Sirokom meradle a takymi rozliénymi spdsobmi, Ze sa-
motné terminy rock dZez alebo dZez rock majd v podstate iba vyznam
skratkovej orientafnej informdcie pre zbeZni charakteristiku.
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-
- (Rock a vézna hudba) C1ass 0l U

Podkapitola zaoberajica sa vztahmi medzi rockom a védznou hudbou
bude celkom kratka. Termin ,classical rock®, ktory sa oblas objavuje,
je sadm osebe eSte hmlistejsi a neurcitejsi, nez iné podobné etikety.
Vypozitky rocku z véaznej hudby dosial nedosiahli taky rozsah, ktory
by zdbvodnil zavedenie novej priehradky; ani vézna hudba predbeZne
neobjavila v rocku Zriedlo, ku ktorému by sa mohla obracat aspoil na-
tol'ko, ako sa dosial obracala na dzez.

Pokial sa v rocku objavovali niektoré témy véaznej hudby alebo skla-
dobnej techniky zvy¢ajné v tejto oblasti, islo v podstate o pristup dvo-
jakého druhu. Na jednej strane je parafraza alebo volné spracovanie, .
v ktorom sldZi téma iba ako odrazovy mostik. Rovnakym spdsobom po-
stupoval ob¢as v rozliénych obdobiach svojej existencie aj dZez; zname
st napr. Ellingtonove parafrazy Cajkovského, Liszta alebo Griega, Ken-
tonov Wagner alebo nepreberné mnozstvo rozliénych bachidd a vyletov
do barokovej hudby. Takato hudba davala vZdy podnet na podrazdené
protesty a diskusie. Na jednej strane sa argumentovalo znesvdtenim
kultdrnych hodndt alebo lacnym koristenim z popularity vSeobecne znéa-
myeh melédii. Na druhej strane sa poukazovalo na variaéni techniku
a zdravd hudobnd hravost, ktora nebola pred nastupom romantizmu
cudzia ani eurépskej umeleckej hudbe. Jednotlivé parafrézy vSak treba
vzdy posudzovat podla kone¢ného vysledku; ved napokon zakaZdym
ostant ojedinelymi pripadmi, i ked Gspech a popularita niektorych mdzu
vyvolat médnu vinu. Klasické parafrazy tohto druhu sa objavovali napr.
v repertodri skupiny The Nice, ktord vystupovala aj v Prahe; takmer
programovo ich pestovala holandska skupina The Ekseption a u néas
maji hudobne fundovanych zastupcov v bratislavskom sibore Collegium
musicum. V podstate vSak pdjde vzdy skor o drobneé hudobné hra¢ky
ako o tendenciu, ktora by sa mohla stat §tylotvornou silou.

Druhy, o nieco $ir§i pél predstavuje vyuZivanie nie tém, ale skla-
dobnych technik niektorych obdobi véznej hudby. Tak ako v dZeze,
aj v rocku méa najmensie vyhliadky na umelecky uspech velkoorches-
tralny patos romantizmu, ktory pové¢Sine pdsobi dojmom nevelmi pre-
svedéivej rozmazanej pompéznosti, ako napriklad v niektorych nahrav-
kach Moody Blues. V polohe vSeobecnej pop music vSak dosahuje ta-

“kyto druh spracovania zna¢nd oblubu — prave pre uplnd zazitost vy-

razovych prostriedkov a asocidciu Gctyhodnosti, ktora sa s nimi spéja
v Sirokom povedomi.

Velmi roz$irené a viadsinou uspednejsie su vylety do hudobného ba-
roka. Spravidla tu nejde o historicky verna Stylizaciu, skér o mimovolné
objavovanie niektorych vyrazovych moZnosti, s ktorymi citia aj hudob-
nici alebo posluchaéi rocku ista pribuznost. Krehky zvuk Cembela alebo
akustickej gitary, pripominajicej lutnu, niekedy zodpoveda aj meladii
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rockového lyrického vyrazu. Prikladov je nesmierne vela: takmer kazda
skupina ma v repertoari tento lyricky, akoby barokizujdci pol. Nevyhnt
sa mu dokonca ani Rolling Stones, ktory sa obvykle spajaji s ato¢nou,
zvukovo vyhiGovanou agresivitou, teda s pravym opakom takéhoto vy- -
razu. Ich Lady Jane, ktord sa aj svojim ndmetom vracia do histérie
(ide o parafrazu listu Henricha VIII. Jane Seymourovej), u nas naspie-
val Vaclav Neckar. - »

V ojedinelych pripadoch ¢Cerpd rock aj zo stGéasnej vaznej hudby.
Stockhausen a Varése patria k skladatelom, o ktorych mnohi rockovi
hudobnici prinajmensom rozpravaja; niektori ich pravdepodobne aj vaz-
ne poc¢uvajd: Niektcré pasadze skladieb, ktoré predvddza na koncertoch
dvojtisicovému alebo trojtisicovému obecenstvu Frank Zappa, su so
svojim ustaviéne sa meniacim metrom a celkovym zvukom na nerozoz-
nanie od Stravinského. V Zappovom kontexte ich pokojne prijimaja
tisice mladych l'udi, ktori o Stravinskom zrejme nikdy nepoculi. No
pri hladani paralel a konStatovani pribuznosti je potrebné mat stéle
na paméti, Zze prave celkovy kontext a prostredie, v ktorom sa uplat-
fiuje taktc orientovany rock, sa podstatne odliSuje od dbstojrych tra-
dicii, ktoré sa zvytajne pripisuji eurépskej véZnej hudbe. Nanajvys
sa pribliZuje happeningom Johna Cageho alebo inych ,Sokujicich®
novatorov, ale aj od nich sa tento druh hudby znacne odliSuje —
ani nie tak zvukom alebo hudobnym tvarom ako skor atmosférou, z kto-
rej vyviera a v ktorej je prijimany. Pésobenie komerénych tlakov moze
navySe lahko vyvolat aj médnu vinu, vyuZivajicu snobsky zaujem,
a tak vyuZivanie technik a postupov véznej hudby v pop music moéZe
niekedy mat aj dost povrchny charakter, prameniacj skor z médnej
konjunktirnosti ako zo skutoénej hudobnej potreby.

11
7 (West coast — Psychedelic — Underground)

Termin ,classical rock" sa na vyuZivanie prvkov véazZnej hudby vZzil
v publicistickom jazyku naStastie len scasti. PouZiva sa vSak aj mnoho
inych terminov: ich vecny vyznam je pomerne neurcity a hmlisty. Patri
k nim napr. termin west coast, ktorému ostala v podstate jedind kon-
krétnejSia népli: takto oznaCovanad skupina zrejme pochadza zo zapad-
ného pobrezZia Spojenych Stdtov — bez ohladu na to, aky druh hudby
produkuje.

Pri prvom nastupe znamenal west coast jednoducho Kaliforniu a pros-
té pesnicky ¢ mori, surfingu alebo rychlych automobiloch. Pretoze v3ak
ich najznadmej$imi interpretmi sa stali Beach Boys, ktori vynikali nad
inymi skupinami aj vyvaZenostou zborového spevu a zladenim hlaso-
vych odtiefiov svojich ¢lenov, pokladal sa termin west tcoast aj za
synonymum pre dbéraz na dokonalost vokalnej zlozky. V tomto zmysle
ho reprezentovali uz spomenuti Mamas and Papas alebo The Association
a takto sa stal na isty ¢éas modou aj medzi naSimi rockovymi skupinami
(Synkopy 61, Cardinals). x :
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NadiSiel v8ak rok 1966 so svojou konjunktiirou San Francisca, hippies
a kvetinovej moci 4 plejdda sanfranciskych skupin rozbila kazda de-
finiciu hudobnej nédplne west coastu. Jefferson Airplane, Big Brother
and The Holding Company s Janisou Joplinovou, The Doors, Greatful
Dead, Quicksilver Messenger Service a mnohé dalSie skupiny produ-
kovali hudbu, pre ktord bolo tazko najst vyhovujiceho spolotného me-
bluesom, o vyuzivani dZezovej improvizdcie, o zvukovych zdzrakoch
a elektronike, ale to vSetko s privelmi vSeobecné znaky, aby mohli
utvdrat hudobni Stylova jednotu. Ralph Gleason vidi spolo¢ny znak
sanfranciskych skupin v spbdsobe ich prezentdcie: Zatial ¢€o vicSina
rockovych skupin sa v tomto obdobi realizovala pri nahrdvani platni
(Casto pomocou technickych efektov, ktoré sa nedali tak G&inne re-
produkovat pri Zivom vystipeni — vtedy sa zrodil daldi neurdity ter-
min ,,studio rock®) alebo nanajvy$ v obfasnom koncertnom vystupova-
ni, sanfranciské skupiny mali od zaCiatku neprestajny kontakt so_gyojim
obecenstvom na velkych, niekedy priam mamutich zdbavach.{Okrem
toho boli priamou sdcéastou sanfranciskej mladej spolo¢nosti; zGlast-
niovali sa na jej akcidch, nevahali vystupovat zadarmo alebo na naj-
rozli¢nejSich dobrodinnych podnikaniach, vymykali sa beZnému koloto¢u
komerénych zvyklosti a niekedy spdsobovali starosti bossom zdbavného
priemyslu. Yakyto opis méZe azda predstavit sanfranciské hnutie ako
urcéitd spoloenski entitu — taZko vSak prispeje k jej hudobnej cha-
rakteristike. To je vSak charakteristické pre sGfasny stav pop music,
ktord je sice hudbou, ale zaroveii aj nie¢im inym ako hudbou, pric¢om
jej Clenenie a mnohé vZité terminy sa vztahujd prave na jej mimohu-
dobné aspekty.

Podobny vyznam ma aj termin psychedelic music, ktory sa tiez ddva
obCas do suvislosti so sanfranciskymi skupinami a zdpadnym pobreZim.
Ma oznatovat{hiudbu usilujlicu sa o totdlne pbsobenie na ¢loveka tvor-
bou, ktord chce pomocou zmyslovyich vnemov vyvolavat zlozitejsie,
hlbsie zaZitky, nez aké ludské vedomie zvy®ajne obsahuje, pricom sa
jej ucinok tasto porovndva s pdsobenim drog, Co tieZ menia proces
ludského vnimania. K tomu mé vSak sklon aj rock ako taky, ked
vyuZiva zvukovu intenzitu na vyvolanie uZ nielen psyghickych, ale aj
psychofyzickych ¢i priam fyzickych pocitov a zaZitkqy4 Za nevyhnutny
sprievod psychedelickej hudby sa niekedy poklada light show, t. j.
svetelné efekty pdscbiace stcasne s hudbou. Nakolko takéto efekty &asto
pouZivali sanfranciské skupiny, stopy psychedelic opit vedd na zapadné
pobreZie.

Termin underground — podzemie — neskryva nijaky hudobny vy-
znam. Aj tu ide o Kiasicky pripad, ked oznacenie vychaddza zo spo-
lo€enského postoja hudobnikov, a nie z ich hudby. , Podzemie“ je jed-
noducho symbolom nekonformizmu, odmietania spolo¢enského poriadku,
noriem, jv ktorych vidi konvencia me$tiackej spolo¢nosti zaruku hodnét.
Kazdy umelec alebo skupina, ktoréd sa vymyka tymto normam a pdsobi
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provokativne, mdze sa zaradovat do spominaného ,,podzemia“. A pretoze
nové a nekonvenéné umenie pdésobi vZdy provokativne, poskytuje rock
takmer nevyCerpatelné mozZnosti. Ako v mnohych inych pripadoch, aj
z ,undergroundu“ sa stala modna reklamna nélepka, pod ktord sa za-
radovalo ¢okolvek — hovcrilo sa ¢ podzemnych Casopisoch, podzemnom
rozhlase, jednoducho o celej podzemnej kultire. Hudba je tu teda jed-
nou zo stcasti spoloéenskych javov.

V Zurnalistickej praxi vznikol cely rad dalSich terminov, ich oprav-
nenost je vSak diskutabilna. Tieto terminy sa v najlepSich pripadoch
vztahuji na urcity postup alebo prvok, ktory sa objavuje v rockovej
hudbe; méze vSak ist o nepodstatny prvok, alebo sa pouZiva takym
rozliénym spdsobom a v takych odliSnych kontextoch, Ze ni¢ nehovori
o celkovom charaktere samotnej hudby. Tak sa napriklad obcas hovori
o raga rocku (¢im sa mysli vyuzitie prvkov indickej hudby) alebo
o acid rocku (o méa oznacovat hudbu utvoreni pod vplyvom drog alebo
napodobriujicu ich pdsobenie; acid je totiZ slangové oznacenie pre LSD.
V praxi sa tak oznacuje hudba, v ktorej sa Casto vyskytujd rozsiahle
plochy improvizovanyich sél). UZ sme sa zmienili o studio rocku (hud-
ba tvorend v nahrdvacom §tddiu a nereprodukovatelnd v Zivom podani).
Etnicko-geograficky charakter mé oznacenie ,cajun“ vychadzajice
z prvkov kreolskej hudby New OQOrleansu a jeho okolia. Publicisticka
prax akiste prinesie eSte viac podobnych terminov. V ¢ase, ked sa
v8etko meni a rock Cerpéd z najrozliénejSich zdrojov, nebude tazké utva-
rat nové a nové kategérie. TaZko si vSak predbeZne vieme predstavit
kategoriu, ¢o by sa uplatnila ako trvanlivejSia zivna sila -pOsobiaca na
vyvin hudby, ktord dnes pozname.

12
‘(Hlavny prid rockovej syntézy — Mariachi — Juhoamericky kontinent
— Karibska oblast — Afrika — India — Eurépa — Sanson — Teéria
o ,,Judovkevom* medzistidiu)

Néstup rocku do svetovej pop music postupne utvoril dalSiu vSeobec-
ne prijimana, ale bohato diferencovani syntézu, ktord nds dodnes ob-
klopuje. Jednu jej zlozku tvoria skupiny, ktoré sa zvukom prakticky
stotoziiuji s hlavnym prddom ,vlastného“ rocku, ale u nich sa pro-
vokujaci charakter origindlu rozdrobil do nove]j konvencie; naro¢nost
a svojbytnost vyrazu ustupuje zadmernej pristupnosti a najSirSej ko-

munikativnosti. Rozdiely medzi oboma krajnymi polohami — puvedzme
medzi Mothers of Invention alebo Jefferson Airplane na jednej strane
a Monkees alebo Herman Hermits na druhej strane — sG istotne

dostatotne vyrazné. No Siroké pole, leZiace medzi nimi, vyplfia savislad
matéria a niektoré skupiny a jednotlivci sa bez zdbran pohybuji po
celej §irke tejto splyvajacej §kaly.
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Za zmienku vari stoji iba reakcia, ktord sa obCas objavi, ak sa ky-
vadlo privelmi vychyli na jednu stranu: tak napr. na vzrastajdcu
hudobntd naro¢nost nahravok po zvukovom a vyrazovom novatorstve
vyvinu v rokoch 1968—69 reagovalo rozSirenie bubblegum music, ,,Zu-
vackovej hudby“: boli to zdmerne velmi jednoduché pesniky, urcené
pre najSirsie a si¢asne pre najmladSie obecenstvo. Posluchacsky Gspech
takto zameranych salv sa ukazal aj u nds, ked pesnicky Zpivej tu
pisefi kouzelnou (Baby, I'm Gonna Make You Mine) alebo Diva ruza
(Sugar) prenikli do rebritka najoblGbenejSich piesni, hoci ich nena-
hrali prave najpopularnejsi interpreti. Svojraznou obdobou »Zuvatkove]j
hudby* bola v rokoch 1972—73 skupina Frantiska Ringo Cecha. Ani
také zvraty vSak nemoZno vysvetlovat privelmi jednostranne: neslo iba
t obchodny trik usilujici sa o o najsirsi trh, ale sCasti aj o zdravd
reakciou na snobské tendencie, ktoré sa lahko objavujd s kazdou ,na- -
ro¢nejSou” modou. U obecenstva, ktoré nemd velmi vyhraneny vkus
ani Siroky rozhf'ad, méZe snobskd moda poméct k Uspechu aj prazdnym
a bombastickym epigonskym produktom. Je vSak lahko pochopitelné,
7e préve bezbrehd produkcia vyslovne ,spotrebného” rocku v Sirokom
zmysle predstavuje to, o z tejto hudby priemerny posluchaC najcas-
tejSie poéuje; vo vicSine pripadov iné ani nepoznd. Napokon, tak isto
bola v dvadsiatych alebo v tridsiatych rokoch pre radového posluchaca
,,dZezom“ uZitkova tane&na hudba, ktora sa len povrchne dotkla nie-
ktorych &ft vlastného dzezu.

Rock v&ak neostiva iba v tejto pomerne vyhranenej podobe vlast-
ného, &i uz naroénejsieho alebo populdrnejsieho ,,rocku”. Niektoré jeho
prvky prenikaji do vSetkych oblasti dneSnej pop music. Skupiny alebo
spevici, ktori zaéinali jednoduchym gitarovym sprievodom, na ceste
k Gspechu obohacuju svoj zvukovy arzendl. Coskoro ich sprevadza bezny
typ velkého orchestra s celym lesom slé€ikov. V dpravach sa ozyvaju
priam romanticky znejlce lesné rohy alebo impresionisticky odtienené
farby drevenych ‘nastrcjov; tribky zneji ako bachovské klariny, alebo
naopak, vysStekdvaji rytmicky &lenené rockové pasédze. Pod tym vSet-
kym cvala basova gitara v melodicko-rytmickych figarach a bicie na-
stroje rozkladaji zdkladné metrum do prehlfadne &lenenych osminovych
schém (%o je zrejme hlavny charakteristicky spdsob, ktorym rock
zmenil niekdajSiu swingujacu dZezovd rytmiku). V Sirokom rie€iSti
pop music ovplyvnenej rockom sa stretdvaji interpreti najrozliCnej-
Sieho druhu. Potomci swingovych Crosbyov &i Sinatrov sa zaraduji do
toho, ¢o by bolo moZné nazvat hlavnym pridom dnednej pop music.
Anglicka terminplégia pre nich pouZiva vyraz ,hudba strednej cesty”
(middle of the road), ktory v praxi vyvoldva Casto asocidcie aj na
,strednd generaciu“, hoci posluchdéi tejto hudby sa regrutujd aj
z mladSej generacie. Typickym prikladom s spevaci, ktorych zvyfajne
po¢tivame na festivaloch ,klasickej* pop music. Bratislavska Iyra nam
kazdy rok predstavuje novych a novych — rovnako z Vychodu ako
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zo Zapadu. Z tych najzndmejSich nezapri swingové dediéstvo napr.
Sammy Davis, Frankie Lane, Doris Dayova alebo Petula Clarkov4..
K nim sa radia ti, ktorych minulost nebola swingova, ale patrila skor
do skor8ich §tadii rocku — napr. Paul Anka, Cliff Richard, Gene Pit-
ney. :

Vlastne ani tak velmi nezaleZi na tom, aky odrazovy mostik vymritil
spevaka do tejto pestrej spolo¢nosti. Mohla nim byt aj country music
(napr. u Roya Orbisona) alebo ¢okolvek iné; v tomto novom konglo-
merate sa v3etky vplyvy kriZia a prelinaji. Tom Jones mal v néstoj-
Civosti vyrazu (najmd na zaciatku svojej drahy) vZelio z rhythm
and bluesu; k velkym Gspechom mu pomohol melodicky fond country
and westernu; jeho scénické vystupovanie vdadi za vela tradicit ka-
baretov a notnych klubov a hlasové kvality ho v mnohom spéjaja
s takmer kantilénovou Skolou, ktora sa taha daleko pred swing az
k europskej operete. Kompozi¢éna kultivovanost swingovych evergree-
nov nahle ozZije v inej Stylovej polohe v diele skladatelov ako si Burt
Bacharach alebo Jim Webb. Spolahlivi techniku swingovej éry udrzuje
trochu neurcita kategoria spevakov s nazvom ,quality singers“. Sem
patri napr. Andy Williams, Mat Monroe alebo Al Martino, v europ-
skom meradle sa k nim pridruzuje hoci aj Peter Alexander ako dedi¢
osobitych miestnych tradicii ,Wienerliedu®. Do hlavného pradu zasa-
huji popredni predstavitelia vyhranenejSich smerov, ktori prerastaja .
rdmec svojho Stylu a ziskavaja si §ir§ie obecenstvo. ,,Jednou nohou“
tu stoji i Johnny Cash (country and western), Ray Charles (rhythm

and blues) alebo Gilbert Bécaud (Sansén).

Rovnakym dojmom v trocha menSom rozmere pdsobi aj nasa scéna.
Milan Chladil a Yvetta Simonovéd zastupuja swingovi generéciu, Wal-
demar MatuSka mal ob&as blizko k folkovému, ladeniu, Eva Pilarova
a Karel Gott mali kedysi dZezové aSpiracie, Pavel Novak vysiel z ama-
térskej skupiny, ktord vyhravala klasicky rock, vyraz Marie Rottrovej
alebo Marthy a Teny poznafila ich pévodna orientacia na soul. No
vSetci spominani a vela d'alSich sG uZ dnes sudastou $irokého hlavného
pridu vSeobecnej pop music, preniknutej zvySkami swingovej a stéle
vd¢Smi sa konvencionalizujicej rockovej vlny. ‘To, &o kedysi pdsobilo
provokativne, sa meni na novi konvenciu, a ten, kto sa eSte pred
niekefkymi rokmi hrozil barbarstva a necivilizovanosti »divokého bea-
tu“, dnes prijima jeho jednotlivé prvky v podani svojho oblidbeného
spevidka bez toho, Ze by. si-te-uvedonmovar; .

i A S

""Nakolko v¥ak masovokomunika&né prostriedky postupne utvaraju
spolo¢ni zéakladiiu nielen posluchadsku, ale aj skladatel'skd a interpre- -
tatnu pre vSetky svetadiely, zadinaji sa v novej pop music uplatfiovat
aj nové injekcie z inych narodnych kultGr. Zo severoamerického kon-
tinentu prichddza napr. pikantnéd zlG¥enina mexického ,,soundu® maria-
chi, na ktorom si vybudoval svetovy Gspech byvaly dZezovy trabkar
Herb Alpert. Velmi jednoducha synkopacia melodiky sa v fom spaja
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s terciovou a sextovou harmoniziciou a in§trumentaénou faktirou, kto-
ra sa trocha podobna nadej malej fudovej dychovke.*

Ing, a v istom zmysle star§iu zlGCeninu eurépskych a africkych prv-
kov predstavuje hudba juhoamerického kontinentu. PretoZe tento sve-
tadiel kolonizovali predovSetkym Spanieli, mohli by sme prvky tejto
zliCeniny hladat vlastne uz v maurskom osidleni Spanielska, ktoré his-
toricky znacilo prvé zavaznejSie stretnutie Eurépy s africkou hudobnou
tradiciou. **

V tomto zmysle predstavovalo isté stretnutie s africkymi prvkami
uz tango, ktorého médna vina presla Eurdopou eSte pred hlavnym na-
stupom dzezu.

Pocas styku kolonizatorov s africkymi otrokmi sa v3ak pomer medzi
oboma zloZkami obyvatelstva utvaral v Juznej Amerike ina¢ ako v Se-
vernej Amerike. Zatial Co prevaine anglosasky a protestantsky svet
otrokov spoloCensky izoloval a tym do zna&nej miery staZil ich pri-
stup k belo3skej kultire, roménsky a katolicky Zivel utvoril relativne
Sir§ie moznosti styku a vzdjomného ovplyviiovania medzi africkou a do-
macou hudobnou tradiciou, a preto latinskoamerickd hudba predstavuje
komplexnejSiu zmes oboch kultar, ktoré sa mohli spolo¢ne rozvijat
a dozrievat v uZSom kontakte ako v Severnej Amerike. Preto ob&as aj
dzezovi hudobnici hladaji inSpirdciu v latinskoamerickej oblasti, kde
sa niektoré africké prvky zachovali v inej podobe ako v hudobnosti
africko-severoamerickej. Dokladom tychto zloZitych vztahov je napr.
vznik a vyvin ,,dZezovej samby* — bossa novy, o ktorej sa uz hovorilo
na inom mieste.

V dvadsiatom storo¢i prispel juhoamericky kontinent do svetovej po-
pulérnej hudby pomerne bohatym vkladom tane¢nej hudby, ktorej cha-
rakter (rytmicky zaklad, frazovanie melodickej linie a scasti aj in-
Strumentalny kolorit) sa podstatne odliSuje od severoamerickej ,dze-
zovej“ linie. Napuken sa zdd, Ze pravidelnym &lenenim a prehladnostou
zgkladného metra, ako aj sklonom k pravidelne opakovanym rytmickym
figGram je princip latinskoamerickej rytmiky bliZ§i rockovej rytmike ako
volnejSia rytmika dzezového charakieru. V rocku aj v sicasnej pop music
predstavuje latinskoamericky kolorit so svojou typickou rytmickou $truk-
tarou, krehkym sentimentdlnym oparom vo vyraze i priezra¢nejsim

* Ozyvajd sa tieZ — dnes vSak taZko dokazatelné — dohady, & neostal; v tejto
mezxickej Iudovke stopy Ceskej dychovky, ktorfi tam priniesli &eski hudobnici z ar-
mady mexického cisdra MaximilidAna Habsburského v Sestdesiatych rokoch minu-
lehe storoia. Prisludnici expedignych arm&d priniesli vtedy z Mexika Yracdierovu La
Palomu.

** NemoZno v3ak prehliadnuf, Ze hudobny charakter tejto prvej injekcie z arab-
ského sveta sa podstatne odliSoval od africkych, prevaZne zapadoafrickych prvkov,
ktoré prevladli pri ndsilnom dovoze otrokov na americky kontinent.
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zafarbenim inStrumentalneho zvuku vyznamny pé6l palety jej nélad.
Svetovy Uspech niektorych predstavitelov tejto linie — napr. skupiny
Sergia Mendesa — ukazuje, Ze moZnosti pre vznik novych a dalSich
synkretickych tvarov s aj tu nadalej otvorené.

Popritom v3ak maju latinské narody (vratane Spanielov) vlastnG $ko-
fu spevikov ,.so srdcom®, ktorych vyraz predstavuje v mnohom smere
svojbytna obdobu africko-amerického soulu. Na svetovej scéne je jej
najznamej$im reprezentantom Rafael, ktory roku 1972 zoZzal velké uspe-
chy na turné v Sovietskom zvéze. Existuja vSak aj moZnosti spajat ta-
kéto vychodisko s tradiciou bluesu, ako to dokézal napr. José Feliciano.
DalSou pololudovou tradiciou latinského pévodu je flamenco, spijané
dnes v niektorych, predbezne ojedinelych pripadoch s dZezom.

Severnd a Juzna Amerika prindSaja dve rozliéné spojenia africkych
a pévodne eurdpskych prvkov; pritom vSak existuje aj tretie spojenie,
trocha odliSné od uvedenych typov. Predstavuja ho hudobné kultiry
karibskej oblasti, ktorych vplyv v uréditych etapach taktieZ zasahuje
do hlavného prdidu svetovej pop music. Spomenme si napr. na obdobie
africko-kubanskeho dzZezu, v ktorom dZezové sUbory ohohacovali svoju
rytmiku prostrednictvom kubanskych bubenikov. Takmer sticasne s roc-
kom nadi$la éra kalypsa: uplatnila sa v oblasti pop music (napr. Harry
Belafonte), aj v beznej 5lagrove] produkcii. Koncom Sestdesiatych rokov
sa v hlavnom pride rocku objavili karibské prvky znovu v podobe
blue beatu (iné oznacenie pre ten isty druh hudby, aky sa skryva pod
terminmi reggae alebo ska). Iny typ karibskej hudby, ktory sa rozvijal
prevazne uZ na Uzemi Spojenych Stétov, zacali v 70. rokoch oznacCovat
terminom ,salsa“. Melodickd uhladenost a lahka zasnenost iberoame-
rického typu sa v niom mieSa s vdc¢Sou rytmickou i vyrazovou robust-
nostou ,,tvrdého” soulu.

Zaujem o africkd ludovd hudbu pestuji niektori GernoSski dzezovi
hudobnici (napr. Nina Simoneova alebo Leon Thomas) celkom zdmerne.
Programove sa tym hlasia k svojej vlastnej neeuropskej tradicii. Na
druhej strane sa v8ak niektorym africkym umelcom podarilo- dostat
sa aj do povedomia amerického a eurdépskeho obecenstva: Miriam Ma-
keba z kmefia Xosa sa dnes (vdaka pomoci Harryho Belafonteho) stala
nielen svetovou hviezdou, ale aj veddcou osobnostou celoairického vy-
znamu (vystupovala napr. ako svedok v rokevaniach Spojenych narodov
o apartheidu). K vlastnej kariére sa dopracoval aj tribkar Hugh Ma-
sekela, povodne vedudci jej sprievodného orchestra. Popri tychto rela-
tivne ,,éistych* ukazkach $tylizovaného afrického folkléru existuje aj
SirSia oblast, v ktorej sa domdaca ludova hudba volne mie3a s impor-
tovanymi prvkami svetovej pop music. Africky highlife je dnes naj-
roz8irenejSou spoloenskou a spotrebnou hudbou tohto typu vo vSet-
kych africkych mestdch a postupne prenikd aj do mensich stredisk.
Jeho prostrednictvom sa africkd melodika oblas objavi aj v rebricku
svetovych hitov — ako napr. v skladbe Skokian, ktord spopularizoval
aj Louis Armstrong. Inym prikladom podobného procesu bola africka
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,Judova opera“ King Kong, ktord roku 1958 uviedol subor z Kapského
mesta aj v Londyne: l'udova melodika sa tu spdjala s velmi rozdrobenou
faktarou spotrebnej swingovej hudby. ‘

Zna®nd intenzitu dosiahol zdujem o indickd hudbu. Mnohé skupiny
prijali aspodi nie¢o z jej inStrumentdra: roztraseny, kvilivy zvuk sitaru
v rockovej koloristike takmer zdomécnel. Bubienok tabla sa zaradil
do plejady obc¢as pouzivanych néstrojov, ktorych jednotlivé hlasy tvoria
pletivo rockovej rytmiky. Hudobnici, ktori sa intenzivnejSie zaujimaju
o indickd hudbu, sa oblas pokiSaju vychadzat aj z melodiky rag (in-
dickych stupnic). Tazko viak moZno otakévat, Ze by ju rozvijali a spra-
‘ctvali v tradicidch pdvodnej indickej hudby, &im ostidva povdcSine opét
iba pri koloristike. No vplyv tohto dobového zdujmu je dostatoCne sil-
ny, aby priniesol najznamejSiemu exponentovi indickej hudby, Ravi
Shankarovi, titul umelca roku, ktorym ho roku 1967 poctii <&asopis
Billboard, a obecenstvo dneSnej pop music je olividne natolko schopné
vnimat jeho hudbu, Ze ho dokéazalo sledovat pri jeho UspeSnom vystd-
peni na festivale pop music v Monterey (ako aj pri mnohych dalSich
prileZitostiach) a v pomerne velkom poCte kupuje jeho gramofonove
platne. Prirodzene, vplyv indickej hudby sa asi neprejavi takym vy-
znamnym a rozhodujacim spdsobom, ako sa to podarilo africko-ameri-
ckym prvkom a koncepcidm; pozoruhodna je vSak sama okolnost, Ze
prinajmengom ¢ast obecenstva uZz tento vplyv nepocituje ako cosi
celkom cudzie a nesurodé, ako eSte pred desiatimi rokmi.

Arabské kultiry na podobné ,,objavenie* iba Cakaji. Prvé pokusy,
ktoré sa vyskytli, boli predbezne ojedinelé a okrajové. Organizatori
Berlinskych dzezovych dni pozvali na svoj festival aj skupinu Beduinov,
ktora vystipila spolotne s niektorymi modernymi dZzezmanmi & ti potom
stravili niekolko tyzditov v beduinskych dedinéach, zZili domorodym sp6-
sobom a muzicirovali so svojimi priatelmi a hostitelmi — ¢o vsetko
zachytil aj-televizny film a zvukovy zdznam.

Vratme sa v3ak na eurdpsky--kontinent. Osobitnd—pezornost si za-
sliZi najm# francizska oblast. Prispela totiz do spektra dneSnej pop
j music Zénrom, ktory sam prediel pozoruhodnym vyvinom a dnes sa

{ stal prakticky medzindrodnym — Sansénom. Z pOvodne velmi Sirokého
ohrani¢enia (chansoén vo francizStine znadi ,,piesen” akéhokolvek cha-
rakteru a oznafoval preto ludovi pieseii aj v jej historickej podobe)
nadobudol tento termin — tak ako sa dnes vSeobecne pouZziva — pres-
nejsie siluety. Popri dZeze sa stal jedingym pevnejSie konitituovanym
Zanrom populdrnej hudby, ktorému sa vo vSeobecnom povedomi pri-
znava urcéitd obsahova a umeleckd zavdznost. Mnoho ¢&ft typickych pre
Sans6n plne zodpovedd charakteristickym znakom populdrnej hudby
,,dZezového* typu. Kladie rovnaky ddraz na interpretdciu a vyraz, ktory
prisudzuje vykonnému umelcovi prinajmensom takd vyznamnd udlohu
ako skladatelovi.* Schopnost expresie prevazuje nad tradiénym chéa-

* V désledku toho sa aj tu rychlo 3iri typu autora-interpreta.
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panim ,krasy“ hlasu — Charlesovi Aznavourovi na zadiatku jeho ka<{
riéry riaditel pariZzskej Olympie Bruno Coquatrix povedal: ,,S vasSim
hlasom sa méZete nanajvys stat nemym komikom®“.3 Sklen k name-
tovej a obsahovej zavédznosti zbliZuje Sanson s folk songom — na-
pokon k vyraznejSim nédvratom k vlastnej tradicii historického 3ansoénu
doSlo vraj vo Francidzsku priave pod vplyvom svetovej médy folk
songu.’! V revoltujicom zamerani Sansénu sa ozyva vela zo spdsobu
myslenia a vyrazovych prostriedkov nekonformistickej generacie ,,Dy-
lanovych deti“. Takto orientovany Sanson sa svojimi osudmi podoba
aj spoloensky angaZovanej pop music. Na jednej strane 'dosahuja jeho
nahravky rekordné néklady, na druhej strane vSak prave tieto Gspesné
nahravky moéZu pre provokativny charakter zakdzat v rozhlase (napr.
Sansoén Gorila Georgesa Brassensa).

Sansén z hudobnej stranky Gasto Serpa z velmi jednoduchych lu-
dovych motivov, ktoré sa mierou svojej typovosti a obohratosti bliZia
aZ k charakteru ,,odrhovacky” — napriek tomu mdzZu dosiahnut ume-
lecky déinok. Vela predstavitelov francizskeho Sansonu v naSom sto-
ro¢i malo napokon uzke kontakty s ,,dZezovymi“ vinami suGfasnej pop
music. Charles Trenet, pokladany za otca novodobého Sansdnu, bol zi-
rovefi Clenom franctzskeho Hot Clubu, Boris Vian bol dZezovym trib-
karom. Piesne Jacquesa Brela preberaji do svojho repertodru interpreti
rockového typu, vystipenie Gilberta Bécauda mé charakter scénickej
pop show. Okrem tohc mé Sansén Siroké rozpitie, typické pre dned$nd
pop music: Na jednej strane kabaretna zdbavnost, ktord zachrainuje iba
dokonalost predvedenia a Sarm (Boris Vian vyhlasil o textoch Maurice
Chevaliera, Ze z nich ,vanie absollGtna prazdnota“?) na druhej stoji
tendencia k naro¢nym, textovo vyrazne ambiciéznym ttvarom ,literar-
neho 3ansénu“. Podobne ako dZez, aj Sanson prejavil znadné asimilaéné
schopnosti. Takmer vSetky narody maji uZ dnes svojich $ansoniérov,
ktori pritom nadvdzujG aj na domdce tradicie kabaretnej pesni&ky.*
Isté zakonitosti, ktoré moZeme pozorovat pri pohlade na sGEasnd pop
music ako celok, sa teda objavuju v jednotlivostiach aj v $ansone, kto-
ry by sme inad¢ mohli lahko pokladat takmer za ,svet sam osebe®.

Sucastou svetovej pop music je dnes aj kantiléna talianskych can-
zonet; Taliansko samo vSak pontka bohatt Skélu od fudovo zafarbenych
pesnitkarov Domenica Modugna cez Siroky rozptyl hlavného pridu
»strednej cesty” az po osobiti odrodu doméceho rocku alebo dokonca
soulu, aky predstavuje napr. Adriano Celentano alebo domice hviezdy,
ktoré vziSli z teenagerského okruhu ako Rita Pavone. Vyraznou na-
rodnou nbdtou prispela do svojej pop music grécka buzuki v skla-
datel'skom stvarneni Nikisa Theodorakisa. O Sirke a spletitosti siete
vzajomnych vplyvov sved¢i aj skutocnost, Ze melodiku ruskej romance

* Obzvlast silne je rozvinuty Zaner ,literdrnej pesnidky“ v Polsku.
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znovu objavili pre svet najprv austrdlski folkovo zamerani Seekers. Ich
nahravka When The Carnival is Over (t. j. Volga, Voiga, matka rodna)
prenikla do svetovych rebritkov a podnietila dal$ich nasledovatelov —
napr. parafrdzu inej romancovej melédie pre Mary Hopkinovd, Those
Were The Days (u nés Tie dni v podani Aleny Tichej a Mladi uz je
to tam v podani Yvetty Simonovej) alebo v masovom Uspechu sko-
mercionalizovaného Kazacka (u nds ho naspieval Ivan Krajicek).
Bulharské nepravidelné rytmy ozili napr. v repertoari britského saboru
Chrisa Barbera, ktory sa usiluje spijat tradiény dZez s novou pop mu-
sic, alebo v dZezovom spracovani orchestra Dona Ellisa; podla vlastnych
vyrokov sa vraj nimi zaoberajd aj ¢lenovia sanfranciskej skupiny Jef-
ferson Airplane. TaZky, G¢inne skarikovany sprievod pochodu alebo pol-

. ky s prehnanymi akcentami na taZkych dobach sa stal zdkladom dspes-

ného soundu ¢asto napodobfiovanych hitov Chrisa Andrewsa (u nés
preberal jeho repertodr okrem inych Pavel Novak). Polskd skupina
No To Co, ktora aplikuje techniku americkej country and westernu na
melodiku piesni tatranskych goralov, bola za svoju ¢innost dokonca vy-
znamenana polskou §tatnou cenou. Zaroven Zijd a utvaraji sa v kaz-
dej etnickej oblasti domace typy ludovkovej hudby, v ktorej do po-
vodnych tradicii postupne prenikaji — niekde viacej, niekde mene]
— adaptované vplyvy univerzdlneho jazyka sGEasnej pop music s jeho
swingovou alebo neskorSou rockovou syntézou.

V predoglom texte sa niekolkokrat pouZival termin ,iudcvka®. Tento
vyraz je predbeZne Ceskou Specialitou, ktord nemd presnd obdobu
v inych jazykoch. Zakladné znaky javu, ktory tento termin oznaduje,
maji vSak ovela vSeobecnej$iu platnost. Takmer nijakd z uvedengch
narodnych intondcii nevstipila totiZz do populdrnej hudby priamo zo
svojho ¢€isto folklorneho tvaru. Je to napokon celkom pochopitelné,
pretoze akademicky cisty folklér rurdlneho typu v podmienkach in-
dustrializovanej spolo¢nosti dvadsiateho storo¢ia uz takmer neexistuje.
Nérodné prvky teda Ziji v prechodnych hudobnych typoch, ktorych
sa postupne zmoctiuje profesionalizmus tvorby a Sirenia, cudzi p6-
vodnému folkléru. Pritom je vSak vyslednd hudba eSte majetkom ur-
¢itého ohrani¢enéhce etnického okruhu a je sacastou jeho Zivotného
§tylu. Takouto hudbou sU napr. piesne gréckych pristavnych robotnikov,
z ktorych ¢erpd Theodorakis, brazilska samba, naSa [udovka alebo jej
ohdoba — ludovkovy ,,Sraml” z rakisko-juhosiovanského pomedzia, ktory
dosahuje Gspechy v podani Slavka Avsenika. Ked nieco z takychto etnicky
vyhranenej$ich hudobnych tvarov prejde do svetovej pop music, narusi sa
sice ich narodny icharakter, no pdvodne Gzke etnikum sa roz$iri na nepo-
mobézu byt velmi rozdielne: zdé sa vSak, Ze sa jeho technika dnes vSe-
obecne uplatiiuje. Zbyn&k Macha dokonca dospieva k vSeobecnému re-
sumeé, Ze ,,siCasna populdrna hudba mala svoje folklérne podklady, ale
presla Iudovkovym medzistadiom“.33 Podobny vyvin zovSeobeciiuje na
konkrétnych prikladoch bluesu aj Samuel Charters, ktory skima, ako
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sa Cernos$skej hudby rurdlneho pdvodu zmochiuje mestské biele obe-
censtvo, premiefia ju na hudbu popularnu a ziskava pre fiu masy; tento
novy tvar potorn spidtne poOsobi na pdévodnych interpretov vidieckeho
bluesu, ktori sa mu prispdsobujd.34 :

Stdasna pop music teda predstavuje takmer bezbrehé rieciSte, otvo-
rené vplyvom z ktorejkolvek strany. Jej univerzalita je nebyvala, tak-
isto aj jej vnitornd diferenciacia a stratifikovanost, charakterizovana
pritom plynulymi prechodmi medzi jednotlivymi vrstvami. , Rozvoj ko-
‘munikacnej techniky, umozriujici rychly pohyb Iudi a idei, prekoniva
hermetické priehrady etnickych a regiondlnych kultur®, charakterizuje
Antonina Kloskowska jednu z ¢éft ndSho dneSného Zivotného prostre-
dia. ,,Prebieha mohutny difGzny proces, ktory popri ocividnych unifi-
kaéngch tendencidch prinadSa so sebou aj ferment, vznikajici mieSanim
roznorodych hodnét.“3 A pop music tento proces dokumentuje vari
najvyraznejsie, ‘

13
~ (Sedemdesiate roky — Elektronika — Jednotlivé typy velkej syntézy

— Stcasna hudba a hudba strednej cesty — Nedostatok novych velkych
osobnosti)

Zo vSetkého, o sme si doteraz povedali, vyplyva, Ze svetovd popu-
larna hudba prekondva proces neustdlych zmien, ktoré stile ryichlejsie
menia jej tvar. Preto je pre kaZdd vSeobecnejSie zamerand pracu naj-
taz8ie charakterizovat sGlasny stav, ku ktorému eSte. chyba potrebny
odstup. Napriek tomu vSak, pre informaciu Citatela, by mal v zédvere
tejto Casti préce stat asporl pokus o zhrnutie celkovej situdcie v sa-
¢asnej popularnej hudbe.

Po vSeobecnom nepokoji a vare konca Sestdesiatych rokov moZno
vo svetovej populdrnej hudbe hovorit o istom obdobi pokoja a vari
aj stabilizdcie. PredbeZne nejde o stagnéciu, pretoZe z doteraj§ich zdro-
jov zrejme eSte stdle moZno cerpat podnety pre vznik dostatoéného
mnozstva nie sice prevratne novych, ale predsa len umelecky pozo-
ruhodnych hudobnytch prejavov. Medzi pozorovatelmi a kritikmi pre-
vldda presvedCenie, Ze v blizkej budicnosti moZno ofakdvat novi vy-
razni Stylovi zmenu — podobnd, akd znhamenal na zadiatku storodia
nastup ragtimu, ,.dZezovy vek" po prvej svetovej vojne, swing v trid-
siatych alebo rock and roll v pétdesiatych rokoch. AZ doteraz pri-
chadzali tieto zmeny zvyfajne v dvadsatroénych intervaloch, vié$inou
v okamihu, ked sa vyrazové prostriedky predchadzajiceho obdobia uz
privelmi vyCerpali a ked novonastupujica generacia zvla§t mocne po-
citila potrebu odliSit sa od svojich predchodcov. J. Kotek hovori v tom-
to zmysle dokonca o ,,generaénom kyvadle.

Sedemdesiate roky zatial nepriniesli takdto zmenu. MoZno je to aj
tym, Ze nebyvaly univerzalizmus jazyka populdrnej hudby umoZiiuje
Cerpat z ovela vé&Sieho poftu podnetov neZ predtym, a to tak pokial
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ide o $irku Stylov, ako i o vyuZivanie mimoeurdépskych kultir. Preto
eSte stale pontka nové moZnosti na preskupenie tychto prvkov do re-
lativne odliSnych kombinécii bez toho, aby vznikol dojem jednoduchého
opakovania alebo rozdrobovania. Podla niektorych odhadov by novd ces-
tu mohol otvorit zvySeny doéraz na komplexnost hudobno-scénického
prejavu, predovietkym v spojeni s novym technickym médiom — vi-
deozédznamom — zachytenym pomocou videokazety alebo videoplatne.
U niektorych svetovych- predstavitelov populdrnej hudby skutoéne do-
chdadza k takémuto posunu v prospech vizudlnej zlozky: u Davida Bo-
wieho ¢i Alicea Coopera sa to spdja s doznievajlcimi prejavmi sexudl-
nej revolicie, ricanim spoloc”:enskjch tabu a s provokovanim starSej
generacie. PredbeZne sd to v8ak skor okrajové alebo ojedinelé javy
a preto nie je velmi pravdepodobné, Ze by sa prave v teJto _podobe
mali stat predzvestou novej zmeny. R

“*L VyraznejSou zmenou, ktorej nastup”sa v8ak datuje uz od konca sest-»

7

esiatych rokov, je stdle CastejSie vyuZivanie elektronickych prostrled-l
ov a nastrojov. Sprdva Medzindrodnej hudobnej rady a Medzinarodnej:
federacie fonografického priemyslu, ktord vychadza z obsiahleho prie- ;

Iskumu z roku 1975, dokonca konStatuje, Ze syntetizétor sa moéze stat

klavirom budiceho storodia.® Tato tendencia sa sice neobmedzuje iba
na popularnu hudbu, avSak prave v populdrnej hudbe sa prejavuje!
najvyraznejsie -a-jej—prostrednictvom tieZ zasahuje najSir§ie obecen-i

{

stvo ,jS'kupmv, ktoré v teJto oOblasti-zeZali v sedemdesiatych rokoch naj-|
dcsie aspechy — ¢&i uz Sirokym ohlasom alebo umeleckou podnetnostou

svojej prace — uplatiiuja tieto ﬁ\_&y prave na zaklade Sirokej syn- -
e

i tézy, pripadne aj eklekticizmu, n z na3popuIarne351ch 84borov se-
j— r N
demdesiatych rokov, Mahavishnu Orchestra, uz vo svojom mene nesie

vyrazny néznak exotického oparu indickej hudby. ,Sidlom* skupiny
boli sice Spojené Stdty, ich veddci, gitarista John McLaughlin, je vSak
z Yorkshiru. V jednotlivych obdobiach vyvoja suboru s nim spo-
lupracoval aj franctzsky (pévodne dZezovy) huslista Jean-Luc Ponty
a dal$i eurdpski hudobnici; niektoré nahravky, napriklad platia Apo-
calypse, ktord vychadza aj u nas, vznikli za spolutcasti londynskeho
symfonického orchestra a dirigenta vaznej hudby.

Podobny komplexny wcharakter ma aj druhy popredny sGbor sedem-
desiatych rokov, Weather Report (Spriava o pocasi). K jeho veddcim
postavam patri klavirista Joe . Zawinul, povodom RakGSan (na jednej
z platni stiboru zaznieva hudobnd spomienka na detské roky, ktoré
stravil ako maly pastier dobytka v alpskom predhori), jeho protihra-
¢om je Cierny sopran- a tenorsaxofonista Wayne Shorter. V skupine
sa vystriedali dalSi eurdpski hudobnici a do popredia vystupuje tak-
isto kombinacia elektrofonickych zvukov a ‘meditativnej nalady mdlckeJ

y.{ Tie isté prvky, inak vyvazene 'spaja aj Carlos Santana, gita-,
rista mexického pdévodu, ktory Cerpa okrem iného aj z latmskoame-‘»
rleEJ tradicie, alebo Anghcan Mike Oldfield, ktory zaclefiuje do teJto
zmesi prvky anglického ¢&i skétskeho folkloru.

t
ek
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Stylovou zakladiiou, na ktorej sa elektronika rozvija najvyraznejSie,
je v sedemdesiatych rokoch dzezrockova zmes najrozli¢nejsich odtie-
Hov a druhov. Vo vyvoji dzezu predstavovala velmi Stastny obrat
po intelektualizujGcom obdobi free dZezu. Prave vdaka dZez rocku sa
stal dzez v 70. rokoch znova hudbou, ktora ma relativne Sirokd po-
sluchaésku zakladiiu. T4 sa vSak neobmedzuje vylucne na dzez rock
a so zaujmom sleduje aj dalSie (novSie, starSie i najstarsie) druhy
d¥ezu, ktoré dnes Zziju vedla seba na platniach i na koncertnom po-
diu. (Priznaéné je naprikiad neobyc¢ajne silna.renesancia ragtimu, ktora
aj radovému posluchacovi pribliZila takmer vetko z tvorby ragtimo-
vého priekopnika Scotta Joplina, meczi inym aj jeho ragtimova operu
Treemonisha, povodne uvedenu iba jediny raz.) V popredi dzezrocko-
vej tvorby stoji napriklad Kklavirista Chick Corea a Herbie Hancock .
— obaja presli od traditného klaviru k elektrickému a obracaju sa
na &§irdie obecenstvo neZ len na vyluéne dZezové. ZaujimavQ protivéhu
k ich &innosti predstavuje Keith Jarrett, ktory na ,klasickom® Klaviri,
bez pouzitia elektroniky spadja v neobycajne bohatej syntéze prvky
z celej historie dzezu — miestami korenenymi aj pointilistickymi vy-
letmi do zvukovej riSe Novej hudby (hra na struny, klopkanie na
drevo klavira) — s vyslovne klasickym svetom eurdpskej chopinovskej
romantiky.

Na novej syntéze populdrnej hudby sedemdesiatych rokov ma ostatne
vazna hudba vacdi podiel, nez to bolo predtym. Na jednej strane stoji =
pomerne jednoduchy pripad reprodukcie klasickych skladieb pomocou,
elektronickych nastrojov; niektoré vysledky dosahuja takd popularitu,
7e ich posluchagésky okruh je takmer totoZny s obecenstvom popu-
larnej hudby v Sirokom zmysle. (Po Switched on Beach, LP platni Wal-~
tera Carlosa z roku 1968 nasledovalo v tomto rade predovSetkym Car-
losovo spracovanie Beethovenovej 9. symfénie vo filme Clockwork
Orange alebo Deodatovo spracovanie Straussovej symfonickej basne Tak
povedal Zarathustra.) V ovela populdrnejSej rovine nadvdzuji na tdto
tendenciu posluchadsky pristupnejSie a nenaro¢nejSie upravy, ktoré
slavne motivy spractGvaja vo forme sprievaného Slagra (Spaniel Mi-
guel Dios s Beethovenovou Odou na radost) alebo v ,apartnej” zjed-
noduSenej orchestralnej verzii klasickych perlitiek (napriklad Gpravy
Jamesa Lasta, u nas LP platfia Variacie).

Dalsiu, a hudobne uZ zaujimavej$iu tendenciu predstavuja Eokusy
rockovych skupin rozvijat vo svojich nahravkach i pri Zivom®" pred-
vedeni vicé§ie stvislé plochy, ktoré vyuzivaji aj zvukové, vyrazové Ci
tektonické prvky a postupy, bezné v réznych vyvojovych obdobiach
eurdpskej vaznej hudby. Po zvukovej stranke k tomu prispelo predo-
vietkym rozSirenie melotronu, ktory reprodukuje z magnetofénovej
pasky klasickd skupinu sla¢ikovych nastrojov, takZe nahrédvky Coraz
vassieho poctu rockovych skupin dnes zneji tak, akoby vznikali za
. spoluprdce symfonického orchestra. NemoZno povedat, Ze by vysledky .
va&Siny tychto pokusov boli umelecky presvedéivé alebo aspoii uspo-
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kojujice. SG vSak priznaénym svedectvom o neustdlom raste synte-
tického a eklektického charakteru populdrnej hudby naSich Ccias, ako
i o vzrastajlicej ambiciéznosti niektorych jej tvorcov (aj ked ide
0 ambiciéznost nie vzdy dostatoéne podloZeni hudobno-technickou eru-
diciou v klasickom zmysle, ani presvedéivostou zameru).

Dal$im rcharakteristickym rysom populdrnej hudby sedemdesiatych
rokov je rastdci vyznam a dosah ¢ernoSskej hudby, predovSetkym jej
soulovej, rhythmandbluesovej alebo gospelovej formy. Je to vysledok
vzrastajiceho pocitu narodnej hrdosti éernochov na vlastnd kultiru
a na druhej strane aj prekvapujico rychlej asimilacie ,eurépskeho*
spOsobu poclvania a vnimania mladého obecenstva. Nejde tu len
o to, Ze medzi Spickovych predstavitelov svetovej populdrnej hudby
patri Coraz viac &ernochov, ktori zadmerne zdo6raztiuji svoju hudobnu
tradiciu (ako napriklad Roberta Flackova &i Isaac Hayes). Ale prave
prvky, ktoré sG pre tato tradiciu najcharakteristickejSie (a ktoré boli
eSte pred desiatimi rokmi pre ,,normalneho” eurépskeho posluchédca po-
merne dost taZko prijatelné), dnes stdle vd¢Sou mierou nachddzaja
cestu aj do vSeobecne prijimane]j populdrnej hudby konzumného razu.
Pozoruhodnd je najmi situfcia v Eurdpe. Medzi najaspeSnejSich pred-
stavitelov popularnej hudby tu v poslednom ¢ase patrili anglicki alebo
americki hudobnici, ktori sa svojimi schopnostami sice nedokézali pre-
sadit vo svojej vlasti, na eurdpskom kontinente vSak priamo zaZiarili
— vécSinou prostrednictvom zapadonemeckého trhu. Tam totiZ- predsa
len pbsobili dojmom v#dcSej autentickosti v spracovani relativhe no-
vych a preto aj umelecky nosnych prvkov nez domaci interpreti. Ty-
pickym prikladom modZe byt napriklad zbor Les Humphries Singers,
ktory pOsobi v NSR — vychédza z CernoSského reprodukéného 35tylu
gospel songov, néleZite prispdsobeného pre vnimanie radového europ-
skeho posluchic¢a. Na eurdpskych trhoch maji ich nahravky mimo-
riadny uspech, ale v Anglicku (odkial Les Humphries pochadzajd) ne-
maja nadej na uplatnenie, lebo tento druh hudby tam poznaju v au-
tentickejSej podobe. Obdobny, aj ked nie Gplne totoZny pripad predsta-
vuje americké diev€enské trio Silver Convention; takisto posobi v NSR
" a jeho nahravky st taktieZ komeréne Uspe$né (tentoraz ¢iastotne aj
v Amerike), po umeleckej stranke ho vSak nemoZno porovnat s au-
tentickymi soulovymi interpretmi.

Vyznam tychto a podobnych siborov spoiva v tom, Ze vyrazové
prvky so Specializovanych mensinovych pridov prenasaji do hlavného
pridu populdrnej hudby a tym ich priblizuja $irokému posluchaéskemu
okruhu. Takito funkciu plni aj rytmicky a zvukovo vyrazna hudba ame-
rickych, anglickych i eur6pskych skupin (povig$ine kratkodobej popu-
larity), ktorych nahravky — bez privelkych aSpiracii na iné funkéné
uplatnenie — moéZu vyborne sliZit k tancu, predovietkym v disko-
tékach. Zda sa, Ze tento druh hudby plni pre vyrazovo a posluchadsky -
naroc¢nejsi rock obdobnd sluzbu, akd pre dZez plnil spontdnnej$i dzez
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rock po extrémnejSie orientovanom obdobi free dZezu: udrzuje styk so
skutoéne Sirokym okruhom posluchacov, vyhyba sa ambiciéznosti, ktora
v tomto odbore méZe byt niekedy neprimerana, a pritom si uchovava
zdravé muzikantné jadro a tendenciu k postupnému. presadzovaniu pro-
striedkov, ktoré v povedomi Sirokého obecenstva este celkom nezdo-
macneli. Popri tom mdéZe byt aj najucinnejSou zbrafiou pri nahradzo-
vani Stylovo starSich modelov, v ktorych je uZ vyrazovy naboj privelmi
plytky.*® ‘

U starSej, t. j. predrockovej syntéze popularnej hudby treba v se-
demdesiatych rokoch hovorit o o€ividnej stagnéacii. Stylové delenie je
napriek mnoZstvu presahov a kombindcii pomerne zretelné, takZe sa
zaCina odrazat aj v novej terminolégii. Kvdli jednoduchosti sa pre
hudbu s vyraznej$im uplatnenim rockovych alebo soulovych prvkov
stale CastejSie pouZiva stborné oznalenie ,contemporary“, t. j- sta-
Casnd; popularnu hudbu, v ktorej tieto prvky tak vyrazne neprevladajda,
oznacuju vécSinou terminom ,middle of the road“ (skratene MOR, do-
slovne ,hudba strednej cesty“). Podobny je obsahom termin »easy lis-
tening®“ (,lahko potivatelna“), ktory psychologicky vy hidza zo sta-
noviska strednej alebo star$ej generédcie.**

Z umeleckého hladiska doddva dnes hudbe ,strednej cesty” zvlastny
vyznam uZ iba profesiondlna dokonalost technického spracovania, naj-
mé aranzérskeho a interpretatného. Vystupuje do popredia predovsSet-
kym v hyrivych orchestralnych nahravkach, ktoré velmi opatrne der-
paja_aj z vyrazovych prostriedkov rocku a méZu sa uplatnit aj ako
taneCny sprievod pri diskotékach (napriklad tzv. party-sound Jamesa
Lasta). VyCerpancst vyrazovych prostriedkov MOR je vSak uZ ocividna.
Prejavuje sa to okrem iného aj vo vyraznej stagnacii vdéSiny piestio-
vych festivalov, ktoré sa najmi v Eurédpe opierajd hlavne o tato hudbu.
Jasne o tom hovori Gpadok kedysi slavneho San Rema, neustéale taZkosti
dalsich talianskych festivalov, ktoré udrZzuju pri Zivote u len komeréné
a prestizne zdujmy velkych gramofénovych spolo¢nosti, rozpaky okolo

Velkej ceny Eurovizie, Vyraznej$iemu uplatneniu contemporary music

* K vitazstvu pddobne orientovanej $védskej skupiny ABBA v Euroviznej stitaZi, v kto-
rej aZ doteraz previddala populdrna hudba starSieho typu, ]J. Tdma vystiZne pozna-
menava: ,Kritika reaguje na jeden extrém dal3im extrémom, ak D&&inskej kotve &i
rodinnej estrdde vnucuje kakofonické fantdzie, ktoré maji svoje opodstatnenie skér
niekde inde. Na zatuchlinu netreba smr3t, odveje ju aj prijemny vanok, akym bol
vstup Svédov do dobre zabehaného eurovizneho sitaZenia.“¥

** O pomere tychto oblasti v USA sved&ia Gdaje o predaji platni z roku 1974. Na
celkovej tribe sa contemporary music podielala 61,1 percentami, C & W 11,6 per-
centami, MOR 10,4 percentami, vdZna hudba 5,2 a dZez 4,1 percentami. Ostdvajicich
7,6 percenta st nahravky hovoreného slova, rozprévok a pod.3®
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na tychto poédidch zatial brani rozdiel medzi tradiénym spolocenskym
leskom tychto festivalov a programovou neformalnostcu, typickou pre
mlada generéaciu.*

Pri hladani ddvodu Sirokého posluchaéskeho dopadu — a tym aj
komeréného dspechu — jednotlivych nahravok sa v sedemdesiatych ro-
koch vynoril dalsi novy termin: cross-over, kriZenec. Vyjadruje vcel-
ku znamy tfakt, Ze v populdrnej hudbe moéZe piesenl. nahrdavka alebo
aj cely repertoar urcitého interpreta dosiahnut mimoriadne Siroky ohlas
najmé vtedy, ak sa obracia k niekolkym posluchaéskym okruhom si-
casne. Dnes ,kriZenci” najCastejSie kombinuji napriklad zvuk a me-
lodiku ¢ & w so vSeobecnejSou polohou hlavného piesfiového priduy,
prijatelnou i pre obecenstvo MOR; podobny ohlas maja aj spevéci vy-
chadzajuci z folk music, ktori sa u obecenstva MOR presadia silou
svojej melodickej invencie a jednoduchostou svojho talentu. Tymto
okolnostiam vdaci za svoj tspech napriklad John Denver alebo Neil
Diamond, skladatelia a interpreti s vyraznou invenciou a ,,prijemnym*
prejavom. Typickym prikladom na ,kriZenca vo velkom® je vlasine
celd Siroka oblast dZez rocku. :

Ku charakteristike svetovej populdrnej hudby sedemdesiatych rokov
patri aj kon3tatovanie, Ze niet novych vyraznych osobnosti, akymi boli
v Zestdesiatych rokoch Bob Dylan ¢i Beatles. Namiesto nich ma zatial

" popularna hudba dost Sirokd plejadu solidnych, niekedy aj pozoruhod-

nych tvorcov, ktori preskupuji do novych poldéh to, éo tu uz pred nimi
bolo. Takmer vSetci zacali svoju ¢innost v Sestdésiatych rokoch. Dnesna
piesfiova tvorba Paula McCartneyho, Paula Simona alebo Eltona Johna
uZz menom svojich autorov poskytuje istd zaruku kvality; v inej ro-
vine tak prebera funkciu, ktord predtym plnili festivalové piesne stred-
nej cesty. Co sa tyka skupin, tomuto typu zodpovedd takisto S$iroka
plejada: siaha od posluchac¢sky dost nekompromisnych sdborov typu
Led Zeppelin cez zvukovo i koncepine pomerne vypidté skupiny. ako
si Pink Flody alebo Yes, ktoré si pomocou .vyrazného melodického
jadra alebo dstredného riffu predsa len udrZuja relativne Sirokd komu-
- nikativnost, aZ k vyslovne pesni¢kovym skupindm typu Carpenters.

Kvalita tvorby tych najlepSich je takd, Ze pritomnost novej vyraznej
osobnosti priebeZne velmi nepocitujeme. Ale po dovfSeni syntézy by
sa skor neskér mal ohjavit aj d'al3i novator.

* Citovany prieskum Medzindrodnej hudobnej rady a Medzinarodného zdruZenia fo.
nografického priemyslu z roku 1975 dokonca naznaduje, Ze aj na koncertoch vaznej
hudby mladému obecenstvu prekéZa predovietkym privelmi formélna atmosféra, ktoré
nezodpoveda jeho Zivotnému $t¢lu.3?
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Zhrnutie:

Vo svetovej populdrnej hudbe dvadsiateho storo¢ia prevladli rozho-
dujicim spésobom mimoeurépske, najmé africko-americké prvky a utvo-
rili zatial dve velké syntézy, ktorych rozSirenie — vdaka modernym
komunika¢nym prostriedkom — je také univerzalne, aké dosial nemala
nijakd hudobna kultira v dejinach ludstva. Prva z nich bola syntézou
swingu v tridsiatych a Styridsiatych rokoch — v &ase, ked pre druhi
alebo tretiu generdciu Ameritanov a Eurépanov, vystavenych pésobeniu
africko-americkych prvkov prostrednictvom dZezu a jeho predchodcov,
sa tieto prvky stali dostatotne zvladnutym a zaZitym materidlom, kto-
rého sa mohli slobodne zmoctiovat. Druha syntéza sa zadala formovat
po nastupe rockovej hudby v polovici pitdesiatych rokov ako manifest
dalSej generacie, pre ktorG uZ syntéza swingu stratila charakter draz-
divosti a nekonformity. Hlavny stavebny material tvoril vyrazové prv-
ky a postupy ¢ernoSského ,,mestského folkléru“, ktoré vznikli pod. vply-
vom velkomestskej civilizdcie dvadsiateho storo¢ia, a charakterizuje ich
najmé pouZitie elektrifikovanych, amplifikovanych nastrojov. Tato dru-
ha syntéza mala k dispozicii eSte bohatsiu siet komunikaénych prostried-

ov a zasiahla preto eSte §irSie obecenstvo ako syntéza swingu. A preto
do seba lahSie vstrebava aj dalSie podnety, prichadzajice z inych et-
nickych oblasti — napr. z ibero-amerického alebo karibského okruhu,
ale aj z oblasti vychodnych exotickych kultGr (Indie) alebo z Eurépy
(z tradicii romédnskych alebo slovanskych), a tak sa povodne folklérne
prvky, vyvierajlice z obmedzeného etnika a uplatiiujice sa v jeho roz-
hrani, mézZu ovela viac rozsirit, za ¢o vsak platia stratou svojej etnic-
kej Cistoty. Niektoré tradicie pévodne folklérnych prejavov takto vna-
$aji do pop music aj tradiént funkciu I'udovej hudby: bezprostredne
komentovat spolotenské udalosti, o sa v podmienkach zdbavného prie-
myslu dvadsiateho storoia prejavuje nekonformnostou s komerénymi
zaujmami tohto priemyslu, pripadne spolodenskou angazovanostou (napr.
- vlna folk music, niekedy aj Sansony). Medzi takymito obsahovo bo-
hat$imi prejavmi a hlavnym pridom pop music vladne dialekticky vztah,
ktory je jednym z urdujacich prvkov dalSieho vyvinu v tejio oblasti.
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III.
NA DOMACE] SCENE

Skenovano pro studijni ucely



1

(Cechy na zaliatku storo¢ia — Narodnostne-manifestaéné poslanie dy-
choveJ hudby — Salonna hudba — Ludovka)

R

\% predchadza_]ucu:h kapltolach sme sa letmo zozndmili s prudm1
‘ktoré sa dnes najvyraznejSie uplatfiuja vo svetovej popularnej hudbe.;
Teraz sa pozrime, ako sa ich pdsobenie a 1ntegracne procesy, charak- !

' teristické pre dneSnG popularnu hudbu, preJavuJu u_ nas domg. Vo-

i

“pred treba povedat, Ze nasledovné riadky nemdzu nahradit ani naj-
strucnejSie dejiny naSej populdrnej hudby — taka préaca by vyZadovala
ovela hibsi pohlad a rozsiahlejSie materidlové StiGdium. Podobne ako
v predchadzajicom texte pokusime sa len o struénd charakteristiku
niektorych hlavnych tendencii a znakov, ktoré priniesol doteraj$i vyvin.
Okrem toho moze byt tento pohlad zaujimavy aj zo vSeobecnejSich dé-
vodov. Vyvin popularnej hudby na pomerne malom teritériu uprostred
Eurépy, ktoré disponovalo znacne rozvinutymi domdacimi hudobnymi
tradiciami a prechddzalo v tomto storoéi vyznamnymi spolo¢enskymi
zmenami, méze poslazit ako prakticky priklad aplikdcie vSeobecnejSich
vyvinovych tendencii na konkrétny pripad.

Pritom bude potrebné sledovat vyvin situdcie na Slovensku a v Ce-
chach do znaénej miery oddelene. Spojenie medzi oboma oblastami bolo
zaiste velmi tzke a podnety aj vplyvy prebiehali pocas spoluZzitia oboch
narodov v spolotnom S§tdte vo velkej miere a Casto v obidvoch sme-
roch. No obidva naSe narody sa vo vychodiskovom bode — na zaéiatku
storotia a po skonceni prvej svetovej vojny — nachddzali v odlidnej
situdcii. Ich nirodna hudobna tradicia, a najmi ich spolo¢enska Struk-
tdra, ako i stupeini industrializdcie, ktory je urdéujicim faktorom pre
niektoré formy Zivota spolo¢nosti, sa od seba znacéne liSili. To vSetko
spoOscbilo, Ze vyvin populdrnej hudby na oboch tychto teritériach cha-
rakterizuji pomerne odliSné znaky aJ rozdlelny stupeni dosiahnutych

_syntéz,

I
i
i
1
i
i

i

h Ce*chy dosiahli na zamatku tohto storoma av rokoch prvej svetoveJ
vojny pomerne vysoky stupen industrializacie. ILudova hudba vo folkl6r-
nom zmysle stratila uZ takmer celkom (azda aZ na niektoré oblasti
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\na Morave) svoju pdvodnd Af_ggkcig& V $ir§ich vrstvach naroda Zila cso-

bithou formou ,,d Fihého zivota“, najmid v suvislosti s tymi spolofen-
skymi prejavmi, ktoré vyjadrovali narodnostny odpor proti habsbur-
skému panstvu. Vyznamna ulohu tu zohrala tradicia dychovej hudby

a jej zodpovedajice Gpravy IUdOvVycCh | BYC piesni, alebo dalSej fVOTDY, VY-
chadzajicej z ich ducha. Z hudobnej stranKy by sa mohlo hovorit
- valele medzl cinnostou Frantiska Kmocha (1846—1912)
a o nieéo mladgieho Johna Philipa Sousu (1854—1932). Ale zatial ¢o
sa Sousova dychova kapela stala v rokoch okolo prvej svetovej vojny
uZ &iritelom prvych ohlasov africko-americkych hudobnych prvkov (cake
walk, ragtime), naSa dychovka za Kmocha aj po Kmochovi ostala pevne
zakotvena v narodnej tradicii. Spésobovalo to prave postavenie Ceského
naroda v rakidsko-uhorskom mocnarstve a jeho usilie osamostatnit
sa. Spolo¢enské uplatnenie dychovky v Zivote mestskej a malomestske]
spolo¢nosti v ramci sokolskych, baratnickych a daldich spolocenskych
organizacii tych ¢ias umoZiuje viest podobni volnd paralelu medzi
nagimi podmienkami a ruSnym spolotenskym Zzivotom New Orleansu
s jeho potetnymi cechovymi, odborovymi a inymi spolo¢enskymi or-
ganizdciami, ktoré tvorili jeden zo spolocenskych predpokladov formo-
vania nového dzezového vyrazu. Tomuto ranému sStadiu dzezu v8ak
chyba prave ono ndrodnostne-emancipacné zameranie, typické pre nasu
~dychovi-hudbu v prvych dvoch desatrociach-tohto-storogja.
4 Ceské dychové oméethm dedi¢mi vojenskych dy-
choviek, ktoré dodavali civilnym sdborom skusenych, odborne pripra-
venych hudobnikov, kapelnikov, skladatelov aj upravovatelov. Vojenska
hudba pred prvou svetovou vojnou, a do veltkej miery aj po nej, ma
pre na$ hudobny Zivot vyznam dokonalej profesiondlnej Skoly. Treba
vak pripomenit, Ze kazda Skola smeruje ku kodifikovaniu zvy&ajného
(a teda aj minulého) a je preto skor uzitotna na uchovavanie tradicie .
ako pri ich premendch a naruSovani. = oo
&Popri tradicii dychovych™ suborov, ktora scasti zasahovala aj miénSie
esta a vidiek, rozvinuli sa v &eskych krajoch niektoré prejavy mest-|
skej populérnej hudby, akd bola v Eurdpe beZna na zadiatku tohto!
storotia. Sem patrila predovSetkym tradicia kabaretnych pesni¢iek,!
ktord u nés najvyraznejSie reprezentoval Karel Hasler a jeho nasle-
dovnici, a oblast tzv. salénnej hudby. Salénna hudba, spéta s prostre-\
im koncertnej kaviarne alebo nemych kin, bola prave tym druhom, !
ktory najvyraznejSie udrziaval sdvislost hudobného jazyka umeleckej
hudby *s_oblastou hudby popularnej.| Jej repertodr s hojnym zastd- -
penim operiiych —alebocperetnych predohier, zmesi, fantazii a pred-
esovych skladieb podobného charakteru, dokumentoval proces prebe-
rania niektorych hodnét umeleckej hudby a ich pokles v styku s po-
yiadavkami kardodennej hudobnej prevadzky. Vo viaésine tychto hu-
dobngch druhov sa do znatnej miery uplatfiovala domaca produkcia,
kym zahraniéné vplyvy prichadzali povécSine prostrednictvom bud pred-
vojnového §tatopravneho usporiadania (t. j. cez Viedeti), alebo — v pod-
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statne menSej miere — cez vtedajSiu kultirnu orientdciu na centra.
ktoré zohrali rozhodujicu tlohu v hudobno-spolofenskom Zivote eu-
ropskeho kontinentu (Parlz Berlin).

Také bolo zhruba zazemie populdrnej hudby na nasem Uzemi v case,
ked do svetovej popularnej hudby prenikol prvy néraz africkc-americ-
kych prvkov, zvestujlici zadiatok novej epochy. Sila naSej domaécej
tradicie, ako aj dobovo podmienend orientacia na prejavy, ktorym sa
pripisovala osobitna dloha v narodnostnych usiliach, spdsobili, Ze tento
prvy néraz zaregistrovala iba velmi tzka vrstva velkomestskej bohémy.
Josef Kotek Vytypoval jej stredisko v prazskom kabarete Montmartre,
kde sa u nas uz od roku 1912 tancovali moderné spoloCenské 1:amce1
Ako to v populdrnej hudbe spravidla byva, pre sicasnikov bola ovela
dolezitejSia celkova atmosféra médneho a exkluzivneho prostredia, ako
charakter hudby, ktora tieto tance sprevadzala. T4 bola nepochybne
iba velmi ranym prejavom synkretizujiceho procesu: sibor prostried-
kov vtedajSej eurdopskej populdrnej hudby sa iba zvonku a povrchne
prizdobil exoticky znejicimi prvkami a postupmi.

Vznik éeskoslovenského §tatu po prvej svetovej vojne znacne zmenil
situdciu a funkcie naSej popularnej hudby. Zddérazniovanim narodného
charakteru nebolo uz potrebné bojovat za uznanie narodnej svojbyt-
nosti — nanajvy$ bolo mozné tito svojbytnost manifestovat. Tym tro-
cha opadla zjednocujtca sila, ktorou hudba €erpajica z okruhu ludovych
piesni pdsobila na vSetky vrstvy néaroda. Tvorivy néboj, ktory tymto
prostriedkom predtym poskytoval aj isté umelecké mozZnosti, sa rychlo
rozdroboval a opotrebuval. Ich niekdaj$i mobiliza¢ny alebo agitacny
atinok sa postupne menil skér na upokojujice a niekedy trocha filis-
tersky okazalé potvrdenie svojbytnosti, prezentovanej povacé3ine na
drovni plytkého meStiackeho vkusu. Prispel k tomu aj rozvoj doméceho
hudobného priemyslu na vyvinovom stupni, zodpovedajicom dvadsia-
tym a tridsiatym rokom. Pomerne hustd siet sikromnych hudobnych
vydavatelstiev sa pochopitelne orientovala na takto utvarany ,ludcvy
vkus* a hudbe, ktord mu zodpovedala, venovala vyrazni podpcru. Vy-
sledkom tychto tendencii bol postupny rast a konsolidécia nového hu-
dobného vyrazu, pre ktory sa neskér vzilo oznacenie ,ludovka® a ktcry
dosiahol najvécsi rozkvet v tridsiatych rokoch a za druhej svetovej
vojny.

Pokial' ide o spolocensku funkciu, rodokmefi siahajdci k prejavom
folkloérnej proveniencie, ako aj hlStOI‘lee miesto vo vyvinovych for-
mach svetovej populdarnej hudby (nie vSak pokial ide o hudobnid cha-
rakteristiku), mozZno nasu ludovku najskér porovnavat so Zanrom
country and western. Rozdrobenim vyrazového bohatstva ludovej hud-
by, kodifikovanim niektorych jej tvorivych postupov a utvo-
renim pevnej schémy, pripasStajicej iba uréity, nevelmi velky
pocet nélad a typov, vznikol presne definovany Zaner, v ktorom
sa akékolvek vybocCenie pocitovalo ako naruSenie ,,Stylovosti“ a obe-
censtvo ho odmietalo. Charakterizuje ho nevelmi bohaté rytmické ¢le--
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nenie a velmi jednoduché harmonické vyrazové prostriedky; intervalové
zloZenie, intona¢né kontiry melodiky aj okruh preferovanych tonin vy-
chadzaja z charakteru a moZnosti dychovych néstrojov, tvoriacich za-
kladné obsadenie Ceskej dychovky. In§trumentacna faktara sa prlsposo—
buje moznostiam amatérskych hudobnikov, ktorym nezvySuje vela Casu
na cvicenie a zdokonalovanie technickej zdatnosti. Tematicky a name-
tove l'udovka vychadza zo Zivota vidieckého obyvatelstva, odkdzaného
z existenénych dovodov na prdcu v polnohospodérstve. Tymto zame-
ranim sa zdoraziiujd, hoci neuvedomele, aj isté hodnoty svojbytnej na-
rodnej tradicie. A prdve pre svoju. Gzku spétost s tradiciou, ktora ur-
govala Zivotné prostredie ludovych mas ceského nédroda od zaCiatku
nasho storo¢ia aZ zhruba do Styridsiatych rokov, stdva sa ludovka
v8eobecnym, Sirokc pristupnym -a komunikativhym jazykom domicej
popularnej hudby. Ludovku chépe, preferuje a vyZaduje prevazna vac-
§ina polnchospodarskych a robotnickych ludovych més -— aZ po ond
generatnu vrstvu mestského obyvatelstva, ktort vyraznejSie zasiahne
néstup swingu.

Pre dalSie generatné vrstvy sice vyznam ludovky podstatne slabne,
zd'aleka v8ak eSte nemizne. Aspofl v hmlistom povedomi ostdva Judovka
zakladom ,,domécej“ hudobnej rec¢i populdrnej hudby, s ktorym sa
musia vyrovnavat vsetky nové podnety a prudy. Lludovka sa stala za-
k1adnym jazykom nasSej operety tr1d51atytch a styrldsmtych rokov. Dal-
Sie syntézy s niektorymi naladovymi, vyrazovymi alebo jednoducho sta-
vebno-technickymi postupmi ludovky priniesla aj swingova vina —
najmi v Case, ked uZz prekrocila svoj zenit a rozdrobovala sa, ale aj
ro7lievala do tej miery, Ze sa stala v§eobecne prijatel’nym jazykorn,
censtvo. ESte aJ niektori prislusnici generécie, ktord u nas v Sestdesia-
tych rokoch razi cestu novej rockandrollovej syntéze, citia svoje
apriorne dané spoluZzitie s tradiciou Iudovky ako isté obmedzenie, lebo
predznacuje ich hudobné myslenie a spdsob reakcie na nové pod-
nety.* :

Preto boli predtasné a neredlne pokusy Casti naseJ kritiky, ‘ktora
cheela v Sestdesiatych rokoch ludovku pre jej znac¢nu neschopnost pre-
svedcivym spésobom vyjadrovat estetické informéacie, jednoducho od-
pisat z nasho zivota. Namiesto komentdra uvedme uZ tu jeden zo
zaverov poslednej kapitoly tejto préce: esteticky presvedgivé prejavy
mobZu vzniknGt v ktoromkolvek Zzénri alebo druhu hudby — teda aj
v ludovke. Niektoré ,klasické* pesnicky 8pickovych predstavitelov
tohto Zanru, napr. Karla Vacka, sd nielen spoloCenskou hodnotou, vy-
tvorenou tradici()u a Sirokym uplatnenim v praxi, ale i skutoénou ume-
leckou hodnotou v beZnom zmysle, teda nielen hodnotou ,,sui generis®.

LV nasc1 generéciy, napriklad vo mne alebo v Petrovi Jandovi je strasnP zakoreneny
Kmoch,” kon$tatuje napriklad Frantisek Ringo Cech.?
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Pritom vSak treba kon$tatovat, Ze vyrazové moznosti ludovky ako Zanru
st dost obmedzené, preto nemozno olakavat, Ze tento druh hudby moze
vytvarat dobré predpoklady na ¢astejsi vznik estetickych hodnit, &i
dokonca vidiet v flom klGcovi oblast pre zlepSenie umeleckych kvalit
nasej populdrnej hudby. Ako zdklad domaicej hudobnej tradicie pre
strednl a starSiu generdciu vSak ludovka nestraca platnost ani dnes.

Z hladiska svetovej populdrnej hudby ostdva naSa ludovka zatial
v postaveni hudby pomerne Uizko ohrani¢eného etnika. Z hudobnej stran-
ky ma vzdialenych pribuznych v americkej polkovej hudbe, ktord ma
najmi v oblasti Stredného Zdpadu znadny ohlas medzi narodnostnymi .
mensinami prevazne polského pdvodu, alebo v »Sramlovej T'udovke slo-
vinsko-kcruténskeho rozhrania. V Eurépe vyZaruje §tyl a repertoar
nafej Iudovky (najméd repertoar Styridsiatych rokov) do bavorskych
a dalsich juhonemeckych oblasti, kde ma’pomerne velky potet poslu-
chaCov medzi prisluSnikmi starSej a strednej generacie. No »nhanebe-
vzatie® do sveta masovc rozSirovanych prejavov svetového dosahu na-
Sej ludovke zatial nevySlo*, hoci pri dne$nych integra¢nych tendencidch
to vonkoncom nie je vylGcene.

2
(Trampska piesefi — Prva Stylizicia modernjch tancov — Fox polka
a ludovkové tango — Opereta a hudobny film — Priprava swingovej
syntézy) '

Ak sme poy L, Zef-ludovka tvorila aZz do druhej svetovej vojny
r~2éklzrd“‘ﬁtfd'gbného jazyka naSej populdrnej hudby, neznamena to, e~
by bezo zvySku vypliiala celu tidto oblast. Prenikanie africko-americkych -
prvkov — najtastejSie vo forme hudobného sprievodu k dobovym tan-
com, vyvierajicimi z rytmickej zakladne d3 zZ
aj v.t > obdobi, Nebol Sak jeding sobitni dlchu najma pre
tradiciu nasho dzezu zohrala aj &innost niektorych predstavitelov ume-
leckej avantgardy (napr. E. F. Buriana, E. Schulhoffa a i.), ktori v do-
bovom octareni dZezcm hladali vychodisko pre obrodu sifasnej umelec-

kej hudby. Hoci sa ich pdsobenie vtedy obmedzilo na pomerne Uzky
okruh posluchéaéov, zna&ne prispelo k neskorSej rehabilitacii umeleckej
aSpiracie dZezu. A okolnost, Ze sa tito tvorcovia politicky hlasili k I'a-
vicovym, komunistickym nazorom a v ich zmysle formulovali svoje ume-
lecké zdsady, vel'mi ovplyvnila spolotenské a ideové aspekty naSej do-
~ macej tradicie dZezu, na ktoré neskor nadviazal orchester Gramoklubu

Jaroslava-¥e7ka, o, \

MoZno v3ak povedat, Ze aZ do nastupu swingu ma proces prenikania
j dzezovych prvkov do Eeskej populdrnej hudby iba pripravny charakter.
Asponi jedna alebo dve genericie musia vyrdst v prostredi, kde budg

* Okrem ojedinelych vynimiek, ako je Vejvodova Skoda ldsky alebo Blahov Jetelitek
. vody, ktory roku 1972 napr. nahral aj orclﬁes'fé'i‘”]"é‘rhesa Lasta. A T
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! vystavené pOsobeniu vybranych prvkov nového hudobného vyrazu, po-
. kym v dalSej generécii dozrie isty poCet tych, o uZ buda schopni
. vystavené pésobeniu vybranych prvkov nového hudobného vyrazu, po-
| pouZit vyrazové prostriedky nového hudobného jazyka na relativne sa-
‘mostatné a slobodné stvarfiovanie vlastnych myslienok a predstav.
! 7 Zaujimavd a v europskom kontexte ojedineld kapitolu asimildcie nie-
. ktorych vyrazovych prvkov novej tane¢nej hudby ,zdola" predstavuje
{ u nas oblast trampskej piesne. Historicky a spolofensky podmieneny
¢/ dobovy ideél ,uteku dc prirody“ sa tu spojil s inSpirdciou romantiz-
¢ mom, ktorG prinaSala prekladova literatira (Ernest Thompson Seton,
_ James Curwood) a populérne filmy z Divokého zapadu. [
f Trampska piesefi, ktord najprv Sirili-amatérskym sposobom spevéacke’ |
| stbory jednotlivych osad, preSla zaujimavym vyvinovym cyklom. Naj- '
prv sa rozvijala ako v podstate samostatné hnutie, relativne nezavislé:’
od komertného hlavného pradu vtedajSej populdrnej hudby. Obdobie
hospodarskej krizy a spolocenského vrenia pred druhou svetovou voj-
nou dokonca prispelo k tomu, Ze sa v trampskej piesni mohli okrajove.
uplatnit aj spolotensky alebo priamo politicky angazované prejavy. Pre-
vayna ¢ast trampskej piesne vSak v tridsiatych rokoch nastupila cestu
profesionalizécie a jej $pickovi predstavitelia sa dali Eiasto¢ne vtiahnut
do systému komercne produkovanej populdrnej hudby a nacas s nim
splynuli. Po druhej svetovej vojne, najmi v patdesiatych rokoch, sa
! znovu obnovuje relativna nezavislost trampskej piesne a v Sestdesia-
i tych rokoch sa tato oblast stdva vhodnym odrazovym mostikom pre
osobité syntézy s adaptovanymi vplyvmi country and western alebo
folk music. Pre obdobie tridsiatych rokov vSak plati, Ze trampska pie-
Y sef utvorila dal§iu cestu, ktorou prenikali v osobitej adaptacii do po-
{ vedomia urCitych skupin obyvatel'stva niektoré hudobné prvky africko-
i amerického pévodu mozno rychlej$ie a G¢innejsie ako v hlavnom pruide
i vtedajSej popularnej hudby.’
+———Stylizacie mcdernych tancov, ako sa prejavovali uz v dvadsiatych ro-
koch v prvych skiadatelskych pokusoch R. A. Dvorského a dalSich
autorov jeho generacie, spajali (ako napokon vSade vo vtedajSej Eu-
rope) dobovy model eurdpskej tradi¢nej popularnej hudby s vyraznej-
§im rytmickym oZivenim a s postupne prenikajicou synkopaciou. Po
vlne najrozliénejSich taneénych foriem (hudobne nevelmi odliSnych),
ktoré po niekolkych sezénach zanikali, sa v tridsiatych rokoch krysta-
(lizuje o nieto vSeobecnej§i hudobny typ foxu (resp. foxtrotu alebo
v pomalej verzii slow foxtrotu), ktory sa u nas zblizuje s I'udovkovou
polkou. ,,Fox polka“ je produktom tohto dalSieho Stddia asimilatného
procesu a stadva sa typom, ktory je uZ takmer vSeobecne prijatelny.
7 domacej ludovky prebera pomerne jednoduchd melodickd kontidru
a harmonické vybavenie. Metrickd schéma koliSe medzi dvojdobym C¢le-
nenim polky a Stvordobym zdkladnym metrom foxtrotu, v podstate
viak zachovava schému s dvoma tazkymi dobami (bas), ktoré sa strie-
daja s dvoma ,lahkymi“ akordmi. ZloZitejSie formélne Clenenie lu-
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dovkovej polky (v inStrumentdlnej Gprave s dvoma medzihrami a triom)
sa postupne meni na jednoduchS8iu schému: verzia — refrén, priCom
sa tazisko vyznamu takmer vylu¢ne presiva do refrénu a verzia plni
dlohu doplnku, ktory vyZaduje len konvencia a v praxi sa mbZe aj vy-
nechat.

Popri fox polke sa vyvija aj dalSi vyznamny kriZenec I'udovkovej tra-
dicie s vlnou importovanych modernych tancov: doméce tango, prispo-
sobené najmd v melodickych kontlGrach sentimentélnej Gcéinnosti I'u-
dovkovych intondcii a ktoré v harmonickom pline, v intervaiovom
zloZzeni i v melodickych obratoch tvori moZno eSte schematickej$ie
klisé ako zvytajné typy ludovky. DdleZitym. prostrednikom pri Sireni
tohto typu medzi Sirokym obecenstvom je 'udovkov4 opereta. Jej zaklad-
né kamene tvori prave ludovka (polka a valéik) a prechodné typy, ako
fox polka, l'udovkové tango, popripade waltz alebo slow foxtrot. Ho-
vorili sme, Ze v zoznameni sa svetového obecenstva s pripravnym a po-
merne pokrodilym Staddiom syntézy africko-americkych a tradiénych
eurépskych prostriedkov zohral mimoriadne déleZitG tdlohu americky
muzikél; podobny vyznam v naSich pomeroch musime prisadit operete
tridsiatyich' a Styridsiatych rokov. Neustdle treba mat vsak na zreteli,
Ze syntéza, ktorej slizila naSa opereta, je podstatne- nizS§ieho rangu
a z hladiska dalSieho vyvinu plni vyslovne pripravné poslanie. Aj v ume-
leckych predpokladoch a kvalitdch naSej operety a svetového muzwimlg‘iqm
tohto obdobia je, prirodzene, velky rozdiel. e e
- Opereta sama osebe by nestacila p@g;gyiﬁléiroké obecenstvo na pri-
hod zmeny v popularnej hudbe, keby sa nas Hudobny Zivot v tridsia-
ych rokoch nemohol opierat o pomerne vyvinuty systém masovoko-
munikacnych prostriedkov. Vdaka rozhlasu a zvukovému filmu prenikla
populdrna hudba k ovela véCSej Casti obyvatelstva ako predtym. A p&=
“fovici tridsiatych rokov sa podielala 97 pere. nia celkovom tantiémovom
vynose OSA a zaberala dokonca_okolo 90 percent v$etkej dgpgngjﬂ,,hu‘\
dobnej frekvencie.t(V rozhlasovom vysielani sa postupne uplatnili or-3
chestre nielen vyslovne ludovkové, ale aj tanecné sabory, ktoré l'u- |
dovkovy repertodr kombinovali s tane¢nou hudbou predswingového typu,
ovplyvnenou dZezom. Domdci gramofénovy priemysel sa v tridsiatych
rokoch presadil oproti zahranitnej konkurencii prave tym, Ze sa za-
merne sUstredil na domaci repertoar a poskytol mu tak vyznamnia pod-
poru. Zvukovy film sa pri svojom G¢inku na divakov opieral o hudobnd,
najmé piesniova zlozku, v ovela vic¢Sej miere ako dnes. Takmer kazdy
film obsahoval jeden alebo niekolko Sldgrov domécich autorov, kioré

Gt = i

vaCcsi neli. K pretoze filmy tematicky ¢asto cerpali”z atrak-

{ tivneho prostredia domaéacej ,lepSej spolo¢nosti“, opieral sa aj ich hu-
dobny sprievod vo zvySenej miere o ,,moderni“ tane&ni hudbu, ovplyv-

 hend dZezom.jZaroven sa vSak rozvijal aj dovoz zahvanidnych filmov,\

% ktorych hudobna zlozka (najmd americkych hudobnych filmov) poni- |
§ léai)a Sirokému obecenstvu novy hudobny material v autentickej$ej po- |
i dobe. \
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Slagrové edicie sGkromnych vydavatelstiev 3irili zaplavu lacnych pies-
novych vydani; popri dielach domaécich autorov sa tu objavovali aj
prebraté zahrani¢né 8Slagre. V podstate vSak mozZno povedat, ze v dru-
hej polovici tridsiatych rokov bola prva, predswingovd fiza domicej
populdrnej hudby, mierne okorenena drazdivymi prvkami modernych
tancov a bohato nasytena schémami, typickymi postupmi, aj vyrazovou
naladou domécej l'udovky, dostatodne znama velmi Sirokému obecenstvu
a zZe prvy néstup africko-americkych prvkov predbeZne uplatriovanych
velmi striedmo a v prispésobenej podobe, sa uZ dokonale asimiloval.

3 ]

(Swingovi éra v Cechach) T

_Fesme pred drihou svetovou vojnou sa uZ u nas utvorili predpoklady
pre vznik vSeobecnejSej syntézy domécej populdrnej hudby s vyrazo-
vymi prvkami dZezom preniknutej populdrnej hudby dvadsiateho sto-
rocia v zmysle Stylovej epochy swingu. Spolofensky charakter tejto
syntézy sa u nas formoval v osobitngch historicko-spologenskych okol-
nostiach. V susednom Nemecku sa dvihala hrozba faSizmu, ohrozenie
republiky vyvoldvalo pocity jednoty ludovych mas a hudobny jazyk,
vyrazové prvky swingovej hudby sa stali pre nastupujlGcu generaciu

javo svoj nesthias s néz logie-vo--sfére _hudobnéh
umenia. aka pokrokovej orientédcii Jaroslava Jezka — najvyraziiéjSe]
csobnosti, ktorej v tejto i v nasledujicej etape vyvinu prislacha za-
|| kladatel'ska dloha — dostali sa prvé prejavy swingovej syntézy u nés
do sluzieb pokrokovo orientovanej, agita¢ne pdsobiacej politickej sa-
tiry. Az do nacistickej okupécie sa tato orientdcia mohla prejavovat
priamo v revue Oslobodeného divadla. Ked vSak potom dal§i vyvin
a vojna znemoznili verejné prejavy tohto druhu, nadobudol spoloensky
protest konsolidujicehc sa swingu skoér alegoricky charakter. Gene-
rany proces nastupujicej swingovej genericie sa v fiom zmieSal so
{[vSeobecnym odporom proti tuposti nacistickej kultirnej politiky. - ¢
Jezkov priklad BoI mimoriadne vyznamny okrem iného aj pretc, Ze .
jeho préca sa mohla rozvijat v bezprostrednom styku s hudobnym
divadlom, ktoré, ako sme uZz niekolko rdz naznadili, je priam idedlnym
prostredim pre kombindciu rozliénych prvkov a zasadzuje ich do kon-
textov, v ktorych moéZu lahSie prenikat do Sirokého povedomia. Jaroslav
JeZzek je na jednej strane tvorcom dZezovych orchestralok (vratane
aranZménov dobovych svetovych §lagrov) a zakladatelom swingového big
bandu, ktory sa stal vzorom mnohym Studentskym kapelam v prvom
obdobi nastupu naSho swingu. Na druhej strane viak vytvoril v diva-

e,

!

nielen generatnym manifestom, ale aj prostriedkom, ktorym davala na- |

N\

[

1
i

H

delnych pesnickéch po prvy raz velky supis takmer v8etkého, &o |
v Cechach dovtedy skladalo pestra mozaiku populédrnej hudby a spo- |
lo¢enského spevu, a ukézal, Ze aj tieto prvky mo¥no zadlenit do vie- :
obecného ramca swingevej tradicie, ktora urdovala zékladny charakter
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( jeho préce.\‘!Spomeﬁme napr. kramarsku pieseil o Gelemovi, vernd trans-
fipciu mestského folkloru v pesnitke Na Pofii dité Krici, rozjarené
malomestiactvo oslavnej I'udovky v refréne KonS$elskej, molovi néladu
dobovej trampskej piesne Babicka Mary; travestiu opernej machy
v Budte blahofeceny; parodisticky zamerané exotizujdce tango v Mer-
cedes; Siroka $kalu oscbitych parafrdz bluesovej nélady pocnic ,kla-
sickym* typom Strej¢ka hladu aZ po vnitorny, trochu Sansonovy vyraz
Tmavomodrého sveta; foxtrotovy optimizmus Neba na zémi; &esky
spevna liniu waltzov KdyZz jsem kytici vézala a Don Juan waltz; alebo
slowfox Vzpominky pies palubu, Zivot je jen néhoda, vyvierajlice zo
zhustenych dZezovych harménii; swingujici koncertny valcik Jarni vitr
alebo novy patos revoluénych pochodov Proti vétru, Hej rup, ktoré su
najmasovej$im a umelecky najpresved¢ivejSim vyvrcholenim domace]
tradicie angaZovanej robotnickej piesne. Okolnost, Ze tvorca schopny
takého Sirokého zaberu bol zaroveri hlavnym duchovnym otcom &eského
swingu, méa pre historiu na$ej popularnej hudby takmer nedocenitelny
vyznam.

Ceska swingova hudba z tejto okolnosti aj taZila. Narodny charakter
pesni&iek prisludnikov prvej swingovej generacie — tak v melodickych
konttdrach, ako v textovej tematike — je pri dneSnom pohlade z isténo
odstupu az prekvapujuci. V sulade s celosvetovym vyvinom priniesol
swing aj u nas prehlbenie kompozi¢nej, inStrumentalnej a interpre-
tatnej techniky a zdroven prvy prienik vyrazovych prostriedkov, ovplyv-
nenych dzezom, vniesol medzi ovela Sir§ie obecenstvo akc do tych
tias. Dovtedajsia tradicia domécej populdrnej hudby, ktord-uZ ludovka
poznatila sklonom k harmonickému aj melodickému primitivizmu, sa
obohatila o &lenitej§iu, miestami aj intona¢ne narocnejsiu melodiku,
ktora bola ¢asto odvodena z ovela zloZitejSieho inStrumentédlneho typu,
nez aky predstavovali rozloZené akordy dychovkovych néstrojov. Ryt-
mické citenie, vychadzajice z off-beatového frézovania, sa postupne
stavalo pre novi generaciu uZ zazitym prostriedkom a plastickym sta-
vebnym materialom. Rovnako aj harménia pokrocila oproti zvyCajneému
striedaniu iroch z&kladnych funkecii, typickych pre ludovku. Roz3iril
sa aj tematicky okruh textov a deklamaénd aj vyrazové kvalita-ieh-sppa=—"7
WﬁwYm podmienkam pre rozvoj domécej tvorby prispeli
(v dalsich rokoch aj niektoré iné okolnosti. Ked v_roku 1941 okupanti
| zakazali tanec na verejnosti, dostala sa swingova hudka do postavenia
Koticertne; nudby na pocuvanie, ¢o zvysilo naroky na dokonalost pred-
vedenia a do vidc8ej miery sUstredilo zdujem posluchacov. Rovnako aj
zdkaz zaradovania zahrani¢énych skladieb (i ked sa obchéadzal najrozlic-
fiejSimi sposobmi) poskytol domécim skladatelom mimoriadnu prile-
zitost vyniknit a v istom zmysle ich zbavil neprijemnej konkurencie.
xZahraniéné produkcia sa tak stala predmetom Stadia odbornikov a vzo-
!rom, ktory poznal iba zegviteny okruh obecenstva.

Do povojnovych rokov teda Ceska populdarna hudba vstipila ng pe~—
zoruhodnej Urovni. Disponovala relativne bohatou zaschou tvorivych

v
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sil, pretoZe medzi skladatelmi a interpretmi sa uZ na konci vojny
zacali vydatne uplatiiovat aj prisluSnici druhej, mlad$ej swingovej ge-
neracie. Po vojne mohli slobodne realizovat vysledky svojho ilegalneho
»Stadia“ z vojnovych rokov. Mali dostatoéne Siroky okruh posluchicov,
najmé z mladSej generacie, pre ktora bola swingova hudba u# plne asi-
milovanym a adaptovanym jazykom a pevnou siG&astou najvlastnejsieho
Zivotného prostredia. Nechybala ani pomerne vyvinuté siet produkénych
institdcii (hudobné vydavatel'stvd, domaca gramofénova vyroba), ktora
zhruba zodpovedala siéasnej etape postupnej industrializicie v tejto
oblasti. V ohdobi, ked bola swingova vina eSte na vzostupe, hlasit sa
k nej bolo ekonomicky zaujimavé aj pre tieto zlozky, a tak niektoré
z nich v tomto obdobi zohrali relativne pokrokovd dlohu.*

Je vSak jasné, Ze tato priemyslova siet bola sikromnym vlastnictvom,
preto obsahovala vSetky tienisté stranky sikromnokapitalistického sys-
tému, orientovaného na zisk. Désledky takého zamerania sa v&ak naj-
vyraznejSie prejavuja v tych fazach vyvinu, ked sa nastupujica vlna
v zéplave vyvolanej konjunkturalistickou honbou za ziskom privelmi
rozdrobi, strati tvorivi nosnd silu a komeréne orientovana nadproduk-
cia vedie k radikdinemu poklesu trovne. V rokoch 1945—1948 u nas
takyto apadok s€asti brzdil aj nedostatok papiera a lisovacej hmoty
8 ani tvorivy naboj swingovej viny eSte nebol celkom vyé&erpany. Plny
ucinok nepriaznivych vplyvov, vyvierajicich z tlakov novodobého hu-
dobného priemyslu v sikromnom vlastnictve, by sa bol v ovela viacse]j
miere prejavil o nie¢o neskdér — ale k tomu uZ nedoslo pre spoloCenskéa
zmeny, ktoré priniesol Februar.

4

(Popularna hudba po Februiari — Hnutie l'udovej umeleckej tvorivosti
- — Orientdcia na folklér — Masovi pieseii — Estradna hudba)

Prestavba na3ej spolofnosti, ku ktorej doSlo po februari 1948, od-
stranila vplyv sikromnopodnikatelskej organizicie v aparate populdrnej
hudby eSte pred prvou povojnovou krizou. V préci zoStatneného hu-
dobného vydavatel'stva, gramofénového priemyslu aj sprostredkovatel-
skej agentliry jednoznacne prevladli ideologické a politicko-vychovné
hladiska. Ich sprievodnym znakom bola aj dlhodoba diskusia o novej
ulohe popularnej hudby.

Nespornym kladom tohto obdobia je vzrastajici rozsah novej hudob-
nej aktivity v mladeZnickych a inych amatérskych sdboroch, podporo-

* Napr. vydavateIstvo R. A. Dvorsky, ktoré vydavalo pesnic¢ky Jaroslava JeZka,
a potom s& priam programovo stalo hlavnym propagdtorom &oskej swingovej pro-

dukcie.
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_vany velkoryso koncipovanou sietou sitazi a prehliadok l'udovej tvo-
rivosti: umoZznili velkému mnozstvu mladych l'udi priamy pristup
k pestovaniu hudby, ako aj mozZnost odborného vedenia a konzultatnej
sluzby.* Talentovani jednotlivei a kolektivy tak nadobudli moZnost
zbieral cenné skusenosti, technicky a umelecky dozrievat vo vhodnom
prostredi & pripadne nastipit cestu k postupnej profesionalizécii. Tieto
moznosti vyuZili aj mnohi dneSni vyznamni predstavitelia na3ej popu-
larnej hudby: prehiad dnes ¢innych a popularnych skladatelov alebo
interpretov, ktori za€inali svoju hudobnd drdhu v niektorom mladez-
nickom subore ¢i na niektorom inom useku osvetovej umeleckej prace,
by zrejme mnohych prekvapil svojou Sirkou. Mnohi interpreti strednej
generacie vdacia prave podsobeniu v detskych alebo mladeznickych sG-
boroch za technické zaklady a hudobnicku kultivovanost, ktoré obéas
chybaji zastupcom najmladSej generacie. Siroko koncipovana starost-
livost o ludovi umeleckl tvorivost poskytla v druhej polovici pitde-
siatych rokov zivnui pédu aj mladym dZezovym siborom, ktoré sa pri-
pravovali na novy nastup, a v Sestdesiatych rokoch opit uviedla na
verejni platformu hudbu trampského hnutia, ktora sa v tomto obdobi
uz CastejSie spdjala s ohlasmi country and west o_folk i
. Treba vSak povedat, Ze|v prvom obd6bi po roku 1948 boli predstavy
o Zihrovort g téfmatickom! ohranideni Zelatelnej popularnej hudby ovela
uzSie. Orientovali sa predovSetkym na navrat k domacemu folkléru.
Podporovalo sa uchovanie jeho autentickej podoby a tam, kde bola
eSte Ziva, aj jej rozvijanie. Vysledkom tohto usilia bola cenna tradicia/
folklornych fesuvalov, ako s Straznice alebo Vysoka. @aroven~

1

aroven sa-fol=
rne prvky velmi c¢a anej forme tech-
nikou odvodenou z klasickych modelov eurépskej umeleckej hudby.
Obidva postupy sa uplatfiovali pri vzniku po&etnych stdborov ludovych
piesni a tancov, ktoré spotiatku vychadzali z hnutia I'udovej umeleckej
tvorivosti. Pévodné amatérske alebo poloprofesionalne sibory sa viak
postupne profesionalizovali a v Spi¢kovych pripadoch sa z nich stali
reprezentacné sdbury, ktoré sa dodnes uplatiiuja tak v nasom domécom
hudobnom Zivote, ako i na zahraniénych zajazdoch, kde plnia aj do-
lezitd funkciu ndrodnej a Statnej reprezentacie. Okrem toho orientacia
na folklor zrodila Sirokd Skéalu dalich prechodnych hudobnych typov,
napr_iclgl,gd_ v hudbe na poivanie-tzv-vySST POPUIAT. = T e
~ TNase sustredenie sa na domdci folkléor ma na prvy pohlad vselico
spolotného so svetovou vinou folk music, ktora vyvrcholila o nieco
neskér. Podstatny rozdiel vSak spodiva v tom, Ze folk music sa pri
, svojom hladani kontaktu s dneSnym posluchidom obracia na vyrazové
| prostriedky odvodene me z eurépskej umeleckej hudby, ale zo svetovej
! populdrnej hudby dvadsiateho storoéia.[ Vo totkIoFe vidi predovsetkym

\_.

" Pripravované Dejiny ceske] hudby v dvadsiatom storodf uvddzajd, Ze hnutie
Tudovej tvorivosti z 237 stborov s celkovym poftom 6000 udastnikov v sezdne 1946--47
vzrédstlo v sez6ne 1943—1950 na 10 478 sdborov s 267 000 &lenmi.5
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univerzainy .dediny vzor spétosti piesne a spevéka so Zivotnou atmo-
sférou a podmienkami pritomného okamihu a bezprostredné, casto spo-
lotensky angaZované reakcie na svoje okolie; nehfadd v fiom teda ,,au-
tentickost® pévodného hudobného tvaru. Preto sa aj v mnohych
smeroch zasadne odliSuje od Stylizdcii smerujicich k tradiénym vy-
razovym prostriedkom eurépskej umeleckej hudby. Rozdiel vo vyzneni
obidvoch tychto postupov napokon ukazal vyvin: Folkové hnutie si
vo svetovom meradle zachovava (aspofi pokial ide o jeho novych adep-
tov) poloamatérsku, a teda aj menej kuitivovang, ale znacne bezpro-
strednt Ulchu, ktora vo svojom dynamickom vyvoji prechadza neustale
novymi zmenami. Naproti tomu u nas obvykly spdsob Stylizicie oskoro
dosiahol plne profesiondlne §tddium a nadobudol podchu pomerne
pevr_x_gkmin_eg_éﬂh_g,gstélenéhe—typuw.w~-« s i e .

V karzdom pripade sa folklorne prvky osvedcéuji ako velmi podnetny
a Zivy pramer, na ktory dneSnad populdrna hudba nadvézuje najroz-
manitejsdim spdsobom. V poslednom case sa objavili tak adaptacie
2 Gpravy ludovych piesni v repertodri naSich poprednych popularnych
spevakov (napriklad Gott, MatuSka, Vondrackové, Kocianova) ako i po-
kusy hladat vo folklére skor inSpirativny podnet k vytvaraniu novych,
vlastnych prejavov (napriklad Petr a Hana Ulrychovci)., Napriek temu,
7e dosiahnuté vysledky boli v mnohom pozoruhodné, kritika pokladala
za nevyhnutné upozornit, ze Yudovad piesel dnes nemébze byt jedinym

¢ in§pirativnym zdrojom popularnej hudby a o tejto otadzke sa rozvinula
- zaujimava diskusia.b T

Druhym vyraznym typom, ktory priniesli uZz prvé povojnové roky
a vo vicdej miere pofebruarova orientacia naSej populdrnej hudby, hola
masova piesefi. Vo svojom obdobi sa stala Zanrom, ktory najvyraznejSie
zachytdva atmosféru zmien a presunov pri prestavbe naSej spolo€nosti.
Hudobne &erpala z tradicie robotnickeho revolué¢ného spevu, najmé
z intonaénej Struktiry sovietskej masovej piesns, a v Stylizdcii opét
pouZivala prostriedky zodpovedajice modelu eurépskej klasickej hud-
by. Vo svojich najlepSich prejavoch utvorila ostro vyhraneny, ne-
zameniteIny a Jlahko identifikovatelny typ: viazal sa na niektoré si-
tudcie a prileZitosti v Zivote spolotnosti, pred ktorou stdii nové
ciele a nova Zzivotnid ndpli. Masova pieseri sa stala nevyhnutnym
a logickym sprievodom pri zhromazZdeniach, manifestéciéch, oslavach
a pracovnych néstupoch. Preto v nej po hudobnej stranke prevlédol
charakter slavnostného alebo mobilizujiceho pochodu, ¢o urcuje, ale
zaroveri aj ohrani¢uje moznosti jej uplatnenia. V cCase, ked eSte do-
znieval ohlas velkych spolocenskych premien, mala masova piesen aj
kvantitativne vyhradeny velky priestor v naSom hudobnom Zivote;
potom sa postupne zuzoval, ked celkovy vyvin spolo¢nosti prechadzal
ku kazdodennej, drobnej préci. Piesen, povodne urcend na aktivny spev,
sa Coraz CastejSie menila na mald kantatu, kladicu uz vysSie néaroky
na reprodukovanie, a funkcia pocivania prevladla nad funkciou spolo-

104
Skenovano pro studijni ucely

U



Censky zjednocujicou. Dnes predstavuje masova pieseft pidtdesiatych
rokov stéle vyznamny historicko-spoloCensky komplex, ktory v pove-
domi posluchacov vyvolava velmi presné asociacie; preto i nadalej
ma svoje miesto pri tekych prileZitostiach, ktoré zodpovedaja jej
funkénému zameraniu. Niektoré tematické alebo obsahové okruhy so
‘znakmi spolotenskej angazovanosti Ziji vSak v populdrnej hudbe aj
v inej podobe a spractvaji sa u nas aj inymi hudobnymi prostriedkami
— napr. vc forme Sans6énu, kabaretnej alebo divadelnej piesne, ¢i
velkoryso koncipovanej festivalovej piesn
““Popri ToTKIGFnych Stylizdclach a masovej piesni prinieslo obdcbie na
iprelome Styridsiatych a pétdesiatych rokov eSte dalsi termin, ktory
; /sa zacal vSeobecne pouZivat: estrddna hudba. Treba vSak povedat, Ze
i/ presnejSia ndplA tohto terminu sa iba hladala a v podstate nikdy ne- |
§ dosiahla takd obsahovi vyhranenost, aka sa jej pripisovala v teore-
| tickych dvahéch. Estrddna hudba mala podla pdvodnych predstiv spi- f/
. Aat na pomerne vysckej Urovni a pri zachovani vsetkych poziadaviek
i dobrého vkusu rekreativnhu funkciu. V interpretatnej sfére sa mala
{ zverovat stUborom velmi variabilného orchestralneho obsadenia, ktoré
' by umoznovali reprodukciu Sirokej Skaly hudobnych typov, od veselych
a lyrickych piesni cez sélové in§trumentdlne skladby aZ po Stylizovany /
zvuk malého symfonického orchestra. Do dneSnych &ias v3ak preiila
¢ Iba td poslednd zlozka tejto vyrazovej Skaly, a tak sa z estradnej |
- hudby dnes uplatriuji viastne iba skladby na po¢ivanie, v inej termi- '
nologii zvytajne oznatované ako vy3si populdr. Pévodny predpokiad, ;
podla ktorého mala estrddna hudba vlastne zaplnit takmer cely priestor |
vyhradeny v Struktire hudobného Zivota jednotlivim Zanrom a druhom |
popularnej hudby, sa v praxi nikdy neuskutoénil. Okrem iného asi ajj

preto, Ze hudobny jazyk estradnej hudby sa, pokial i§lo o vyber vy-,
razovych prostriedkov, orientoval takmer vyluéne na starSie $tadium;
popularnej hudby pred nastupom dZezovych prvkov, &o uz nemohlo
trvalejSie uspokojit potreby posluchagov v polovici dvadsiatehg .sto= |
roéia. , L i

-
3

- (Pesnicky malych scén — Syntéza po obdobi rock and roliu — Sestde- .

' siate a sedemdesiate roky)

Dobove puchopitelna orientacia na ¢o najvyraznejSie vyjadrenie vel-
kych zmien, ktorymi prechiadzala naSa spoloCnost na zaCiatku pitde-
siatych rokov, zGZila teda Skalu populdrnej hudby, vyzdvihla do po-
redia iba niektoré jej funkcie a nacas zabudla na iné funkcie alebo
ich potlacsla. Dalsi vyvin ukéazal, e takyto postup moZno uplatfiovat
iba urcity &as, pretcze v dostatoénej miere neprihliada na skutoc¢ne,
objektivne potreby spolo¢nosti. Ked sa vak v druhej polovici pidtde-
siatych rokov v naSej populdrnej hudbe uz vyrazne pocitovale absencia
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urcitych typov alebo vyrazovych pélov, bola dovtedajSia swingova syn-
téza vo svetovom meradle uz natolko rozdrobend, Ze sa nemohla stat
dostato¢ne mocnou hudobnou zakladfiou. SttaZe Hladdme pesnicku na
vSedny deni alebo Pesmcky ‘na za;]tra sice priniesli isté ozdravenie
dovtedajSieho stavu prdve preto, Ze zaplfiali bolestne pomtovane vé-
kuum,” av8ak nové podnety museli nadvizovat na aktuainej$i, sidéas-
nejsi hudobny jazyk, zodpovedajdci Stadiu, ktoré dosiahla svetova po-
puldrna hudba.

Po prvy raz sa jej vplyvy prejavili na prelome pdtdesiatych a Sest-
‘desiatych rokov v piesfiach, pre ktoré sa u nas vzil termin ,,pesnitky
Imalych scén.” Podobne ako v niekolkych uz spomenutych prlpadoch
a;} pesni¢ky maiych scén formovala predovSetkym naSa spolocenska si-
[ tudcia. Boli reakciou na predchadza_]uce obmedzené zinrové a funkéné

. £kaly populdrnej hudby, ako aj na privelmi jednostrannd orientédciu hu-
;dobného jazyka. Novovznikajice malé divadla, ako napr. Rokoko, Na
| Zabradli, Paravan, Veterné Brno, ale predovietkym Semafor sa stali
i platformou umoZiujGcou nédstup novych podnetov, ktoré mali po prvy
. raz posunut vx?razovy register naéej populdrnej hudby za hranice vtedy
,uc celkom vycerpanej swingovej syntézy.

V podstate opit i§lo o isty druh rekap1tu1ac1e sicasnych hudobnych
prostriedkov. Pozoruhodné vSak bola tato rekapituldcia tym, Ze obsiah-
la niektoré prvky rockandrollovej oblasti v tvare S$tylizovanom na§imi
podmienkami a prisp6sobenom naSim moznostiam vlastne skor, nez
sa u nas uviedla tadto hudba (so znaénym oneskorenim) v SirSom
meradle a v autentickejSej podobe. Na rozdiel od zloZitejSej, inStru-
mentélne inSpirovanej melodiky swingu sa presadzuje jednoduchS$ia
a prehladnej$ia vokaina melodika. M6Ze pésobit v kladnom zmysle osvie-
Zujuco, ale aj zaporne, ako priliSny primitivizmus aZ trivialita. Ste-
reotyp tridsatdvataktového refrénu swingovej pesni¢cky sa rozpada
a forméaina vystavba, hoci aj jednoducha, ddva moznost pre Sir§iu vol-
bu. Namiesto ,chorusovej“ stavby, v Kktorej, stratila vyznam verzia,
sa objavuju rozli¢né typy strofickych pesnifiek. InStrumentaéna sadzba
qw‘nqového aranzmanu pre velky orchester s plnymi sekciami sa stdva
priezracnou, o slovo sa hlasia malé skupmy S novou vyraznou rytmikou,
-ovplyvnenou uz rockom. e

Popri rockandrolle v pesni¢kach malych scén oZiva dixieland, ragtime,
gospelsong, boogie woogie, aj detska riekanka, secesny kabaretny kup-
let, Sanson, ruskad cCastuSka alebo folklér, prezentovany s parodickym
zafarbenim. Mimoriadny vyznam nadobdda text. Na rozdiel od uhla-
denych a niéim neprovokujacich ,,peknych slovicok®, do ktorych sa
v poslednom Stadiu splostil text naSej swingovej plefne objavuje sh
tu usilie o novy poeticky nabOJ, o isté ,,ozvlaStnenie“ v zmysle es-
tetiky umeleckej tvorby; znaénd udlohu hra aj dadaisticky zafarbcny
miestami trocha absurdny humor.

Posobenie tejto viny nebolo vZdy bezvyhradne kladné. PretoZe v pod—
state iSlo o reakciu na predchddzajice obdobie, odpor k jeho znakom
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sa niekedy prehanal do krajnosti. Usiliu odli§it sa za ka¥dd cenu
padla niekedy za obet profesionalna kvalita spracovania, aka swing
vytvoril a zakotvil: ctvdrala sa nova cesta nielen sympatickej spontan-
nosti, ale niekedy aj bezperspektivnemu diletantizmu. Ostiva vSak sku-
to¢nostou, Ze prvy nastup a vrcholni fiaza obdobia pesniciek malych |
scén znamena v naSej popularnej hudbe opit jednu z etdp, v ktorej
sa populdrna hudba formovala objektivhymi potrebami naSej spoloé-
nosti a historicko-spolotenskou atmosférou do takej miery, Ze vznikol
_yelmi.svajsky . tvar, ktory--nema _priamu obdobu v inych kultdrach.*
Treba vSak povedat, Ze obdobie malych scén %Tcm“‘”}
bezne poslednym obdobim, ktoré prinieslo takto vyhraneny typ. Zhruba
od zaCiatku druhej tretiny Sestdesiatych rokov sa popularna hudba
v Cechdch uZ vyvijala v kontakte so vSeobecnym svetovym vyvinom,
i pricom jednotlivé Stylové zlomy, nastupy novych pradov a presuny
| v charaktere hlavného pradu doliehali k niam s istym oneskorenim
i a stretavali sa z pripadu na pripad s vi¢Sou alebo mensou odozvou. /!
‘Rock and roll k nam vo vdCSe] miere prenikol aZ v suavislosti s na-!
fgstupom anglickych skupin a pre$iel vlastne len druhou polovicou zvy- |
‘iCajnej vyvinovej krivky, v ktorej sa urcity hudobny prud stava po |
prechode modneho obdobia sdéasti v asimilovanej podcbe trvalou su-
iCastou hlavného prudu, zatial o autentickejSi tvar je opit iba zile-
Zjtestou-menSinového-okruhu Specializovanei¥ich zaujemeov.**
Daldi vyvoj populdrnej hudby u néas vsak znova dokazal, Ze v tejto !
oblasti nemoZno oddelit sféru tvorby od sféry produkénej a distribudé- !
nej. Pritom obe sleduji — ovela tesnejsie, nez v ktorejkolvek inej !
oblasti hudobnej tvorby — aj vSeobecné zmeny, ktorymi prechadza
spoloCnost. V analyze st&asného stavu populdrnej hudby z reku 1875
sa tento vyvoj vystiZne charakterizuje: ,,V zhode so v8eobecnejsie sa
uplatfiujacimi tendenciami v nasej spolo¢nosti zhruba od polovice Sest-
desiatych rokov dochddza k oslabeniu centralneho riadenia a tym aj

* Dosledkom je vSak jeho ohranitena prenoanost. Nie je zrejme néhodné, Ze sa
piesne Jaroslava Jezka i Jifiho Slitra uplatiiuji v zahraniéi v podstatne mensej
miere ako piesne 3tandardného typu, aké v jednotlivych obdobiach vyvinu geskej
populdrnej hudby pisali napr. Alfons Jindra, BedFich Nikodém, Bohuslav Ondratek
alebo Karel Svoboda.

** Podla tndajov MNV Praha posobilo iba na tzemi hlavného mesta Prahy v roku
1963 bezmdla 200 beatovych skupin, pracujtcich takmer vylutne na amatérskej !
alebo poloprofesicnalnej baze, UZ na konci Sestdesiatych rokov sa ich poCet pod-
statne zmen$il a tie, ktoré ostali, ziskali skér charakter profesionalnych stborov,

v ktorych sa vyluZne beatové zameranie prispdsobilo tlaku a poZiadavkam hlavného
prudu, ktory mnohé z rocku asimiloval a urobil prijatelnej$im pre 3ir$ie obecen-
stvo. AZ v sedemdesiatych rokoch dochddza k novému prudkému oZiveniu v tejto
oblasti, okrem iného aj pod vplyvom rastiicej obIuby dZez rocku.
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'k naruSeniu spolo¢nej akénej jednoty inStittceii, ktora charakterizovala
najuspesnejsie Ciny predchadzajlceho obdobia kvalitativheho rozvoja.
Prudko sa.presadzuji nové zanrové okruhy, nesené spravidla amatér-
skym hnutim ,zdola’ (rozvoj hudobne ndroénejsich beatovych skupin,
folkové hnutie, obroda trampskej piesne v nadviznosti na country and
western atd,); vyvyjaji sa vSak najcastejSie zZivelne, bez premysleného
usmertiovania, takze ich pozitivny prinos sa plne nevyuZiva, kym ich
negativne stranky sa slobodne rozvijaji. Rastici dopyt vyvolava kon-
junktiru, inStitdcie pod jej tlakom stupfiuji produkciu a — bez pod-
pory, ktord im poskytovala vzajomna koordindcia — lahSie podliehaju
rasticemu tlaku komercicnalizacie, pricom 1d gvé.aspekty. ustupuja-do-
pozadia. Tak sa pripravil izoyého, .cbdobia.-w-- f@v)f
koch [|1968— Vv emociondlne vzruSenej atmosfére rad starSich ’
| plesn nadobuda iny zmysel, znaénd ¢fast autorov upadd do dezorienta-.

i cie a v niektorych pripadoch dochéadza k vyslovnemu zneuatxu popu-

a) larnej hudby na ciele mllmkmrav1ce

. _Deditstvo-tohto vyvoja, ktoré nasu hudbu zvazovalo eSte na zac1atku

sedemdesiatych rokov, nebolo l'ahké prekonat.

Siroka $kala populédrnej hudby sa tak v poslednom Case napliiala pre-
vazne produkciou syntetizujiceho asimilovaného hlavného priddu, v kto-
rom sa Stylove CistejSie podnety odrazali iba sprostredkovane a po-
vicSine v rozdrobenej podobe. Tento vyvin signalizoval aj isté ne-
bezpelenstvo a svedéil o tom, Ze vo vedlcej a organizaénej polohe
sa v druhej polovici Sestdesiatych rokov az privelmi otvorili dvere
uplatiiovaniu zékona dopytu a ponuky i komerénym tlakom, ‘ktoré
z neho vyplyvaji. V rozpati relativne malého trhu, aky predstavuje
nas narodny okruh, mbze takyto tlak pdsobit ovela nebezpeénejsie ako
v nepomerne rozsiahlejSich teritéridch a v rdmci vaéSich narodnostnych
kultﬁrnych okruhov. Sila a Zivotnost naroc¢nejSich mensinovych prudov
si tu totiZ nestihne vytvorit_ani ekonomlcky pbsobive. poanety pre svo
presadenie a »L;chovamm?a_d’?é naSa populdrna hudba aj vo svogiJ
gorgamza(‘nej strukture zaCala preberat ekonomické podnety ako hlavna
ihy?rmu silu svc 10 vyvmu znac1l tento postup vazna nebezpecensfvo

nmarocneho Vkusu a ohranicenie funkéného spektra «,eleg popularngj
w hudby iba na zékladnG zébavno-rekreativnu funkciu bez ak JChkOlVék
estetickych, umelecko-vychovnych alebo ideologickych zretelov. . ... goees
} ‘Prematurgte gTamofénovyeh-spototniosti, rozhlasu a televizie stratili
‘| sistavni nadviznost. Ich spojenie uréovali skér osobné kontakty jed-
;nothv\,ov za ktorymi sa v pozadl casto skryvah predovsetkym hospo-,
$ dErsk 00V _8K0 - SPOIg NAZOrova orma. Nazorove rozdiely
k- Anemoznovah spolocny postup, pokial by islo o podporu zanrov, dru-
£ hov alebo prejavov, ktoré si takito podporu zo spolodenského hladi skéz
'§ zasluzili. Dosledkom toho bolo, Ze sa zmenSil priestor pre prejavy, usii

§lujice sa bohatSie Cerpat z umeleckych moznosti popularnej hudby

gkvalita hudobnej a textovej zloZky rychlo upadla a ako ideal popur
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larnej hudby sa Coraz vyraznejSie vyndral typ dplne konformného, ne-
provokujiceho priemeru. Masovokomunikatné prostriedky — prave
vzhtadomn: na neustalenost a rozkolisanost hodnotiacich kritérii — takmer
rez:gnovali na akikolvek osvetovl alebo vychovnd pracu v tejto oblasti.

~iTyp nop stop relacie, v ktorom zabsolltnela zidbavno-rekreativna funk-
|cia, Gpine prevlddol a chybala mu akéakolvek protivdha v relaciach prob-
fémového alebo vykladového zamerania, ¢i v systematickej popularizacii
odstredivych tendencii. e ——— :

- _-Zda-sa, Ze V' porovnani-so svetovym vyvinom, ako aj s hudbou nie-
ktorych socialistickych krajin, naSa populdrna hudba dnes trpi pri-
lisnym zdéraznenim unifika¢nych tendencii vSeobecne prijatelného, ale
tym aj zjednodusujiceho hlavného pridu a zanedbavanim bohatsej
funkeénej a Stylove] diferenciécie, ktora je predpokladom, Ze sa uspo-
koja skutoCne vSetky potreby diferencovaného posluchaéskeho okruhu.
Povedané v stylovych pojmoch, naSa populdrna hudba sa pod vplyvom
unifikujtcich tendencii priklonila skér k typu strednej cesty nez k vy-
slovne stfasnému zvuku. Staéi ju porovnat s tvorbou naSich najbliz8ich
susedov v Polsku, Madarsku ¢i NDR.

Je pochopitelné, ze rekon3trukéné usilie, ktoré sa po r. 1970 roz-
vinulo vo vSetkych zloZkdach Zivota naSej spolo¢nosti, sa nemohlo ve-
novat popularnej hudbe hned v prvom §tadiu. NajvysSie stranicke
a vladne organy sa otdzkami popularnej hudby zaoberali uz od r. 1972. .,
Ich-stanovisko vyjadrilo uznesenie vlady CSR & 65 z roku 1975, ktoré

sa stalo zavdznou smernicou pre pracu vsetkych institacii. Medzitym
vak uz sprdva o priebeZnom plneni prijatych opatreni mohla konsta-

tovat, Ze v oblasti populdrnej hudby doslo k vyraznému zlepSeniu. #¢ "=

Vlddne dokumenty sa tykaju, pochopiteltie, administrativnych opatreni,
ktoré tvoria smernicu pre &innost orgénov Statnej spravy, produkénych
inStitdcii a masovokomunikadénych prostriedkov. V polovici sedemde-
siatych rokov vSak uz méZeme pozorovat sympatické tvorivé oZivenie
ako i obohatenie modelu jediného prddu, ktory sa stabilizoval na za-
¢iatku 70. rokov.

Hlavny piesfiovy prud orientovany na hudbu strednej cesty eSte stale
prevlada. A popri jeho reprezentantoch oZiva v poslednych rokoch ak-
tivita Specializovanych Stylovych pridov v ich vyhranenejSej podobe.
Pozoruhodny je predovietkym spontanny zaujem znatnej ¢asti mladého
obecenstva o dZez, predovSetkym o jeho dZezrockovi &ast. Takisto po-
zoruhodny je rozvoj Ceského folkového hnutia, ktorého doménou sd
takisto mldadeZnicke a Studentské kluby alebo platforma folkového fes-
tivalu. )

Preto sa zda, Ze pod tlakom skutotnej potreby dochadza v nasej
popularnej hudbe znova k bohat$ej diferenciécii, ktora je Jjednym
z hlavnych predpokladov tak umeleckej kvality, ako aj spravneho pl-
nenia funkcii populdrnej hudby v celom jej rozsahu. ‘

Pravda, dalsi vyvoj v tomto smere si eSte vyziada mnohc usilia,
Nepochybne moZno sthlasit s analyzou sG&asného stavu z roku 1975,
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ktora konli tymto konStatovanim: ,,ZlepSenie situdcie v oblasti popu-
larnej hudby moZno dosiahnut iba dlhodobou, systematickou pracou.
Zdaleka tu nejde len o otazky tvorby, ktoré v tomto komplexe problé-
mov predstavuju iba jednu zlozku, ale o celkové vyjasnenie postavenia,
funkcie i moZnosti popularnej hudby v socialistickej spolo¢nosti, o zni-
Zenie rozdielu medzi spolotenskym dopytom a kapacitou tvorivej zloz-
ky, ako aj o organizacné opatrenia, ktoré maji umoznit &o najefek-
tivnejsie vyuZivanie vytvorenych hodnot“.?

6

(Slovenska popuidrna hudba na zacdiatku dvadsiateho storodia a po___

prvej svetovej vojne — Slovenské tango — CardaSovy fox) -
Osudy populdrnej hudby na Slovensku sa utvarali trochu inaé ako
v Cechach. Rozdiel sa netykal anj natolko celkového charakteru vy-
vojovej krivky ako skor datovania jednotlivych etdp a tempa, ktorym
prebiehal vyvin medzi jednotlivymi uzlovymi bodmi. Rozhodujucu tlo-
hu hrala celkova urovefi industrializdcie a Struktdra slovenskej spo-
. loCnosti na zaciatku storofia a po skonéeni prvej svetovej vojny —
. v Case, ked boli Cechy ovela lepSie pripravené na nastivajice zmeny

v charaktere papuldrnej hudby. R :
Na zatiatku storocia bolo Slovensko prevazne polnohospodarskou ob-
lastou, v ktorej vii¢Sina obyvatelstva Zila na dediniach do tisic oby-
vatelov. Folklor, ktorého Zivna sila uz v Cechiach znaéne ochabla a v spo-
lo¢enskom Zzivote sa prejavovala séasti uz v S§tylizovanej forme pro-
strednictvom dychovych hudieb, na Slovensku bol eSte stale Zivy. Hlav-
nym nositelom Stylizaénych postupov v zmysle ,ludovkovej“ tradicie,
uplatriujicej sa aj v malych mestdch a na dedinach, bola ciganska
hudba, pretoZe cigédnske kapely boli najzvyGajnej$im typom stborov,
aké hrali na tanetnych zébavach. Aj tak vSak boli pomerne vzicne
a obmedzovali sa na tradi¢né sldvnostné prilezitosti vidieckého Zivota.
Tradicia dychovej hudby sa rozvijala v ovela menSej miere ako v Ce-
chach: iba v niektorych oblastiach zapadného Slovenska — povidsine
pod vplyvorn Ceskych alebo vojenskych dychoviek. Chybal vplyv vel-
komestského prostredia: Bratislava mala na zadiatku storocia asi 60 000
obyvatelov, z toho priblizne asi 10 percent Slovdkov. Aj tu uréovali

- charakter zdbavnej a tanefnej hudby predovietkym ciganske kapely.
V Cechach bezny typ ,salonky"” tu bol zriedkavy a tiez bol s¢asti pod
vplyvom ciganskej hudby. Prvé ozveny modernych tancov ragtimového
typu sa v repertodri tychto kapiel objavuju aZ na sklonku prvej sve-
tovej vojny, treba vSak povedat, Ze velmi zriedkavo. Reprezentadné
stredisko mondénneho typu, akym bol uZ pred vojnou prazsky Mont-
martre, Slovensko nepoznalo. : :

r— Vznik samostatnej Ceskoslovenskej republiky roku 1918 trocha urych-

. lil zmeny v Struktire slovenskej spoloénosti. Dosial prezivajuce feu- '
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j dalne_vztahy, ktoré prevladali na dedine, sa zacali rychlejsie mem’t‘ na
~Kapitalistickeé vztahy. VZrastol vyznai miest a thestskéhno spos a-
bavy. Do rozliénych funkcii v Statnej administrative sem boli dosadzo-
vani aj prislusnici Ceskej burzoazie, ktori prinaSali so sebou aj niektoré
navyky mestskej zdbavy. Takéto zmeny pomaéhali utvorit lepSie pred-
poklady pre vznik spolofenského prostredia, ktoré bolo vtedy nosite-
fom novej populdrnej hudby, nemohli v8ak odrazu zmenit dovtedajSie
hudobné tradicie. V dvadsiatych rokoch vzrastol vo vidéSich mestach
pocet stalych taneénych podnikov, do ktorych postupne prenikai aj
moderny taneény repertoar. Na rozdiel od Ciech vSak eSte dlho chybala
povodna tvorba tohto zamerania a skladby na tieto prileZitosti sa im-
portovali predovSetkym z Viedne, CiastoCne z BudapeSti alebc z Prahy.
V Cechach sa niesli dvadsiate roky v znameni prechodu od stariej
tanefnej hudby, reprezentovanej polkou a valéikom, k nov8im forméam
ovplyvnenym dZezom; v slovenskom hudobnom prostredi pdsobili po
I'udovych forméch Cardasa alebo verbunku aj klasické spolo¢enské tan-
ce devatnasteho storocia relativne moderne. V case, ked E. F. Burian,
E. Schulhoff alebo B. Martinti v Cechdch S§tylizuji tance ovplyvnené
. dzezom v rovine vtedajSej avantgardy umeleckej hudby, Mikula§ Schnei-
der-Trnavsky komponuje Stylizované valéiky, Mikula§ Moyzes Mazirku
a iba v roku 1931 vznika Stylizovany ,,Babkovy charleston* dr. Dezidera
Lauku. Nedostatok domace]j tane¢nej tvorby novSieho typu trva az do
polovice tridsiatych rokov, ¢ize do ¢ias, ked v Cechich orchester Ja-
roslava JeZka alebo Gramoklubu uZ ohlasuji zadiatky éry raného swin-
gu. Az v roku 1933 vychadza v tla¢i prvé slovenské tango a o rok
neskdr aj gramofoénova plattia s dvoma tangami‘stlvoyenskych.mautor«gv.;\
“"Podobne ako v Cechdch existovali fox polky a I'udovkové tanga,
j na Slovensku sa domaéaca tradicia mieSa s prenikajacimi podnetmi ;/
ovej populdrnej hudby a tvori s nimi osobité prechodné typy. Pre- |
toze vo folklérnej doméce]j tanec¢nej hudbe prevladali rychle tempd éar- |
aSov a verbunkov, z modernych tancov sa pajCastejie preberalif
Ls(r){irgy_,pomalého tempa — predovSetkym tango.¥ Dalsim dovodsm tejto
Uto¢nosti mchlo byt aj to, Zé pravé tang6 §vojim charakterom naj-
lepSie vyhovovalo tigdnskym kapelam, ktoré aj v tridsiatych rokoch
boli eSte stdle najbeznejSim typom stboru hrajiceho do tanca. ,,Slo-
venské tango“ sa tak stalo velmi vyhranenym hudobnym typom. Od
pbvodného tanga sa pochopitelne znacne li§i, je vSak rytmicky ocmnoho
pregnantnejSie ako ¢eské ludovkové tango. MoZno povedat, Ze je vy-
raznejSie aj svojou melodickou liniou, &erpajicou — hoci zjednodusSu-
jacim spOésobom — zo slovenského folkléru. Na rozdiel od &eského .
»ludovkového® tanga si vécSinou ponechdva aj v refréne molovy ko-

* Z %rvilch Strnédst slovenskych piesni, nahranych na gramofénové platne, bolo 14
tang. :
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lorit** a vyhyba sa tak tdplnej Sablénovitosti harmonickej schémy, kto-
ra je jednym z hlavnych znakov Ceského ludovkového tanga. Slovenské
tango bolo prvym a vlastne jedinym reprezentantom mlade_] slovenskej

/. hudby: v hojne] miere premklo aj do Ciech a dosiahlo tu zna¢nd popularltu

aj poCas druhej svetovej vojny, ked boli nésilne preruSené vzajomné
kontakty.

Druhym medzitypom, zodpovedajicim zhruba c¢eskej polke, je ¢ar-
dasovy fox. Vznikol takisto v druhej polovici tridsiatych rokov z praxe
- cigédnskych tane¢nych kapiel, ktoré sa pokusali adaptovat ludevé pies-
ne na ,,moderny“ foxtrotovy rytmus. K zdkladnej piesfiovej melodii sa
dokompontvaia strednd c¢ast, aby sa vyplnila zvycajnd ,foxtrotova“
forma A-A-B-A. Niekedy sa takto radilo za sebou aj viacero piesni
a v poslednom S§tddiu sa jednoducho komponovali nové motivy, ktoré
si zachovévali intonaény charakter ludovych piesni. Rovnako aj cCar-
dafoveé foxy prenikli za vojny a Coskoro po nej do Ciech, hoci ich
dosah nebol taky velky ako popularita slovenského tanga

Slovenské tango a tardaSovy fox splnili vyznamnid tlohu prechodného
Stadia, v ktorom do pévodnej folklérne orientovanej tvorby po prvy
raz prenikli prvky mimoeurépskych hudobnych kultdr. Pre slovenski
popularnu hudbu bolo takéto Stadium eSte dolezZitejSie ako pre Ceskq,
pretoze tu sa nova vlna populdrnej hudby ¢&iastoéne stretdvela priamo
s folklérnou tradiciou, a nie s I'udovkovym medziStddiom alebo eurdp-
skou popularnou hudbou devitnasteho storoéia ako v Cechéach. Pre G&in-
nejSie rozSirenie novej populdrnej hudby vSak chybala aj hustejSia siet
vlastnych hudobnych vydavatelstiev, ako aj vd¢Si pocet profesionalnych,
technicky vyspelych orchestrdlnych staborov. Cesko-slovenska spolupré-
ca v oblasti pepularnej hudby sa pred druhou svetovou vojnou pre-
Javovala aj v tom, Ze skladby slovenskych autorov ¢iastotne vychéa-
dzali v Ceskych vydavatelstvach a pri nahriavkach slovenskych skladieb
na platne Ultraphon a Esta sa hojne zGCastfiovali Ceské profesionalne or-
chestre. Cesky predvojnovy hudobny priemysel do istej miery sldzil

aj vzniku a Sireniu novej slovenskej popularneJ hudby. . [

[ Pred vypuknutim-druhej svetove] vojny sice nebola slovenska domaca
i'produkma popularne;j hudby zdaleka takd rozvinutd ako v Cechéch,
urobﬂa vSak vyznamné kroky, najmé pokial iSlo o postupni premenu
v hudobnom citeni mladej generacie mestského obyvatelstva.

7
(Slovenska opereta — Vplyv nemeéckej tanecnej hudby — Swing ako
Stylovy zaklad noyeg_sl(menskelpg&arneg hudby) o

‘””Zat1al ¢o v C,etchach zaznamenali roky druheJ svetove]j vojny roz\
:hodu.]um nastup swingu a presadenie domécej a pomerne svojbytnej

** ZnaCnéd dast slovenskych tdng je komponovana v téninach d mol a e mol, %o
st oblibené téniny ludovych ¢ardasov.
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produkcie, mozno povedat, Ze na_Slovensku sa tempo, ktoré nasadila \

druhé polovica tridsiatych rokoy, skér. spomalilo. Vojnové roky za

""enah obdoble konjunktlry 1ba pre povodnu slovenski operetul T4

w$ak—vetmi—prispela K tomu, aby stylové premeny, ku ktorym doslo
v predchadzajicej. etape, hlbSie premkh do povedomia SirSieho .obe-
censtva. Slovenska opereta sa.svojim charakterom velmi neodliSovala
od ¢eskej ludovkove]j operety. Namiesto ludovkovej tradicie sa tu
s nov8imi formami mieSali zvySky star3ej, folklérne orientovanej slo-
venskej taneCnej hudby. Aj tu plati, Ze opereta mala mimoriadny vy-
znam pre dalSie prenikanie nového hudobného vyrazu medzi SirSie
pesluchadéske masy.

Vojnové roky, ktoré izoldciou od svetového diania trocha pribrzdili
prenikanie novych podnetov do slovenskej popularnej hudby, poslizili
ako nevyhnutné zastavenie, aby bolo mozné pevnejSie zakotvit dosiah-
nuty stuperi vyvinu. ZvySeny presun obyvatelstva z vidieka do rhiest,
charakteristicky pre toto obdobie, mal dvojaky uc¢inok. Jednak priva-
dzal do mestského prostredia obecenstvo, privyknuté na vidiecky spo-
sob zébavy, a retardoval tak vyvin, ktory mohol byt moZno az pri-
rychly; jednak vSak toto vidiecke obecenstvo vo vi&Sej miere vysta-
voval novym vplyvom a poskytoval mu moZnost, aby tieto vplyvy po-
stupne absorbovalo a prispdsobovalo sa im. A tak sprostredkujica funk-
cia slovenského tanga a c¢arddSového foxu nestrdca ani v tomto obdobi
opodstatnenie, hoci sa uZ v tom ¢ase objavuja prvé Studeniské orches-

1

tre, ktoré hladaja kontakt so Stylovy ym:azom_nanaho.smmm'

“Cestou najimensteho odporu” prenika na Slovensko aj vplyv nemec-
kej taneénej hudby, ktora napokon nebola bezvyznamni ani pri utva-
rani sa vkusu §irokého obecenstva v Cechdch. Aj tento vplyv prispieva
k tomu, Ze postupne slabne orientdcia na folklérne zamerané prejavy
a mestska populdrna hudba, preniknutd uZ do znaénej miery novymi
prvkami, sa stadva prijatelnejSou pre cCoraz Sir$i okruh posluchacov.
ensinové obécenstvo v mestach; najina cast Prislusiikov mMIgde]
neracie, prijima pritom ako loglcku sticast svojhc zivotného prostre-
dia aj mierne adaptovani swingovi hudbu — najmi po roku 1945,
ked jej pOsobenie umocfiujli importované zahraniéné hudobné filmy
a rastuici pocet amatérskych swingovyich Studentskych orchestrov.

Spoloc¢enské zmeny po roku'1948 priniesli, podobne ako v Cechéach,
nové poZiadavky na populdrnu hudbu: no nie vZdy boli formulované
s pochopenim pre moznosti populdrnej hudby a objektivne hranice jej
pdsobenia. Ako konStatuje dneSna analyza Ministerstva kultiry Slo-
venskej socialistickej republiky, dobre myslené usilie autorov a tex-
tarov vyrovnat sa s tymito poZiadavkami c¢asto ostdvali na povrchu
pri mechanickom prenaSani folkiérnych alebo pseudofolklornych mo-
tivov do hudobnej a. textovej zlozky novych popularnych piesni —
niekedy dokonca priamo proti duchu objektivnych vyvinovych tenden-
¢if, ktoré slovenskd populdrna hudba sledovala. Treba tiez vziat do
Gvahy, Ze ani po umeleckej strdnke nebola mladd siovenska populdrna
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hudba doposial tak fundovana, aby mohla plnit aj niektoré oprdvnené
poziadavky, napr. na tematické rozSirenie okruhu beZne spractivanych
nametov a pod. Krizu, v ktorej sa v tomto rozpore medzi teoretickymi
poziadavkami a praktickymi moZnostami ocitla domdca tvorba, doku-
mentuje okrem iného aj prudky pokles vo vydavani novych pévodnych
piesni. Napriklad v rokoch 1949 az 1952 nevySla v tlaci jedindg pdvodna
tanefna piesen. I
2’ Ked sa v polovici pdtdesiatych rokov utvorili priaznivejsie pred-
¢ poklady pre pckojnejSiu a ststavnejSiu pracu v oblasti popularnej hud-
- by, ukazalo sa, Ze umelecky najpresvedéivejSie prejavy v tomto odbore
nadvédzovali na tradiciu populdrnej piesne z vrcholného obdobia swin- -~
gu. Medzi poprednych predstavitelov skladatel'skyich kadrov slovenskej
populdrnej hudby sa zaradili prislusnici tej generécie, pre ktort bola
zdkladnou Zivnou Skolou préve swingova tradicia. Do znacnej miery
sa vSak uplatfiovala aj geograficka blizkost Viedne, ktora zdéraziiovala
zameranie na zvuk sla¢ikového orchestra s bohato rozvinou melodickou

" liniou, blizSou tradiénému eur6épskemu citeniu.* . .
T oy ¢ esretesors 4 e oo e e e 4745 . e e "\\__ﬁ\

o

Povodna slovenskad tvorba si teraz buduje SirSie skladatelské a in-
terpretacné zézemie. Vznikaji telesd na takej technickej drovni, Ze
moéZu postupne prebrat funkciu, aka doposial plnili pre slovenskd hud-
bu Ciastoéne Ceské orchestre.** Swingova tradicia si tak na Slovensku
zachovéava schopnost pdsobit ako tvorivy podnet dlhSie nez vo svetovom
meradle alebo v Cechdch — okrem iného préve preto, Ze sa nemohla
dostato¢ne uplatnit skor a Ze jej pdsobnost sa tu doposial tak neopo-

| trebovala. Swing teda na Slovens ral;"hoci 6 nie¢o neskér, rov-
\ngkﬁ Glohu ako inde vo svete:/presadil novd syntézu mimoeurépskych

vyrazovych prostriedkov s europskou tradiciou popularnej hudby a uro-
bil ju prijatelnou aj pre najSirSie obecenstvo, priCom pomohol utvorit
zodpovedajuci rezervoar tvorivych kadrov aj interpretov, ktori sa pro-
strednictvom tychto vyrazovych prostriedkov nauéili volne a umelecky
presvedcivo vyjadrovat. Zaroveil s tym prispel aj k dalSiemu rozvoju
mchutnejiceho aparatu hudobného priemysly, ktory bol k dispozicii
na Sirenie tejto hudby (a po nej aj dal§ich druhov novej populdrnej

* Je charakteristické, Ze vplyvy ,viedenského modelu® sa i v daldich rokoch
hojne uplatitiovali aj v brnianskej produkcii populdarnej hudby. Prostrednictvom br-.
nianskych rozhlasovych relédcil potom prenikali na celtt Moravu a do Ciech.

** Napriklad Tane&ny orchester Bratislavského rozhlasu, ktorého vznik a rozvoj
Casove predbehol zaloZenie nového samostatného d¥ezového a tfanedného orchestra
Ceskoslovenského rozhlasu v Prahe. Typické sid aj jeho premeny, v priebehu kto-
rych bol pbvodny typ velkého slafikového orchestra nahradeny swingovym big ban-
dom.
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hudby). Jeho podstatnou &astou je hudobno-vydavatel'ské aktivita a &in-
nost gramofénovych spolotnosti i masovokomunikaénych prostried-
kov.¥

8.

(Slovenska populirna hudba v Sestdesiatych rokoch — Vyznam a vplyv
Bratislavskej lyry — Sedemdesiate roky) ‘

[ N

i Zhruba od =zadiatku Sestdesiatych rokov vstupila slovenska popu- {
vlarna hudba do $tadia, ked mohla — spolu s &eskou tvorbou v tejto ;
i oblasti — sledovat celosvetovy vyvinovy trend. Na zaéi =
“dobiav3ak mnebola e¥te -ani-rezervodrom tvorivych sil, ani rozsahom
svojho uplatnenia celkom rovnoprdvnou partnerkou ceskej populdrnej
hudby. Preto sa popri poZiadavkdch na rast kvality uplatiiovali v jej
vyvine aj poziadavky na vicSiu extenzitu a ziskavanie novych plat-
foriem, ktoré by spédtne posobili inSpirativhym spdsobom na tvorivi
zlozku.

Vyznamni tlohu v_tomto smere plni piesfiovy festival Bratislavska
lyra;—RtoFy sa stal najvyznamnejSou udalostou svojho druhu_nielen
a Slovensku, ale aj v celom CeskosIovensKil., Jeho vyznam sa ne-
ohrani¢uje iba na tvoriva stranku. Piesfiové sitaZe spravidla poskytuju
prileZitost iba jednému, nie velmi Sirokému typu ,festivalovej piesne“
a povdtSine nemd6zu ani umeleckou kvalitou, ani Zanrovou pestrostou
konkurovat tomu najlepSiemu, ¢o medzi dvoma roénikmi sdtaZe prinesie
beZné celorocnéa tvortl)a. Tradicia festivalu Bratislavskd lyra vSak velmi
vyrazne posilnila spolofenske postavenie popularnej hudby na SIoven-__
sku. ’Ziské,liij;hi?e.fﬁ%. dokoncaﬂmelativne“p.e%riieiﬁiﬁ “situdclu v Struktare
spolo¢enskych hodndt, ako predbeZne dosiahla v 6gphéch.“

AR AR Aoty

* .V tomto smere v3ak do3lo vo vyvine slovenskej spolotnosti este k dalSiemu
vyznamnému zvratu, ked po prijatf federalizdcie §tdtu vzniklo aj samostatné hu-
dobné vydavatelstvo a gramofénovd produkcia Opus. Tento podnik nahradil dovte-
daj$iu slovenskd pobotku praZského Supraphonu a zaradil sa bok po boku sa-
mostatne pracujicej redakcii a produkcii Slovenského rozhlasu a televizie. MoZno
povedat, Ze tieto zmeny dovfili Gplné osamostatnenie sa slovenskej populdrnej hudby
aj po organizatnej stranke.

** Prejavuje sa to napr. ststavnym zdujmom, ktorym slovenské 3Itdtne a stranicke
orgdny sledujd vyvin Bratislavskej lyry, aj ob¢asnou osobnou tG&astou ich . pred- 2.
stavitelov na testivalowfch podujatiach. V4&3Ta spolofenskd prestfZ populdrnej hudby
na Slovensku potom neprimme vyZaruje aj do ingch oblasti, Zrejme jej zdsluhou
si udrZala bratislavskd telewizia: vo swojom. programe Mald televiznu hitparddu v &ase,
ked dramaturgia pra¥skej telovisiq: pristypavala k 3pecidlnym reldcidm populdrnej
hudby so znatnou opatrnostou. Mals, teleyizna hitpardda vyrazne spopularizovala nie-
ktorych predstavitelov slovenskej populfrmej. hudby:aj v Cechéch a niektorym umel-
com. z Ceskej socialistickej republiky poskytla prileditost, akd sa im doma nena--
skytovala. :
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~OKrem toho sa zahranitna. Sast—Bratislavskej lyry stala kaz-
doroéné prilezitostoupré takmer jediné stretnutie ceskej a slovenskej
popularnej hudby s niektorymi Spic ymi_predstavitelmi__svetove]
tvorby v _tejto o ti. [Zozham zahraniénych hosti Bratislavskej "1yry "
fa cestu k ovela bohatSiemu registru prudov, Zanrov i trendov
svetovej populdrnej hudby, ako je t4, ktorG naznaCuje profil domacej
tvorby. Podobnym smerom sa potom moéZu niest aj niektoré mimo-
sitazné vystipenia domdacich solistov alebo stborov. Hadam aj této
skutocnost prispela k tomu, Ze vnutorné Zanrové roztlenenie dneSnej
slovenskej popularnej hudby (pokial ide o jej UspeSnych Spi¢kovych
predstavitelov) sa dnes trocha li§i od pomerov v &eskej tvorbe. Za-
meranie na nivelizujtci hlavny prad v3ak pochopitelne prevlada aj tu.
Zatial' ¢o v interpretaCnej rovine sa v takto orientovanej slovenskej
popularnej hudbe predbeZne neobjavili také mimoriadne osobnosti, aky-
mi je niekolko vynimoénych, Spickovych Ceskych predstavitelov tohto
Zanru, v, kompoziénej rovine ukazali posledné rocniky festivalu, Ze
isa pomer sil medzi ¢eskymi a slovenskymi slitaZnymi piesiiami pomaly
vyrovnava.

Na druhej strane vSak vyvin slovenskej populdrnej hudby priniesol
niekolko vynimoénych individualit v menSinovych oblastiach umelecky
néro¢nejSich wrendov, ktorych droveni a spolofenska prestiZ presahuje
~moZnosti, aké reprezentanti tychto Zinrov _maji v Cechach. Mari'a’xfi‘f
{Varga a7 Jelio Collegium musicum: svojou tvorbou, v kterej~sa Yockové;

rvky spajaja s osobitym parafrazovanim eurédpskej umeleckej hudby,‘

lebo Pavol Hammel a Prady s individudlnou lyrickou tvorbou, orien-i
ovanou na folk rock a silne poznafenou domaéacou tradiciou, prerastli

ielen kvalitou, ale CiastoCne_aj ohlasom syojej préce nielen slovenské,
WM@MWW -
puldrna hudba jeden zo SpiC¢kovych bodov svojho doteraj$ieho vyvinu:

taky, ktory momentalne chyba Ceskej populdrnej hudbe,- - i,

— by & -

Koniec Sestdesiatych rokov zastihol siovenskd populdrnu hudbu v po- ]
dobnej situacii ako Ceskl. Krizové obdobie, ktorym preSiel nas cely.
oliticky a_spolo€ensky Zivot, malo aj tu svoje ddsledky, a podobne
, aj na Slovensku-sa problémy popularnej hudby *stali
‘predmetom starostlivosti stranickych "a” vladnych orgéanov. Vladny do-
“kument z roku 1976 hovori zpova o pozitivnom' vyvoji, ktory mozno
konStatovat predovSetkym v poslednych dvoch rokoch; zaroven vdak
konStatuje, Ze slovenska populdrna hudba e§te stile plne nezodpoveda
potrebdm mladeZe. ,,SG¥asna slovenska populdrna piesefi; predovietkym
vo svojej rytmickej zlozke, Coraz v&a¢Smi sa vzdaluje rytmu i tempu
mladého Cloveka a vyhovuje skor vkusu stredr¥j ‘a StarSej generécie®,
hovori sa v- dokumente a stiCasne sa pripoimina, ze ,mlady ¢lovek, kto-
rého neuspokojuje :produkcia naSich rozhlasowych a televiznych stanie,
vgl’mi Tahko mi6zZe preladit svoj ‘prijimacé-na -niektora 'z*ahrani'énﬁ sta=
~ Jednym zo zékladnych problémov je ziZené chapanie zabavnej hud-
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by iba ako Zanru tanenej a populdrnej piesne. Populdrna pieseii v tom-
to zGZenom chéapani nebola a nie je schopna nahradit ostatné typy
zabavnej hudby, akymi sG dychova hudba, opereta, muzikal, filmova
hudba, moderna zabavna hudba, dZez a vyS$8i popular. Redukovanim jed-
notlivych typov sa vytvoril uniformovany zvuk, kliSé, a s rasttGcimi
kvantitativnymi poZiadavkami klesala i kvalita. Tym sa nepriamo vy-
tvoril rozpor medzi velkou programovou potrebou i poZiadavkami po-
sluchéé?v réznych vekovych kategérii a mozZnostou kvalitativnej po-
nuky.“1 _

Slovenska a CGeska popularna hudba teda. stoji uprostred sedemde-
siatych rokov zhruba pred rovnakymi problémami; priaznivejSie vysled-
ky poslednych rokov vSak naznacujd, Ze na ich rieSenie sa uZ vykonali
aspofi prvé slubné kroky.

Vo v8eobecnom zhrnuti moZno teda povedat, Ze v ¢eskej i v slo-
venskei populdrnej hudbe prebiehal akulturaény proces postupnej pre-
meny vyrazovych prostriedkov populdrnej hudby nasho storo&ia odliS-
nym tempom, tak, ako tc zodpovedalo dosiahnutému stuptiu industria-
lizdcie a premien S§truktiry spolo¢nosti. V Cechach podnety novej
popularnej hudby napospol nadvidzovali na ,ludovkovd* formu, ktora
obsahovala folklérne tradicie v aplikovanej, sprostredkovanej podcbe.
Na Slovensku ob¢as dochadzalo k priamemu stretdvaniu novych pradov
s folklérnou tradiciou v jej povodnej podobe. V oboch narodnych kulti-
rach vznikli prechodné hudobné typy, pripravujice hudobné vnimanie
Sirokého obecenstva na konzumdiciu novych vyrazovych prostriedkov.
V Cechach plnila tato tlohu fox polka a 'udovkové tango, na Slovensku
slovenské tango a €ardaSovy fox.-Je typickeé, Ze takéto prechodné typy
podmienené lokalnou tradiciou, sa objavuji predovSetkym v obdobi, ked
rozdiel medzi novymi vyrazovymi prostriedkami a domécou tradiciou je
privelmi ostry; len Co sa tento rozdiel zmierni, prevladajia typy univer-
zélnejsieho charakteru. K vSeobecnému prijatiu swingovej syntézy, ktora
urobila novy typ populdrnej hudby prijatelnym pre Siroky okruh poslu-
chacov, doslo v Cechiach skor ako na Slovensku. Na Slovensku pre rych-
lejéie prenikanie popularnej hudby, ovplyvnenej dZezom, chybala pokro-
kovo orientovana avantgarda domacej umeleckej hudby, ktora v Cechéach
vytvorila dobré predpoklady pre nastup dZezu a swingu uz v medzi-
vojnovom obdobi. Naproti tomu prudko narastajice usilie o doviSenie
niarodnej emancipdcie a prejavy svojbytnej narodnej kultary vo vset-
kych oblastiach vytvorili v Sestdesiatych rokoch na Slovensku predpo-
klady na tc, aby sa vyvinové tempo slovenske]j populérnej hudby urych-
lilo a ziskali pre nu aj spolofensku prestiZ, ktord v niektorych smeroch
presahuje sGfasné moznosti populdrnej hudby v Cechédch. Tienisté stran-
ky vyvinu druhej polovice Sestdesiatych rokov spocivali predovSetkym
v rozkolisanosti a nejednotnosti kultirnopolitickych koncepcii. Dosled-
kom tejto situacie bol zvySujlci sa komerény tlak, smerujaci k ni-
velizécii celej popularnej hudby, k rozdrobovaniu a poklesu umeleckych
hodndt v hudobnej i textovej zloZke. Uloha &elit tymto tiakom utvo-
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renim organizanych predpokladov na to, aby sa mohli v populdrnej
hudbe vyraznejsie uplatfiovat umelecké aj kultdrno-politické i ideové
kritérid, vyvstdva dnes rovnako néastojtivo pred Eeskou, ako aj sloven-
skou populdrnou hudbou.
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‘MEDZI PRIEMYSLOM,
OBCHODOM A UMENIM
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(Rozsah obchodu s pop music — Jeho zaciatky — Rozhlas — Disc
jockeyovia — Televizia)

Mala inventira hudobnych pridov ném sice poskytla hruby prehlad

o ,muzikdlnej* zloZke dneSnej pop music — ta vSak zdaleka nie-je-
vSetkym ara ’pﬁ‘p'méj hudby urcuje sposob rozSirovania a pro-
ukcie: To z nej robi nielen hudbu, ale aj velmi dobleZité priemyselné {

a obchodné odvetvie. Casto sa cituje Gdaj z roku 1961,! podla ktorého }

/ hudobny priemysel v Spojenych Statoch, pokial iSlo o obrat, stal uZ ;

_vtedy na tretom mieste--za—eeeliarskym _a, ‘@*@gm%ROku 1974 sa
v Spojenych¥tdtoch predalo gramofénovych platni 0 000 000 dolé&-
rov—o 9,1 percenta viac ako v predchadzajicom roku. Krivka predaja
pritom prudko stipa za poslednych pédtnédst rokov. AZ do roku 1945
sa odbyt pohyboval okolo sto milibnov dolarov. Roku 1955 ‘tvoril 213
miliénov dolarov, v priebehu piatich rokov prudko vzrastol na 603
milibnov a potom _'sa Splhal takmer bez -wjkyvav _strmou i Zz
__po_dnesné ¢islo.§Prudky vzrast predaja, sdvisiaci s.nastupom rock and
i rolli;—zfiamenal aj prenikavi zmenu v Struktire amerického gramo-
fonového priemyslu: velké spolo€nosti, ktoré dosial kontrolovali naj-
vagsiu cast trhu, sa spociatku stavali proti novej hudbe a nové, malé
nezavislé spoloCnosti (skratkou z pridavného mena independent sa im
\ hovprllo nindies*) wvyuzili tato pri1921tos_£_ a ich  vyznam podstatne |
Q\V_Z_,I;as-to‘lw""‘""”‘ e i -

Na svetovom trhu gramofénovych platni maji podiel predovsetkym
velké priemyselné $taty. Roku 1972 tvoril podiel USA zhruba 40 percent,
Japonska 11,9 percenta, ZSSR 10,5 percenta, Velkej Britanie 7,5 per-
centa, NSR 7,3 percenta Franclizsko 7 percent — na ostatny svet
pripadd necelych 16 percent.* V Ceskoslovensku predstavoval predaj
gramofénovych platni roku 1949 asi 26 457 000 Ké&s, roku 1955 59 035 000
Kés a roku 1975 takmer 290 miliénov Kés.2

i, e

e S — ’ :
* V tychto &islach st zabrnuté okrem predanych gramofénovych platni aj magneto-
fénové pasky a kazety. I '
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¢ mienky niektorych priamo urfujG — hudobnd stranku populér .
tL-~AKk §a chceme aspoil beZne oboznamit s hlavnymi vztahmi, musime

' Aj ked predaj plz;tni je najvacsim zdrojom ziskov hudobného prie-
myslu, nie je jedinym. Museli by sme k nemu pridat eSte vynosy

agentir, honordre vykonnych umelcov za verejné vystupovania na kon-
' certoch, v kluboch alebo v zabavnych podnikoch, vynosy hracich au-
tomatov, nehovoriac o vyrobe a predaji gramofénov, magnetofénov, hu-
dobnych nastrojov a reprodukéného zosililovacieho zariadenia. Nie div,
%e v hudobnom priemysle vznikla zloZitad siet vztahov a vézieb, urcova-
nych obchodnymi a vyrobnymi zdujmami, ktoré silne ovplyviiuja — podl’a}
nej

i% autorskych a prevadzkovych préav, prijmy hudobnych nakladatelstiev,

~hudby.

~

sa vratit opdt k na§mu vychodiskovému bodu — na zadiatok dvadsia-
teho storodia. ,

V tom &ase sa v Spojenych Statoch zacina prudko rozvijat prva
zlozka hudobného priemyslu: hudobné vydavatel'stvd. Veddce spolo¢-
nosti sa sistreduji okolo Union Square, nedaleko vtedajSich zdbavnych
podnikov. Piesne, ktoré sa tu spievaji, dokdZu urobit z malého pod-
niku zlatd bafiu. V rozpidti rokov 1900—1910 sa z takmer sto popu-
larnych piesni predalo viac ako milién vytlatkov. V tom ¢&ase to bol

! aj hlavny zdroj prijmov vydavatela. Propagdcia piesni sa uZ vtedy

opierala o populdrnych spevdkov a hladala k nim cestu — dokonca
natolko, Ze sa americky slovnik obohatil o novy technicky vyraz ,,song
iplugger“. Ulohou song pluggera bolo presvedéit spevdka alebo orches-

§ ter, aby spieval propagovanu piesefi o najCastejSie, jej interpreto-

‘vanie v3ak nebolo e§te samo osebe cielom — malo jednoducho primét
iéo najviac posluchéacéov kipit si jej nové notové vydanie.

| Na obzore bola vSak uZ zmena. Roku 1914 podal skladatel Victor
liHerbert Zalobu na Shanleyho reStauraciu, v ktorej vyhraval orchester
jeho skladby a ni¢ mu za to nezaplatil, ¢o bolo v tych ¢asoch celkom
. beZné. Proces, ktory rozhodol aZ americky najvyssi sad, sa skoncil his-
torickym vyncosom. Sudca Oliver Wendell Holmes dospel k nédzoru, Ze
verejné interpretovanie hudby sldZi na zarobkové uGcely, preto je in-
terpret povinny vyZiadat si sdhlas skladatela a zaplatit mu honorér.
Skladatelia a nakladatelia, ktori na zéklade zmluvy s autorom majd
podiel na takychto ziskoch, zaloZili eSte v tom istom roku spolofnd
organizaciu ASCAP* (American Society of Composers, Authors and Pub-

* ASCAP v3ak nebola prvou svetovou autorskou ochrannou organizdciou. V Europe
vytyéila hlavné zasady autorského préva vrdtane ochrany prevddzkovych prav uZ
bernskd konvencia z roku 1886, z ktorej neskOr vychddzal aj rakiisky zdkon z roku
1895, platny na naSom UGzemi. My3lienka uplatiiovat ndrok na ochranu prevddzkového
prdva v praxi v3ak bola v minulom storofi nezvytajn& ba pokladala sa takmer
za nemordlnu. Ked nemeck& autorskd ochrannd organizicia GEMA ponftkla &lenstvo
Antoninovi Dvofdkovi, stretla sa ufiho s rozhorenym odmietnutim. Od svojho na-
kladatela Simrocka vraj dostal za diela riadne zaplatené, a nie je taky nesve-
domity, aby sa doméahal eSte daliej odmeny.
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lishers — Americkd spolotnost skladatelov, spisovatelov a nakladate-
lov), ktora si za¢ina prostrednictvom vlastnych kontrolnych orgénov vy-
méhat od kazdého prevadzatela plnenie tohto rozhodnutia. Podobny
vyvin postupne prebiehal takmer v kaZdej krajine. Ochranny autorsky
zvdz (OSA), ktory plnil tieto dlohy u nas, vznikol roku 1919,
Zhruba od-prvej svetove] vojny uZ-nie-je zdrojom prijmu iba predaj-
notovych vydani (s prichodom gramofénu, naopak, prudko klesa), ale
prevedenie skladby. A nie sG to zanedbatelné prijmy. Roku 1921 si 250
¢lenov ASCAP-u rozdelilo medzi sebou 80000 dolarov. Roku 1963 uz
v Amerike pracovali tri autorské spolo&nosti (ASCAP, BIEM a SESAC).
Ich spolo¢né inkaso za vSetky druhy interpretovania prevysilo 54 mi-
liénov doldrov.® Inkaso nasho OSA predstavovalo roku 1922 zhodou
okolnosti taktieZ 80 000, prirodzene v korunich. V prvem desatroci
existencie dosiahlo OSA takmer 5 miliénov, roku 1948 uZ prekrocilo
10 milionov K&s a od roku 1955 zadala tdto suma este prudsie stupat,
- aZ roku 1975 dosiahla takmer 45 miliénov Ké&s.4 O rozvoji medzindrodnej
integracie v poslednych rokoch svedci okolnost, Ze od roku 1955 do
roku 1969 sa inkaso OSA zo zahranidia zvysilo devétnasobne, platby
OSA do zahranicia asi pdtnasobne. H

Pri¢ina takéhoto rastu spodivala aj v tom, Ze nové komunikaéné pro-
striedky vo velkej miere znasobili moZnosti reprodukovania. Rozhla-
sové vysielanie sa z pokusného 3tadia v dvadsiatych rokoch vyvinulo-*
na aparat, ktory méZe jedinou prehravkou oboznamit s novou piestiou !
desiatky miliénov posluchddov. Pri americkom systéme stkromnych
rozhlasovych spolo¢nosti, ktoré si odkazané na priimy z rekiamy, vedie '
Specializdcia hudobnych z&ujmov jednotlivych zloZiek obyvatelstva
k Specializacii hudobného programu rozhlasovych stanic. Rozhlas sg tak
stava velmi G¢innym ndstrojom propagécie uréitych Zénrov alebo dru-_
hoy hudby; Z priBiiz‘ne 300 000 ernoSskych rodin v oblastl Chidaga mé4
asi 25 percent po cely defi zapnuté radio. Asi polovica tychto prijimacov
je neprestajne naladenad na stanicu SVON, ktora vysiela vyluéne ger-
nosska ,,rasovi” hudbu (soul).5

Podnety vychadzajice z pravnych alebo obchodnych aspektov roz-
hlasového vysielania méZu niekedy ovplyvnit aj pomery v hudobneij.
zlo¥ke pop music. }V’Fﬁasiﬁ@mmm—gfm‘mgﬂ”
rozdelili vysielacie pdsmo na dlhych vinich a neponechali nijaky volny
okruh pre Mexiko a Kubu. Mexické rozhranie ,ovladali® americké vy-
sielate z pohraniénej oblasti. Preto Mexiko postavilo pri americkych
hraniciach niekolko silnych stanic s vykonom 50000 W, t. j. dva aZ
tri razy viac, ako mali najsilnejS§ie americké stanice. Tieto vysielae
bolo potut po celych Spojenych §tatoch a niekedy aj v-Kanade. A pre-
toZe ich vysielanie bolo uréené pre vidiecke obyvatel'stvo, mali na pro-
grame povidcSine country and western music — &o vlastne prispelo
k rastiicej popularizécii tohto druhu hudby.b S e
) najvyznamnejsim udalostiam vo vztahoch medzi rozhlasovymi sta-
nicami a autorskou spoloénostou doslo v Spojenych Statoch roku 1941.
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{ Uplatnenie hudby v rozhlase sa stale rozrastalo a rovnako narastali aj
[ poziadavky ASCAP-u, vtedy eSte jedinej americkej autorskej organiza-
. cie. Rozhlasové stanice odmietli reSpektovat tieto poZiadavky a ASCAP
sa rozhodla zasiahnut z pozicie sily: zakézala rozhlasu vysielat skladby
jej €lenov, pokial nepristdpi na nove podmienky. Vyradila tym na cas
z rozhlasového vysielania hudbu v8etkych ,,yenomovanych® skladatelov.
Na podnet rozhlasovych stanic vSak vznikla ind autorska spoloénost
— BMI (Broadcast Music Incorporated). Napokon doSlo k dohode a ob-
novila sa zmluva ASCAP-u s rozhlasom. Nova spolofnost si vSak aj
nadalej uchovévala dobré vztahy s rozhlasovymi stanicami. Nemohla
poéitat so skladatelmi znadmych mien, ktori boli &élenmi ASCAP-u, preto
musela otvorit dvere poloamatérskym skladatelom z okrajovych Spe-
cializovanych oblasti. Nova situédcia ulahtila poziciu men§inovym Spe-
cializovanym zénrom, ako je rhythm and blues alebo country and wes-
tern, a v patdesiatych rokoch podporila nastup rockovej vlny, ktora
zasa v mnohych smeroch zmenila dovtedajSie pomery v hudobnom prie-

sle. T

Podobny pripad vzdjomnej spétosti hudby a organiza¢nych presunov
v hudobnom priemysle najdeme aj v domécej praxi. Ked roku 1966
ziskalo vydatelstvo Panton opravnenie vydéavat gramofénové platne, za-
viazdl si Supraphon vdgSinu SpiCkovych interpretov pop music exklu-
zivnymi zmluvami. Pantonu neostdvalo iné, nez — podobne ako BMI
— hladat talenty v oblastiach, ktoré sa edte celkom nepresadili. Jeho
dramaturgia v pop music sa v prvych rokoch sustredila na rockovych
interpretov a skupiny country and westernu alebo folk music, ktoré
takto pri svojom néstupe nasli pomerne Siroké moZnosti uplatnenia.

Vratme sa vSak k rozhlasovému vysielaniu. Roku 1940 potvrdilo dal-
§ie rozhodnutie amerického odvolacieho sidu pravo rozhlasovych stanic
vysielat hudbu z gramofénovych platni bez predoslého povolenia ma-
jitelov copyrightu. (Je vSak jasné, Ze aj za takyto druh interpreto-
vania musi rozhlasova stanica zaplatit dohodnuté poplatky.) Gramo-
fénova platia sa stala pre rozhlas najcastejSim a najlacnejSim
zdrojom hudby. Vo v#cSine kapitalistickych’ Statov je to zdroj takmer
vyludny, pretoZe zaobstaravanie vlastnych nahrévok je pre rozhlas ovela
nikladnejsie. :

Vzrastajice pouZivanie gramofénovych platni v rozhlase prispelo
k vzniku novej profesie. Casopis Variety pre fiu roku 1937 po prvy
raz pouzil ozna¢enie disc jockey. Dnes je tento termin celkom bezny;
niekedy sa dokonca skracuje iba na d. j. alebo pcdla anglickej vy-
slovnosti tejtc skratky na dee jay. Disc jockey je rozhlasovy komen-
tator, ktory vo svojej reldcii prehrdva a uvadza gramofonoveé platne
podla vlastného vyberu. MéZze teda v znaCnej miere ovplyvnit ich po-
pularitu, preto sa gramofénové spolocnosti usilujd nadviazat s nim
¢o najtesnejdie vztahy. V Spojenych §tatoch pracuje podla odhadu Toma
Wolfa’ okolo 25000 disc jockeyov; asi Sestnést Spickovych predsta-
vitelov tejto profesie zaraba Udajne vySe dvadsattisic dolarov rocne.
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Populdrnych disc jockeyov ma kaZda europska krajina. O ich mena
sa opieraju napriklad programy rozhlasového vysielata Luxemburg ale-.

bo ,,pirdtskych” vysielatiek, Specializovanych na pop music.

Disc jockey je viac nez plhy hlasatel. V dneSnom chépani je 1o
osobnost, ktora — podobne ako kabaretny umelec — ziskava posluchéa-
Cov Stylizaciou svojho prejavu. Disc jockey si moZe pri- platni po-
spevovat, zddrazfiovat jej rytmus, nahlas davat najavo nad$enie alebo
nepriazen, pomocou technického zariadenia méze aj striedat alebo
kombinovat naraz niekolko nahrdvok. Niektoré hlasovacie ankety o naj-
popularnejsieho spevaka, skupinu alebo nahravku obsahuja ako Gplne
rovnopravnu kategériu aj hlasovanie o najpopuldrnejSieho disc joc-
keya. NeCudo, Ze sa gramofénové spoloCnosti usiluji ziskat si priazen
disc jockeyov aj vecnymi alebo pefiaZnymi darmi. V Spojenych Statoch
vySetrovala osobitnad komisia amerického kongresu uplatkarstvo medzi
disc jockeymi. 1S8lo o natolko rozSireny a vSeobecne znamy jav, Ze
sa preni vzil aj osobitny termin — payola. Podla rozhodnutia komisie
Je dnes takéto polinanie trestné a moZe sa stihat pokutou do 10 000
“dolarov alebo trestom odriatia slobody do jedného roku. No podobné
zdkulisné manévre nie si v priemysle pop music ojedinelé a netykaji
sa iba disc jockeyov. Rovnaku prileZitost umoZnit niekomu znacny zisk
majli aj ti pracovnici gramofénovych spoloénosti, ¢o rozhodujd o dru-
hych stranach platni s piesfiou, ktord sa pravaepodobne stane hitom
(na vysledkoch predaja platne sa rovnakym dielom zUCastniuja autori
aj umelci oboch stran platne), alebo ti, &o uréuji prekladatelov tex-
tov zahrani€nych hitov, ktoré ma nahrat oblibeny spevék. (Takéto za-
kulisné manévre sa vSak skér eurépskou Specialitou.) Ked sa v Sest-

desiatych rokoch objavila v NSR na trhu kniha, ktord odhalovala pred

verejnostou podobné praktiky, skipili vraj — podla neoverenej sprivy

— zastupcovia hudobného priemyslu cely naklad a osobitnou dohodou o

za ,mastné” odstupné zaviazali jej vydavatela, ze ‘nepristipi k dal-
Siemu vydaniu. S .

Na hraniciach legality balansovala dalSia charakteristicka epizfédéifzoq"

vztahu medzi rozhlasom a pop music. Rozhlasovid reklama mobze byt

vynosnym obchodnym podnikanim. Posluchacov vsak treba privabit -

§ o najatraktivnejSim programom. V polovici Sestdesiatych rokov do-
spelo niekolko podnikavcov k zdveru, Ze BBC nevysiela v dostato¢nej
miere novd pop music. Rozhlasova stanica, ktord by vysielala iba pop
music a kratuc¢ké spravy, by mohla zrejme ziskat ovela vi&si pocet
posluchacov,. najmi miladych. {A zvySeny pocet posluchadov znamena aj
zvySenl sadzbu za rozhlasovy reklamu.|Dfia 29. marca 1964 sa po prvy
taz ohlédsila nova rozhlasovd stanica Radio Caroline. Nasledovali Radio
Lendon, Radio England, Radio Scotiand a dalsie. Vysielacky boli umiest-
nené na lodiach zakotvenych mimo oblasti britskych vysostnych véd,
pracovali s popularnymi disc jockeyskymi osobnostami a nepretrzite
vysielali posiedné novinky pop music. Dostali nazov »piratske vysielac-
ky“, a nebolo také I'ahké najst v medziniarodnom préavnom poriadku proti
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nim obranu. Trvalo dva a pol roka, kym sa britskej vlade podarilo
piratov zlikvidovat. Po ich zruSeni sa rozhodla zaviest viastny novy
program — Radio One — ktory je venovany vyluéne pop music. Zis-
kala prefi aj niektorych disc jockeyov, ktori si vyslazili sldvu na pi-
ratskych lodiach.*

Pirdtska epizéoda vSak nebola iba anekdotickou historkou. MbZeme

v nej vidiet aj doklad, Z "Eam, Kde dopyt po pop music, vyvierajuci |
7 'z objekttvry Tt civilizathého procesu, nie je nasyteny legdlnym sp6-

sobom, Coskoro sa objavia cesty, suplujice ¢&lanok, ktory tu chyba. !

Podobne by sme mohli interpretovat napriklad zaplavu inzeratov, ktoré |

v naSich Casopisoch predneddavnom hladali alebo ponikali prehravanie
magnetofénovych snimok zahrani¢nych platni, u nds nedostupnych.

-~ Z ich kopirovania — v tomto pripade celkom ilegdlneho — sa nadas

stalo sicgéngf&ele_@lmjﬁlé_ahchomwodvetﬂehw IR
~—NigJé m jednotny nézor na postavenie, aké ma v propagécii

jednotlivych piesni alebo celych Zanrov televizia. Je nesporné, Ze jediné
televizne vystipenie v oblibenej relacii mdZe znamenat zvrat v kariére
spevéaka alebo skupiny. Vela raz to uz dokéazala najpopuldrnejSia ame-
ricka televizna reldcia Ed Sullivan Show; vystapenie v nej je pre kaZ-
deho tdcCinkujiceho uZz samo osebe svedectvom S§pi¢kového dspechu.
Televizia dokéZe piesefi aj ,urobit“. V Case naSej televiznej sitaze Pes-
ni¢ky na zajtra cakali pred televizormi tisice amatérskych a profesio-
nélnych hudobnikov s magnetofénmi: relaciu nahravali, vitazné piesne ete
v noci prepisovali z magnetofénovej pasky a jednoducho aranZovali
a uZ na druhy den ich vyhravali sibory po celom Ceskoslovensku.
Bratislavska televizna Mald hitpardda — v Case, ked nemala prazska
televizia pravidelnd pesni¢kovu relaciu — presadila aj v Cechach slo-
venskych spevakov a piesne. No moZnosti a Uloha televizie sa predbeZne
predsa len odliSuju od funkcie rozhlasu,

Zda sa, Zze rozhlas — vdaka rozsiahlejSej sieti — moZe ovela viac
reSpektovat vnatorna diferencidciu, ktora sa prejavuje v dneSnej pop
music. V Spojenych Statoch dospel tento vyvin tak daleko, Ze sa
jednotlivé stanice méZu Specializovat na jeding druh hudby. Podobné
tendencie sa prejavuji aj v Eurdpe, kde sui rozhlasové stanice pod
vplyvom Statu: Usilie o programovi vyhranenost kazdého vysielacieho
okruhu umozZiiuje CastejSie zaradovanie programov pre 3pecializované
vrstvy posluchdfov. Televizia sa naproti tomu ovela &astej$ie obracia

* Vyraznym typom rozhlasového programu, ststredeného iba na pop music a krat-
ke spravodajstvo, st relacie Radia Luxemburg, ktoré je zrejme najvyznamnejsou
obchodnou spolonostou v Eurépe prdve pre mimoriadny a&inok rekiamnopropa-
galnej finnostl. No rozhlasovy program tohto typu zrejme dokonale vyhovuje po-
trebam zdbavy dnefnej miadej generdcie. Preto ho — prirodzene s inak zameranou
dramaturgiou a bez komerén§ych zretelov -— preberaji aj rozhlasové spolotnostk
; socidalistickych krafinach (napriklad niektoré rozhlasové okruhy v NDR alebo nasa
viezda).
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na ¢o najsirsi ,rodinny“ okruh divakov. Preto sa jej program pop
music orientuje predovSetkym na vSeobecne prijatelny ,hlavny prad®
— na uZ presadené, asimilované a ni¢im neprovokujice typy. Nie na-
darmo sa o televiznom publiku hovori ako o ,tichej vdé&Sine“. V roz-
hlasovom vysielani zodpovedd podobnému zameraniu najskdr program
,rozhlasu po drote“, ktorého americké oznaéenie ,,muzak® sa stalo
synonymom pre tuctovy, spésobne ufesani hudbu, vyhovujiicu najsir-
Siemu a najmenej naroénému vkusu.

2

(E;ramofénovy priemysel — A & R man — Exkluzivne zmluvy —
Bingly a LP platne — Hracie automaty — Pésky a kazety) -

‘T Rozhodujucim ohnivkom v rozSirovani pop music a v obchode s ﬁou1 '
si gramofénové spoiofnosti. Nastup a prudky rast obldbenosti gra-
mofénovej platne nahradili pévodné meradlo Uspechu populdrnej pies-
ne, ktorym hol na zadéiatku tohto storofia pocCet predanych vytlackov
notového vydania, paf:tom predanych platni. Prejavuje sa tym aj pre-
sun od aktivneho muzicirovania k pasivhemu poctivaniu. Hudobnina bola
iba material, pomocou ktorého si mohol poslucha¢ pieset sdm =zahrat
alebo zaspievat: na gramofénovej platni ju uZz dostdva hotovl, v po-

dani svojho obltubeného spevéka, v aranZméane a vo zvuku, ktory s pies~ |
[ ozluCne splyva a.stava-sa-jednoy z jej podstatnych kvalit... .-

Vztahy medzi hudobnymi nakladatelstvami a gramofénovymi spoloé-
nostami sa stabilizovali zmluvami, ktoré postupne nadobudli zékonnu
platnost. Nahrévacie spoloCnosti dnes nepotrebuji vyslovny sdhlas ma-
jitela autdTSKych alebo vydavatelskych prav, Ked §a rozhodnu nanrat
nejaku piesen. Stacl, ak U potom v pravidelnych intervaloch Gotuja .
a_vyplacaju povinne licencie. V Spojenych Statoch tento poplatok ir-
cuje pausal dva centy z kazde] predanej platne; v Eurdpe tvori 8 perc.
z_predajnej ceny kaZdej predanej platne, z Coho 50 percent prislicha
vydavatelovi a 50 percent autorom.” Vyuétovanie sa uskutodnuje pro-
sirednictvorm prisiusnyen. autorskych spolocnosti, ktoré sa zdruzuju do
medzinarodnych organizacii. Staci zbezny pohlad na zloZenie inkasnych
zdrojov tychto spolotnosti, aby sme si uvedomili, ako rychlo rastie
podiel masovokomunikaénych prostriedkov na Sireni hudby. ESte roku
1950 tvorili tantiémy z verejného (t. j. Zivého) interpretovania pribliz-
ne 60 percent celkového inkasa OSA. V polovici sedemdesiatych ro-
kov vsak tento podiel klesol uz iba na 30 percent a zvySok tvorili
prevadzkové honorédre z masovokomunikaénych prostriedkov, predo-
v8etkym vSak z gramofénovych platni. Prudsi obrat v narastani hono-
rarov mozno zaznamenat opét v_kldcovych rokoch 1955-—1958.8 ... .cocn.
 Rastci  vyznam-gramofonove] platne viedol k tomu, e sa v gramo- |

onovych spolonostiach sustredila aj dramaturgickd praca. NaSmu cha- t
aniu redaktora alebo dramaturga zodpovegé’g v medzindrodnej tech- ?i,%
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nickej terminoiégii novovzniknutd funkcia oznafovana skratkou A & R

s

man — t. j. Artist & Repertoire Man. Jeho ulohou je hladat nové
talenty a starat sa o umelcov, ktorych si spolo¢nost zabezpetuje ex-
kluzivnymi zmluvami. Pri vdc¢Sine spoloCnosti totiZ prichddza do tvahy

-.jedine takyto spdsob prace. Presadit nového, dosial nezniameho umelca

et

vyzaduje znacné finanéné investicie, ktoré sa mézu spolocnosti vratit
iba po dlhSom cCase. Preto je pochopitelné, Ze uz pri prvej nahravke
si spolo¢nost kazdého umelca zmluvne zavidzuje tak, aby nemohol prejst
ku konkurencii, ktora by tak tazila z jej investicii.

Prédca A & R mana v sebe nerozlu¢ne spaja umelecké a obchodnopravne
aspekty. Phil Chess, jeden z pracovnikov gramofénovej spoloénosti $pe-
cializovanej na bluesovych spevdkov, o tom hovori: ,,Vypodujeme si
ho (t. j. nového spevdka), a ak sa nam paci, zistime si najprv, & uZ
niekedy nenahréval. Overime si to, a ked nie, je v3etko v poriadku.
Ak ma vSak zmluvu s niekym inym, neméZeme s nim ni¢ robit. V pri-
pade, Ze uZ nahraval pre niekoho iného, mohla by sa taka spolo¢nost
pokisit zarobit na naSej propagacii a vydat jeho nahravky alebo uve-
rejnit tie, ktoré predbeZne nevydala, preto si musime na to dédvat pozor.
Ak je vSetko v poriadku, podpiSeme zmluvu. Spevak musi byt ¢lenom
odborov a s tymi si vSetko vyjasnime. Daji nadm vzorovd zmluvu
a supis prevadzkovych nariadeni, ktoré urdia naSe povinnosti. Zmluvu
treba zaregistrovat u nédrodnej odborovej organizédcie, ktord by inak
mohla robit tazkosti. Ked si odboridrske veci jasné, zmluvne si zavia-
Zeme spevéka — maximéalne na tri roky. Neexistuju v§ak zmiuvy na
kratSie obdobie ako na jeden rok, a zmluva sa poviéSine predlzuje
automaticky na nasledujici rok a spolofnost ma pravo prvej opcie
na vSetky dalSie snimky eS§te v dalSom, t. j. tretom roku. Ked st
overené zmluvné zileZitosti, opdt si vypolujeme snimky spevika: ak
ie v nich nieCo dobré, trocha to ufeSeme a dame sa do toho. Ked
je to nani¢, poradime si ina¢. Spolo¢nost ma pravo rozhodnit, o sa
bude nahravat, ale tomu Cloveku sa to musi padit, inak sd snimky
nani¢. A preto sa to usilujeme dajako vyrie§it. Potom ten ¢lovek skiga
doma alebo v suteréne u Willieho Dixona, ktory pre nés robi vadSinu
bluesovych veci. Ked méme dojem, Ze to stoji zato, ddme urobit nie-
kolkc aranZménov. Ked je potom vSetko pripravené, zafne sa nahra-
vanie, ktoré trva niekolko hodin. Do mesiaca alebo tak dajako vydiame
prvi single platfiu a zatneme okolo nej robit rozruch. Viete, &o to
znamena: rozo§leme okolo tritisic platni dee jayom a distribdtorom,
rozhlasovym staniciam, odbornym Casopisom na recenzie, ddme nie-
kol'ke inzeratov do Billboardu, Cash Boxu, Music Vendoru a pcdobnych
platkov a sledujeme, o sa robi. Predtjm sme vedeli uz o dva-tri dni,
¢i z toho niefo bude, ale teraz trva $trnast dni a*¥ mesiac, kym sa
objavi daka reakcia. Veddci naSho odbytu Max Cooperstein je stdle
v styku vari so Styridsiatimi distribGtormi, a ked sa za¢ne nieco robit,
pusti o tom sprdavu do sveta. Len ¢o za®ne klesat zdujem ¢ prva plat-
#u, hned sa musi vydat druhd; ak prva beZi naozaj dobre, zadnu sa
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dohovarat vystipenia v televizii, tlaGové konferencie, predstavujeme
toho ¢loveka rozlignym Iudom vSetkymi moZnymi spésobmi. To vSetko
patri skér do propagécie ako pod vedenie umelcov, ale financujeme
to celé my*.9

Charles Keil tento nazor pracovnika gramofénového priemyslu komen-
tuje z druhej strany:

,Povedzme, Ze na$§ Clovek naozaj podpiSe svoju prvi zmluvu. Spo-
Ziatku to znamena jednoducho iba tolko, Ze sa jeho vykoristovanie
dostalo na legdlnu zékladiiu. Spolo€nost si ho zmluvne zaviaZe a pri-
sl'ibi, Ze 8 nim nahra osem stran (t. j. Styri singly za dve nahravacie
frekvencie) kazdy rok. Inymi slovami, spolo¢nost zaplati Styri alebo
piat hodin ¢asu v §tudiu, minimélnu sadzbu podla odborarskeho sadzob-
nika skupine hudobnikov a priblizne 250 doldarov podla uréeného ho-
nordara umelcovi — ako zalohu na eventudlne tantiémy. Tc je jediny
pevny zdvdzok zo strany spolo¢nosti. Spolo¢nost rozhoduje s konecnou
platnostou o tom, ¢o bude umelec nahfdvat, ako to ma urobit, kedy
‘@ kde sa nalhiravka uskufoni;a Tema Tijaki POVINAOSt hahravky na-.
ozaj vydatf. To znaména, Ze spolo¢tiost si mozé mladého uirelca dva
"#lébo tri roky udrZovat v zmluvnom zdvdzku za menej ako tisic dc-
larov ro¢éne bez toho, aby pre jeho kariéru o len prstom pohla,“10

VSetky naklady suvisiace s nahravkou mézZu ist podla zmluvy na
tarchu umelca; ak sa platila predava, zraZa ich spolo¢nost z umelco-
ktory by pokryval nahravacie naklady. Spoloénost musi zarobit na tych
niekolkych, ktoré sa stant skutoénymi-hitmi — tie wmusia uhradit stra-
tu, ktord utrpi pri vééSine ostatnych nahravok. Sacasny vyvoj vsak
smeruje skor k neustdlemu rastu titulov, a teda k men$iemu odbytu
kazdého z nich. Celkovy objem obratu v8ak stédle rastie. Roku 1947
dosiahlo v Spojenych Statoch okolo desat singlov vysSe milidnovy odbyt
za rok. Do roku 1958 pocet takychto singlov stipol na 70, ale do
roku 1963 uz poklesol na desat. Nahravka, ktord dosiahne odbyt sto-
tisic platni, sa uz pokladd za velky Gspech — predtym by bol na ta-
kéto oznalenie potrebny podstatne vyss$i odbyt. Podobné tendencie
mozno pozorovat aj v naSej produkcii: stotisic predanych platni zna-
mend dnes uZ ohromny Uspech a v priebehu jedného roku ho dosiahne
iba malo nahravok.

Nahrédvanie vacSiny singlov je spojené s neustale sa zvySujdcim ri-
zikom a to vedie v krajindch s rozvinutym priemyslom pcpuldrnej
hudby k tomu, Ze aktivnej dramaturgie sa popri velkych gramoféno-
vych spoloénostiach zucastiiuji aj nezavisli producenti. Casto si v Uz-
kom spojeni s umelcami alebo so skupinami. Sami si prenajimaja
nahrdvacie §tudia, nesi vSetky néklady spojené s nahravkou, ktord
aj veda z hudobnej a umeleckej stranky; osobnymi stykmi si ¢asto
zabezpecuja aj predbeZnu propagéciu a iba hotovd, vyprodukovand na-
hrédvku pontkaji na komercéné vyuZitie niektorej gramofénovej spo-
loCnosti. Ich vztah k takymto spolotnostiam moéZe byt rozliény. Moézu
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pracovat celkom volne a nezdvisle, alebo sa mé6Zu spolo¢nosti zaviazat,
Ze jej dodaji rocne urcity pocet nahrdvok — s novymi umelcami, kto-
rych sami objavia, alebo s umelcami, ktorych uZ spolocnost ziskala.
Producent, ¢i uZ nezavisly, alebo pracujici pre urcéitd spoloCnost, sa
stdva najvyznamnejSim ohnivkom v dneSnej pop music. Pridve v jeho
¢innosti vystupuje opét do popredia umeleckd zlozka, ktord sa takto
presadzuje v maSinérii vyslovne priemyslovej vyroby.*

Vyznam producenta eSte zvddéSuje okolnost, Ze nahrdvka je dnes
v pop music komplexnym tvarom, ktorého jednotlivé zloZky nemozno
od seba oddelit. Aj zakladny material, ktorym skladatel ponika novu
piesen, Coraz dastejSie straca podobu notového zaznamu. UZ beZne sa
~ pouZiva termin demo disk (odvodeny od slovesa to demonstrate, pred-
vadzat, ukazovat). Oznatuje sa nim predbeZnd, informativna nahravka,
ktoru si autor (alebo interpret) robi sam na vlastné naklady. Prednosti
demo platne, ktord je pre zainajliceho autora alebo interpreta nevy-
hnutnostou, zhffiaja Sidney Shemel a M. William Krasilovsky celkom
otvorene: ,,Vyhodou demo platni je, Ze nakladatel, A & R man alebo ume-
lec nemusia byt vzdelanymi hudobnikmi, ktori by dokéazali odhadnut
komer&né moznosti piesne z notového zdznamu. Vela l'udi pracujicich
v hudobnom priemysle nepoznd noty!“!2 K tomu v8ak treba dodat,
Ze notovy zéznam v niektorych pripadoch skutotne neméze postihntt
zvukovu predstavu, ktord mé autor na mysli: v takomto pripade pred-
stavuje demo platiia jediné mozné rieenie.

Gramofénovéa platfia moéZe dokonca v dneSnej pop music uZ svojim
druhom rozliSovat jednotlivé hudobné Zénre, 45-obratkové ,singly®
s jednou piesniou na kaZdej strane sa dostali na americky trh uZ roku
1949, ale Standardné 78-obratkové platne si stale udrZiavali lepSie vy-
sledky v predaji, pretoZe priklon k ,Styridsatpitkdm® znamenal pre
"spotrebitela nevyhnutnost zadovaZit si novy gramofén. Iba v rokoch
1954—56 prevysil v Spojenych Statoch predaj ,Styridsatpatiek* vyrazne
predaj Standardnych platni, ktoré sa Casom uplne prestali vyrabat.
Nakolko préve tieto roky priniesli aj rozhodujaci nastup rockovej hud-
by, Styridsatpétobratkovy singl, lahky a prenosny, sa stal ,platiiou
mladych®. Podobnd funkciu mu aj u nés prisudzuje Josef Kotek, ktory
vo svojom prehlade vyvinu pop music za posledné Stvrtstorodie piSe:
»~Predpckladom viny pop music a vzruSeného kultu jej spevdkov sa
na rozhrani pédtdesiatych a Sestdesiatych rokov stala lacna, trvanliva

* Trocha in&¢ vyzerd tloha producenta v naSich podmienkach. Umelecké indivi-
duality, ktoré by boli ochotné podujat sa na tdto prdcu a ,strazit si kazdd
nahrdvaciu stopu”, ako to charakterizuje Bohuslav Ondradéek,") sd vzécoou v§-
nimkou. Umeleckd zloZka sa oddeluje od administrativnej a uloba nagich produ-
centov sa &asto obmedzuje iba na koordindciu jednotlivych zloZiek v§robného pro-
cesu a na rozlitné admunistrativne tlohy. Umeleckd a kultarnopoliticka zodpoved-
nost sa potom v zmysle centrdlne riadenej kultdrnej politiky sdstreduje v re-
dakcigeh jednotlivgch indtiticii. Zda sa v3ak, %e tento systém nie je v populédrnej
hudbe celkom idedlny, ako o tom svedéia neddvne zmeny zavedené v NDR.
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a l'ahkd mikroplatiia a tranzistory. Intenzivny zaujem o beatové skupiny
od prvej polovice Sestdesiatych rokov podporilo najmi rozSirenie mag-
netofénov, t. j. moZnost lubovolnych nahravok zo zahranitnych vysie-
laCov a tym aj nezavislost od domdaceho gramofénového trhu, kde nie
st vo volnom predaji prave nahrdvky vzorovych zahrani¢nych siborov.
Komunikativna potencialita novych Stylov akoby teda bezprostredne
zéavisela od vhodného sprostredkovatela, ktory im prekliesni cestu k po-
sluchacovi.”ls

Dalsiu diferencidciu prinieslo vid&Sie rozSirenie 33 obratkovych LP
platni. Oproti 45-obrithovimu singlu (45-obratkové EP platne s dvoma
piesfiami na kazdej strane sa na svetovom trhu — okrem Francuizska
— velmi nepresadili a vyrazne ustupujd) bola LP platia ,platiiou pre
dospelych” a spociatku bola vyhradend pre védZnu, alebo vbbec ,hod-
notni" hudbu. ESte roku 1963 piSe Casopis Billboard: ,,... Siroké cbe-
censtvo stotoziiuje 33-obratkovd platiiu s ,dobrou’ hudbou a k 45 pri-
raduje mldadez v Ciernych koZenych bundidch a na motocykloch.“H4
Av8ak spolu s uznanim, ktoré si ziskavala rockovd hudba a jej ume-
lecké aspiracie, mnoZili sa nahriavky tohto druhu v Coraz vidéSej miere
aj na LP platniach, pricom pravda ostdvali nadalej zastipené aj na
,Styridsatpatkdch®. Pre niektoré druhy pop music je uz dnes vyluénym
médiom LP platha, rovnako ako pre vaZnu hudbu, a na singloch sa
ich nahravky takmer neobjavuji. Pritom dnes na LP platniach vycha-
dzajui aj Uplne oddychové alebo priam gyc¢ové nahravky; napriek tomu
LP platila eSte stale asociuje s pojmom niefoho distojnejSieho &i za-
vaZnejSieho. Dokladom takéhoto rozliSovania je aj nasa domgca edicia,
najmé pop rad gramofénového klubu Supraphonu, ktorého dramaturgia
zdtraziuje kultirny e umelecky vyznam LP platne s nahriavkami pop
music. Vyvin poslednych rokov na svetovom trhu signalizuje vzrasta-
Jaci zdujem o LP platne na Ukor singlov: v Spojenych $tdatoch vzrastol
v rokoch 1967—1974 predaj LP platni o 55,1 perc., zatial &o predaj
singlov len o 9,6 perc. U nds sa tdto tendencia prejavila eSte vyraz-
nejSie: predaj LP platni Supraphonu sa zvyS$il od roku 1968 do roku
1975 dokonca o 222 perc., kym predaj singlov len o 8,3 perc.

45-obratkovy singl mé eSte dalSiu moZnost dodatoného vyuzitia
v hracich automatoch (juke boxoch). V Spojenych Stitoch prebrali juke
boxy roku 1968 31,1 perc. celého predaja singlov. Hracie automaty su
nielen dalSim délezitym prostriedkom na propagéciu hitov, ale aj vy-
znamnym ukazovatelom popularity jednotlivych nahravok. Preto sa ich
vysledky véltSinou sleduju oddelene a zostavuju do osobitnych rebri¢-
kov. V porovneni so zdpadnymi trhmi je u nas obchod s hracimi au-
tomatmi iba v zafiatkoch. Ich pofet sa odhaduje asi na 2000 kusov
a pravidelny ro¢ny prirastok sa planuje priblizne na 300 kusov. Brzdi
ho okolnost, Ze automaty treba dovazZat — povicSine z NDR a Polska.
Ich poCet sa vSak v poslednych rokoch zna¢ne zvySuje. Vyber nahravok
pre automaty je v krajinach s rozvinutym priemyslom pop music dal-
Sim polom prudkého konkurenéného boja. V Spojenych Statoch sa pre-
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najimanie hracich automatov stalo dokonca vhodnym polom p&sobnosti
pre gangsterské koncerny, ktoré tento obchod ovladali v Styridsiatych
rokoch a terorizovali majitelov kaviarni a podnikov, kde boli inStalo-
vané hracie automaty.

Ilegdlne metody neustale prenikaju do obchodu s platiiami a je dost
prekvapujtce, Ze ich mozno do takej miery uplatnit v dneSnom civi-
lizovanom a zloZito organizovanom svete. Na zdpadnom trhu sa v po-
slednych rokoch objavili platne Spi¢kovych umelcov pop music — na-
priklad Boba Dylana, Rolling Stones alebo Beatles — s nahravkami
z koncertov alebo s takymi, ktoré gramofonové spolo¢nosti sice viastnia,
ale nevydéavaja. V niektorych pripadoch sa nepodarilo zistit, kde sa plat-
ne vyrabaja; neznami distributéri ich jednoducho preddvaji za hotové
od predajne k predajni. Z takto vyrabanych platni nikto neplati autorské
honorére ani tantiémy vykonnym umelcom, preto pirdtski vyrobcovia
musia mat zna¢ny zisk. Niektoré platne idd dobre na odbyt nielen ako
¢beratel'ské kuriozity, ale aj preto, Ze obsahuji zaujimavé nahravky,
ktoré nie su ina¢ dostupné. Argument jedného z piratov, Ze vydavanim
nahravok, ktoré by inak ostali zamknuté v archivoch gramofsnovych
spolotnosti, sa ,,platne v istom zmysle oslobodzujd a dostavaji medzi
Tudi*,’5 ysiluje tomuto vyslovne nelegdlnemu konaniu dodat trocha ja-
nosikovsky charakter. V podstate vSak ide o moderné pirdtstvo, kicré
zasa kalkuluje & aeuspokojenym dopytom.

Dal§im technickym médiom, ktoré priniesol vyvin poslednych ro-
kov, s ozvudené kazety pre kazetové magnetofony. V Spojenych Sté-
toch ich uviedli najmé prostrednictvom velkej kampane roku 1966, ked
traja velki vyrobcovia aut zacali propagovat vybavenie svojich novych
vozov kazetovym magnetofénom. Dnes uZ predstavuje predaj ozvucenych
kaziet vyznamné obchodné odvetvie. Jeho ulohou nie je konkurovat
gramofénovym platniam. Je to vSak nova cesta, ktorou sa hudba —
ide prevazne o pop music — dostdva k spotrebitelom. Rozvo]
obchodu s kazetami u nas dlho brzdila okolnost, Ze tak péasky, ako aj
kazety bolo treba dovazat a Ze technickd kvalita zdznamu bola —
poviicSine vinou zlej Grovne prvych kazetovych magnetofénov — ne-
uspokojujica. Na sklonku roku 1970 vSak Supraphon i Panton dali na
trh skGSobné série naSich prvych kazetovych nahravok a roku 1971
presli na sériovi vyrobu, r. 1975 sa u nas predalo uz 219 000 kaziet.

Néastup kazety, ktora sa v poslednych rokoch pevne uchytila na sve-
tovom trhu, je teda u nis nepopieratelny.

Uvahy o praktickych moZnostiach dalSieho technického sprosired-
kovatela, videozdznamu a gramofénovej platne, ktorG moZno prehra-
- vat prostrednictvom televizora, zatial ponechdme buddcenosti, je v3ak
jasné, Ze technicky rozvoj bude prinaSat stale nové prostriedky, ktoré
budd k dispozicii predovSetkym pop music. Aj praktické vyuZitie bude
utvarat stdle hustejSiu siet ekonomickych vztahov, ktoré neostand bez
vplyvu na charakter tejto hudby.
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3
(Rast vyznamu interpretov — Agentiiry a honordre — Masové festi-
valy)

V nasich udajoch sme mohli niekolko raz pozorovat vyrazny zlom,
ku ktorému doslo v druhej polovici pdtdesiatych rokov. Presadenie sa
45-obratkového singlu, prudky skok v celkovom predaji gramofénovych
platni, rast vyznamu disc jockeyov a v#¢Si doraz na Stylizaciu ich
prejavu, zlepSenie situdcie skladatelov a interpretov okrajovych zanrov
(¢o by bolo mozné charakterizovat aj ako prielom ,»amatérov® do
pozicii predtym vyhradenych iba profesiondlom), explozia malych ,,ne~
zavislych* gramofonovych spolo¢nosti, ktoré sa odrazu mohli uplatiiovat
popri velkych koncernoch, zvécSena aktivita nezavislych producentov
— to vietko nesporne savisi s nastupom rocku. Nie div, Ze mnohi
pozorovatelia datuji nastup novej pop music prave tymto Stylovym
zlomom, i ked sily, ktoré ho pripravovali, pracovali uz dlhsi cas
predtym.

Pre novti podobu pop music je charakteristicky rastici vyznapm in-
._ferpreta — najcastejsie spevaka, ale aj cerefrockRove] skupiny. Podnik
Apple, Kfory vybudovall Beatles s0 svojim manazérom Brianom Epstei-
nom, bol jednym z prikladov, ako interpreti sami vstupujui do obchod-
ného podnikania — a nie je to ni¢im ojedinelym. Vlastné vydavatelstvo
si uz zaloZili aj spevaci, ako napriklad Elvis Presley, Connie Franci-
sova a dalgi. ,,Je zndme, Ye umelci s vlastnym vydavatelstvom moézu
pri nahravani davat prednost skladbam, na ktorych ma podiel ich fir-
ma*, poznamenava americky zbornik This Business of Music. ,,Aby si
niektori vydavatelia zabezpetCili nahravku so Spi¢kovym spevakom, po-
nukaji mu podiel na vydavatelskych pravach. NazdavajG sa, Ze ume-
lec urobi zo skladby hit, a preto si zasluzi aj podiel na vynose vyda-
vatelskych prav.“® Vyznam interpreta vSak rastie i nadalej a jeho
vstup na obchodné kolbiste méZu motivovat rozliéné okolnosti. Frank
Zappa zalozil vlastni gramofénovd spoloc¢nost a vydavatelstvo. V jeho
pripade — rovnako ako u niektorych inych spevékov alebo skupin z roc-
kovej oblasti — ide aj o pokus vymknuat sa kontrole hudobhného prie-
myslu a mat volné ruky v produkovani nekonventného materialu. San-
franciskd skupina _Jefferson Airplane si postavila vlastny Kklub, kde
vystupovala. Na zaklade popularity, ktora tak ziskala sama, bez pomoci
hudobného priemyslu, potom vymohla od gramofénovej spolo¢nosti RCA
Victor pri podpise zmluvy zdlohu vo vySke 20 000 dolérov. Bolo to po
prvy raz, ¢o rockova skupina ziskala takd vysoku sumu. Potom vSak
nasledovali zalchy vo vy$ke 50 000—60 000 dolarov pre skupiny Steveho
Miliera, Quicksilver Messenger Service a Mad River, a ¢oskoro musela
Columbia zaplatit dokonca 250 000 doldrov, aby od spolo¢nosti Main-
stream vykdapila zmluvu so skupinou Big Brother and The Holding Com-
pany. U Johnyho Wintera ddajne tdto suma narastla a? na 500000
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idoldrov. Okolo roku 1971 uz zalohy vyplacané skupindm Ten Years After,
/Pink Floyd alebo spevakovi Neil Diamondovi prevySili milién doiarov
a ked skupina Rolling Stones pontkla spolo¢nosti Columbia ,,prestup®,
. vyzadovala za to zalohu pit az Sest milinov dolarov.l? Necudo. Ze
Michael Phillips, viceprezident kalifornskej banky vyhlasil, Ze pri do-
terajSom vyvine bude rockovd hudba uprostred sedemdesiatych rokov
Stvrtym najviac8im priemyslom v San Francisku — po stavebnictve,
peistovnictve a vyrobnom sektore. Pre mesto San Francisko vynasali
jeho skupiny uz roku 1968 podla rozliénych odhadov 8—15 milidnov
dolarov roéne.18
Dodajme eSte niektoré Gdaje o honoraroch za koncertné vystlpenia
3pi¢kovych skupin: Rolling Stones ziskali roku 1969 za dva koncerty,
usporiadané v jediny denn v Los Angeles 170 000 dolarov. Beatles dostali
za jediny koncert v New Yorku (23. augusta 1966) 189 000 dolarov.
Spomedzi solistov vraj Frank Sinatra, Sammy Davis jr. a Tom Jones
dostavaja priblizne 50 000 dolarov za jedno vystipenie, Glen Campbell
.35 000 doiarov, Led Zeppelin, Bob Dylan, Jimi Hendrix, Engelberth Hum-
perdinck alebo Barbara Streisandova po 25 000—35 000 doiarov, Blood,
Sweat and Tears, Aretha Franklinovd, Creedence Clearwater Revival,
Iron Butterfly, Janis Joplinovd, Dione Warwickova, Fifth Dimension
a Who po 12000—25 000 dolarov.!8 Tieto udaje sa vztahuju na vy-
nimoc¢né honcrdre a nemoZno ich pokladat za Standardnd sadzbu, no
predsa vyvolavajli priam zdvratna predstavuy, akl vySku méZe dosiahnut
honorar za jediny vecCer. Na druhej strane vSak treba poznamenat, Ze
napriklad do svojej technickej aparatiry investuju S$pickové skupiny
az 25 000 dolérov; Beach Boys vraj roku 1968 kupili aparatiru za 175 000
dolérov.?0 Provizia agenta, ktory do istej miery planuje celG kariéru
umelca v 3irSej perspektive, zvyfajne tvori 10—15 perc. K tomu pri-
stupuje eSte dalSia provizia pre manaZéra, ktory uskutoCiiuje agentove
plény v kaZdodenne] praxi. Ta predstavuje dalSich 10—25 perc. z umel-
covho hrubého prijmu, no mdze byt aj vyS$Sia, ak je umelec presved-
Cceny o dobrej préaci svojho manazéra. Prirdtajme k tomu néaklady na
icestovné, propagiciu a dalSie bohaté rezijné polozky a ¢isty zisk umelca
sa podstaine zmenSi. Pop music je dnes priemysel, v ktorom velké
zisky relativne malého poctu Spi¢kovych predstavitelov Zivia velky pocet
pracovnikov zloZzitého sprostredkovatelského aparatu.

4
(Rebricky, Hit Parades — Ovplyviiovanie masového vkusu)

Na zaver tohto stru¢ného a vonkoncom nie vyCerpavajlceho obchod-
ného intermezza sa treba zmienit o tom, ¢o je dnes osou a hnacou

W‘wdukcie dneSnej pop music. Su to Tebricky najpreda-
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o, Ch spolocnosti a zédroveri aj najicinnejsi
propaga¢ny ndstroj spédtne ovplyviiujici obecenstvo. Podla anglického
nazvu sa im hovori Hit Parades alebo Charts. Rebridek je prehlad
0 najpredavanejSich platniach istého obdobia (spravidla za kazdy tyi-
derl). NajcastejSie ho zostavuji odborné hudobné ¢asopisy na zaklade
hlaseni z reprezentativnej vzorky predajni platni. To vSetko by malo
zarucovat jeho objektivnost. NajznamejSie svetové rebri€ky sa naozaj
- teSia povesti spolahlivych a objektivnych informéatorov.

Prva Hit Parade vznikla ako rozhlasova-relacia--roku 19357 vtedy

( vanejSich alebo najziadanejSich titulov — najCastejSie meradlo dspe-
\
l

nes UZ pre-
azuje predaj platni ako najddlezitejST @ prakticky jediny ukazovatel;
Gdaje, ziskané z hracich automatov, sa vSak moéZu pouZit pre iny, $pe-
cidlny rebriCek. Stale rastici rozsah obchodu pop music si napokon
vyzaduje vécsiu Skalu SpecializovanejSich pristupov. Napriklad v Spo-
jenych Stdtoch maju samostatné rebri¢ky aj oblast rhythm and bluesu
a country and westernu a, pochopitelne, aj vdzna hudba (LP platne);
osobitnd kategoriu tvoria uZ dnes platne pre ,easy listening“ (lahke,
nendro¢né poc¢uvanie — uZ samo takéto delenie naznaduje, Ze pop mu-
sic dnes prebera aj iné funkcie). Vlastny rebridek maji aj ozvudené
pasky a kazety pre kazetové magnetofény. Okrem rebridkov uverej-
nuje odborna tla¢ eSte cely rad rozliénych tipov a predpovedi o ko-
mercnych moZnostiach novych platni, ¢lenenych pre zmenu zasa podla
toho, akému ohnivku distribu¢nej retaze je tip ur&eny. Svoju ,,odbornd
poradfiu“ majd napriklad v Casopise Musikmarkt pracovnici malooh-
chodu, velkoobchodu, disc jockeyovia i pracovnici obchodu s hudobnymi
automatmi,

Svetové rebritky sa dnes pokladaji za dostatodne reprezentativny
zdroj, preto s ich vysledkami pracuji aj vedecké §tadie v sociologic-
kych a hudobnovednych Easopisoch. Predpokladom objektivnosti adajov -
rebri¢ka vSak je, aby boli na trhu beZne pristupné vBetky druhy hudby,
u ktorej mozno predpokladat vyznamny posluchaésky ohlas, a aby tak
vyroba, ako aj distribdcia pracovali bez vaznej§ich poruch.

Uplne ind¢ a ovela opatrnejSie treba interpretovat rozlicné hlaso-
vacie sltaZe (,polls*), kde Gastnici vyjadruju svoj nézor iba listom
alebo koreSpondentnym listkom. Takého druhu sa napriklad rozliéné
rozhlasové hitparady (napr. Ceska, kedysi velmi populdrna- Houpacka).
Aj Polsko ma dva rebri¢ky tohto druhu, v ktorych vedla seba rovno-
pravne figuruji platne domacej vyroby i zahraniéné nahravky, v Pol-
sku na verejnom trhu nedostupné. Podobne zostavujui svoje rebricky
aj populdrne Casopisy v Rumunsku. Hitparady, ktoré sa v sdcasnosti
zostavuji v NDR, sa usiluji vychadzat z preverenych udajov o preda-
nych platniach a ako doplfiujici korektiv pouzivaji ohlas posluchacov
rozhlasovych vysielani. Supraphon, Panton i Opus svoje firemné rebricky
zakladali na starostlivo kontrolovanych tddajoch o predaji platni.
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Strohy diktat rebrickov sa niekedy poklada za vystizny symbol éisto
obchodného charakteru, pokial ide o produkciu a distribiciu pop music.
Uspech sa tu meria ekonomickym vysledkom, ktory odsGva do pozadia
akékolvek umelecké alebo estetické meradla. Usilie a praca skladatelov,
textarov, aranzérov a interpretov, ktorym by viastne malo prisldichat
oznacenie ,tvorivi umelci”, sa tak meni iba na vyCerpéavajice dostihy
za dobrym umiestnenim v hitparade. Mechanizmus a systém hitparady
sa stdva diktatorom, ktory nastoluje nové ,falo$né vedomie“. Ovplyv-
nuje totiz vkus a rozhodovanie potenciondlneho zaujemcu o gramofo-
nova plathu a zadrovenl mu potvrdzuje, Ze sa rozhodol spravne. Prave
na systém hitpardd a na moZnost manipulovat s masovym vkusom sa
sustreduju najostrejSie protesty vaé¢Siny kritiky masovej kultiry. Ador-
no konStatuje, Ze ,ked propagéacia dosiahne uréity bod, stdva sa auto-
nomnou silou“.?! Llavicovo orientovany anglicky kritik Dave Laing
hlada obdobu v Marxovom Kapitdli: tak ako vymennd hodnota pefiazi
premiefia vSetky produkty ludskej priace jednoducho na jedinG kate-
goriu ,hodnoty“, aj mechanizmus rebri¢kov zvadza vSetky vytvory pop
music do jedinej kategorie, v ktorej niet iného meradla ako Gspech.?2)*

Podobné rozpaky vznikli aj okolo rozliénych hlasovacich ankiet o po-
pularite, nepriklad okolo ankety Mladého své&ta Zlaty slsvik. Ich Kkritici
argumentujd tym, Ze anketa, ktord zistuje iba popularitu bez ohladu
na to, ¢im je tato popularita podloZzend, takisto mdZe vyvolat pochyb-
nosti o zasade, podla ktorej umelci alebo umelecké diela sa hodnotia

la toho, Eﬁv__mwm_mdobné ankety beztak nie st
reprezentativiie  z celospolocenského hladiska. Vyjadruji len mienku
nidhodnej vzorky, ktord sa do ankety sama prihlasila. UZ samo roz-
hodnutie zGCastnit sa ankety predpokladd znaéni mieru aktivneho zauj-
mu faniSka; motivom v8ak moéZe byt aj mnoZstvo inych pohnitok,
v krajnych pripadoch napriklad osobna zainteresovanost na propagaé-
nom efekte vysledku ankety alebo sklon k grafomaénii. Takéto ankety
vSak vznikaji viac-menej v kaZdej socialistickej krajine vé&itane Sovict-
skeho zvézu. To naznafuje, Ze ich vznik savisi aj s -inymi motivmi,
nielen s tlakom vyrobnych a distribuénych foriem popularnej hudby.

*] Tieto celkom opravnené kritické poznamky viedli v poslednom &ase aj u nas
k fdvahdm o funkcii rebritkov. Mnohi mali pocit, Ze zverejfiovanie rebritkov, ktoré
vychadzaju vylutne z predajného tspechu jednotlivych platni a méZu spétne ovpivv-
nit vkus posluchdfov, sa nezhoduie so zédsadami socialistickej spolofnosti, ktorda aj
v oblasti populdrne) hudby chce odstranit prevahu komerénych aspektov. Pretc Su-
praphon prestal publikovat svoje rebritky; avSak pre internd potrebu si ich zo-
stavuje i nadalej. To je celkem pochopitelné: vyroba gramof6novych platni a s iiou
spojend nevyhnutnost pohotovjch reedicii a dolisovavania platni, ktoré sa ihned
musia dostat na trh, sa podstatne 1i%i povedzme od vyroby aj tych najpopuldr-
nejdich knih, ktorych Zivotnost je neporovnatelne dih3ia. Vyroba a distribuny aparét
preto potrebujt: objektivhu pomédcku, akysi ,prieskum trhu“. Tdto pomdcka by viak
nemala vo verejnosti vztudzovat dojem, Ze platne sa ,hodnotia® iba podla odbytu.
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Prostrednictvom tychto ankiet sa pravdepodobne realizuje i jedna z do-
lezitych funkcii populdrnej hudby. J. Kotek o nej hovori ako o ,,schop-
nosti G¢inne podnetovat, vytvarat a upevfiovat kolektivne tendencie
a zvazky a stat sa tym G¢innym stimuldtorom socidlnej integracie®.?’

5
(Reklama nedokiaze vSetko — Diferencidcia obecenstva a prileZitost
L};g;pggnéim)j“é zianre — Pohonni sila tvorivych tsili)

f‘,,A preto sa vynédra celkom prirodzena o%éika: do akej miery sa
moZe stat pop jednoducho produktom priemyselnej kalkulacie?* Tak
zatina jednu z po€etnych tvah na tito tému jeden z anglickych kritkov.

Vzdy zéleZi na spravnej expozicii, Ked ma ¢lovek zé'kl'iaydvném_'pggdpg—.“_»

lady, CiZe 0BT~ vyzera, vie rozpravat a neSpara §a na verejnosti
(v nose, 3 ked potom reklama nafikne €osi ako™ jeho ,televizau reiaciu’,
{takiner _sa_to. nemoze nepodarit. AK Ma navyse Tlovek stalu ‘podporu
tlate a nenahrédva platne, ktoré by boli nani¢, ma uspech zaruceny. Ale
itoto vSetko zapdsobi len na najmladS$ich konzumentov. Pre trocha in-
fteligentnejéich zaujemcov by privelmi naftknutd reklama mohla byt
losudnou. T T e
T Tak naprikiad do propagacie americkej skupiny Moby Grape, mozno
povedat avantgardného charakteru, investovala ich nahravacia spelo¢-
nost 200 000 dolarov. Patrili do toho v3etky zvytajné reklamné triky,
plagaty, odznaky, brozirky, sucasné inzeraty v Cashboxe a v Billboarde
a dokonca Sest singlov, ktoré vysli odrazu. A ¢o sa stalo? Vdbec nié;
obecenstve progresivneho popu bolo privelmi bystré, aby sa dalo na-
chytat na taky priehladny reklamny trik, a celd vec jednoducho igno-
rovalo,“24

Mozno, Ze v tomto konkrétnom pripade je Cohnov citdt mierne
nadsadeny a ze skupina Moby Grape nestroskotala Uplne. No v zdsade ma
Vo svojom pozorovani pravdu: niektoré zloZky obecenstva pop music
natolko vyspeli, Ze nadmerné reklama niekedy méZe nastupujicej sku-
pine — neraz aj bez ohladu na jej skuto®né kvality — skér uskodit
ako byt na duZitok. Obranna tendencia proti takémuto manipulovaniu
utvorila pre nafiknutG reklamu dokonca osobitny termin, ktory sa

uz dostal do beZzného pouzivania — %ﬁ
Reklama teda nie je vSemocna~¥¢ Zaujimavé, e k tomuto poznatku

dospievaji pozorovatelia pop scény prave v poslednych rokoch, éiZze
v Case, ked neprestajne rastie moc hudobného priemyslu. Spolu s neu-
stdle rasticim objemom produkcie populdrnej hudby totiZ rastie aj
okruh tej €asti — predovSetkym mladych — posluchéacov, ktorych vkus
i hudobné citenie nie je tak jednoduché zmanipulovat beZnymi reklam-
nymi prostriedkami. Rebri¢ky prestavaju byt jedinym alebo tym naj-
rozhodujicejsim meradlom vyznamného spolotenského dosahu. Existuja

Z(Odpoved‘ znie: Do velmi znaé¢nej.
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druhy populdrnej hudby, ktoré sa v rebricku objavujd len zriedkavo
alebo vdbec nie (pokial si pravda postupné Specializdcia nevyniti za-
vedenie zvlaStneho rebric¢ka vyluCne pre ne), avSak ich dosah je dnes
uz taky, Ze svojim tvorcom umoZiluji existenciu sice bez mamutich
ziskov, ale aj bez mimoriadnych finanénych problémov.

No aj pri nastupe hlavanych, rozhodujicich zmien sa priemysel casto
dostava do situdcie, Ze iba dodatoéne zachycuje podnety, ktoré vzni-
kaji bez priCinenia jeho vodcov a dokonca proti ich Zelaniam a zaujmom.
Dokézala to aj skutoénost, Ze rock and roll sa vo svojom prvom nastupe
vlastne presadil proti voli vdéSiny rozhlasovych stanic a disc jockeyov.
Vyskytli sa verejné vyhlasenia, Ze rozhlas bude hrat ,,dobrt* hudbu
a platne s rockovymi nahravkami dokonca v mnohych rozhlasovych
staniciach demonStrativne a masovo ni€ili. Iny ddkaz poskytuji Casté
zékazy, ktoré rozhlasové stanice uvaluji na nahravku, ktorda pokladaja
za nevhodnd pre vysielanie — napriek tomu vSak nemdzu zabranit jej
popularite. Zakazy a obmedzenia, o ktorych sme hovorili, vycha-
dzaji pritom 2z konvencii masového posluchdca: proti nim — teda
proti voli niektorych ohniviek hudobného priemyslu a komunikaénych
prostriedkov — sa presadzujd nekonvenc¢né mensinové Zinre.

To v8etko svedéi o priaznivom vplyve diferencidcie posluchacov pop
music, ktord pokraduje rastGcim tempom. Jeho menSinové zlozky su
dnes uZ natolko silné, Ze aj napriek pochopitelnym unifikaénym a Stan-
dardizacnym tendencidm hudobného priemyslu presadia svoju nezavis-
lost. Obecenstvo menS$inovych hudobnych pridov je dostatoéne homo-
génne, aby sa (na isty cas) mohlo zaobist aj bez sprostredkovacieho
pdsobenia rozhlasu. Inokedy mu zas méZu stipenci podobnych mensi-
novych zanrov v rozhlase pomdct ziskat asponl v istom rozsahu potreb-
nd publicitu a zainteresovat hudobny priemysel. Ralph J. Gleason za-
znamendva, akd vyznamnud Glohu hrala pri vzniku sanfranciského hnutia
rozhlasova stanica KMPX a jej publicita. Disc jockeyovia tejto stanice
vysielali vo svojich reldcidch aj nahravky, ktoré dovtedy nevydali gra-
mofonové spolo¢nosti, ako aj skGSobné snimky — &o bolo v minulosti
vonkoncom nevidané a ¢o neschvélili ani americké odbory. Na jar 1968
sa zamestnanci tejto stanice rozhodli dokonca Strajkovat za svoje prévo
vysielat to, ¢o sa im zachce. V §trajku ich podporovali skupiny, ktoré
usporiadali na ich konto benefitné vystipenia. Strajkujacim to umoz-
nilo vydrzat az do leta a potom prejst do inej stanice, ktora bole
ochotné reSpektovat ich.poZjadavky.? -

i svetove] pop music tedd prébieha neprestajnyboj medzi zduj<T
ami hudobného priemyslu, ktory smeruje k masovej produkeii, a me- |

j fizi Gsilim niektorych tvorcov — a ich obecenstva -— ktori cbhajujd
pravo na vlastny vkus a spGsob vyjadrenia. Prave tieto tsilia sem vna-

) /Ssaju prvky umenia — prirodzend, hlboko zakorenend a neznigitelnd

{ tizbu ¢loveka vyjadrovat svoje pocity a duSevné stambvyﬁikajﬁc'é“j*

(¢ Tndiuidualitepsawmdm&hnﬁf’@ggcm%zmus zédbavného

" priemyslu na svoju cestu. Nie je to l'ahké. Novacdik, ktorého mensinové
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cbecenstvo po prvy raz presadi do rehritka, mava sklony udrzat si
svoje postavenie tym najbeZzneiSim sposobom -— opakovanimn toho, ¢o
ho ta vynieslo a pévodna odliSnost sa velmi rychlo mdZe premenii na
novi konformitu a priemyslom vyuZivani novi moédu. Tych, ktorym
prvy Uspech stipol do hlavy, velmi lahko méZe zvodné vidina komeré-
nych Udspechov zvabit na cestu premyslenej kalkuldcie, ako si tieto
. sladké plody udrzat.

Napriek tomu je v svetovej populdrnej hudbe stale dostafoény poiet
tych, €o chci tymto pokuSeniam odolat. Mdzu sa pri tom oprlef aJ
o rastice kadre obecenstva, ktore im umoZnia toto pr edsavzat

axi. I

Yrm v pop music teda nie je hlavnym cielom mektorych umelcov iba do-
siahnut Uspech a zarobit peniaze — ako by to zodpovedalo zdujmom hu-
dobného priemyslu. Hybnou silou moze byt aj usilie tvorit hudbu podla
vlastného presvedéenia a vkusu. V poslednych rokoch sme videli na sve-
tovej pop scéne rozpad niekolkych skupin na vrchole sldvy — nie pre
osobné nezhody, ale Jednoducho preto, lebo ich ¢&lenovia dospeh k na-
lzoruy, Ze v zostave uz vycerpah svoge moznosti a nemdézu priniest
ni¢ nové., Z hladiska o j€ Zanik takejto ,,zave-
denej” Kombinacie vyslovnym mrhanim kapitalu. Na druhej strane vzni-
k& cely red nahodnych alebo kratkodobych kombinécii vynikajdcich
hudobnikov. Zistia, Ze maji ¢o povedat prave v tomto zloZeni, nahraJu
spolu” jednu ¢i dve platne, pricom nepocitaji s tym, Ze vykroc1a ako
skupina za spolo¢nou komerénou kariérou. Coraz CastejSim je aj jav,
ktory sa vyskytuje u hudobnikov moderného alebo avantgardného dZezu:
hudobnik sa na isty Cas stiahne z verejnej ¢&innosti, pretoZe chce
o svojej hudbe uvaZovat. Obecenstvu sa sice paci, ale on s flou nie
je spokojny a chcel by sa dostat dalej. Ked spevdk a gitarista Stevie
Winwood odiSiel zo skupiny Spencera Davisa a pripravoval vlastna
skupinu Traffic, kapil si dom na vidieku v Berkshire a Zil tam cely
rok s é&lenmi svojej novej skupiny. ,,0diSiel som ta, aby sme mohli
pokojne pracovat,” vysvetloval. ,V Londyne ¢lovek nikdy neméze ski-
Sat, ked méd na to prave chut. Chcel som byt niekde daleko od
Londyna... Tu si hrdme, kedy chceme — mdZeme vstat hoci aj o tre-
tej nadrénom a cvi¢it. Sme tu celkom slobodni, nikto nas tu nerusi
a ani my nikoho neru$ime.“26

Bubenik skupiny Jefferson Airplane, Spencer Dryden, rozpriava o ob-
dobi, ked sa tato skuplna podobnym sposobom stiahla z kazdodenného
kolotoca, toto: ,,Clovek si musi ujasnit, ¢o vlastne chce robit. Znovu
si usporiadat veci, preorganizovat si ich, dokdzat, aby ho to znovu
teSilo, lebo o to tu vlastne ide — robili sme to preto, lebo nas
to teSilo. A inSpirovalo nés to. Nebolo to ako k3eft niekde v kréme. ,
No zacne to byt podradny kSeft, ked ¢lovek hrd Zest alebo sedem raz
do tyzdfia a kazdy vecer tie isté piesne. Potom uZz z toho v8bec nié
nema. A napokon uZ ani nevie, ¢o vlastne chce. Chcete sa stat velkou .
hviezdou a cestovat po svete, aby vas kdekto poznal, alebo chcete robit
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svoju vlastnt hudbu, €i chcete, aby va$u hudbu kdekto poéuval? Clo-
vek jednoducho nemdZe mat oboje. Neviem. ale nazdivam sa, 7e od-
poved na tieto otazky si musime najst vietci* 27)*

8

(Pop music a ostatné druhy umenia — InStitucionilne kritériz umenia
— Funkéné prehodnotenie niektorych poziadaviek populirnej hudby
— Pop music ako produkt protichodnych tlakov priemyselnej vyroby
a tvorivého umeleckého usilia)

Uvedené postoje svedcia o tom, Ze ani v kapitalistickej spolo¢nosti
nie je nadvldda obchodnej maS$inérie nad pop music totdlna. Ba doka-
zuji aj Cosi iné: Otézky, ktoré si klada predstavitelia pop music, nie
st charakteristické ani pre oblast populdrnej hudby, ani pre ludovd
hudbu. Mézu vznikat iba v atmosfére umeleckej hudby — zamernej
a vedomej umeleckej ¢innosti. Neprekvapuje ani to, Ze tam, kde sa
najviac uplatriuji takéto hladiskd, dochadza aj k najuz$im kontaktom
pop miusic s inymi umeleckymi disciplinami. Ked Andrej Voznesenskij
prisiel roku 1956 na umeleckd navStevu do Spojenych &titov, vystapil
aj v tane¢nej sale Fillmore v San Franciscu, v docmovskom sidle miest-
nych rockovych skupin. Pred jeho vystGpenim zaznievala silou am-
plifikovand hudba skupin Lovin’ Spoonful, Beach Boys a Johanna Sebas-
tiana Bacha. Na stene sa menili svetelné efekty a premietali na fiu
obrovsky obraz usmievajiceho sa Budhu. Medzi obecenstvom sedeli
prislusnici strednej a starSej generacie v spolodenskom tbore. mladez
vo fantastickom obleteni, v akom prichddzala do tej istej sély na ta-
necné zabavy. Ked im bésnik povedal, e poézia nie je geografia, Ze
tasnici musia pisat o svejich duSiach, vznikol ddajne medzi nim a obe-
censtvom dokonaly kontakt. Po jeho vystdpeni sa zadala zvyCajna ta-
nec¢na zabava a Voznesenskij videl ,,profesora Kalifornskej univerzity,
ako sa zmiete ani viriaci dervi§ pri hudbe skupiny Jefferson Airplane®.29

Svetelné efekty, o ktorych sme sa prave zmienili, sa stali ¢astou
a logickou stcastou vystipenia rockovych skupin. Mézu byt kombina-
ciou najrozii¢nejSich filmovych zaznamov — niekedy aj filmovych sni-

* Porovnajme tentc vyrok sc stanoviskom jedného z nasich poprednych dZezovych
hudobnikov, Jifiho Stivina. O hudbe, vyvierajicej z jeho osobného umeleckého pre-
svedCenia, vravi: ,Uprimne povedané, ani by som sa nechcel Zivit prave touto
muzikou. Musel by som mat potom odrazu dvadsat, dvadsatpidt koncertov mesa&ne
~—~ a neviem. €I sa to d& vydrZzat. Potom by asi élovek nemohol dat do muziky
v8etko to napitie, ktoré do nej davam teraz, to by som sa z toho asi zbldznil;
musela by sa hladat dajekd komer&nd medzicesta, aby sa to dalo zvladnut.“?
Ide o protiklad medzi prirodzenou tendenciou k umeleckej tvorbe a poZiadavkami
praxe, ktoré vyplyvaji nielen z toho, Go diktuje obchodne zamerany trh, ale aj
z objekiivnych spolofenskych skutotnosti — napriklad z diferencidcie obecenstva
-a jeho vpimavosti alebo zo mzdovej a honordrovej politiky, zodpovedajticej - danym
potrebdm a moZnostiam spolodnosti.
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mok samotnej skupiny, takze jej ,,Zivé" vystlpenie potom trocha pri-
pomina princip naSej Laterny magiky. NajCastejSie sa vSak pouZivaju
tekutiny, ktoré splyvaji a rozmazavaji sa na skliku, cez ktoré sa
premieta farebné svetlo. Skuseny osvetlova¢ dokaZe dokonale ovladat
pohyb tekutiny a prispdsobovat ho rytmu a dynamike hudby, a tak nie
div, ze ho niekedy pokladaju za plnopravneho ¢lena skupiny.* Ako
vSetky pomerne nové umelecké prejavy mdzZu aj svetelné efekty pro-
vokovat svojou nekonvendénostou. Pri verejnom vySetrovani, & sa ma
opakovat montereysky festival pop music, isty svedok vyhlasil, Ze
svetelné efekty, ktoré sa tam pouZivali, ,mesmerizuji mladych Yudi,
aby boli I'ahSie pristupni komunistickej propagande*.30

Inym plodom vzdjomného kontaktu medzi pop music a vytvarnym
umenim je osobitny §tyl plagdtov, oznamujGcich vystdpenie sanfran-
ciskych skupin, ktory neskér preSiel aj do grafickej upravy obalov
platni, knih alebo hudobnin. Pévodne mali plagaty vyslovne GZitkovu,
informativnu funkciu. Ich grafickd stranka vSak dokazala natolko za-
ujat, ze ich zaCali zbierat ako grafické listy. Vytvarny aspekt v nich
Casto natolko prevldda, Ze na prvy pohlad nie je lahké postrehnit
obsah informacie. Cisla alebo pismena si &tylizované a splyvaja: oko
si ich musi najprv cdizolovat a vyabstrahovat z celkového grafického
dojmu. Ale — ako poznamenava Carl Belz — ,pre mladgych Iudi to
nie je problém. S4 zvyknuti na totdlny charakter rockovej hudby
a v okamihu vycitia informaciu, ktort plagit priniZa. Dalo by sa
dokonca tvrail, Ze najlepS$imi plagdatmi sd prave tie, ktoré sa dajda
najtazSie ,precitat’ v konven¢nom zmysle tohto slova®.5l

Vo vypocte kontaktov, ktoré pop music hladd a nadvidzuje s ingmi
druhmi umenia, by bolo moZné pokraCovat lubovolne. Mohli by sme
hovorit o spojeni tejto hudby s divadlom — &i uz priamo vo forme
muzikdlu (rockovy muzikdl The Hair predstavuje velmi dolezitd ka-
pitolu v historii tohto Gtvaru) alebo v scinickej Stylizacii vystupovania
interpretov pop music (,show"). Iny aspekt predstavuja vzdjomné
vztahy pop music a poézie, ¢i uz ide o basnické kvality textov piesni
(najméd z oblasti spclofensky angaZzovanej folkovej viny), alebo o li-
terérnu tvorbu basnikov, ktori sa inSpiruji pop music, podobne ako
sa kedysi inSpirovali dZzezcm. To v8etko potvrdzuje, Ze pop music, alebo
aspon jej ista Cast, patri — napriek vSetkym obmedzeniam priemysel-
neho sposobu jej produkcie a §irenia — do oblasti umenia. Sved& o tom
napokon aj iny jednoduchy dékaz, ktory by sme mohli nazvat pragma-
tickym dékazom praxe.

* Na praZskom Medzindrodnom dZezovom festivale predviedla tento druh préce so
svetlom napriklad skupina dénskeho tenorsaxofonistu Carstena Meinerta. Iny sve-
telny elekt, vhodny najmé na scénické vyuZitie, je rychle striedanie iplného zatwme-
nia a prudkého osvetlenia scény, ktoré rozklada pre o&i divikov pohyb do sta-
tickych momentiek, pripominajucich trhavy pohyb starého filmu. U nds tdto tech-
niku prvy raz pouZili v inscendcii hry ,Posledni S$tace® v divadle Semafor.
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Do oblasti umeleckej tvorby sa ¢asto zaraduje to, ¢o si v minulosti
ziskalo a postupne ziskava primerany spolofensky ohlas, ktory sa potom
prejavi v niektorych praktickych opatreniach. Antonina Kloskowska ho-
vori v tejto sdvislosti o ,,inStituciondlnej metéde”. ,,V kazdej zloZitejsej
spoloCnosti existuji socidlne inStiticie a kategédrie, povolané vo vlast-
nom presvedceni, ako aj v presvedCeni verejnej mienky na to, aby
pestovali, vzdelavali, podnecovali a kontrolovali ¢innost a vytvory, ktoré
si pre danu spolofnost siastou intelektudinej a umeleckej kultury
najvy$8ej drovne. Tymito inStitGciami sG akadémie, univerzity, vedecké
spolotnosti, divadla, filharmoénia a konzervatérid, mudzed, odborné, ve-
decké a umelecké casopisy a publikdcie vychddzajlce v malych né-
kladoch, ktoré su prejavom ¢&innosti a nézorov formélnych alebo ne-
forméalnych skupin a kritickych i tvorivych centier“.32 Na inom mieste
svojej prace potom konstatuje, Ze ,,diela a umelci, pochadzajici z oso-
bitej tvorivej sféry masovej kultdry, sa (niekedy) inZtitucionalne
prijimaja v kruhoch vy3Sej kulttry. Hustraciu tohto procesu nachadza-
me v oblasti filmovej produkcie, kde sa to vztahuje napr. na filmy
Chaplina, EjzenStejna, Renoira a inych autorov, na oblast dZzezu a po-
dobne.“.3% :

O postupnom prenikani dZezu do oblasti ,vy$3ej kultary“ sme uZ
hovorili v Gvodnych kapitolach. Tento proces dosiahol znacny stupefi
aj u nds a dostal sa do istej miery aj do vSeobecného povedomia. Po-
sledné desairocCie vSak prinieslo dalsi, u nas eSte zdaleka nie taky roz-
vinuty proces, v ktorom rovnaki cestu umeleckych aSpiracii nastupuje
dalSia stiCast masovej kultiry — niektoré zlozky pop music, predovset-
kym oblasti ovplyvnené rockom. Jednym z prvych praktickych prejavov
tohto procesu bola ckolnost, Ze dZezova publicistika a kritika, ktora
v tejto oblasti vZdy zaujimala tak trocha elitné postavenie, zadala tdto
cast pop music prijimat ako rovnocenného partnera. Casopis Down Beat
priniesol 29. jina 1967 redak¢né vyhlasenie, v ktorom oznamoval, Ze
v budtcnosti bude venovat pozornost ,hodnotnym sucastiam rockovej
scény®, ktora .sa stala prostriedkom tvorivého vyjadrenia“: rovnaki
cestu nastlpil aj druhy svetovy casopis Jazz vo svojom augustovem
Cisle toho istého roku. Koncom roku 1967 zacal v San Franciscu vy-
chadzat Specializovany ¢asopis pre rock — Rolling Stone. State o rocku
postupne prenikaji aj do dalSich dZezovych asopisov dobrej svetovej
povesti a pozoruhodne sa rozvija aj Specidlna rockova publicistika.

Rozhodujici vSak nie je pocCet takychto Casopisov alebo vySka ich
nakladu, ale sposob, akym pristupuji k danej problematike. Pop music
mala vZdy cely rad fanuSkovskych Casopisov s vysokym nakladom, ur-
cenych pre jej najSirS§ie obecenstvo. Charakteristické pre ne je ich
popularizatné, takmer reklamné zameranie, ktoré slizi predovetkym
potrebam hudobného priemyslu. Prind$aju fotografie oblibenych hviezd,
zaplavu nepodstatnych (a Casto propagacéne prifarbenych) detailov z ich
kariéry a osobného Zivota, no v#d&Sinou im chyba akykolvek kriticky
postoj alebo ¢o len usilie o vedomé rozliSovanie hodnét. Prave tieto érty
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s v8ak charakteristické pre kriticky zamerand publicistiku dzezu a naj-
novsie i rocku. Rolling Stone — vzhladom na stale rastici poéet spo-
ioCenskych vézieb, do ktorych sa nova pop music dostidva — dokonca
prenasa tento vyberovo kriticky postoj na ovela §irSiu oblast, ako je
hudobna. Predstavuje uz programovo zamerand spolofensko-kultGrnu
platformu a oblas sa nevyhyba ani témam vSeobeche politického cha-
rakteru.

Odbornokriticka orientécia, charakteristicka pre oblast vyssej kultiry,
‘je eSte vo vdcSom rozsahu typickd pre knizné publikacie, kioré sa
zaoheraji tymto druhom hudby. Rock je okrem dZezu jedinou oblastou
pop music, ktord si — v kratSom Case ako dZzez — vybudovala viastnd,
odbornokritickt literatiru. V porovnani s vyvinom dZezovej literatlry
bol tento proces dokonca rychlej$i a intenzivnejSi. Zalastriovali sa na
fom generacni rovesnici rocku, ktori prichadzali ,,zntdtra“ tohto hnutia
(napr. Greil Marcus, Paul Williams, Nik Cohn a ini), i fundovani so-
ciolégovia alebo muzikolégovia ,,zvonku®, zrejme aj prislusSnici naj-
starSej generacie.*

7Zda sa, Ze pripady dodatoCnej rehabilitacie, ktoréd sa dotyka javov,
zdajicich sa z hladiska kultiry poévodne pochybnymi, nie si v obdobi
pop music uz iba vzacnou vynimkou.** Niektorych pozorovatelov to
vedie k zdsadnym otézkam, aka mieru uz dosiahlo funkéné prehodno-
tenie ,,niektcrych obiasti pop music“. Prof. David McAllister na tangle-
woodskom sympéziu hudobnych pedagégov v lete 1967 vyhlésil: ,,Je
jasné, Ze termin ,vdZna hudba’ bude potrebné definovat znovu od
samého zékladu. Popularna hudba kultiry teenagerov je véZna a po-

V posledne] kapitole budeme mat eSte prilezitost ukéazat, Ze toto tvr-
dava emociondlne svedectvo o Zivote“.3®
denie ma iba obmedzend platnost a Zze ani v tomto smere nemdZe
populdrna hudba trvale prekracovat svoj vlastny tiei —- hranice, dané
jej zakladnym funkénym rozpétim a jej postavenim v spolodnosti. UZ
na tomto mieste v8ak moZno konStatovat, Ze ani v kapitalistickej spo-
lo¢nosti nemdzu komer¢né zaujmy a diktdt trhu zabranit, aby sa aspoii
v niektorych odvetviach populdrnej hudby neprejavili tvorivé umelecké
dsilia. Ako to zhrnul marxisticky kritik Ian Birchall v zborniku in-

* Toto Stadium dosiahla dZezov4 literatira vo vééSom rozsahu iba znane neskor
— takmer pétdesiat rokov po vzniku dZezu.

** Pravda tento proces nie je v dvadsiatom storo&i priznaény iba pre hudbu.
D. Sindeld¥ poukazuje na to, ako ,zaujem o to, ¢o sa nazyva periférnym umenim
(K. Capek]), najskromnej¥im umenim (]J. Capek), podumenim (K. Teige), parijskym
umenim (F. X. Seida), uZitym umenim (V. V. Stech), sivisi s prevratnymi zmenami
v _modernom umeni®, kioré ,isté sféry Zivota zo svojej rise vylutuje alebo sa
od nich odvracia k inym, périjskym, ktoré sa doteraz nepokladali za hodné umenia
a boli vybnané daleko za jeho prah, a nielenZe im d4dva obéianske pravo vo
svojej krajine, ale presiiva na ne taZisko sveta a robi z nich meradlo i sud vSetkych
ostatnych*.34
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ternational Socialism, pop music nie je za nijakych okolnosti iba “,pro-
duktom’ & uZ komer&nych machindcii, alebo {istych tdGZob mlddeze".36
ale neprestajne ju modeluja tieto dva protichodné tlaky, ktoré jej do-
davaja osobitny charakter a tvoria jej vaitorna dialektiku.

7
(Priemyslovy aparat pop music v socialisticke] spolo¢nosti — Posta-
venie populdrnej hudby v ekonomike hudby a umenia — Komerciona-

lizacia a potreba koordindcie v prici vSetkych produkénych a distri-
buénych zloziek)

Na prvy pohtad by sa mohlo zdat, Ze velkd vidcsina toho, Co sa tu
povedalo o priemyselnom charaktere produkcie a distribtcie pop music,
plati prevazne — ak nie vylutne — iba pre kapitalisticki spolo¢nost.
Situdcia v8ak nie je taka jednoducha.

Zasadny rozdiel medzi kapitalistickou a socialistickou spolo¢nostou,
spodiva vo vlastnictve vyrobnych prostriedkov a distribu¢ného aparatu.
Zatial ¢o v kapitalistickej spolo¢nosti je tento apardt v rukéch jed-
notlivecov a sleduje predovietkym zarobkové, komercné ciele (okrem
malych vynimiek, ako sui napr. rozhlasové alebo televizne vysielace
ovladané §tatom a spolofenskymi organizdciami), v socialistickej spo-
loénosti st vietky tieto zlozky v rukach Statu a sltzia — alebo aspon
by mali slizit — celospolotenskym zdujmom. Podmiefiujica vsuvka
.mali by sldzit* nechce naznacovat ni¢ iné ako to, Ze spoloCnost
predbezne nie vZdy dokaZze tak dokonale ovladnut tento zloZity aparat,
aby vytazila skutoéne maximum z moZnosti svojho spoloc¢enského sys-
tému. Je to napokon pochopitelné, pretoze ide o mechanizmus, ktory
sa neprestajne vyvija priamo pod naSimi rukami a predbeZine sme
nevenovali privela ¢asu ani energie na StGdium jeho zédkonitosti.

Pokial ide o objem vyroby a distribicie gramofonovych platni, nie
je dnes uz velky rozdiel medzi kapitalistickymi a socialistickymi Statmi.
V ZSSR sa rcku 1973 vyrobilo 220 milionov gramofonovych platni (pre-
toze v ZSSR takmer neexistuje singlovy trh, neuvadza tento udaj
presné rozlienie na single a LP platne). V CSSR sa roku 1974 vy-
robilo 5571 000 LP platni a 4 347 000 singlov a EP, v Madarsku 1 967 000
LP a 1026000 singlov a EP, v Polsku 7000000 LP a v Juhoslavii
4500 000 LP platni a 11 500 000 singlov. Uvedme na porovnanie, Ze Ra-
kisko vykazuje napr. za rovnaké obdobie odbyt 4 000 000 LP a 2 230 000
singlov a EP platni, Spanielsko 4793000 LP platni a 15000000 sin-
glov a EP.%

U% tieto tdaje naznafuji, ze hudobny priemysel predstavuje aj v so-
cialistickych krajindch vyznamné hospodarske odvetvie. Hoci chybajd
presné ¢isla o pomere medzi umeleckou a populdrnou hudbou, odbytové
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taZzisko nepcchybne spodiva v oblasti populdrnej hudby. Jednou zo zé-
kladnych, i ked nie vzdy otvorene hldsanych zésad hudobnej ekonomiky
je, ze populdrna hudba vZdy do istej miery ,zardba” na umelecku
hudbu. Spolo¢nosti prevddzkovych prav majd takmer vo vSetkyjch kra-
jinach nadhodnocovacie systémy, podla ktorych sa interpretovanie vaz-
nej hudby hodnoti vySsou sadzbou ako interpretovanie popularnej
hudby. V podstate to plati aj o ZSSR, kde autorské honorare priamo
nezavisia od po¢tu nahravok, ale ur€ujd ich honorarové sadzobniky pre
kompozi¢nG précu a objedndvky skladieb odstupfiovanim diela podla
jeho celospoiotenského vyznamu.

Roku 1973 aj Sovietsky zvdz podpisal medzindrodnd konvenciu
o ochrane autorského prédva a zriadil osobitni spolo¢nost, ktora sa
zaobera tymito otdzkami — vratane uzatvdrania zmiGv a vyplacania
honordrov zahraniénym partnerom. Zahrani¢ni autori umeleckych diel
— aj autori popularnej hudby — dostavaja teraz za uvedenie svojich
skladieb na Gzemi ZSSR honorar podla rovnakého sadzobnika ako so-
vietski obCania. Tento sadzobnik len v obmedzenej miere zohladiiuje
pocet predstaveni ¢i poCet divdkov, ktori sa predstavenia zacéastnili (po-
vedzme v pripade divadelného predstavenia). Novovytvorend agentira
VAAP okamzite zah4jila prudkd ofenzivu na medzinarodnom trhu; uza-
vrela zmluvy s partnermi vo vSetkych vyznamnych kapitalistickych $ta-
toch a dosiahla vyznamny obchodny Uspech pradovietkym generalnou
zmluvou s koncernom Macmillan v USA.

Umeleckd hudba pini vzdy vyznamné ulohy celospoloCenskej repre-
zentacie. Ako sme uZ poznamenali v Gvodne] kapitole, pokladd sa za
hodnotu, na uchovani a rozSirovani ktorej mé spolo¢nost zdujem a ne-
otakava, Ze by mohla byt sebestacna bez istej formy spolo¢enskej sub-
vencie. Pri populdrnej hudbe, vzhladom na jej odlisné funkiné za-
meranie, je vSak hospodarska sebestacnost celkom samozrejma. Preto
neprekvapuje, ak Cast prebytkov, ktoré poskytuje populdrna hudba, pu-
tuje v celospoloCenskom zdujme na podporu vaznej hudby. Hudobné
vydavatelstvd a gramofénové spoloCnosti v socialistickych ™ krajinach
vedia, Ze svoje kultGrnopolitické dlohy, ktoré na ne kladd isté hos-
podarske poZiadavky, musia financovat z vlastného zdrobku — naj-
CastejSie prdve zo ziskov plyntcich z edicii populdrnej hudby. Ak nie-
kedy tento kolobeh nadchida o niefo zloZitejSiu formu subvencie na
jednej strane a odvodu ziskov na druhej, nemeni to ni¢ na situdeii,
Ze aj.v socialistickej spolocnosti jednou zo samozrejmych tloh popu-
larnej hudby je utvérat pre spolocnost isté finandné zdro;je Pri dneS-
nom rozsahu hudobného priemyslu to vonkoncom nie su zanedbatelné
zdroje a z charakteru obchodu s popularnou hudbou vyplyva, Ze me-
dzindrodny uspech alebo neuspech jedného ¢i niekolkyeh Spickovych
interpretov moie do znanej miery ovplyvnit splnenie alebo nesplnenie
tychto dloh.

Pochopitelne, vyznam ekonomickych hladisk sa méZe a musi v so-
cialistickej spolo¢nosti stdle merat aj kultirnopolitickymi aspektmi,
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pretoze spolonost md moZnost, ak to uznd za vhodné, zabezpeCit si
pripadné ekonomické poziadavky tohto odboru aj z inych zdrojov. Bolo
by v8ak nespravne nazdavat sa, Ze v socialistickej spolo€nosti, jedno-
ducho neexistuja ekonomické aspekty v populdrnej hudbe. Pracovnikom
produkénych inStitGeii tejto oblasti preto nemoZno vycCital, Ze bera
pri svojej praci do uvahy aj ekonomické zretele, ba naopak, muselo
by sa im klast za vinu, keby tieto zretele celkom ignorovali (ledaze

vinnosti sledovat ekonomické aspekty).
Pravda, ekonomicky efekt sa nemusi stotozniovat so spolofenskym

acinkom. Tak napriklad, prehlad o predajnosti Ceskoslovenskych gra-
mofénovych platni v rokoch 1949—1965% ukazuje, Ze nahravky budo-
vatelskych piesni z pétdesiatych rokov nikdy nepatrili medzi najpre-
davanejSie platne a ich predajné vysledky ostdvali pomerne hlboko pod
priemerom odbytu nahravok vtedajSej populdrnej hudby. Masové piesne
vSak splnali predovSetkym funkciu spoloCenskej reprezentécie a ich
pouzivanie sa obmedzovalo na uréité pevne vymedzené prileZitosti.
Hojne zaznievali v rozhlase, boli zdkladnym repertodrom vtedajSieho
znad¢ne rozvinutého hnutia mladeznickych stborov, sprevadzali vyznam-
né spoloCenské zhromazdenia. Tato funkciu aj dokonale plnili — okrem
iného prdve preto, Ze pokial ide o spdsob ich uplatiiovania, panovala
takmer Uplnd nazorovd zhoda, a preto bolo mozZné dobre koordinovat
aj ich propagéaciu a distribiciu.

Tieto skutocnosti ukazujd, Ze socialistickd spoloCnost mé moznost
— v istom obdobi, ked uzné& za potrebné zvysit ideové, spoloensky
reprezentativne pdsobenie populdrnej hudby — presadit do v3ieobecného
povedomia aj taky druh hudby, ktory ako celok nemé plnit funkciu’
ekonomicky ziskovej hudby. Takéto rieSenie vSak mozZe zasiahnui iba
urciti Cast populdrnej hudby (zatial o jej dalSie Casti budd aj na-
dalej plnit svoje uzitkové poslanie) a malo by mat v zhode s celo-
spoloCenskym zaujmom iba do€asny charakter. Lebo rozhodnutie, Ze
oblast popularnej hudby nebudeme trvale pokladat za ziskovu oblast,
zaroven znaci, ze zniZime jej Uzitkova hodnotu. Tym sa v8ak stasne
vzddvame moznosti poOsobit touto hudbou v umeleckom a ideovom
zmysle na skutocne velmi Siroké obecenstvo — ¢im sa vlastne oslabuje
Gcel, ktory by malo sledovat takéto rozhodnutie.

Populdrna hudba sa totiz ani z iného dévodu nemusi a azda ani
nemda vyhybat kontrole, aki predstavuje jej odbyt. K zikladnym funk-
ciam populdrnej hudby patri, aby ostala skutoéne popularnou — S§iroko
zrozumitelnou a obldbenou. Vyplyva z jej podstaty, Ze sa modze a do-
kaze prihovarat Sirokému okruhu posluchadov. Musi s nimi udrZiavat
kontakt, zodpovedat ich potrebdm a mcmentidlnemu stavu ich pri-
pravenosti a vyspelosti. Je pravda, Ze toto obecenstvo je dnes — v sve-
tovom meradle — bohato stratifikované, a preto poskytuje dostatoinu
existenCni zakladfiu aj niektorym naroCnejSim prejavom popularnej
hudby, ktoré sa eSte v nedavnej minulosti mohli pokladat za vysadu
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nevelkého okruhu zasvdtencov. V kaZdom pripade tu vSak ostane po-
treba hudby, ktora je schopna splfiat zdkladnG zdbavni a rekreativnu
funkciu pre §iroky okruh obecenstva. Toto ohranienie sice trocha
obmedzuje mnoZstvo informécii, ktoré je takdto hudba schopna pri-
nasat, nemusi vSak, ako eSte uvidime, byt v priamom rozpores s po-
ziadavkou istej vkusovej drovne. Komercny odbyt piesne aleho platne
je séasti aj vyrazom toho, do akej miery plni piesesi tdto svoju dlohu.
V istych pripadoch méZe byt aj meradlom, do akej miery vyhovuje
po¥iadavke pristupnosti a demokratickosti, poZziadavke, ktorG socialis-
ticka spolocénost kladie na kazdy druh umenia, nielen na populérnu
hudbu.*

Zastupkyiia sovietskej exportnej spolocnosti MeZdunarodnaja kniga
s opréavnenou hrdostou informovala na veltrhu MIDEM 1974 zhromaZ-
denych novindrov o tom, Ze z nahrévok Muslima Magomajeva, najob-
dbenejdieho sovietskeho spevdka popularnych piesni, sa ro¢ne preda
Sest milibnov platni a kazda LP platiia sovietskej beatovej skupiny
Pestiari dosiahne viac ako miliénovy naklad. Pre obchodnika zvyknutého
sa riadif iba ¢islami to znamena jednoducho komerény vyznam tychto
umelcov; pre kultirneho pracovnika to vSak modZze byt svedectvom, do
akej miery nachadza ich hudba svoje obecenstvo a plni svoju spolo-
tenskd funkciu.

Mohlo by sa teda povedat, Ze zohladnenie niektorych ukazovatelov
. Jkomeréného* charakteru (napriklad predaj gramofonovych platni ¢i
,,dopyt* usporiadatelov koncertnych vystipeni po urcitem interpretovi)
nie je eS§te samo osebe prejavom komercionalizdcie. Av§ak za prejav
komercionalizacie treba pokladat situdciu, ked sa komer¢né hladisko
stane jedinym a absolitnym meradlom, bez ohladu na kultdrnopoli-
ticke, umelecko-vychovné & vkusové kritérid, ba dokonca sa stane hlav-
nou pohndtkou a hnacim motorom vyroby a distribGcie a vzapdti aj
toho, ¢o by malo byt umeleckou tvorbou. Nemusime si zastierat, Ze
aj k takymto posunom u nds obcas ddjde. Ma to niekolko pricin. Na
prvom mieste stoji — u tvorcov aj pracovnikov in§titdcii & distribuc-
ného aparatu -— celkom vedoma kalkuldcia so sicasnym vkusom cbe-
censtva, s jeho médnymi zalubami. SG pesnitky, ktoré sa pisu vy-
slovne preto, aby ,chytili“, a textové zvraty, ktoré nechct iné ako
liezt do ucha“. Casto sa stdva, Ze autori siahaji po nich proti vlast-
nému presvedeniu a — sikromne alebo verejne — sa zaluja, Ze
ich k tomu nati ,tlak obecenstva“! V podstate pravda vidy ide o eko-
nomicky zaujem, ktory prevlada nad zdujmom o umeleckd komunika-
ciu: v rovine umeleckej tvorby sa nestava &asto, Ze ,tlak obecenstva®“

*] Pravda, s touto argumentdciou treba zaobchddzat velmi opatrne, leho sa mdZe
Tahko zneuZit na maskovanie skutotnej komercionalizdcie. V poslednej kapitole elte
vysvetlime, Ze v oblasti wmenia nemoZno mechanicky akceptovat argument ,ludom
sa to pad&i, preto je to demokratické a uZitodné*; takisto nemoZno Kkritérid ume-
leckej kritiky podriadovat vysledkom ,ludového plebiscitu®.
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prinati tvorcu, aby sa s nim poktsSal komunikovat prostriedkami, ktoré
mu ako autorcvi nevyhovuju. Ekonomicky zaujem celkom nezastrene
vystupuje do popredia v pripadoch, ktorych moralny aspekt je tpine
jasny: u vzajomne sa podporujicich pracovnikov vyrobnych alebo dis-

vacSi priestor, nez aky by im prinalezal; pri €achroch so skladbami,
ktoré sa objavia na druhej strane platne s predpokladanym vysokym
odbytom a pod. Pravda, podobné pripady nie s sprievodnym javom
vylutne len popularnej hudby — v tej ¢ onej podobe sa s nimi stre-
tdvame v najrozlicnejSich oblastiach ludskej Cinnosti, to vSak nié ne-
meni na tom, Ze su neZiadlice a 2z moralneho hladiska odsadenia-
hodné.

Pre otdzky komercionalizdcie v Sirokom rozsahu mé zasadny vyznam
postavenie socialistickych inStiticii, ktoré sa zGfastiiuji na produkcii
a Sireni popularnej hudby. U masovokomunikaénych prostriedkoch, kto-
ré plnia predovSetkym kultirnopolitické poslanie a svojou &Einnostou
nemaji pre spolo€nost priamo vytvarat ekonomické zdroje, sa tlak
vyrobnych a distribu¢nych vztahov neprejavuje priamo. Mali by mat
UplnG volnost pri realizdcii svojho vychovného a osvetového poslania.
V ich préci sa teda prejavuje len hl'adanie spésobu, ako toto poslanie
v oblasti populdrnej hudby ¢o najlepSie realizovat, &iZe vlastne hlada-
nie sposobu, ako spojit momentalne potreby spolodnosti, vyplyvajice
z kultuirne]j vyspelosti jej zloZiek, s maximalnym re§pektovanim umelec-
kych a estetickych aspektov, ako aj hladanie moZznosti dal§ieho zvy3o-
vania vyspelosti spolo¢nosti. O tychto problémoch si povieme e3te
v poslednej kapitole. ‘

Produkéné inStitdcie (gramofénové a hudobné vydavatelstva, kon-
certné agentliry a pod.) maji trocha zloZitejSie postavenie, nakolko
k ich dlohém patri — prirodzene, pri plnom reSpektovani a rozvijani
zasad socialistickej kultarnej politiky — svojou &innostou prinaat spo-
lo¢nosti aj ekonomicky prinos vyjadreny planom, ktory zahriiuje i od-
vody do Statneho rozpoc¢tu. Tu hrozi najvd&Sie nebezpedenstvo, Ze sa
ekonomické a ideové hladiskd dostani do rozporu a stane sa to, &o
je v rozpore so zdujmami socialistickej spolo¢nosti: spotrebné mecha-
nizmy vyplyvajice zo spésobu produkcie a 3irenia populirnej hudby
budd priamo ovladat aj jej obsah a ideovo-umeleckd napli.

Pokusili sme sa ukdzat, Ze takyto konflikt nie je vizdy nevyhnutny
ani za predpokladu, Ze populdrna hudba ako celok bude i madalej pri-
nasat spolocnosti aj hmotny zisk. Socialistickd spolotnost vSak musi
spotrebné mechanizmy drzat pevme v rukach, musi dokonale poznat
a ovladat funkciu kazdého prevodového spoja, akym je praca jednotli-
vych clankov produkéného a distribuného aparatu, musi si ujasnit as-
pont zékladné otdzky hodnotenia a pristupu k jednotlivym trendom &i
produktom v rédmci populdrnej hudby a musi si vytvorit spolotna za-
kladni platformu umoZiiujicu &o najdokonalejsiu pracu vSetkych in-
Stitacii, ktoré do tejto oblasti zasahuja. Ak sa napriklad nedohodni
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vyrobné inStitdcie a masovokomunikaéné prostriedky na tom, ¢o po-
stava sa, Ze istd Cast produkcie gramofénovych spolo¢nosti nepodpori
pomoc zo strany rozhlasu a televizie, preto ,,vyznie do prdzdna“. Na
druhej strane vlastny repertoar rozhlasu alebo televizie, ktory sa stret-
ne s priaznivym ohlasom u posluchacov, vychddza na gramofénovej
platni iba dodato¢ne, &ize s oneskorenim, ktoré do znatnej miery zniZi
jeho odbytové moZnosti. Vysledkom budid z celospolofenského hiadiska
aby sa pokusili skorigovat nepriaznivy ekonomicky efekt tym, Ze zniZia
vkusové meradléd a ustipia od stanovenych umeleckych hodnét.

Ak sa produkéné inStittcie a prostriedky masového rozSirovania zhod-
nd v tom, ktoré piesne si zaslUzZia sUstredend propagéciu, je potrebné
odhadnit, v akom ¢asovom predstihu (a ako asto) zaradi piesenn do
svojho vysielania rozhlas, s akym odstupom by sa mala objavit na
gramofénovej platni, akou formou a kedy by mala prispiet k jej
propagécii televizia, akd by vzhladom na tento harmonogram mala byt
sa Spickova piesenl nachadza v stuipajlcej Casti svojej Zivotnej krivky,
nemala by sa pred¢asne nasadzovat dalSia nahravka jej interpreta, lebo
by zbytofne skratila Zivotnd drdhu predchadzajicej piesne a priskoro
strhla zaujem na seba.

Socialistické& spolo¢nost nema zdujem na samotcelnom kulte hviezd;
na druhej strane vSak niet dévodu, aby sa vzdavala pozitivinych hodnét,
ktoré so sebou prinadSa oblGbenost dobrych interpretov populdrnej hud-
by. Prieskum postojov Ceskej verejnosti k popularnym spevdkom, ktory
uskutocnil Ustav pre vyskum kultiry v rokoch 1972 a 1973, priniesol
, presved€ivé_udaje o spolofenskom vyzname spevédkov populdrnej hudby.
! Reprezentativna vzorka Ziakov 9. tried zakladnych devitrotnych $kol

v CSR dostala otdzku, kto z mladyich Iudi, ktorych Ziaci mézu vidiet
a poc¢ut v televizii a v rozhlase alebo o ktorych mézu ¢éitat v novinéch,
je im najsympatickej§i. Ulohou Ziakov nebolo uviest konkrétne meno,
ale iba povedat, ¢i je to Sportovec, hlasatel, herec, spevdk alebo spi-
sovatel. 43 percent vSetkych opytanych uviedlo na prvom mieste spe- .
vaka — Sportovci a herci nasledovali az po znatnom odstupe s 25 a 24 -
percentami vSetkych hlasov. Ten isty prieskum ukézal, Ze pozitivny
vztah k spevakom populdrnej hudby ma priblizne 90 percent celej nasej
populécie. Pre 66 percent vSetkych obyvatelov by neexistencia spevakov
populdrnej hudby znamenala ,,podstatné ochudobnenie Zivota“, pre dal-
Sich 20 percent prinajmenSom ,malé ochudobnenie Zivota“.3® O nieco
star§i vyskum psycholégov Horackovej a Culika (z polovice Sestdesia-
tych rokov) zarovefi zistil mimoriadny vyznam spevdkov pre citovy
Zivot posluchacéov, pre ich schopnost najst vntGtornd vyrovnanost a do-
pracovat sa ku kladnym Zivotnym pocitom a k zdravym medziludskym
vztahom. S istou nadsadzkou oznacfuju obaja psycholégovia dne3dnych
spevakov dokonca za ,,modernych anjelov strazcov“.4 No sp6sob, ako vy-
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uzivat nielen umelecké, ale aj spoloCenské a hospodarske hodnoty, ktoré
dobri interpreti populdrnej hudby nepochybne predstavujd, predpoklada
starostlivi koordindciu prace produkénych a distribuénych inStitacii
v spolotenskom vlastnictve. VyZaduje napr. Gvahu, kolko spevékov a aké-
, ho typu v danom okamihu naozaj potrebujeme a méZeme uplatnit, akym
sposobom budovat ich repertodr, ako ich prezentovat na verejnosti, ako
formovat ich ,profil“, ako zameriavat ich p6sobenie na posluchacov
a podobne.*
UZ tento struény vypoCet naznaCuje, Ze zdaleka nie vietky uvedené

poZiadavky sa u nas splfiaju tak, aby to najlepSie sldzilo celospoloten-

skym zaujmom. Aj v socialistickej spolo¢nosti pdsobia v populdrnej
hudbe zakonitosti trhu, vyplyvajace zo spdsobu jej produkcie a distri-
bicie. Ulohou socialistickej spolofnosti je ovladdnut tieto zédkonitosti
a nedopustit, aby ony ovlddali ju. A v tomto zmysle ostdva eSte pred
nami velky kus préce, sGvisiacej s citlivym vyvaZovanim vkusovej Grov-
ne a potrieb nasho obyvatelstva, so ziskavanim objektivnych informaécii

o hudobnej pripravenosti a vnimavosti vSetkych jeho bohato diferen- -

covanych zloziek, s konfrontdciou tychto skutoCnosti s objektivny-
mi vyvojovymi tendenciami stGfasnej svetovej popularnej hudby, ako
aj so schopnostou UspeSne viest — po zvdZeni vSetkych tychto fak-
torov — produkény a distribuény aparat tak, aby sa maximadlne vy-
uzili moZnosti, ktoré poskytuje jeho spolocenské vlastnictvo.

N

Zbrnutie
Rozvoj masovokomunikaénych prostriedkov a techniky zvukového z&a-

'znamu utvoril v dvadsiatom storo¢i celkom nové moZnosti pre rozsi-

' rovanie hudby, no zaroven spétne p6sobi aj na podobu a charakter
'dneSného hudobného diania. LahSia dostupnost kvalitnych nahravok
a zvukovych zdznamov preslva taZisko z aktivneho muzicirovania na
Hodber a konzum hudobnych konzerv. Tlaéena hudobnina ako prostrie-

dok novej realizdacie diela ustupuje platni alebo magnetofénovej paske.
1 Nové prostriedky vSak slazia predovSetkym hudbe dennej potreby

\Ja spotreby. ktorej vyroba a distribicia nadobudla priemyselny charak- |

* Jednym =z vaZnych problémov naSej populdrnej hudby v poslednych rokoch je
aj pred¢asnd rprofesionalizdcia talentovanych amatérskych interpretov. Vitazstvo
v niektorej amatérskej sttaZi v nich lahko vzbudi nddej na profesiondlnu kariéruy,
ktorii eSte len posilni pripadné vystipenie v rozhlase, televizii alebo gramofénova
nahravka. Coskoro sa vSak ukdZe, Ze bud interpret e3te nedozrel na plni profs-
sionalizdciu, alebo — vo veobecnejSej rovine — podet takto ,profesionalizovanych®
novych hviezd presahuje moZnosti dané momentdlnou spoloenskou potrebou f,,tr-
hom"]. Je celkom oéividné, Ze treba Kkoordinovat tak osvetovo-v§chovni pracu
medzi mladymi adeptmi, ako aj dramaturgiu jednotlivych inStiticii s moZnostami,
ktoré spolotnost md v danom okamihu k dispozicii. Nere3pektovanie tychto zdko-
nitosti sa prejavi aj v ekonomickej sfére — napriklad pri zabezpedovani existen¢ného
postavenia novych (i starych) ,,profesiondlov®.

150

Skenovano pro studijni ucely

/
/
{

|
|

i



ter. Rozhlas, televizia, gramofénova platiia, magnetofénova péaska, ka-
zeta, hudobné vydavatelstva i koncertné agentiry vstupuja do neustile
novych vztahov, ktoré upravuju aj nove pravne normy a konvencie.
Vznika tak siet, ktord produkeii a distribdcii popularnej hudby dava
¢rty vyroby a distriblcie spotrebného priemyselného tovaru.

Vyznamné dlohy marketingu a propagécie plni v tejto oblasti systém
rebrickov a hitparad. Ako délezity nastroj propagacie méze svojim
tlakom tvorit ,,faloné vedomie“ a prispiet k l'ahSiemu ovladaniu kon-

- zumentov. Vzhladom na velky rozsah produkcie je vSak aj vyznam-
nou informativnou pomdckou, dnes uZz takmer nevyhnutnou pre vyrob-
‘cov i pre distribGtorov.

Avsak skusenosti z posledného desatro¢ia ukazujd, Ze ani v kapitalis-
tickej spolo¢nosti nemaji vyrobcovia neohrani¢end moznost manipulovat
vkus konzumentov. Stale rastdci obsah produkcie a obchodu s po-
puldarnou hudbou zirovefi utvara aj priestor pre mensinové zauj-
my, ktoré méZu do priemyslovej produkcie vnaSat tendencie nachi-
dzajlce sa v rozpore so zakonmi masovej vyroby a poZiadavkami ma-
sového vkusu Populadrna hudba je zéroveti aj oblastou, v ktorej ista
Cast tvorcov hladé realizaciu svojich umeleckych asSpiracii a ista ¢ast
obecenstva uspokojenie svojich estetickych potrieb. Medzi tymito si-
lami a hybnymi motivmi priemyslovej vyroby a distribdcie vladne
mneprestajné dialektické napédtie. Umelecké zamery moZno realizovat
.iba prostrednictvom priemyslového apardtu; charakter priemyselnej vy-
roby nemdze vSak pritom nikdy natolko prevladnut, aby celkom vyludil
umelecké aspekty. :

"Aj v soCiatistiekej spolo¢nosti~je popilarna hudba odkazani na prie-

myslcvy sposob vyroby a distribucie. Spolo¢enské vlastnictvo produké-
ného aparatu vSak poskytuje moZnost koordinovat ¢innost jednotlivych
zloZiel: tak, aby slGZili celospologenskému zaujmu. Nevyhnutnym pred-
pokladom na to je znalost vztahov medzi jednotlivymi zloZkami tohto
apardtu a respektovanie objektivnych zakonitosti, ktoré tu existuja.
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V.
POP MUSIC A SPOLOUNOST
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5 N
(Véeobecné povaha revolty dzezu a rocku — Nové postavenie miade}
genericie dnesnych &ias — Vzrast socidlneho vyznamu vekovych skupin
vrstovnikov — Rock ako neurdity protest pubertalneg generame)

" Popularna hudba vzdy lédkala sociologov — vacsmi ako hudobni krl—
tiku. Uz dZez, prvy samostatny a pozoruhodny prad, ktory sa z nej
vydelil, sustredil na seba .pozornost sociolégov ako ,hudba protestu®.
Nie je to ni¢ nepochopitelné, sdvisi to uZ s jeho hudobnym jazykom.
V tvodnej kapitole sme ukazali, ako nekonventnost a odlidnost mimo-
eurépskych vyrazovych prvkov v kazdom §tadiu naréZala na ostry ne-
sihlas konzervativnej§ich vrstiev spolo¢nosti. Preto nie div, Ze sa préave
-tato hudba stévala ochotne prijimanym symbolom tych, ktori sa chceli
diStancovat od tychto vrstiev. Vzhladom na vSetky dalSie prejavy ne-
konformity, ktoré sa spajali s nastupom dZzezu — novy druh tanca,
novda moda v obliekani, spoésoby spravania sa, ako aj premeny moralne-
ho a spolofenského kodexu — je pochopitelné, Ze sa dzez stal ska-
Sobnym kamenom prisluSnosti k tej alebo onej strane v genera¢nom
konflikte, ktcry je beZznym a stale sa opakujicim javom historického
a spoloéenského vyvinu.

O charaKtere dZezového protestu sa uz vela naplsalo OdrazaJu sa
v nhom vplyvy vyvierajice zo spolofenského a ekcnomického posta-
venia americkych éernochov. To, Ze ho dobrovolne prijali belosi, mé
charakter romantického stotoZnenia sa s poniZenymi a utla€anymi, ktori
stoja mimo spoloCnosti; je to postoj, ktorému sa v odbornej literature
niekedy vravi postoj ,,bielych ¢ernochov®.

DZez, najmd v Eurépe, sa neraz spajal s lavicovymi pohtm\ymi na-
zormi. Tazko v8ak vraviet o sistavnom a prlamom spo;em dZzezu s roz-
liénymi politickymi cielmi. DZez, napriek svojmu pravom proklamované-
mu pokrokovému a demokratickému charakteru, méze byt ako kazda hud-
baba prakticky postaveny do sluzieb akychkolvek politickych tendencii.
Beethovena hrali za vojny nacisti aj Spojenci. Potas svetovych festivalov
mlddeZe vystupovali dZzezové siibory popri akcidch festivalu aj na ;,truc-
podnikoch®, ktoré v rovnakom Case usporadidvala na dejiskdch festivalu
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americkd informa¢na sluzba.* DZez (podobne ako neskdr rock) modzZe
mat pre vladntce kruhy Spojenych Statov velmi nekonformny alebo
vyslovne ,protividdny” charakter. Len ¢o v8ak tieto kruhy zistia, ze
dzez moZno vyuzi! aj ako propagandisticki zbran, modzZzu ho zaradit
(a aj zaraduja) do planu svojich viastnych propagaénych akcii (vladouw
subvencované zajazdy poprednych siborov a skupin, rozhlasové rela-
cie a pod.).** Aby vSak dzez skuto¢ne pésobil v tomto zmysle, musi
ho aj druhé strana pokladat za nepriatelskd ideov zbrafi a vyjadrovat
svoje stanovisko zakazmi alebo obmedzeniami. Len ¢o ho sama pozbavi
prichuti ,,zakazaného ovocia“, vrati mu jeho pravi podstatu — pod-
statu umeleckého diela — a moéZe zdbraziiovat predovsSetkym cérty, kto-
rymi americki dZezmani alebo rockovi hudobnici vyjadrujd nekonform-
nost so spoloCenskymi podmienkami vo svojej vlasti. MoZnost ,nepria-
telského” ideového pOsobenia dzezu sa u nés ohranitila na absoliGtne
minimure, ked sa v Sestdesiatych rokoch prijal dZzez ako rovnopravna
silast naSej vlastnej kultdry a spoluusporiadatelmi a patrénmi praz-
ského Medzinarodného festivalu sa stali vedice inStitdcie naSho kul-
turnehc Zivota, dokonca na &ele s Ministerstvom kultiry CSR.

NajvystiZznejSie zhrnul ,protestny“ charakter dzezu Francis Newton,
ked vyhlasil, 7e v tedrii je pomerne jasné proti Comu dZez je; ze je
vS8ak ovela menej jasné, za ¢o hovori.2 Postupné prijimanie dZezu do
sveta instituciondine potvrdenych umeni ho do znacnej miery pozbavilo
pévodného protesiného charakteru. V trocha odliSnej polohe sa tento
protest sice v poslednom d¢ase opdt objavil vo free dzeze, ale jeho
spolocenska atmosféra méa skér blizSie k novej pop music ako k pdvodne]
forme dzezu. S istou davkou zjednoduSenia moZno povedat, Ze dZez
splnal Glohu ,,0dlisnej*, a teda ,,nekonformnej“ hudby pre niekolko ge-
neracii, pofnuc priekopnickymi, hoci hudobne nie velmi poulenymi
v dvadsiatych rokoch, cez swingéarov tridsiatych rokov a bopperov ro-
kov Styridsiatych. V pdtdesiatych rokoch ho v tejto funkcii vymenila
nova hudba — rock. :

Protest rocku v prvom obdobi po jeho néstupe sa v mnohych sme-
roch podobal protestu dzezu. Aj tu iSlo predovietkym o generalny.

*] Svetové festivaly mladeZ¥e niekolkokrat zohrali vy§znamnt dGlchu v rozvoji jed-
notlivych odvetvi populdrnej hudby socialistickych krajin, v ktorych sa festivaly
konali. Niv§teva austrilskeho dixielandového stiboru Graema Bella, tufastnika praz-
ského festivalu roku 1947, bola rozhodujicim impulzom pre rozvoj ¢eského dZezo-
vého revivalizmu. VI. svetovy festival mlddeZe a $tudentov v Moskve roku 1957 zna-
menal zadiatok novej etapy v prudkom rozvoji sovietskeho moderného dZezu.

** SkutoCny propagadny ufinok tychto akcii méZe byt niekedy aj dvojsetny. Tak
napr. Clenovia dzez-rockovej skupiny Blood, Sweat and Tears, ktori roku 1970 nav-
Stivili na koncertnom turné financovanom americkym State Departmentom niektoré
socialistické krajiny, vyjadrovali na v3etkych tlafovych konferenciach svoj ostr¢
nesihlas s americkou intervenciou vo Vietname. Tym sa tieZ brénili po navrate
do Spojenych S§tatov pred svojimi fand$ikmi, ktori nesthlasili so samotnym vystu-
povanim skupiny na takomto turné.’)

156
Skenovano pro studijni ucely



manifest odliSnosti, o primknutie sa k hudbe, ktord drazdila a pro-..
vokovala. generdciu roditov a uditelov. No spolotenska situdcia pat-
desiatych a Sestdesiatych rokov sa podstatne li§ila od rokov dvadsia-
tych alebo tridsiatych. V zhode s tym sa zmenil aj protest rocku.
Civilizaény proces postupne ¢oraz viac predlZuje obdobie medzi detstvom
a ,socidlnou dospeiostou®, ktord so sebou prindSa vedomie plnej zod-
povednosti. ,,Mladost* teraz trvd dlhSie; pritom sa v8ak stdle zniZuje
vekovad hranica, ked si mladeZ tvori vlastny svet mySlienok, predstav
2 citovych zaZitkov, nadobada viastné priame a bezprostredné sku-
senasti a ziskava aj schopnost vyddvat vlastné peniaze. Tento posledny
moment je osobitne vyznamny pre prudky rozvoj zdbavného priemyslu,
v ktorom hra populdrna hudba vyznamna ulohu. Podla Gdajov z roku
1967 minulc v NSR 8 milionov mladych ludi vo veku od 14 do 21
rokov roCne 23,8 miliardy mariek. KaZzdy S$tvrty z nich mal magne-
tofén, vySe 50 percent vlastni gramofén”a radio. Masovokomunikaéné
prostriedky mo6zu pritom ovela vd¢Smi unifikovat spolo¢né zazitky
a tym aj vkus mladeZe ako kedykolvek predtym. V ¢ase prenikania
dzezu nebola jeho posluchdéska zakladfia medzi mladymi ludmi von-
koncom takd Sirokd a opierala sa predovSetkym o mestski mlideZ,
o Studentov. Dnefnd oblibenost rocku je ovela Sir§ia. Podla $tatis-
tickych Udajov v NSRY davalo roku 1967 60 percent mladeze medzi
14 a 20 rokmi prednost rocku pred akoukolvek inou hudbou. Funkcia
tejio budby ako manifestu odlidnosti vynikne, ak porovnime tento Gdaj
s priemerncu oblibenostou rocku medzi vSetkymi generaénymi vrstva-
mi: tu sa totiz ukazuje, Ze len 16 percent obyvatelstva je za rock a pl-
nych 71 percent tito hudbu neznésa.

Pritom podiel miadych ludi na urcCovani niektorych vyraznych &ft
zivota spolo¢nosti neustéle rastie. Rastie aj relativny podet ,mladeze"
v pomere k ostainym vekovym skupinam. Ak dnes poditame k ,mla-
dezi” zbruba desat populacnych ro¢nikov, tvori ju u nds 17,5 percenta
celého obyvatelstva, teda takmer pétina. Mladd moéda aj spdsoby spréa-
vania sa pdsobia &) na starSie generdcie. V oblasti populdrnej hudby
je nadvlada tejto generédcie osobitne vyrazna. Jej zdstupcovia nielenZe
bezpectne ol:isadzuji $pickové miesta medzi najoblibenej$imi interpret-
mi, ale nebyvalym spbsobom prenikaji aj na vyznamné pozicie v ma-
Sinérii hudobného priemysiu. Syn spevacky Doris Dayovej, Terry Mel- _
cher, produkoval v devétndstich rokoch hity skupiny The Byrds, Eric
Jacobsen, producent Lovin’ Spoonful, nemal v obdobi svojich tGspechov
eSte dvadsatpét, skladatel a producent Phil Spector sa stal v dvadsia-
tich dvoch rokoch milionarom.

Vo formovani nidzorov mladych l'udi, najmi v utvarani ich spoloen-
skych a kultdrnych navykov, dnes ustupuje Gloha vekovo heterogén-
Anych spolotenskych jednotiek — napr. rodiny — vplyvu skupin vekovych
rovesnikev, v ktorych sa stretdvaja mladi ludia rovnakého veku a rov-
nakych zaujmov. Podla A. Kloskowskej prebieha tento presun aj v so-
cialistickej spoloénosti;® sociolégovia na Zapade mu uz dlhsie venuja
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znaénd pozornost. Pop music a rockové skupiny zohravaju mimoriadnu
Glohu pri formovani takychto skupin rovesnikov. Okrem iné¢ho sa stali
aj poistnym ventilom, odvadzajacim nadbytok energie neusmernovanej
uladosti, ktora sa inak lahko vybijala povedzme. nasilnickymi Cinmi.
Vela sa z tohto hladiska popisalo najmé o vlne anglického beatu, ktora
vznikla v radoch mlddeZe z robotnickych rodin a niZSich strednych
vrstiev v priemyselnom Liverpoole. Jadro ¢lenov liverpoolskych rocko-
vych skupin a ich najbliz§ich priatelov a stipencov odhadol Seuss,
Dommermuth a Maler na desattisic—dvadsattisic mladych ludiS Zauji-
mavy obraz o tom, ako dala rockova skupina novd népli Cinnosti po-
ulitnej bande mladych ludi, opisuje Colin Fletcher. Pozoruhodné je,
Zze pritom ide o skupinu @m,e\lqgi ktord o jedenast rokov neskor
zo¥inala velké Gspechy na Bratislavskej lyre. Tam by v8ak v jej uhla-
denom prejave asi méalokto hladal byvalych prisludnikov pouli¢ného
gangu: *
"7,V jani 1958, podla vzoru vSeobecného trendu, vznikli z gangu v per-
‘ku Tremeloes. Ked sa Styria muzikalnejSi Clenovia bandy zacali udit.
| hrat na gitare, so vzruSenim sa Cakalc na ich vysledky. Banda von-
'koncom nemala predstavu o tom, ako vlastne vyzera rockova skupina,
, pokial tito chlapei nepriSli k nim vecer do kélne s nastrojmi a nezacali
fasi pol hodiny hrat. Banda na travniku tancovala a po kazdom Cisle
! nadSene tlieskala... Coskoro sa stalo pravidlom, Ze banda skupinu
' vSestranne podporovala. Skupina sa stala jej totemom. Banda zaZala
sdtaZit s inymi podobnymi gangmi na celkom inej urovni. A pretoze
‘1 proces, v priebehu ktorého utvarali bandy zo svojich ¢lenov hudobné
. skupiny, mal vieobecny charakter, bolo citit, Ze upadaji vSetky ostatné
| formy sttaZivosti. Odrazu uZ nezéleZalo na tom, kolko svojich prislus-
nikov dokaze banda zohnat kazdy piatok vecer na ruvacku, ale ako
dobre bude v sobotu vefer hrat jej skupina... Banda z parku svoju
" skupinu doslova rczmaznavala. Aby si mohla kupit mikrofony a re-
. produktory, zaviedol sa systém ,podielov’, ktoré sa mali raz ucastnikom
' vrazit z toho, ¢o skupina zarobi. Kazdy ¢len bandy si mohol kuapit fu-
| bovolny podet podielov, a tak pomahal skupine uspeSne sitaZit so
. skupinami inych band. Dvaja déveryhodni chlapci, 'ktorym to myslelo’,
| sa stali umeleckym veddcim a manaZérom skupiny. Uceni-elektrikér za-
/ stdval pri vystipeniach funkciu opravara, ak vypovedali sluzbu repro-
[ duktcry alebo zosilfiovace ... Aj dievfatdm pridelili nové ulohy. Stali sa
z nich krajéirky. Skupina potrebovala kostymy a nemohla si dovolit
. zaplatit sto libier za slpravu beatovych aborov. "Stylové’ oblickanie teda
| vzniklo najprv medzi &lenmi skupiny, ale banda sa s nimi Coskoro iden-
. tifikovala a napodobfiovala ho."7
-0 zatiatkoch naSich rockovych skupin predbeZne nemame vela dokla-
dov. Spoloenska atmosféra a prostredie, z ktorého tieto skupiny vy-
rastali u nas, sa pochopitelne odliSuje od Liverpoolu. Zhodnd vSak
ostdva metoéda svojpomoci a udloha, aka zohrdva hudba pri stmelovani
rovesnickych skupin. Pre rockové skupiny je takéto zdruZovanie sa
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takmer nevyhnutnym predpokladom, pretoZe zaobstarat si nakladné
technické vybavenie presahuje moznosti jednotlivca. Podébradski sku-
pina Samuels mala dnes uZ historicky zosilfiovac¢, ktory skonStruoval
¢len skupiny Peter Kaplan, ulozeny vo velkej debne, a basovlu gitaruy,
amatérsky vyrobent z violoncela, elektrifikovaného pomocou klinca
zatlateného do ozvucnice. Vhodné struny sa Pavel Chrastina usiloval
ziskat klieStami z napoly rozpadnutého klavira, ktory stal v skladisti

hostinca, kde skupina nacviéevala ____
Prostredie, z ktorého skuplny prichadzali, sp6sob, ako sa spravall
a obliekali, a prirodzene aj zvuk hudby, ktora tvorili, urobili z rocku opét
) 1de€;_l_;;ym_presmedok -pre-manifest odliSnosti, aky hlada «gaz.da«genemma
+Rovnako ako v pripade dZezu, takyto “manitest” “povacsirie TemAva Vy-
slovne politicky charakter, moZno ho v8ak I'ahko politicky interpretovat.
Prave jeho odliSnost od vSeobecne prijimanych noriem starSej gene-
racie, ktora v spolo¢nosti zastdva rozhodujice miesta, ¢éasto vyvolava
pausalizujice a jednostranné generalizovanie. Podla nazoru Daily Wor-
ker bola liverpoolskd vlna Mersey Soundu ,hlasom tridsattisic neza-
mestnanych a2 osemdesiattisic zGboZenych brlohov“.® U nés sa rocku
prisudzovala dplne opa¢nd uloha: odsudzoval sa ako imperialisticky ma-
néver na ohlupovanie mladeze. No zda sa, Ze v najzakladnejSej podstate
av navaeobecne]seJ podobe ma rock ovela neurc1ter1 zmysel Jedno-—

‘;‘s‘\—"’ i

voc1neuspoko;juum strankam skutoénosti, ktora obklopuje dosplevajucu
generéaciu _bez ohladu na spolo¢ensky system a bez priamej spoptostl
S pohtwkym1 nazormi. Rovnako ako dZez aj rock sa ovela castejiie spaja

s Tavicovymi, niekedy aZ ultral avicovymi nazormi, ako s opaCnym.polom-,
polického bpekira{ Avsak najcastejSie a pre vidcsinu svojich stupenr‘ov i
£
!

'vyjadruje Tock — podla citatu Adolfa Busemanna — predovietkym vie-
obecnu nespokomost pubertélnej revolty Dosplevaju01 mlady ¢lovek
tohto veku si takreceno skiSa svoge postOJe VOCi svetu... Moze sa mu g
Qamt ‘vietko, iba to nie, aby veci boli také, aké sd. Svet Je na to, aby |

no sestnastrocnl mohli menit. «10 S

2

(Rozliéna néaplii revolty rocku: ,NastraSit dospelych“! — Utok na
spolo¢enské tabu: sexudlna revolticia a drogy)

Bohate diferenciacii dneSnej pop music zodpoveda aj rovnako bohata
§kala spclo¢enskych postojov, ktoré tato hudba vyjadruje. Rock plni pre
najSirsi okruh svojich mladych posluchééov funkciu uréitého symbolu
odliSenia sa od starSich generacii. Podla zhrnutia niektorych pozorova-
telov nejde ari_tak o prlamu kritiku spolo¢nosti dospelych, ako skér
_gﬂglstancovame sa od nej; namiesto ideolégie a konkrétrehd programu

StacCia provokujuce symboly (obliekanie sa, spravanie, hudba) Na rozdiel
‘od artikulovaného a presne formulovaného protestu (ako je povedzme
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protest lavicovych Studentov a inych radikdlnych skupin v kapitalistic-
kej spolocnosti) ide o proces neartikulovany, bez slov.ll V tomto
Sirokom zmysle splfia rock skutone skér funkciu poistného ventilu:
znizuje napidtie, vznikajice beznymi konfliktmi medzi generdciami,
alebd pri styku jednotlivca so spolo¢nostou. Podstatné pritom je, Ze
~.Protestujaci™ ostava ¢lénom spoloénosti, proti ktorej ,,protestuje”, lebo
iba tdto participdcia mu umoziiuje takato formu protestu.

Provckovat svet dospelych sa stdva hlavnymi ciefom, ktorému sa
podriaduje textova aj hudobna stranka. Niekedy nachadza aj vyslovné
vyjadrenie v texte: Yackety Yak je rozhovor syna s otcom, pri ktorom
sa zdkazy starSej generdcie Stylizujd uZ len do nezrozumitelneho bla-
kotu. Podobny motiv si vybral aj textdr Eduard Kreémar v ¢ase svojho
posobenia v jednej z mnaSich prvych rockovych skupin (Sputnici)

pre Ceskua verziu Charlesovho What'd I Say: Jdi mi z domu / tahni pryé /

koukej drzim / silnou ty¢ / Rikal jsem ti /uéit se /a ty jsi $el / k muzice /
jsi nezdarnej / Jsi nezdarnej / Jsi nezdarnej. /

Ale texty nemusia byt vidy také vyretné. Niekedy dokonca zédmerne
nevravia ni¢ a provokuju svojou nezmyselnostou. ,Prvd gramofénova
platna, ktord som si kapil“, hovori jeden svedok, ,bol Little Richard,
a ta ma jednym rezom naucila v8etko, ¢o som kedy potreboval vediet
G pupe. Jej posolstvo znelo (vo fonetickom prepise): Tuty fruty 6l ruty,
tuty fruty ol ruty, awop bopeltbob, elop bembum! Ako zhrnutie,. do
vlastne znamena rock and roll, to bolo jednoducho majstrovské.“12)*
Z tohto hladiska niekedy ani velmi nezéleZi na jazykovej, slovesnej kva-
lite textu, ¢i na jeho obsahu. Délezité je iba, aby ho posluchaéi priji-
mali ako déverné a len im zrozumitelné posolstvo, chapané vSak vidy
komplexne s hudbou, s celkovym zvukom a s vystupovanim interpreta.
Uokazuji to napriklad texty piesni nasho Olympicu z jeho prvého ob-
dobia. Pokial ide o slovesné alebo textdrske hladisko, neznesi porovna-
nie s technickcu Uroviiou textov star§ej $tandardnej pop music; svoju

3

wNejasnost” textu v rockovej hudbe v3ak mdZe mat aj estetickd oddvodnenie.
NezidzumiteTnost "fiiékedy pdsobi ako podnet na opakované potivanie a vybavovanie
vlastnych predstdv; koneénym cielom je potom priviest posluchdda k aktivnej parti-
cipdcii a newneaservirovat mu hotové jednoznadné informécis, kioré — pri zasadnej
neddvere a skepticizme charakieristickom pre pubertdlnu posiuchddsku gencriciu —
méZu vyvolat skér negativny udinok. Takéto zastieranie privelmi zretelného vyznamu
trocha pripomina aj zastieracie manévre rockovej grafiky, pre ktord jc macho rédz
dbleZitej8i ornamentdlny graficky vnem ako jasnd ,&itatelnost®. Pri pofiivani niekto-
rych nahrdvok prechadza chépanie textu niekolkymi §tadiami od prvého neurditého
voemu aZ po postupné prenikanie do detailov, z ktorych m6Zu niektoré zamerne
ostat nejasné. Istd vyznamova neurditost, ktord ponechdva Siroké pole dotvdrania
vlastnej fantdzii, je aj jednym z dévodov mimoriadnej pdsohivosti niektorych textov
Boba Dylana alebc Beatles. No technika jediného vyrazného slova alebo obratu, ktory
sa odrazu vvnori zo zvvkového chaosu, sa nevelmi 1i§i napr. od faktdry Verdiho
opernych ansamblov: ani tu nemoZno predpokladat absolfitnu zrozumitelnost textu,
ale kldcové slovo & obrat nahkle zaznie v hlase, ktory vynikne nad ostatné, aleho sa
zamerne obnaZi.
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funkciu vSak spinili ovela lepSie ako ten najumeleckejsi text, ktory by
pre skupinu napisal renomovany textér ,,.zvonku®,

Neurcity pubertdiny protest bol jednou z hlavnych néplni rocku v ob-
dobi jeho ndstupu a zdkonite sa oslaboval rovnakou mierou, akou pokra-
¢ovala asimilacia tejto hudby v dalSich zloZzkach spoloénosti. No spolo-

(tenské postoje, ktoré rock vyjadroval, boli ovela zlozitejSie. Odraza sa
v nich vadSina otizok, pri ktorych sa v polovici dvadsiateho storodia
konfrontovali nagory. rozdielnych generdcii. Sociologicky orientovani

kritici uvadzajo v tychto suvislostiach najma problémy. sexta—drog: -

Dobové citaty v prvych Kapitolach ukazali, ako uz v dvadsiatych ro-
: koch spajali kritici dZez so ,sexudlnou revolGciou* — vtedy v3ak temer
neodovodnene. Dnes by mali na to ovela vecnejSie pohnitky. Rock pre-
iniesol na mascva scénu mnohé 'z tradicii bluesu, pre ktorého texty
lje sexudlna otvorenost alebo vyreéna symbolika velmi charakteristicka.

iV prvom Stadiu asimila¢ného procesu nahradila star$ia populdina hudba ;
jpriamy a prili§ ,odvazny* jazyk bluesu uhladenymi, sentimentalnymi |
/ frézami, zhruba zodpovedajlcimi viktoridnskej tradicii. S rockom vsak |
| bluesovy pristup prenikel aj do istej €asti masovo rozsirenej pop music. |

/ Sexudlna stranka sa zdérazriovala uz pri vystupovani jej protagonistov:

/

|
i
{

H

Ak televizna kamera v americkej Ed Sullivan Show snimala Elvisa Pre- |

sleyho iba od péase nahor, bolo to preto, Ze jeho vlnivé pohyby bokov sa
pokladali za sexudlne privelmi vyreéné. Nejde vSak iba o tito zlozku
rockovych vystipeni alebo o vyznam ,,idolu” pre dospievajtce dieviata.
Novy, otvorenejsi pristup k sexu sa teraz prejavuje aj v textoch mno-
hych piesni, ktor¢ sa vyrazne odliSuji od viktoridnskej atmosféry Slagru
minulosti. Vo svetovej produkcii s tieto rozdiely predmetom Stiidia
sociologov a estetikov, ktori napr. na rozdieloch medzi sexuélncu otvo-
renostou bluesu a pozlatkou Slagru dokumentuji rozdiel medzi Yudovym

|

)

umenim a gytom.lv" Podobny materidl, hoci nie v takom 'rozsdhu, by~

- priniesol aj rozbor nadich piesfiovych textov. Tazko by sme asi v star-

sich textoch pouzivajicich na jednej strane romantickd scenériu mesia-
¢ika a hviezdi¢iek a na druhej hrubé dvojzmysly o kanarikovi pana
Alojza, naSli povedzme taky priamodiary ver§ ako ,.nebos’ ho nechala

byt, kdyZz Sel k jiny spat“.4 Otvorenost a priamociarcst je sama osebe ¥

sympatickejSia ako Steklivé dvojzmyselné naznaky., Ak vSak uvazime,
Ze populdrna pesnicka sa dnes prakticky nezastavuje pred nijakou
vekovou hranicou, vznikd pochopitelne dost zlozitda otdzka pre peda-
gogov a vychovavatelov, pretoZe hladisko umeleckej pravdivosti sa mdZe
fahko dostat do konfliktu s hladiskom pedagogicke] vhodnosti — najmi
v ¢ase, ked sa hl'adé novy pristup k sexuélnej vychove.

Pravda, ,sexudlna revolGcia®“ nie je iba zaleZitostou pop music. Mo-
ralne kodexy dneSnej spolofnosti sa postupne menia, tak ako sa v his-
tortl menili uz nie raz. Dobre to vedia sociolégovia a pedagégovia a po-
chopitelne aj mladeznicke organizicie, ktoré si postavené pred uGlohu
byt nielen tlmo&nikmi, ale aj vychovédvatelmi dospievajacej genericie.
Ak dnes mladez dospieva v ovela niZzSom veku ako predtym (podla
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nasich vdajov diev@ati asi-o tri roky skor ako pred pédtdesiatimi rok-
mi), 1% prejavuje sa to v Zivote celej spolo¢nosti aj vo vSetkych oblas-
tiach ludskej éinnosti. Takémuto pdsobeniu sa nembze vyhnat ani pop
music; je to jednoducho désledok jej spétosti s otazkami, ktoré sa obja-
vuja v spolo¢nosti v danom okamihu. Ak sa vSak v oblasti pop music
rozpréava o tychto veciach viac a CastejSie, ako by to zodpovedalo ich re-
lativnemu vyznamu, je to okrem iného aj preto, Ze otazky spolo¢enského
tabu a ich poruSovanie maji vZdy drdzdiva a atraktivnu prichut, ktora
ich mdZe nelimerne zveliCovat v porovnani s ich skutoénymi propor-
ciamy.

" Podobnym spdsobom by bolo mozné zhrnit aJ casté zmienky o vza-
jomnom vztahu medzi novou pop music a uZivanim omamnych drog.-
Zruba od tridsiatych rokov mali povest narkomanov predovSetkym dze-
zovi nudobnici. O drogéch (s pouZitim slangovych vyrazov, ktoré me-
dzitym zastarali a nahradili ich nové) hovori cely rad nazvov dZezovych
skladieb alebo textov piesni z tridsiatych alebo Styridsiatych rokov.
© O vztahu dZezu a drog existuje aj pomerne pocletna literatira, ktora
dnes — s istym odstupom — dovoluje trocha objektivnejsi pohl'ad na celid
problematiku. PovdcSine sa v nej zddraziiuje, ze problém drog je ovela
vSeobecnejsi a 7e percento narkomanov medzi hudobnikmi nie je zrejme
vy3Sie ako medzi prislusnikmi inych socidlnych skupin a povolani.
PretoZe vSak ide o Iudi, ktori stoja v popredi verejného zdujmu a Casto
dokonca zaujimaji postavenie hviezd a idolov, nadobida pochopitelne
ovela vicsiu publicitu kazda odchylka v ich radoch, Na jednej strane to
zvidsuje ich spoloéenskﬁ zodpovednost, na druhej strane v povedomi
verejnosti znacne skresluJe celkovy obraz.

NemozZno vSak popriet, Ze uZivanie drog je obzvlast rozsirené medzi
prisiuSnikmi socidlnych skupin a povolani, u ktorych sa dlastejSie vy~
skytuju nervové vypdtia a stresové situicie. K takymto skupinam patria
predovSetkym niektoré vrstvy duSevne pracujicich; c¢asto sa v tejto
sdvislosti uvddzajd lekari, zdravotny persondl a prirodzene aj umelci.
0dliSna povaha hudobnosti, ktord pozorujeme v dZeze a v dalSich odvet-
viach pop music, kladie mimoriadne néroky na tvoriva fantiziu. NavySe
pristupuje odlisny spbsob zivota, ktory vyZaduje maximalnu sviezost
a koncentradciu prave v neskorych velernych a mnoénych hodinach,
fyzické vyCerpanie, ktoré so sebou prinaSa koCovny Zivot na dlhych
zajazdoch, vedomie nestalosti, povrchnosti zaujmu obecenstva, od ktorého
zavisi umelcova kariéra, a mnoZstvo dalSich zloZiek. Preto je pochopi-
telne, Ze okolnosti, ktoré mézu viest k uZivaniu drog, sa tu niekedy
uplatfiuja neobycajne vyrazne.

DZez a rock mali v kazdom obdobi svojich ,,mucenikov* — mimoriad-
ne nadanych hudobnikov, ktorych nervové vypdtie vedno s uZivanim
drog priviedlo k tragickej smrti. Tempo ,,opotrebovania* I'udského fondu
ta vSak stale zrychluje. Charlie Parker umrel roku 1955 ako tridsatpat-
rocny, Billie Holidayovd mala Styridsat§tyri, Bud Powell Styridsatiri.
Janis Joplinova odiSla dobrovolne zo Zivota roku 1970 ako dvadsat-
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sedemroéna. Jimi Hendrix Zil iba dvadsatsedem rokov a v mladom veku
zomrel aj Brian Epstein, Brian Jones, Al Wilson a ini.* Narkomdnia dnes
predstavuje vazny socidlny problém, spojeny — podobne ako napr. ras-

tdci poéet srdcovych infarktov a nervovych choréb — s niektorymi ¢rtami «

civilizatného procesu a zvé&Sujucou sa zatazou stresovych situdcil. Je
pochopitelné, ze sa cbjavuje predovSetkym v takej spolo¢nosti, v ktore]
tieto érty najviéimi vystupuja do popredia a v ktorej nedostatok per-
spektivy a pocit vSeobecnej neistoty koncentruje vsetko dsilie do ho-
rackovite preZivaného pritomného okamihu. A pretoze pop music po-
merne presne odraZa spolotenskd klimu i problémy prostredia, v ktorcm
vznikd, nevyhne sa ani tejto problematike, ktord mé v mnohych kapi-
talistickych krajindch vaZny a celospoloCensky vyznam. Z toho vSak eSte
nemozno jednozna¢ne usudzovat, Ze pop music je propagatorkou uziva-
nia drog. )

Vzajomny pomer rocku a drog zhrnul v poslednom case Co aj lapi-
darne, ale v podstate zrejme spravne Dr. David E. Smith, riaditel san-
franciskej kliniky: pod jeho vedenim oSetrili 50 000 chorych s nésledka-
mi poZivania drog. ,MladeZ, ktora uZiva drogy, oblubuje rock. Mladez,
ktora drogy odmieta, prave tak oblubuje rock.16

Asi by bolo tazko povedat, &i je viac spoloénych bodov medzi narko-
méniou a rockom ako povedzme medzi $pickovym Sportom a dopingom.
No provokujice &rty nekonformizmu, ktoré sprevadzaju dneSnG pop
music, ako aj postavenie jej predstavitelov, na ktorych sa sustreduje
mimoriadna pozornost, spésobuji, Ze tieto problémy vystupuji ovela
viac do popredia a zvA&Suju napitie medzi spolo¢nostcu a hudbou, takeé
charakteristické pre pop music néSho storocia.

3 - ;

(,Kultirna revolicia“: protest proti kodexom a idedlom konzumnej
spoloénosti — ,,Nechut vo¢i dospievaniu“ — Utopické idealy sanfran-
ciskej scény — Plytkost myslienkovej zdkladne a sklamania — Zabavny
priemysel meni protest na médu) '

Pokusy o vystihnutie zdkladnych pri¢in a motivov, z ktorych vyviera
tskeé napitie, poskytuja Siroké pole dohadom a interpretéciam, akych
dnes nachadzame znaéné mnoZstvo vo svetove]j literatire. Je iypicke,
7e ich autormi st najméi lavicovo orientovani kritici z kapitalistickych
krajin: vychadzaju pochopitelne z funkcie, ktord takto orientovana
hudba plni v ich spolotenskych podmienkach. Treba povedat, Ze o reak-

* Pravda, treba poznamenat, Ze vina vybi€ovanej nervozity, ktord sa prejavovala vo
svete popularnej hudby aj &astymi samovraZdami ¢i nervovymi zrtteniami, vyvrcholila
na prelome 3%estdesiatych a sedemdesiatych rokov a nasledujice obdobie prinieslo
isté upokojenie.
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ciach, ktoré moéZe t4 istd hudba vyvolavat v odliSnych spoloenskych
podmienkach, neméame dosial takmer nijaké objektivne a na kontrétnych
materidloch overené Udaje. Istotne vSak stoji za to zozndmit sa aj
s interpretaciami krajin, kde takto orientovana pop music ststreduje na
seba predbeZne viac odbornej pozornosti ako u nas. Preto si viimnime
— ake sme to napokon robili aj doposial — aké spolofenské postoje
vyjadruje vacSina protestujlicej pop music v krajinach svojho vzniku.
Zaver tejto kapitoly potom venujeme moZnostiam spolo¢enského poso-
benia populdrnej hudby v socialistickej spoloénosti.

Ako sme uz povedali, protest rocku je povicSine rovnako neurcity,
ako bol protest dZezu. Je vSak nesporné, Ze sa v riom ovela viac odra-
zaju pccity generacie dospievajticej vo svete, ktory vidi vlastnymi
ofami ako svet plny neistoty a bezprdvia a z Xktorého nepozna
vychodisko. Tento svet je pre fiu svetom dospelych, a jediny spdsch,
ako nam spontanne reagovat, je odmietnut vSetky jeho pravidld a kon-
vencie. Podla Freda Newmana tu ide o ,,skupinovy protest proti spoloé¢-
nosti, ktora (mladez) pokladad za neosobni, mechanistickd a ovladdant
peniazmi. .. protest proti tomu, aby vyrastla do sveta, ktory sa jej vidi
cynicky, bezohladny a bez lasky“.l” Takouto ,nechutou vo¢i dospieva-
niu® vysvetluji ini aj zdanlivé vystrednosti alebo nelogickosti (z hla-
diska dospelych) v spravani sa hviezd v tejto oblasti umenia. ,Beatles
sa vyhli dospievaniu a to ich spdja s revoluénymi Studentmi, ktori sa
spytujd, preco by mali dospievat, ked dospiet znamend napalm, zradu
a kompromis. Celé roky sme im dospelost predkladali ako cnost, kazali
sme im obozretnd etiku statu quo. No Beatles uZ maji takmer tridsat
a ich Gspech je v kazdom ohlade zavratny. Ak doposial nedospeli, pre¢o
by mali dospievat teraz?“ vyhlasuje Michael Wood1® a Carl Belz hovori
takmer to isté: ,,Tym, Ze Beatles zlah&ovali to, €o dosiahli, ostali na rov-
nakej drovni ako ich fanuSkovia. Stali sa miliondrmi, ale dobyli svet
dospelych bez toho, Ze by sa mu podrobili.“19

Nebolo by vSak spravne vidiet v rocku iba takéto — hoci aj podvedo-
mé — odmietanie skuto¢nosti. Skdr naopak. Spravanie sa istej asti jeho
predstavitelov a jeho obecenstva prinaSa aj velmi konkrétne prejavy
usilia o aktivnu premenu podmienok, ktoré vyvoldvaji odpor tejto
generdcie. Vo svojom diele Kultirna revoldcia: marxisticka analyza
charakterizuje Irwin Silber atmosféru, z ktorej vychéadza ,protestné“
zameranie novej pop music, takto:

»V kaZdej oblasti kultirneho a spoloenského Zivota — vo vychove,
v naboZenstve, umeni, vo filozofii, v politike, v ur&ovani Zivotnych cielov
a stylov — vyznamna Cast obyvatel'stva spochybiiovala, napadala a od-
mietala staré a zavedené mySlienky. Postoje vo&i préci, kariére, penia-
zom a medziludskym vztahom — sudstava hodnoét, ktora kedysi obsaho-
vala zakladné kultirne kodexy amerického Zivota — o&ividne stratili
svoju vlddu nad poletnou Castou generdcie mladSej ako dvadsatpit
rokov a do istej miery stratili aj bezvyhradna tctu a vernost, s akou na
ne pozeralo velké mnoZstvo Ameri¢anov. Na povrchu sa tdto zmena pre-
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javovala folklérom Sestdesiatych rokov: rock and rollovou hudbou, vol-
nym spdsobom tanca, drogami, podzemnou tlaou, minisukiiami, naj-
rozli¢nej§imi druhmi a odtiefimi WGEesov, happeningami, masovymi
stretaniami zasvitenych, festivalmi, otvorenostou v sexudlnych otdzkach, -
komunikaciou bez slov, komtnami, hnutim ’kvetinovej moci’... Kedysi
platny filozoficky a moralny kodex kapitalizmu z ¢ias pred druhou sve-
tovou vojnou jednoducho stratil pre zna¢niG cast Ameri¢anov vyz-
nam,“?
Komentéatori spomedzi kritikov populdrnej hudby vidia tdto situaciu

zhruba v rovnakom svetle ako marxisticky pozorovat(%%,qmgsﬁﬂpnla:
. Ce ich_vied. {(Koncom roku 1964 sa startimotmk nespokojnosti
feenagerov na celom svete Bob Dylan®, konStatuje jeden z nich. ,,A na-
pétie, ktoré nadcbudla v tomto ¢ase nespokojnost teenagerov, bolo oso-
bitne hrozivé. V minulosti, v dfioch Sinatru, Johna Raya a Elvisa, bola
masova nekonformnost povécSine taka jednoducha a povrchné ako tehia,
ktord hodi niekto do ckennej tabule: tatko je paduch, nenavidim ho,
aj teba nendvidim, rozbijem ti hubu.

Roku 1964 revolta trvala nadalej a vyjadrovali ju skupiny ako napr.
Stones alebo Who, ale teraz k nej pribudlo Cosi nové, Cosi ovela radikal-
nejsie, zakladné pohfdanie celym americkym spdsobom Zivota, jeho
chamtivostou, uhladenostou a stupidnostou, jehc vojnami a getami, jeho
hrdinami aj zloduchmi.

Zaiste, bolo to vyjadrené vo velkych a prostoduchych generalizacidch.
Bolo to nacisto naivné, ale predsa to zavéZzilo, malo vyznam uZ len preto, \

!
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Ze takto uz nezmys§lala iba hfstka inteligencie, ale aj va¢Sina normadlnych
deti, celé miliény.

Pri kormidle toho vSetkého stal Dylan. Blowin’ In The Wind sa stala
prvou protivojnovou pesnitkou, ktord sa dostala do rebrickov najobla-
benejSich Slagrov... zmenila stav veci, zmenila vSetky predstavy, o Co
sa hit mézZe, alebo nemdze pokisit. Odrazu sa pesnickari mohli odvazit
aj na nieto iné ako iba na pesnitky o ladske s troma akordami, nemuseli \§
. | sa uz spravat ako idioti. Ba ¢&o viac, mohli hovorit, ¢o si naozaj |
L | .myslia,“2

Otvorend spoloCenska az politickd angaZovanost bola vZdy charakte-
risticka pre ten prad folk music, z ktorého vysiel Dylan. No naozaj roz-
! hodujica bola okolnost, Ze takto zamerand hudba — prikro orientovana
? ‘proti systému, ktory splodil cely zdbavny. priemysel — po prvy raz do-
nutila tento priemysel, aby ju sam $iril; jednoducho preto, lebo s prek-—
vapenim zistil, Ze aj na nej moZno zarohit{ Aj tu je akiste mozné drobné
anévrovanie, ktoré sa moZe v praxi prejavit najrozliénej§imi spésobmi.
Tak napr. gramofonova spoloénost Columbia nahravala a vydéavala platne
s Bobom Dylanom a Petem Seegerom, ale neumoznila ani jednému z nich
vstup do vysielania televizneho okruhu CBS, s ktorym je tato spolo¢nost
spriaznend.?? Niekedy sa dokonca zdrdhala vytladit texty na obale
platne, takZe ,libreto* zasielala na osobitni objednavku iba tyin zaujem-
com, ktori on pisomne poziadali. Inokedy zasiahla ,piStalka” cenzora,
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v cenziry.

ktora priamo na platni prehlusi elektronickym zvukom nevhodné slovo
spevdka., Takéto triky vS8ak gramofonova spoloCnost pouZiva najmi
vtedy, ked maé pocit, Ze obsah textu alebo jeho formulacia by mohli ura-
zat morélne citenie niektorych posluchacov; ide teda skor ¢ zasahy,
ktoré maja spolotnost uSetrit od ,neprijemnosti*, nez ¢ akt politickej

Takto pochopend ,,protestna” vetva rocku priniesla mnoZstvo radikal-
nejSich alebo menej radikalnych plodov. Ostry kriticky postoj vocéi ame-
rickej a neskor vo€i kazdej konzumnej spoloCnosti alebo kaZzdému
naznaku bezpravia a zékulisnym machindcidm sa neodrazal iba v pies-
nach, ktoré spevéaci a skupiny skladali a interpretovali Prené3al sa aj
do Zivota spevakov a do ich konania. VSeobecne znamy je priklad Joany .
Baezovej, ktora neplati 60 % svojich dani, ta ¢ast, ktora podla 3tatistic-
kych udajov pripadd na americky program vyzbrojovania. Zo svojich
zarobkov zalozila a vydrZovala pacifisticky, ghandiovsky orientovany
»ustav pre Studium nenésilia®, zGcéastfiovala sa na protestnych akciach
proti vojne vo Vietname a dava sa za svoju ¢innost trestat vdzenim. Jej
byvalého manzela, Davida Harrisa, odsadili do vdzenia pre neuposlich-
nutie povoldvacieho rozkazu a Baezova osobne viedla demon$tracie,
ktoré vyzyvali k podobnym ¢inom. Napokon aj muzikal The Hair varoval
predovietkym mladé obecenstvo, aby sa nedalo vtiahnut do sikolia
sveta ovladaného militarizmom. Silné ¢&rty takto ladeného politického
protestu sa objavovali aj v sanfranmskom hnuti. Na protestnom po-
chode proti vojne vo Vietname, ktory smercval k americkej vojnovej
zakladni na Oaklande, ¢itali basnici Lawrence Ferlinghetti, Robert Dun-
can a Michael McClure svoje verSe, ¢elo pochodujiceho sprievodu spie-
valo pesnitky Beatles a na ndkladnom aute sa v sprievode viezla miestna
rockovd skupina Instant Action Jug Band.? Potomci tejto skupiny —
Country Joe and The Fish — majd vo svojich piesifiach rovnako vyhra-
nené protivojncvé motivy, formulované vidy s nddychom ironie, ktory
je typicky pre tito generaciu — napr. v podobe nahehaveJ prosby ,,n
hadzte t4 svoju vodikovd bombu na miia, méZete si ju pokojne spustlf
sami na seba*“.

Spevacka Grate Slickovad odmietla pozvanie vystupovat v Bielom dome

¢ a na platni Volunteers oslovuje americkych vladnych predstavitelov na-
/ davkou ,;,vy kurvy“! Nechybaji ani anarchistické deklaracie, ktorych

stdpenci sa hldsia k radikalnym Studentskym alebo maoistickym sektam.
Medzi obecenstvom rockovej hudby tvoria sice nevelmi vyznamni men-
Sinu, ale aj pre nich je rock symbolom revolty: ked Rolling Stones pri-
cestovali na svoje prvé turné po zapadnom pobreZi Spcjenych Statov,

privitala ich skupina mladych radikalov tymto manifesiom:

, Vitajte a budte pozdraveni Rollmg Stones, naSi stidruhovia v zifalej
bitke proti maniakom, ktori sG pri moci. Revoluénd mladeZ sveta pocuva
vasu hudbu: naplfia ju nad3enim pre dalSie, eSte smrtelnejSie Ciny.
Vedieine partizdnsky boj proti invézii imperialistov do Azie a do JuZnej
Ameriky, burime sa v3ade na rockandrollovych koncertoch. .. vritte sa,
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sidruhovia, do tejto krajiny, ked bude oslobodend od tyranie Statu
a budete svoju skveld hudbu hrat v tovarfiach, ktoré budia viest robot-
nici, v slavnostnych siefiach vyprazdnenych radnic, na ruinich policaj-
nych straznic, pod visiacimi telami knfazov, pod milionmi Cervenych
zastav, vejdcich v Ustrety miliénom anarchistickych komunistov. Slovami
Andrého Bretona: Rolling Stones sd tym, ¢im maja byt! Lyndon Johnson!
Mladez Kalifornie venuje vSetky svoje sily na tvoju skazu. Rolling Sto-
nes! Mladez Kalifornie potuje vaSe posolstvo! Nech Zije revolicia®!
Tychto niekolko viet vari dostato¢ne vyrecne dokazuje, Ze anarchisticky
protest, charakteristicky pre niektoré extrémistické hnutia, sa vyzna-
¢uje skor neurcéitym romantickym entuziazmom ako jasnou politickou
koncepciou.

{ Takmer legendarny réz maja sprdvy o prvom kratkom rozkvete
rockovej scény v San Francisku. Utvorenie spolo¢nej ,,obce” hudobnikov
i poslucha¢ov malo charakter idedlnej husitskej komuny v podmienkach
dvadsiateho storocia. Skupiny Jefferson Airplane a Grateful Dead si
najali taneénd salu Carousell Ballroom pre 2500—3000 l'udi, v ktorej
vstupné. Vznikla dokonca osobitna organizacia — The Diggers — ktorej
¢lenovia vydavali z prijmov komany raz za defi zadarmo stravu kazdé-
mu, kto priSiel. Pravny zastupca Brian Rohan poskytoval zdarma rady
v pravnych veciach. PrislusSnici ¢ernosskej extrémistickej sekty Cierny
Panther dobrovolne odkladali pri vstupe zbrane. Na festivale Free Fair,
asporiadanom pod Sirym nebom, bolo vSetko zadarmo. Ralph J. Gleascn
opisuje jeho atmosféru takto: ,,V sobotu popoludni tu jedna mniska
recitovala bésefi a potom dala kolovat protivojnovd peticiu. Deti $an-
tili ako nikdy prediym, navzdjom sa malovali farbami a na skupinu
dospelych dobrovolnikov sypali puader. Akysi élovek s flautou pozyval
skupinu deti do rozmarného spevu a tanca. Armando Peraza a Monte
Waters swingovali na travniku s dZezovou skupinou a ktosi kipil dve
debni¢ky jablk a rozdaval ich pritomnym“.25 Na inom podujati pod
Sirym nebom, ktorého sa ztdéastnilo 20 000 l'udi, sa za sGmraku ,,0zval
z reproduktorov Budhov hlas a poZiadal vSetkych, aby povstali a obra-
tili sa smerom k slnku a pozorovali zdpad. Potom ich poZiadal, aby
pozbierali a odpratali odpadky. A tak sa prvé z velkych zhromaZdem
skon¢ilo. Bez bitiek, bez opilcov. Bez tazkosti. Dvaja policajti na ko-
fioch na 20 000 ludi“.”

Skupiny tasto hrali pre svojich posluchifov zadarmo — aj na ko-
merénych zdjazdoch. Spdsobovali tym nemaélo starosti svojim obchod-
nym manazérom, Ktori sa proti ¢omusi podobnému nepoistili v zmluve,
lebo im ani na um neprislo, Ze by niekto mohol hrat bez honorara.
O osobitnej atmosfére mamutich podujati novej pop music referovall
u nas v dennej tlaci aj ich €eski Gcastnici: Milo§ Skalka, ktory sa dostal
1na americky festival vo Woodstocku (500 000 pritomnych), piSe o Ze-
‘nach a starenkéch, ktoré sa rano objavovali medzi zaparkovanymi au-
tami a ,pontkali kolae, buchty, mlieko, vodu... vSetko zadarmo“?
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a konc¢i zhrnutim celého dojmu z ,Gzasnych troch dni mieru, pria~
telstva, neuveritelne dobrej hudby, lasky, zdbavy a oddychu“. Martin
Kratochvil, ktory sa zacastnil na anglickom festivale na Isle of Wight
roku 1970, referuje o zdarma rozdadvanych papierovych spacich vre-
ciach, o caji a polievke, o otdazkach v Stvorkilometrovom fronte na
.- autobus, ¢ niekto nepotrebuje jedlo alebo finanéné prostriedky na
navrat do Londyna, a zhfna: ,Laska a vzdjomna tolerancia k bliZnemu
sa ukazali na Isle of Wight vo svojej najkonkrétnejSej podobe.”28

V takychto pripadoch je hudba ¢imsi viac ako hudbou — stdva sa
kratkodobym uskutoénenim vysnivaného ideadlu. Jej spolocenské pdso-
penie si jasne uvedomuji mladi hudobnici a posluchaci, hoci ho dokazu
vyjadrit iba neurdito a hmlisto. Jerry Garcia, veddci gitarista skupiny
The Grateful Dead, hovori o tom, Ze sa v tejto skupine ziSli hudobnici
z najrozlitnejSich oblasti hudby. Bolo to v Case zavrazdenia Kennedyho
a takmer kazdy z nich preZival zéroveti aj svoju osobni krizu, ked
nevedel, ¢o dalej ako hudobnik. Prvy film Beatles im vraj ukéazal Cosi

nové — naznaCil smer aj cestu. ,Ale myslim si, Ze ddleZitejsi ako
hudba je cely ten postoj,” pokraluje jeho spontdnna a nekorigovana
vypoved ... ,povedzme... to, Ze sa odrazu hybe také mnoZstvo l'udi.

Pre nés vSetkych, pre nas je to po prvy raz, ze vidime schadzat sa
odrazu také mnozstvo.ludi...“?8

Vo v8etkych tychto vyrokoch a postojoch citit znepokojenie nad si-
Casnym stavom kapitalisticke] spoloCnosti, dobrid volu na tento stav
nejako reagovat. Zaroveil je v nich vela naivity, neskGsenosti, ktora
je ochotni nasledovat hoci aj dobre mienené hesla, pod efektnym po-
vrchom ktorych sa skryva velmi neujasneny, nevyhraneny a v praxi
bezmocny obsah. Svet sa nezmeni a jeho problémy sa nevyriefia iba
tym, Ze ¢&o aj znatny pocet mladych ludi utopicky rozhodne ig-
norovat existujice spolotenské zriadenie a rozdavat alebo prijimat veci
zdarma. Tvrda skdSka v praxi lahko rozbije tieto idealistické pred-
stavy. Mamutie koncerty, ktoré nasledovali po Woodstocku, narazili
na mnozstvo tazkosti, ktoré sa ukazali ako neprekonatelné. Ich uspo-
riadatelia na nich prerobili niekedy aj velké mnoZstvo petiazi. Prispeli
k tomu aj skupiny radikélov, ktoré na festivaloch ,,za vstupné“ branili
zasadu, Ze hudba mé byt zadarmo, a nasilim ni¢ili bariéry a ohrady
v takych zastupoch, Ze usporiadatelia aj policia boli proti nim bez-
mocni. Pri velkych zhromaZdeniach nemoZno zabréanit ani inym néa-
silnym akciam: tak napriklad usporiadatelskd sluzba Pekelnych anje-
lov ubodala na mamutom koncerte v Aflamonte mladého &ernocha, Prak-
ticky dosah tohto rockového protestu je tédavelmi sporny.

Silverova marxistickd analyza okrem iného zistuje, ze ,tzv. proti-
kultdra zépadnej kapitalistickej spoloénosti je reakciou na zhoriovanie
spoloCenskej pozicie jej vladnucej triedy a na jej neschopnost prinatit
velka Cast mladeZe, aby prijala ciele a hodnoty systému, zakladajiceho
sa na motivoch zisku“.30 No »velka Cast tejto revolicie sa zameriava
skor proti vonkaj§im prejavom spolo¢enského tGpadku kapitalizmu, pro-
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ti jeho odosobneniu a poniZeniu charakteru cloveka ako proti jeho
vnitornej podstate*.3 CiZe filozofia ,,drop-outu®, ,vypadnutia® zo
vieobecne prijimaného spoloCenského poriadku, s ktorym protestujuci
nesuhlasia, je skor ndvodom, ako sa vyhnut néasledkom plynidcim z tohto
nezelatelného spolo€enského poriadku tym, Ze tento poriadok a jeho
poéiadavky budeme Jednoducho ignorovat. Takéto rieSenie nie je v his-
torii ni¢im novym a mé aj v eurépskom myslienkovom svete pocetnych
predchodcov. Méze v3ak byt iba dofasnym, individudlnym rieSenim pre
isty pocet jednotlivcov, ktorym spoloCenské podmienky v danej chvili
umoznia, aby .sa takymto spdsobom nadas izolovali od burlivého ,la-
byrinfu sveta“.* V nijakom pripade to nie je zésadné historické rie-
Senie, ktoré by mierilo na podstatu spoloCenského poriadku, proti pre-
javom ktorého protestujuci revoltUJu A preto sa ,,drop- out* z dlhsieho
Casového odstupu a merané neopravnenym optimizmom svojich hesiel
ukdze ako neschopné splnit svoje prisluby a zanechdva po sebe iba
pocit sklamania. V praxi to dokumentovalo rychle opadnutie masovej
»~revoluénej“ vlny na prelome Sestdesiatych rokov. Neuéinnost pro-
testu, ktory v podstate ostal iba vo vnutri hranic pop music a nemohol
privelmi ovplyvnit udalosti, ktoré skuto¢ne formuji Zivotné podmienky
protestujacich, zacala rozmys$lajicemu pozorovatelovi bit do oéi. ,,Pro-
testné piesne nahovéraju mladym ludom, Ze svojim protestom nieco
dosahuji; ale mladi v skutoCnosti vlastne nerobia ni¢, iba chodia na
koncerty, do obchodov s platfiami a usporadivaji si doma velierky,”
ako te formuloval jeden z americkych kritikov.52

~Protestné piesne®, ostavajlice v rozp#ti pop music, nardZzaji okrem
toho v epoche hudobného priemyslu eSte na dalSie nehezpecéne dskalije.
Vyvin sice priniesol prekvapujice poznanie, Ze hudobny priemysel moz-
no prinatit, aby sa stal rozSirovatelom aj piesni s nekonformnym, spo-
lo¢ensko-kritickym obsahom, pokial je to v urcitom obdobi obchodne
vyhodné. No obchodny zdujem Coskoro rozkriti masinériu vyrcby do
takej miery, Ze sa prudko rozvirend vlna ,protestnych piesni“ stane
prazdnou moédou a ubije zékladny predpoklad ich G¢innosti: dprimnost
a presvedcCivost vyrazu Kazdy tvorca, kazdd umeleckd osobnost ma
v padtach zaplavu epigonov. Obsah jej odkazu sa “ozdrobu;]«, frazy
sa opakuju, tie isté slovd sa hromadia a omielaju tak dlho, aZ pre ne
straty obecenstvo akykolvek cit.* ,Protestna pieseii ako méda hu-
dobného- priemyslu méze byt ovela hor$im, beznadejnej§im a bezob-
saznejSim vystrelkom ako ktordkolvek ind médna vlna, Prave preto,
ze to, ¢o v pociatotnom Stadiu malo hiboky, zdvazny a spolodensky

* V tomto zmysle sleduji nazpadend filozofin v praxi napr. ti mladi ludia v ka-
pitalistickyci: Kkrajinach, ktcri vstupuji do zamestnania iba Jofasne a na taky
fas, aby pokryli svoje najnutnej§ie Zivotné potreby. Nazdavaji sa, ¥e tymto spd-
sobom iba v uajnutnejfom meradle prispievaju k udrZaniu spolodenskélio poriadku,
s ktorym nesithlasia.

Skenovano pro studijni Gcely 169



vyznamny zmysel, sa tu konjunkturalistickymi dostihmi doslova roz-
kmaése a pozbavi poslednej Stipky presvedCivosti.”

V tejto skutotnosti mézeme vidiet aj jeden z ddévodov. preco sa
skutotné umelecké osobnosti, ktoré stdli na Cele spoloCensky angazo-
vanej viny pop music, usiluji — ¢&i uZ zadmerne alebo podvedome —
o to, aby sa im nemohla pri§it jednostrannd a obmedzujdca ndlepka
-,protestny spevdk“. Preto obsahuje repertodr Joan Baezovej piesne
natolko roznorodej tematiky, vrédtane labostnej. Preto sa Bob Dylan
po svojom burlivackom obdobi dal na kontemplativnu lyriku alebo na
zdanlivo prosté pesnic¢ky ,zo zivota ludu®, preto objavil Donovan aj
krehké ¢aro detského sveta a bésnickej fantdzie. Odklon od otvoreného
protestu sa tak scCasti stal sdm protestom proti vyvinu, v ktorom sa
Gprimne citené podnety premienaja v aparate zdbavnélio priemyslu
na povrchnd modu, aj proti schematickému Usiliu zazit prirodzene §i-
rokd paletu skutofne umeleckej osobnosti na jediny, stdle opakovany
odtieri. Nepochybne tu zohrala svoju Ulohu aj dalfia skutoCnost: prax
odhalila jalovost protestu, ktory zotrvava v oblasti protesinych piesni
a neprenikne do SirSej, ob¢ianskej roviny &inov a akcii s jasnym po-
litickym programom. Takyto program, ako sme videli, ,kultirna re-
voltGcia® nemala. ,,Opozicia prejavujica sa iba slovami sa vydava ne-
bezpeCenstvu, ze sa z nej stane neSkodny Sport pre divdkov, ktory
mocni tohte sveta schvaluji, naleZite reguluji a do uréitej miery
aj povzbudzuju“, znel jeden z nekrolégov nad mdédnou vincu protest-
nych piesni. .

Toto konStatovanie v8ak mdZe zvadzat k pesimisticky znejlcej otaz-
ke: existuje vbbec v kapitalistickej spolo¢nosti a vo svete rozvinutého
zabavného priemyslu mozZnost spracivat aj spoloCensky zavainé témy
a zaujimat exponované angazované stanoviskd? Ani po tom, o sme tu
hovorili, nemoZno odpovedat na takdto otazku zdporne. Naopak, do- -
terajSi vyvin ukézal, Ze to moZné je — dokonca v podstatne vicsej
miere, ako by sme si to dokéazali predstavit povedzme pred dvadsiatimi
rokmi. Aj po zdkonitom opadnuti vlny ,kultdrnej revolacie“, ktora
neprezila a ani nemohla prezit svoje nanebevzatie do sveta médy, plati
zasada, ktord sme formulovali uz v prvej kapitole: médne obdobie
kazdého pradu, ktoré dnes tvori rietiSte populdrnej hudby, je iba pre-
chodnym a najmenej autentickym obdobim jeho existencie a po jeho
ochabnuti Ziji jednotlivé pridy nadalej svojim vlastnym, hoci uZ nie
takym napadnym Zivotom. Plytkost mysSlienkového zakladu ,kultdrnej
revollcie” nezmeni ni¢ na tom, Ze mnozstvo spolofensky angaZovanych
piesni Dylana, Donovana a dalSich, ktoré vznikli a stale eSte vznikajq,
tvorl v repertoari dneSnej pop music mimoriadne a nevSedné hodnoty.

* Podobny vyvin priviedol dokonca Joan Baezovi k vyroku: ,Nemdm rada v piesni
také slovo, ako je bombta. Také slova ludia nepoftivaji. Podujd ich, to je pravda,
ale ich nevnimaju."%
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PredovSetkym sa vSak stali dékazom, Ze Cast populdrnej hudby,. hoci
ju siril priemyselny aparat, méze byt prirodzenym sprostredkovatelom,
ktorym mladez prejavuje ,,svoj nepokoj a zékladny hlad po rieSe-
niach™.3 "

V kazdom obdobi a takmer v kaZdom odvetvi populéarnej hudby dnes
pracuju tvorcovia, ktori k tymto problémom vedome zaujimaja sta-
noviska, a takmer kazdy odbor populdrnej hudby mé& dnes medzi svo-
Jjim obecenstvom ¢ast posluchdéov, ktori hladaja vo svojej oblubenej
hudbe takéto prejavy. Povi¢Sine nejde o jednoznadné navody, ako ko-
- nat, alebo o predkladanie hotovych rieSeni, ale skér o upozornenie
na problémy, o podnecovanie k uvaZovaniu — teda o tendenciu, ktora
je v ostrom protiklade voéi idealu zdbavného priemyslu, voéi plytkej,
vSeobecne prijatelnej a nikoho nepohorsujicej a nedrazdiacej zabave.
»Usilujeme sa prispiet ku krystalizacii nazorov mladych ludi, ktori
prestali prijimat veci také, aké s4,” hovori pesni¢kar Phil Ochs.3 Zvlagt
vyrazne posobia niektoré nézory Franka Zappu. Z nasho zorného uhla.
ho vystiZne charakterizoval uz pohlad nasho ,sotva odrasteného tee-
nagera“. ESte v Case vrcholiacej »Kultirnej revoldcie* hovoril totiz
0 Zappovi ako o ¢loveku, ktory sGéasne drazdi obidve strany: ,,plas-
tickG“ konformna vdéSinu, bezhlavy dav, »ovladatelny k dplnej la-
hostajnosti®, &j ,ludi, ktori automaticky podporujid vSetko, ¢o budi
nepriazenl tych, ktori ich nechapu. Uvidia povedzme Zappovu fotografiu
a povedia, Ze je fajn, pozhafiaji jeho platne, a vSetko, ¢o provokuje
konvenény hudobny vkus, zoZeri — a voObec im nepride na um, Ze
od Zappu poéidvaji vlastné odsidenie®.3

,»WVacsina mladych Americanov nerozmysla politicky,“ hovori Zappa.
»Majui privela volného ¢asu a vyuzivaji ho iba na to, aby si nieco
uzili. Keby sme ich vSak mohli printtit, aby sa zamysleli, uZ to by
cosi znamenalo... Som skladatel a rad sa k tomu priznavam. Déva
mi to viac ako Cokolvek iné. RadSej piSem, ako hram. Zaroveii viak
citim aj isti zodpovednost, Ze ur¢ité veci treba hovorit alebo robit
v suvislosti, v kontexte so situiciou v naSej spolo¢nosti. A pokial
sa tato situicia nezmeni, alebo sa k tomu aspori nepodnikni kroky,
mal by som pocit, Ze som nepoctivy, keby som sa o to nestaral,“3

Problematiku spoloensky angazovanej piesne na Zapade vystiZne
zhrnul Pete Seeger, jeden z jej hlavnych predstavitelov. Jeho vyme-
dzenie postavenia angaZovanej piesne v repertodri dne$nej folk music
mozno aplikovat na celt oblast populdrnej hudby: , Niektoré pesnicky
pomahaji ludom najmi zabuddat na to, o ich trépi. Iné piesne im
pomahaji pochopit, ¢o ich trapi. A zopar piesni ludi podnecuje, aby
urobili nieco s tym, ¢o ich trapi.“ Na otazku, ¢i si mysli, Ze svojimi
pesniCkami zmeni svet, odpovedal: ,Nie, ale pomahaji mi davat si
dobry pozor, aby svet nezmenil miia.*38 Aj toto je doleZitda vlastnost
piesne so spolocensky zdvaZnym textom: aj ked neméze vidy a vo
vSetkych pripadoch rozhodnit - &i ovplyvnit vysledok spolo¢enského
zapasu, mdze pésobit ako G&inny profylakticky prostriedok myslienko-
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vej hygieny v tej oblasti, v ktorej inak prevldda tendencia usmernit
vedomie posiuchacov do pokojnej, bezproblémovej polohy.

Pokial moéze byt ista Cast dneSnej pop music pre niektorych zo svo-
jich posluchaéov nielen prostriedkom na zébavu, ale aj podnetom na
vyjadrovanie svojich pocitov o Zivote a skuto¢nosti a na hiadanie zod-
povednych stanovisk, je to istotne ¢rta, ktoru treba tejto hudbe pri-
pisat k dobru. Tym skoér, ak si jej tvorcovia uvedomujd, Ze takto
chapana praca moéze byt iba jednym z ténov v Sirokej oblasii popu-
lirnej hudby, v ktorej buda vzdy zékonite prevlddaf prejavy iného
zamerania, a ak spravne odhadni moZnosti a prirodzené hranice svojho
pOsobenia.

4. :
(Zikladné poslanie popularnej hudby v socialistickej spolo¢nosti —
AngaZovana piesen v §irSom a uzSom zmysle — Ideovost a umelecka
presvedéivost — Kladny naboj generaénych konfliktov — Spolocensky
angaZovana piesefi ako jeden z polov sacasnej populirnej hudby.)

Ak mame teraz dedat niekolko slov o postaveni pepuldrnej hudby
v socialistickej spolo¢nosti, treba hned v dvode zdoraznit, Ze takato
téma je ovela ZirSia ako obsah naSich predchddzajicich odsekov. Cela
naa préca sa totiz zémerne sUstreduje iba na isti cast dneSnej po-
pularnej hudby: na td, ktord najvystiznejSie vyjadruje potrehy dnesnej
mladej generacie, pricom k tymto potrebam nepatri iba potreba za-
bavy, ale aj potreba kultirneho a umeleckého vyZitia sa v SirSom
zmysle. Takato hudba samozrejme nemusi celkom vyhovovat potrebam
invch zloZiek obyvatelstva, ktoré populdrnu hudbu (povAicSine iného
typu, ktoré pouzivala iny hudobny jazyk) spravidla spdjali s podstatne
uz$im vyberom funkcii. Pri posudzovani tychto problémov, ktoré sa
v kapitalistickej spoloCnosti rieSia podla zdkona dopytu a ponuky
a v zhode s komerénymi zaujmami, socialistickd spolo¢nost musi vy-
chadzat z celospolotenského zaujmu, musi vSak pritom prihliadat aj
na sGfasny stav vyspelosti vSetkych svojich ¢lenov. Takéto zretele sa
vyiazne uplatiuja najmid v praci masovokomunikacnych prostriedkov,
ktoré sa usiluja citlivo vyvaZovat poZziadavky vkusu, vyspelosti, sku-
pinovych preferencii aj skutoCnych potrieb jednotlivych zloZiek oby-
vatel'stva. Je v8ak prirodzené, Ze ani Usilie zbyto¢ne nezddraziiovat pri-
rodzené konflikty v zdujmoch a preferencidch jednotlivych skupin
nesmie viest k prehliadaniu dnes uZ bohatej diferencidcie vkusu oby-
vatel'stva, ktora stavia do inych stvislosti aj otazku spolo€enského
pOsobenia populdrnej hudby.

Zakladnym peslanim populdrnej hudby v jej najsirSom rozsahu vidy
ostane poskytovanie zdbavy a utvédranie prileZitosti na regenerédciu Zi-
votnych sil. Zaujmom socialistickej spoloCnosti pritom v8ak je, aby
sa tieto funkcie spifiali na istej, v danom okamihu optimalnej Grovni
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dobrého vkusu a aby prostrednictvom popularnej hudby — okrem iné-
ho aj vzhfadom na jej Siroky dosah — prenikali medzi $iroké obe-
censtvo najmé& také tendencie, ktoré zodpovedaji celospoloCenskému
zdujmu na harmonickom a vSestrannom rozvijani l'udskej osobnosti.
A pretoZe populdrna hudba ako celok ma charakter umeleckého pre-
javu (hoci ide o umelecky prejav osobitného druhu a ohranicenych
moznosti), jej hlavnym nastrojom sG prostriedky umeleckej tvorby,
umeleckéhc videnia a stvarnovania skutoénosti.

Uz toto ramcové vymedzenie naznacuje, Ze S$kala, ktord ma popu-
larna hudba k dispozicii, pokial ide o vyber vyrazovych prostriedkov
aj tematickych a naladovych okruhov, je mimoriadne bohati. Z tema-
tickej strénky v nej nemoZno vopred ni¢ vylaéit — jej paleta siaha
od bezstarostného veselia a hravého humoru aZ po ozajstny, Uprimny
smutok, od obcCianskych, spolofensky zavaznych tém aZ po osobné
problémy. Nijaky z tychto odtiefiov nemoZno z popularnej hudby vy-
radit, ak mé& tato oblast odzrkadlovat skutoCne cely nas Zivot.*®

Z toho istéhc dbévodu nemozno z populdrnej hudby v socialisticke]
spoloCnosti apriorne vylucdovat ani jeden hudobny druh alebo prad,
ktory je dnes sUlastou svetovej populdrnej hudby. Cudovka aj country
and western, dZez aj rock, masovd piesefi aj folk song, Sansén aj
~zuvackova® hudba pre najmladSie obecenstvo — kazdy z tychto dru-
hov spina uréity sibor funkcii, ktoré vyhovuju potrebam istej skupiny
poslucha&Cov a tym aj diferencovanym potrebam spoloc¢nosti ako celku.
Okrem toho vSak existujd v ramci kazdého z tychto druhov prejavy
alebo celé vrstvy prejavov, o podporovanie ktorych mé spolo¢nost
v danom okamihu v4¢Si zdujem ako o iné, ktoré mdiu byt z celo-
spolocenského hiadiska menej Zelatelné alebo neZelatelné.

Nie je vari potrebné pripominat, Ze konelny spoloéensky acinok kaz-
idého Jednothveho prejavu v oblasti popularne3 hudby je vysledkom
pbsobenia viacerych zloZiek, ktoré moézu tvorit pomerne zlozity kom-
plex. Zacastriuje sa na flom hudba, text, spésob prezentacie, ale aj
celkova spoloCenskd situdcia v okamihu, ked sa takyto prejav dostava
na verejnost, alebo ked v nej pdsobi. Prive tieto okolnosti spésobuju,
Ze spolotensky vyznem piesne alebo skladby iba tazko mozno hodnotit
~absolltne a ,raz navidy“ — a prave preto nemusi byt ani umelecka
hodnota vZdy a v kaZzdom pripade zarukou kladného spoloéenského
pdsobenia (hoci opacny pripad spravidla byva iba vynimkou) Takistd
niemozno spolotenské posobenie alebo spoloCenskid hodnotu piesne po-
sudzovat iba podla jej textove_] stranky. Ak k tomu niekedy dochédza,
je to iba zjednoduSujici vyraz skuto€nosti, Ze slovesny umelecky pre—
jav byva jednoznatnejsi a zrozumitelnejSi ako hudobny.

Spomefime napr. vystupenie s. Bilaka, ktory sa postavil proti tomu, aby sa
z verejnych komunikaénych prostriedkov vyradila pieseii ,Trapim se, trapim“ len
preto, Ze vyjadruje subjektivny a osobny pocit. Aj takéto piesne zachytdvaji
nélady a situdcie, ktoré v Zivote objektivne existuji a budad vidy existovet.
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Diskusie o populérnej hudbe si v socialistickych krajinach uZ roky
kladd zasadnd otdzku o moZznostiach a hraniciach ideového pdsobenia.
hudby. Niekedy sa trocha mechanicky spajaja iba so Sirkou temati-
ckych nadmetov populérnej piesne. Pri pokuse odpovedat na tato otdzku
irocha vSeobecnejSie je potrebné znovu vychadzat z funkcie, ktora
populérna hudbe plni pre najSirsiu ¢ast obecenstva.

Populdrna hudba v praxi predov8etkym slizi na oddych a zabavu.
Pritom Uzko sdvisi s tancom, je logickou suacastou Zzivota mladych
Tudi v obdobi dospievania, prvych tanecnych hodin, prvych ldbostnych
citov. Z toho moZno vyvodzovat, ze najroz§irenejsim tematickym okru-
hom, s ktorym sa tu vidy budeme stretavat, sd drobné Zivotné radosti,
krasa zivota, Stastie aj sklamanie z lasky. Ak sa podari tieto témy
zvladnut presvedcCivo a’ umeleckou formou, stavaju sa takéto piesne
sucastou humanisticky orientovaného obrazu sveta, ktory je charak-
teristicky pre socialisticka spolotnost. Kazdd umelecky vydarend a pre-
svedéiva pieseil takéhoto zamerania sa stava v SirSom zmysle aj an-
gaZovanou piesiiou — angazujucou sa za bohaty, citovo plny zi-
vot.*

Hoci vacsina tvorby v oblasti popularnej piesne vzdy ostarie v roz-
hrani tohto tematického vymedzenia, predstavujiceho iba isty vysek
z bohatej Zivotne]j skutoCnosti, populdrna hudba ako celok ma moZznosti
obsiahnut ovela §irdiu problematiku. V ramci jej bohato diferencovane]
Skaly dnes vznikaja piesne, schopné vhodnou formou vyjadrovat sa
k takmer vSetkym podnetom, ktoré prinada Zivot. Sem treba zaradit
piesne, ktoré by sme mohli nazvat angaZované v uzSom zmysle slova,
piesne, ktoré neostavaji pri pravdivom stvarneni kladnych Zzivotnych
pocitov, ale komentujd niektoré problémy vSeobecnejSieho mordélneho
alebo spolofenského vyznamu. Videli sme, Ze aj vo svetovej tvorbe
poslednych rokov rychlo vzrastol potet takychto piesni, €o sved¢l
o tom, 7e pre mladeZ nie je neprirodzené vyjadrovat sa formou po-
pularnej piesne aj k takymto otazkam. Podobné priklady by bolo moZné
uviest aj z naSej piesiiovej tvorby posledného desatrocia — Ci uz ide
o piesne, ktoré vysli zo sataznych festivalov, alebo z beZnej celorotne]j
produkcie. Treba si vSak uvedomit, Ze piesne zaoberajdce sa podobnou
tematikou maji iné a povécSine o nieto ohranitenej$ie mozZnosti po-

* Realistickym odhadom situdcie je napr. stanovisko Séfredaktora rozhlasového
okruhu Hviezda, Miroslava Kratochvila: ,Velmi dobre si uvedomujeme, ¥¢ vadsina
piesiiovej tvorby bude vZdy vychadzat predovietkym 2z gsilia o dobrg, v najlep-
Som zmysle slova rekreatnd zabavu. Péjde nam viak o to, aby piesne tejto hu-
dobnej oblasti mali profesionalnu droveii a aby sa tvorba ubréniia poklesu vkusovych
meradiel.“¥
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uzitia ako bezné §lagre. Vynimky, ked sa angaZovana piesenh so zavaz-
nou spolo¢enskou tematikou zaroven stane aj piesfiou Spi¢kovej po-
pularity, si naozaj zriedkavé.* '

Tito skuto¢nost treba brat do Uvahy pri usmerfiovani populédrnej
hudby, ktoré umoziuje socialistickej spolo¢nosti spolo¢enské vlastnic-
tvo apardtu hudobného priemyslu. In&¢ hrozi nebezpcenstvo, Ze dobre
myslené Gsilie roz§irit priestor pre spolotensky angazovani, ideovo vy-
hranentG piesent méZe uviest do Zivota iba dalSiu obdobu javu, ktory
sme sledovali v predchadzajlicich dvahach: netimernd nadprodukciu
konjunkturdineho charakteru, ktora strdca umeleckd presveddéivost.
Cim zavaznejSia je téma, ktorou sa angaZovand piesefi zaobera, tym
dokonaléjSie musi byt jej umelecké spracovanie, ak nema vyzniet
v opatnom zmysle. Spolo¢nost modzZe mat v jednotlivich obdobiach
zdujem na preferovani niektorych tém, ndmetov alebo tendencii. Ak
vSak chyba takto zameranej piesni pravdivost vypovede, je jej ideo-
va hodnota prinajmenSom sporné a jej schopnost pdschit na poslucha-
¢ov minimélna. ,Mnohé z tychto piesni (t. j. angaZovanych) vznikaja
prevaZzne pre festivalové poroty; nepritomnost pritazlivej melodiky
a rytmu a kliSéovité aranZman im neumoZziiuje $ir$iu spolotenskid reali-
zéciu“ hovori sa v materidli Ministerstva kultiry SSR. ,,Ak méa zabavna
hudba v socialistickej spolo¢nosti najméd vo vztahu k mladeZi plnit dlohu
aktivneho formovatela spolofenského vedomia, ak sa mid ziéastiiovat
na vytvérani socialistického Zivotného §tylu, mdZe sa presadit jedine
svajou kvalitou.” '

Ideovost v zésadnej, vS8eobecnej podobe nemdzZe teda znamenat iba
preferovanie urcitych tém, obsahov alebo dokonca iba zvratov a fraz.
Zékladnym predpokladom hlavného ideového pbsobenia piesne je jej
presvedCéivost a presvedéivost zasa sivisi s umeleckou pésobivosiou,
$ tym, ¢i forma a vyrazové prostriedky piesne zodpovedaji naroénosti
obsahu alebo problematiky, ktort maja tlmoéit.

U¢inné vyuzivanie ideovo zdvaznych, angaZovanych piesni, spraci-
vajucich spoloCensky exponovanid tematiku, vyzaduje vSak aj osobitny
pristup distribu¢ného aparatu. Opét je potrebné vychadzat zo zaklad-
ného funkcéného zamerania kaZdej piesne a z poznania, Ze isté Spe-
cifické funkcie vyZaduji aj Specifické prileZitosti na uplatnenie. Piesef,
ktora sa charakterom, zameranim a vyznamom svojho prejavu vymyka
beznej produkcii z&bavného typu, nemoZno jedncducho ,,utepit* v zmie-
Sanej reldcii a ofakévat, Ze tam bude Gspe$ne konkurovat beZnym 8lag-
rom. Je petrebné hladat zodpovedajicu formu pre jej prezentéciu, ktora
na fnu upozorni préve td Cast posluchdfov, ktorych potrebam pieseit

,Tito Cast tvorby nikdy nebude v prevahe... nemyslime si, #e by tieto piesne
mohli podetne prevaZovat,” kontatuje Miroslav Kratochvil v tom istom rozhovore
Aj materidl MK SSR z roku 1976 kon$tatuje trochu z iného pohladu: ,Na druhej
strane nemoZno suhlasit ani s opafnym extrémom, ked sa pojem socialistickej za-
bavnej hudby zuZuje vylu¥ne na politicki pieseii”. ’
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zodpoveda. Spolofenské vlastmctvo distribuéného aparatu v socialis-
t1ckeJ spo]ocnostl dava vhodné moZnosti na takyto citlivy a odstup—
fiovany pristup, i ked sa ndm predbezne eSte nie vZdy dari tieto moz-
nosti vyuzivat. Pochopitelne, rovnako citlivo a odstupfiovane by sa malo
pristupovat aj k ostatnym hudobnym Zanrom a druhom, Kktoré sa
siborom svojich funkcii odliSuji od beZného typu ,.zdbavnej* popu-
larnej hudby *

Zda sa, ze sistavna, cielavedoma programova prdaca by u nds mohla
utvorit predpoklady pre Gc¢innejSie vyuzivanie kladnych ¢ft tej ten-
dencie safasnej popularnej hudby, s ktorou sme sa zoznamili v pred-
chadzajicich odsekoch tejto kapitoly: toho faktu, Ze pre Cast mladeZe
sa popularna hudba stala aj médiom, ktorym prejavuje svoj nepokoj
a zakladny hlad po rieSeniach. KaZdy konflikt, v ktorom sa hlasi
0 slovo nové nastupujica generacia, obsahuje aj potenciondlne kiadné
momenty. Patri k nim uZ samo UGsilie mlddeZe neuspokojovat sa s pa-
sivnym prijimanim sveta a Zivota, ktory ju obklopuje, ale vyslovit
sa k nemu, zGCastniovat sa ha jeho usporiadani a pretvarat ho podla
viastnych predstdv a potrieb. Popularna hudba moéZe vyjadrovat aj
tieto pocity a postoje; robi to vSak pomocou vyrazovych prostriedkov,
ktoré sa typické pre nastupujlicu generaciu, a spésobom, ktory zod-
poveda jej psychike. Hoci takto zamerana ¢ast populdarnej hudby pred-
stavuje — a vZdy bude predstavovat — iba relativne malé percente
celkovej produkcie, nemozno nevidiet, Ze stbor funkcii, ktoré spiiia
populdrna hudba, sa v poslednych desatrodiach podstatne roz3iril. Rea-
listicky pohlad na vyvin v poslednom obdobi ukazuje, zZe za citlivého
vedenia by populdrna hudba mohla e$te GCinnejSie ako dosial podporit
celospolocenské zaujmy, najmd v aktivizécii a rozvijani iniciativy mla-
dého Cloveka v socialistickej spoloCnosti.

Zhrnutie:

Nové pridy populdrnej hudby, pouZivajlice nezvycajné vyrazové pro-
striedky a pdsobiace provokativne na prislu§nikov starSej generécie
a na S$irsi ckruh ,nezasviatenych®, sa lahko stavajG nositelmi generat-
nych protestov. Tato dlohu spifial zhruba do pitdesiatych rokov nasho
storotia dzez, neskdr ho v tejto funkecii nahradil rock.

Zakladny charakter takéhoto protestu byva pomerne neurcity a nesie
stopy  pubertdlnej nespokojnosti so svetom. Iba zriedkakedy sa spaja
s konkrétne formulovanym programom, ako tento svet aj zmenit. Ak
aj dojde k takémuto spojeniu, spravidla prevaZuji (najmid v kapita-
listickej spoloc¢nosti) afilacie s lavicovo orientovanymi politickymi ten-

* V niektorych pripadech i Specidlne platformy na uplatnenie takto zameranej
tvorby tvori prax sama: spomefime si klubovid zdkladiiu a prehliadkové, festivalové
akcie folk music, ktord najastejSie byva nositelom spolofensky angaZovanych pre-
javov, alebo deterajSie ro¢niky samostatného festivalu politickej piesne v ‘Sokolove.

176

Skenovano pro studijni ucely



" sah hnutia bol taky, Ze ekonomické zduj prinGtili zabavny prie ;
aby sa sCasti postavil do jeho sluZieb{Tym vSak hnutie preslo do Stadia

denciami. V Sestdesiatych rokoch sa spolofenské a politické konotacie
rockovej hudby zna¢ne rozrastli najmd pod vplyvem folk music, k 2é+
kladnym znakom ktorej vzdy patrila schopnost kompnt £ =

stredné okolie,a_spalnﬁansk\éllgalso{»ti obklgpujice gpevéaka.
tfatoch, ako aj v inych kapitalisticKy i

larnej hudby vyjadrovat zdsadny nesihlas s doterajSim Zivotnym ko-
dexom konzumnej spolo¢nosti a spochybriovala takmer vSetky vZité
konvencie vo sfére myslenia aj v praktickom uréovani Zivotnych ciclov
a $tylov. Myslienkové vychodisko takychto prejavov kolisalo od neur-
¢itej pubertalnej nespokojnosti aZz po konciznejSie formulované poli-
tické platformy najrozli¢nejSieho zafarbenia, medzi ktorymi nechybali
ani prejavy vyslovne pacifistickej alebo anarchistickej povahy. Spolo-
tenské vrenie prekracovalo hranice popularnej hudby a prejavovalo
sa 'aj aktivnou ¢innostou, protivojnovymi demonStrédciami, tvorenim
utopickych komun.alebo masovymi festivalmi a zhromazdeniami. Roz-

dnej viny a_strdtiloc povodnu bezprostrednost a umeleckd presved-

i siatych rokov tdto médna vilna ry
i porredni umelecki p el celili tomuto

© yyvinu tak, Ze svoj ,protest* proti rozdrobovaniu spolocenskej an-

gaZovanosti v populdrnej hudbe vyjadrili rozSirenim spracovavaného
okruhu tém bez toho, aby pri tom klesla ich umeleckd uroven. Dote-
rajsi vyvin vcelku ukézal, Ze populdrna hudba mébze do istej miery
vyjadrovat aj postoj k vyznamnym spolo¢enskym prcblémom a Ze pre
Gast jej tvorcov a posluchafov je prirodzené pouzivat ju na tento
ucel.

Diskusia o ideovom p0sobeni popularnej hudby, ktord prebieha v so-
cialistickych krajinach, musi vychadzat zo zékladného rozpétia funkcie
populdrnej hudby. Spociva to v prevahe zdbavnych a rekreativnych
funkcii a trebha prihliadat aj na sGc¢asny stav vyspelosti domAceho cbe-
censtva, na jeho vlastni hudobnd tradiciu a na jeho vlastné potreby.
Ideovost zdOrazfiujica ¢rty, ktoré zodpovedaji spbsobu Zivota socia-
listickej spolo¢nosti a jej moralnemu kodexu, sa prejavuje umelecky
presvedCivym spracivanim tém a motivov postihujlcich Zivot jednot-
livca a spoioCnosti v celej jeho Sirke. Kazdy umelecky presveddéivy
vytvor, ktory zodpovedd tymto poZiadavkam, moZno pokladat za anga-
Zovany v SirSom zmysle. Populdarna hudba v3ak poskytuje moZnost aj
pre vznik prejavov angazovanych v uzSom zmysle, t. j. takych, kterés
sa zaoberaji spoloCensky zavaznou tematikou v8eobecnejSieho dosahu.
Takéto prejavy buda vZdy tvorit iba menSinu celkovej produkcie. Pre
ich vznik moze byt dolezitd atmosféra ndstupu novej generacie, hla-
dajuicej vlastné odpovede na svoje zdkladné Zivotné otdzky a usilujice]j
sa ich vyjadrit scasti aj prostrednictvom populdrnej hudby, ktord svo-
jimi vyrazovymi prostriedkami zodpoveda jej spdsobu vnimania a Zi-
votnému Stylu.
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VIL.
HUDBA A ZVUKOVE UMENIE
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1

-¢MoZznosti hudobnej analyzy tradiénymi prostriedkami — Modalne me-
lodické i harmonické citenie, tektonické uvolnenie — Neexistencia ,,die-
la“ v eurdpskom zmysle — Hudba zapisova a nezépisova, existujica
a vznikajica)

Spolo¢enské vézby, ktoré z novej pop music tvoria vhodny predmet
pre skimanie sociolégov alebo hudobnych psycholégov. sa v posiednom
case rozbujneli do takej Sirky, Ze Coraz c¢astejSie podujeme otazku:
Je dne$na pop music eSte vobec hudbou?

Takd otazku mozno klast z dvoch rozliénych pozicii. MéZe vychadzat
z vedomia, Ze mimohudobné aspekty dneSnej pop music nadobudli
taky dosah a vyznam, Ze uZ prevazili nad jej hudobnou zloZzkou.l
O vzajomnom pomere Cisto hudobnych a mimohudobnych zloZiek v kom-
plexnom jave, aky dnes pop music predstavuje, je moZné diskutovat;
tazSie uz vSak moZno polemizovat so skutoénostou, Ze dneSna pop music
je viac ako len hudba — to pravda nepopiera fakt, Ze je aj
hudbou Celkom iné podfarbenie vSak dostava td ista otdzka, ak
vyviera z nepochopenia alebo odmietnutia odliSného charakteru hu-
dobnosti, ktorG prindSa dneSnd pop music. Vieme, Ze takéto odsidenia
sprevadzali rozlitné formy hudby ovplyvnenej dZezom uz od zaciatku
'nagho storotia; preto nie div, Ze sa prejavuji aj dnes. Roku 1965

- vldda Horného Bavorska rozhodla, Ze koncerty Rolling Stones nemoZno

pokladat za kultirne podujatie, pretoZe ,poCetnymi elektrickymi za-

riadeniami sa tu hudba zosiliuje do takej miery, Ze strdca charakter

hudby v beZnom slova zmysle a stdva sa z nej iba ramus“.! Podobny "

postoj, hoci neformuiovany s takou tUradnou preciznostou, dosial za-
ujimaja niektoré laické stanoviskd publikované u néas, v ktorych sa
taktiez hovori o ,kravali“, ktory nema ni¢ spolotné s hudbou.2
Odlisnost hudobného jazyka novej pop music od vZitych konvencii
prameni c¢iastone aj z nezvycajného spdsobu traktovania tradiéného
hudobného materiglu. V tejto rovine ju mozno opisat aj beZnym melo-
dicko-harmonicko-tektonickym rozborom. Tak moZno uréit niektoré jej
Crty alebo zédkonitosti a spolu s konStatovanim vysledného estetického
dojmu podat aj isty dbékaz jej oprdvnenia. U nas sa takyto pokus
o rozbor niektorych skladieb Beatles objavil roku 1967 v tasopise Me-
lodie’. Uz pomocou jednoduchych notovych prikladov zachytavajtcich
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melédiu harmonickymi znac¢kami presvedéivo ukéazal, v ¢om sa skladby
Beatles odliSuja od beZnych konvencii star§ej pop music a ¢im zaroven
znepokojujd posluchéadov, zvyknutych na konvencie.

Predovietkvm je to odklon od traditnej dur-molovej melodiky, na-
miesto ktorej nastupuje modilna melodika.* Tradi¢nd harmoénia swin-
govej oblasti vdcSinou zachytdvala pomerne pokro¢ilé 35tadium dur-
molového systému. Charakteristické bolo pre riu postupné chromatické
uvolfiovanie a neustéle zahustovanie akordov, ktoré (najmi v poswin-
govom vyvoji dzezu) uZz stieralo jednoznacnost harmonickych funkcii;
zdkladom harmonického citenia vSak ostdvali eSte stdle dominantné
(kvintové) spoje. Proti harmonickej ,,zahustenosti* priniesol rock aj
isté spriezratnenie, ktoré sa prejavilo takmer vo vietkych tektonickych
kategoridch. Jeromir Nelas hovori o ,denudécii a zvyrazneni zédklad-
nych hudobnych zloZiek — melédie a rytmu“.? Nemenej vyznamny je
préve spominany odklon od zahustovanych Stvorzvukov alebo viaczvu-
kov na jednoduch$ie akordy, ktoré sa navySe ani netraktuji dosledne
v zmysle deminantnych spojov.

Vyrazna zmena nastala aj v zlozke formovo stavebnej, v ktorej rock
celkom rozbil predtym takmer vylutne prevlddajicu tridsatdvataktovi
Sablonu typu A-A-B-A alebo A-B-A-B'. Pre celé obdobie swingu bol
charakteristicky prikion k melodike in§trumentélneho typu, ktord pre-
nikala aj do vokalnych partov jednoduchych piesni. V rocku sa odrazu
vratil typ popevku s plynulou vokdlnou liniou. V najhorSich pripadcch
to vedie k primitivizmu a k banalite, ktord natolko drazdila kritikov
raného rocku; na druhej strane sa v8ak objavuji aj volne sa rozvi-
jajace, bohato ¢lenené melddie, ktoré napriek istej asymetrickosti p6-
sobia celkom prirodzene a vymanuja sa tak zo zvieracej kazajky kon-
ventrniého formového Clenenia. Citovany rozbor objavuje v piesfiach
Beatles taky nepravidelny vzor a zloZenie jednotlivych peridéd (podla
pottu taktov) ako napr. 9:10:8:5 (Lucy in The Sky With Diamonds)
alebo 8:8:8:10:1 (She’s Leaving Home). Podrobnym rozborom formy
piesni Beatles sa zaoberd vo svojej diplomovej praci A. Goldscheider;
zistil velmi pocetné zastGpenie Utvarov s nepdrnym poltom taktov.
V krajnych pripadoch dochadza takto k Gplnému oslabeniu vSetkych
zékonitosti typickych pre eurépsky sp6sob hudobného myslenia; tak
. napr. Harrisonove skladby, ovplyvnené indickou hudbou, ob¢as nahra-
dzujG europske metricko-rytmické Clenenie volnym tokom, zodpoveda-
jucim motivickej préaci indickej hudby.

V niektorych pripadoch teda mozZno hudobné kvality rocku a novej
pop music preukizat aj tradi¢nou metédou melodicko-harmonicko-for-
movej analyzy. No takato analyza nemdZe podat vycerpavajici obraz,
naopak, mdze byt niekedy dost klamliva.

* Presytenie skonvencionalizovanou dur-molovou melodikou je napokon zretelné vo

v3etkych druhoch hudby a priklon k modalnej melodike bol v Sestdesiatycti rokoch
charakteristicky aj pre niektoré tendencie v ramci dZezu.
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Stadva sa to najmi tam, kde sa tazisko informaécie posiva do zloZiek,
ktoré nie sd postihnutelné tradiénym spdésobom notového zaznamu.
V takomto pripade notovy zdznam sam osebe nehovori ni¢ o pravej
podstate umeleckého prejavu a emociondlneho posobenia, ktoré vyvo-
tdva. Vyplyva to napokon uZ zo spdsobu, ako hudba vznika. Cast novej
pop music rozvija dediéstvo dZezu a prindSa k nam prvky inej hu-
dobnosti, ktord sa od doterajSieho systému. eurdopskej umeleckej hudby
podstatne odliSuje. V retazi tvorca — dielo — interpret -— posluchac
¢asto chyba jeden z ¢lankov (asponi v podobe, ktord je beZnd v eu-
ropskej umeleckej hudbe), a sice dielo, vopred vypracované a postih-
nutelné vo forme notového alebo iného grafického zapisu. Zaznam
umoziuje v europskej hudbe neskorSie opakovanie diela (hoci aj inym
interpretom) alebo jehc hodnotenie ,,0sebe®, ,,ako také“, bez ohladu
na GspeSnu alebo menej lspeSna interpretdciu. V dZeze a v istej éasti
pop music prebera funkciu ,,diela“ najcastejSie jeho jednorazova reali-
zacia: gramofénova platfa. Zachytdva ,,dielo”“ so vSetkymi dalS$imi
komponentmi, €asto nezachytitelnymi notovym zdznamom -— vrdtane
zvukovych a rytmickych kvalit, ,neprenosnej* farby hlasu interpreta,
napétia, ktoré tlmoc¢i a prendSa svojim prejavom a ktoré méZe byt
hlavnym prostriedkom aktivnej spolutGcasti posluchadov, a pre ktord
ma terminoléyia novej pop music oznacenie ,,involvement®. ,

Iba vznik gramofénovej platne a jej rozvoj na dneSny stupeti tech-
nickej dokonalosti utvorili predpoklady, aby sa takyto druh umeleckej
vypovede mohol prihovarat SirSiemu obecenstvu, neZ je okruh poslu-
chadov, osobne pritomnych pri realizécii diela. SGvislost s rozvojom no-
ve] techniky je teda oc€ividna. Niektori pozorovatelia si dokonca toho
nézoru (zrejme trocha jednostranne), Ze sa primérna existencia rocku
viaZe na gramofénovi platfiu a Ziva realizdcia ma v praxi iba sekun-
darnu dlohu.b - ;

Vynechanie takého ddleZitého ¢lanku, aky v eurdpskej hudbe pred-
stavuje notovy zéznam, ma prirodzene aj iné désledky: otvara cestu
k spontédnnosti tam, kde dovtedy vladla skér konvencionalizicia. Na
nahravkach spevakov I'udového bluesu sa Casto stdva, Ze gitarova me-
dzihra, ktord si spevdk sam doplfia, porusi pravidelni metrickd sché-
mu o takt, o dobu alebo zlomok doby. Takidto volnost vyuZivaju aj
interpreti novej pop music. Album piesni kanadského basnika Leonarda
Cohena’ zrejme obsahuje prepisy, ktoré vznikali podla Cohenovych
nahravok. Frazovanie a ¢lenenie melodickej linie je nepravidelné; skor
sa priblizuje kontiram volne deklamovaného textu, ako je to beiné
v stcasnej piesni umeleckej hudby, neZ prisne skonvencionalizovanému
a Standardizovanému ¢leneniu doterajSieho ,,8lagru“. Pauzy medzi jed-
notlivymi frézami vychédzaji skor zo spevdkovej potreby nadychnut
sa alebo z jeho chvilkového rozhodnutia neZ z potreby naplnit zvy-
Cajné metrické schémy. Tak, povedzme, piesefi Susanne (u nds ju na-
spieval Véclav Neckal') pozostava v Cohenovej verzii z trindstich dvoj-
taktovych fréz, v ktorych sa jediny mwotiv posiva hore-dolu v pyra-
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midovitej stavbe (zdkladny charakter piesne je mixolydicky s oblasnym
vybotenim do dorskej). Predtaktie zdverefnej Casti sa rozSiruje o vlo-
Zeny dvojstvrtinovy takt, po ktorom nasleduje devadttaktova coda. Me-
i6die Cohenovych piesni moduluja pri zachovani modalneho charakteru
a ¢asto sa kondia v inej tonine, nez v akej sa zacali.

Piesefi Georga Harrisona Here Comes the Sun® pozostdva vo vo-
kélnej Casti z jednej sedemtaktovej (A) a jednej osemtaktovej (B)
periody v 4/4 takte. Potom sa vracia Cast A, ktord sa pri opakovani
rozSiruje na devét taktov; pri druhej repeticii sa vSak deviaty takt
nahradzuje taktom 2/4, po ktorom najprv nasleduje inStrumentélna
medzihra, skladajica sa z troch taktov 3/8, jedného 5/8, jedného 4/4
a jedného 2/4; novy vokdlny motiv potom opakuje td istd metrickd
schému. Spdsob préce tu zrejme ovplyviiuje vysledok: notovy zaznam
je vo vic3ine pripadov iba dodatoénym prepisom zvukového zdznamu,
ktory vo svojej definitivnej podobe vznikd v nahrdvacom S§tadiu. Nie-
ktoré rockové skupiny tvoria svoje nahriavky priamo v $tddiu z ma-
teridlu, ktery ma na zadiatku skicovity alebo fragmentalny charakter.
Zakladom snimky je zvukovy zdznam, ktory vznikol improvizovane ale-
bo skor ,.experimentélne® (podla psychologickej terminolégie: metdodou
skisky a omylu). Tba dodatofne sa k nemu pridavaji dalSie zdznamy
s doplnkovymi néstrojmi alebo celymi sekciami (dychové néstroje, po-
pripade aj slacikové). PoCetnejSie sekcie v8ak uZ vyZzadujd pisané party;
tie sa aranzuju iba dodatoCne, tak, aby zodpovedali tomu, ¢o sa uZ
— bez notového zapisu — nahralo. Kone¢na predstava celkového zvuku
teda vznika vlastne len v priebehu samotnej prace a ,pisané“ zloiky
maju iba charakter dodatoéného doplnku. V istom zmysle sa teda
opakuje splynutie skladadtela s interpretom, ktoré kedysi bolo cha-
rakteristickym znakom ludovej hudby a zohralo svoju Glohu aj vo
vaznej hudbe.

Dzez, a prinajmenSom c¢ast nim ovplyvnenej pop music, patri teda
svojou podstatou k hudbe ,,nezédpisovej“, v ktorej tvorivy proces (alebo
aspon jehc cast) splyva s interpretdciou. Nédzory o prednostiach ,,zé-
pisovej“ a ,nezapisovej“ hudby, ako aj vzajomny pomer tychto dvoch
rozli¢nych spbsobov tvorby sa v rozliénych obdobiach a v rozliéngch
hudobnych kulttrach lifia. KaZdy z tychto dvoch spdsobov prinasa
trocha odliSny druh estetického zaZitku, kaZdy kladie ddéraz na d&osi
iné. ,,Zapisova* hudba ddva moZnost tlmoé&it obsahovo zloZité komplexy
v rozsiahle vybudovanych formach: ,nezédpisova“ hudba dosahuje
vdc8iu a ucinnej$iu spontdnnost v preZivani okamihu, ktorého jedi-
nefnost bola aZ do objavenia gramofénovej platne neopakovatelna.
Eurépska hudba v poslednych troch storofiach kradala vyluéne po ceste
»Zzdpisovej“ hudby a ,nezépisovy“ spdsob tvorby ponechala ludovej
hudbe. No v poslednem ¢ase — prave pod vplyvom dZezu — ozyvaju
sa pochybnosti o oprdvnenosti takéhoto jednostranného zamerania,
K jeho kritikom patri napriklad Friedrich Gulda, ktory na vystihnutie
tohto dualizmu pouZiva terminy: hudba ,jestvujica®* (,seiende*)
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‘a ,vznikajuca® (, werdende“).* ,Vznikajica“ (&iZe »improvizovana“)
hudba je podla jeho nazoru ovela cennejSia ako opakovanie hudby ,,jest--
vujicej”. Vylu¢né orientdcia na notovy zdznam je podla Guldu hlavnym
nepriatelom skuto¢nej a zdravej hudobnej vychovy: vyuéovanie deti na
hudobnej vychove by sa podla jeho navrhov malo aspon v prvych dvoch
az Styroch rokoch sustredit skér na aktivne ,robenie® hudby a malo
by sa celkom vyhnit préci s notovym zapisom.

Jeho nazory o idedlnej hudbe vSak smeruji povdtsine k syntéze,
ktord sa doposial ukézala takmer nedosiahnutelnou: k spojeniu pred-
nosti oboch tychto druhov hudby. ,AranZovat, popripade komponovat,
a potom vediet hrat z ndét s takou volnostou, s akou improvizuja
velky dZezmani, to by bolo nieo!“ poznamenava si vo svojich ,,Slovich
k hudbe“ a na inom mieste opakuje ta ista mysSlienku: ,,Cernosski mu-
zikanti plus eurépsky duch kompozicie, to je td spravna formula!“10

Ostava otdzkou, do akej miery je vébec taka syntéza mozna, a &i
v tomto pripade skor neplati anglické prislovie, Zze ¢lovek neméze kolaé
stGcCasne zjest, aj si ho schovat na budice. Ukazuje sa viak, ze hladanie
strateného pocitu spontannosti, ktory sme obetovali forme, je jednym
z problémov stGcasnej eurépskej hudby. Ak v niektorej oblasti dosiahli
pokusy s kombindciou spontdnnosti a formy pozoruhodné vysledky, je
to prave oblast dzezu a pop music, najmi vo svojej novej syntéze,
ktord ovplyvnil rock.

N

2

(Noifé hodnotiace kategérie: feeling, drive, show, involvement — Novy
druh hudobného vnimania — Hudobné a zvukové zlozky hudobnej
Struktiry) ‘

Rozdiel medzi zapisovou a nezapisovou hudbou nie je tym jedinym,
¢o dnesnd pop music odliSuje od europskej umeleckej hudby. Nosi
telom estetickej informécie mézu byt okrem spontannosti, typickej pr%*
nezéapisovi hudbu, aj iné zlozky hudobného vyrazu. Mnohé nedorozu-
menia ohladne hodnotiacich pristupov k hudobnej stranke pop music
vyplyvaji préve z UGsilia interpretovat odlisné formy hudobného mys-
lenia pomocou spdésobov nazerania, ktoré vychadzaji z inej formy,{\
a preto nie st adekvatne tomuto cielu. Charakteristické sa najmi Ador-j§
nove oslfiujice a naoko presved&ujiice formulacie. Vo svojich statiach
0 popularnej hudbe konitatuje v podstate to isté, o ug predtym vy-

Analogické spisoby ponimania nachddzame i & safasnom vytvarnom wmeni.
D. Sindelaf uvadza P. Kleea ako prikiad toho smerovania v modernom umeni, ktoré
sa ,cielavedeme nestard o konce foriem (Formenden}... ale o formujice sily pri-
rody”“. Dalsia tendencia ,podnfic kubizmom priestor nechédpe ako javisko, na ktorom
sa nieCo odohrdva, alebo v ktorom st umiestnené predmety (Erscheinungsraum},
sdm " priestor je prefi dejom (Aktionswraum). Obraz uZ nechce zachycovat veci tak,
ako ich vidime, ale ako ich preZivame; chce mat kozmickd funkciu a vyjadrovat
vznik, zénik, tytic samo.“?

-

185
Skenovano pro studijni ucely




! ¢ital dZezu: ,,vyrazové prostriedky, ktoré sa tu pouzivaji a konzervuja,
%g si v skutoCnosti bez vynimky iba znehodnotenymi tradi¢nymi pro-
'3 striedkami, ktoré nijako neprekraéuji pevne dany okruh“...l Ador-
¥ nova vyéitka je vSak opradvnena len pokial ide o to, ¢o sa v nascm
" hudobnom systéme poklada za ,hudobna podstatu“, teda tradi¢nd to-
- nalitu a harmoéniu, Neberie vSak vonkoncom do tdvahy okolnost, Ze
4. préave tieto ¢rty nie si pre rock rozhodujice. Nedeliteinou sucastou
g,.hudobnej podstaty” je aj jej realizdcia pomocou modernych techni-
. «ckych prostriedkov, ktora zahffia aj dalSie zlozky. Zvukova intenzita,
- scharakter zvuku a jeho farba, ako aj isty interpretany sloh sa stavaji
. dalSou a niekedy aj rozhodujicou sG¢astou tvorivého zameru. Podstata
i, hodnoty sa méze presunut do novych, odli$nych kategérii.
¢i . Ako priklad uvadza tedria rocku niektoré pojmy, Ktoré sa viili uz
\! v teorii dZezu: napr. feeling a drive (zhruba povedané: vcitenie sa do
! charakteru hudby alebo ‘isty zmysel pre $tyl a ,odpich®, strhujica
\¥' svieZost realizacie).l? Objavuju sa vSak aj dalSie pojmy: napr. show
4 (pod ¢im sa chapu vSetky znaky vystupovania a sprdvania sa inter-
preta), ale najmi involvement. Tento tazko preloZitelny termin ozna-
éuje jav, ktory méa pre rock zadsadnu délezitost. Dalo by sa tu hovorit
o totadlnom pésobeni hudby, ktord ma ¢&loveka obklopit a prinGtit ho,
aby sa citil jej bezprostrednou sticastou a jej prostrednictvom aj st-
\ Castou celého sveta a diania, ktoré tdte hudba vyjadruje. Pomerne naj-
‘vystiznejSie by bolo hovorit o poZiadavke aktivnej participacie, ktora
je nevyhnutna pre esteticky zazitok z tejto hudby a zohrava tu eSte
vacdiu Glohu ako v dZeze. ,,Hudba uZ nie je iba niefo, o sa poduva,
;' musite ju fyzicky prezivat,“ hovori Mabey.13
¢ Okolnost, ze sa v dejindch hudby takymto spGsobom meni forma
pocavania i druh hudobného vnimania, nie je niéim nezvyajnym. Hein-
rich Besseler vo svojom zndmom dielel4 hovori o type ,,vnimania“
zlozitej zborovej polyfénie v obdobi reformécie a protireformacie, o pre-
nikani organiza¢ného vplyvu metricko-formového ¢lenenia v XVII. sto-
ro€i, o syntetizujicom poédvani XVIII. storotia a svoj prehlad konéi
»pasivhym® po¢ivanim romantikov. Je nepochybné, ze XX. storodie
opit prinieslo novy druh hudobného poéuvania: vnimatelské postupy,
ktoré sa vyvijali v dZeze a ktoré rock priviedol k ,totdlnemu pono-
reniu sa do hudby“, predstavujd v fiom nezvylajny a osobitny typ.
Posluchac, ktory poctava ur€ity druh hudby ,,inymi u3ami®, iba tazko
méze dosiahnut adekvatny zaZitok. :

Z iného vychodiska dospieva k podobnym zaverom saG&asné sktmanie
funkcie zvuku v hudobnej Strukture. Podla jeho vysledkov je kaZdy
hudobne pochopeny zvuk jednotkou boja protikladov medzi zvukovou
a tvarovo-konStruktivnou strankou. V dejindch hudby sa striedai
obdobia, ked sa zdérazfiuje raz zvuk ako imanentné znenie (sem patria
mimoeuréopske kultiry, ale aj expresionizmus a vela z Novej hudby)
inokedy konStruktivna stranka, funkcia ténov v tektonickej vystavbe.
Kazda etapa si pritom tvori vlastny zvukovy ideal, ktory je stGdastou

e
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vSeobecného estetického idealu doby a vyjadruje vztah individualneho
alebo spolotenského vedomia k objektivnemu zvukovému fenoménu.
Tieto idedly sa vSak menia, a hudba zodpovedajica jednému z nich
sa tazko moze chapat a hodnotit meradlami odvodenymi z iného. Tak
napr. ,,forma* impresionistickej hudby je celkom nepochopitelna z hla-
diska ,,formy“ klasikov, dokonale v3ak vyhovuje tej estetike, ktord si
vyvinul prdve impresionizmus. Mnohé z tychto ziverov — aj pokial
ide o mimoeurépske kultiry, aj o synteticki hudbu XX. storodia
— mozZno velmi dobre aplikovat na dZez, rock a iné formy dnesnej
pop music. Ich odliSnost od eurépskej vaznej hudby XIX. storodia —
~romantiky“ — je eSte stédle zdkladom, z ktorého odvodzuje svoje me-
radlda v&cSina hudobne vzdelanych posluchadov strednej a starSej ge-
nerdcie a automaticky ich pouZiva na skumanie akéhokolvek druhu
hudby.

O prevahe zvukovej zlozky v dZeze a v pop music by sme mohli
podat mnoZstve argumentov. Tak napr. Ellingtonova klasicka Black and
Tan Fantasy je vybudovani na individuadlnom umeni sélistu na trubke
(v p6évodnom zneni nim bol Bubber Miley), ktory v jednom z hlavnych
motivov jedenadst raz opakuje jednoé&iarkované b, ale dusidlom & inak
meni jeho farbu tak, Ze ani dva z tychto jedenastich ténov nezneja
celkom rovnako. U Ellingtona ma ¢&lovek k tymto vyletom do riSe zvu-
kov k dispozicii iba hudobny ndstroj tradi¢ného typu. Rockovi hudob-
nici viak skdmaji zvukové moZnosti pomocou techni¢kych pomdécok:
napr. wawa pedéalov alebo boosterov, ktoré menia zvuk gitary. Ak zme-
nia na podiu svoje postavenie vzhladom na zosiliiovag, dosahuji spétné
‘vézby, vyuZivanie ktorych sa stalo pre mnohych gitaristov beznym hu-
; dobnym prostriedkom. Praca v §tadiu im umozZiiuje techniku najroz-
- licnejsich zvukovych kolaZi alebo filtrovanie zvukového zaznamu po-
mocou rozli¢nych meduldtorov. Aj to je v8ak podstatne jednoduchsie
ako absolitne systematicky postup prace povedzme Karlheinza Stock-
hausena, ktory obCas tiez pracuje iba s jednym ténom, ale zbavuje
ho niektorych z jeho alikvotnych ténov, &i naopak, niektoré harmo-
nické tony zdéraziiuje. Zvukovost a farba sa méze v obidvoch pripa-
doch povysit na organizany princip, ktory nahradzuje doteraz zauZi-
vané principy eurdpskej hudby, &m spdésob podivania, ~odvodeny
z hudby X, storoéia je pre hudbu tohto druhu vonkoncom neade-
kvatny.*

* Treba poznamenat, Ze tieto kon$tatovania neplatia vSeobecne v celej §irokej
praxi rockovej hudby. Mnohi hudobnici a skupiny preberaji techniky, ktoré sa
objavuji v Novej hudbe alebo v elektronike bez toho, aby hlb&e pochopili ich
zmysel, alebo ich pouZiju iba ako drazdivé povrchné korenie, niekedy &j vyslovne
z mbdnych pohniatok. Vyber vyrazovych prostriedkov méZe byt prave tak prejavom
spontanneho tvorivého vtsilia, ako len dsilim zachytif médnu vinu. Na nédrokoch,
ktoré takéto prostriedky kladd na posluchafov, sa v3ak meni iba to, Ze v pri-
pade, ak ide o sledovanie modnej vlny, je spravidla prislu$nd technika aspoit
v povedomi istého posluchafskeho okruhu o nieo viac asimilovana.
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3

(Teéria Marshalla McLuhana — Hi-fi, stereo a kvadrofonia — Kinetiz-
mus a zvukova aura rocku) :

i

NemoZno popriet okolnost, Ze ¢ast novej pop music »preskakuje*
notovy zapis (alebo mu aspoil neprikiadd vd¢8i vyznam) a — podobne
ako Cast Novej hudby — hojnejSie vyuZiva zvukové zloZky hudobnej
Struktiry; tato skutofnost vSak moZno rozlitnym spdsobom interpre-
tovat. Aspofi struénd zmienku si v tejto stvislosti zaslizi dnes casto
citovana tedria Marshalla McLuhana.1

Podla McLuhana sa ludské zmysly udrzuji v akejsi rovnovdhe —
nedostatok jedného vyvaZuje v#céSia citlivost iného zmyslu (napr. roz-
vinutejsi sluch alebo hmat u slepcov). Tdto rovnovdha udajne plati
aj pre celé epochy v dejinidch jednotlivych civilizacii. Zasadné techno-
logické zmeny v ckoli, v ktorom spolo¢nost Zije, mdzu utvarat aj zmeny
pomerov medzi jednotlivymi zmyslami pre celé generacie. Takyto za-
kladny vyznam mal podla McLuhana napr. vynélez knihtlaCe, ktory
orientoval celG eurépsku civilizdciu predovSetkym vizuélne. Jednoznac-
. na prevaha vizudlnej orientdcie potom viedla k fragmentidrnemu, roz-
“8lefiujicemu spdsobu vnimania. Tym sa eurépska civilizacia odliSuje od
“inych kultGr, najmi orientédlnych, u ktorych nikdy neprevladla natolko
| orientacia na tladené slovo a vnimanie ma skor ,,totdlny“ charakter.

‘]l Vynalez televizie a elektronickych technik vSak prindSa vraj aj dal-
§iu zmenu pre naSu civilizdciu. Opdt ustupuje prevaha tlafeného za-
1 lpisu a naSe vnimanie sa vracia k ,,predgramotnym® formam. Televizia
#f (ktord podla McLuhana nie je vizuédlnou formou spocivajlicou na ¢itani
tladeného zapisu, ale predovsetkym formou ,,sluchovo-dotykovou®) nas
prenasSa do stredu svetového diania: vSetky udalosti sa odvijajd rovno
pred naSimi o€ami, vtahuji nds do seba, priamo si vyZadujd nadu
aktivnu participéciu. Svet sa stal opidt globalnou dedinou! Novy spdsob
,.globdlneho® vnimania je bezny predovSetkym u mladej ,televiznej”
generédcie, ktord zije v novych podmienkach prdve vo svojich najtvar-
nejSich rokoch. Genera¢ny konflikt ma v sGCasnosti aj podobu kon-
fliktu medzi ,,totdlnym* vnimanim, aké prinadSa televizia a elgktrotech-
nika, a starymi, neadekvatnymi spésobmi odovzddvania vedomosti,,frag-
mentarnym®, ,rozélenenym*“ spésobom, aky pestuje Skola a vSetky
vychovné inStitGcie. Z tychto predpokladov rozvija McLuhan daleko-
siahle tedrie o vplyve, akym tdto nova technoldgia poznali celd budicu
speloénost.,

14

~ McLuhan je trocha enfant terrible suCasnej vedy. Opatrnejsi vedci
sa voCi jeho tedridm tvéaria dost rezervovane. McLuhanovi totiz chy-
baja argumenty klinickych laboratérnych vyskumov, ktoré by dokéazali
opravnencst jeho tvrdeni. Senzacné& prichut, ktori McLuhanove nové
evanjelium nepochybne ma4, sa niekedy porovnava s dojmom, aky v dvad-
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siatych rokoch vyvolali vystGpenia Sigmunda Freuda.l® V oboch pri-
padoch bol! pravdepodobne zadvainej$i celkovy dosah novych mddnych
tedrii na vtedajSiu spolocenskd a kultirnu atmosféru neZ prisne ve-
decky prinos takto formulovanych zaverov. PredbeZne ani nejde o pre-
ukézatelné vedecké poznatky, ale skér o akési intuitivne postrehnutie
vSeobecnych trendov a analégii — mnesporne zaujimavych a charak-
teristickych, nc zatial do detailov neoverenych. Aviak pre ,involve-
ment* a totdlny G¢inok rockovej hudby, pre ponorenie sa rovno do
stredu akcie, poskytuje McLuhanova tedria velmi lakavi mozZnost in-
terpretacie, v ktorej sa zhoduje az prekvapujico vela momentov. Schop-
nost vyjadrovat aj v masovom meradle obsah svojich mysSlienck a pre-
néasat vlastné pocity bez sprostredkovatela, akym je graficky zéznam,
otvdra — na inej rovine — opidt cestu k moZnostiam, ktoré civilizacia
pisaného slova nechala bokom. Do istej miery tak moZno vysvetlii aj
rastdci zdujem o exotické kultiry, ktory sa prejavuje v poslednych
rokoch. ,Elektrické komunikicie orientalizuji Z&dpad,“ hovori McLuhan.
»Uzavreté, definované, roz€lenené — naSe zépadné dedifstvo — na-
hradzuje plynulé, zjednotené, spojité “17 .

Nové moznosti dokonalejSieho zdznamu zvuku nepochybne ovplyvnili
aj spdsob, akym dnes vnimame hudbu. ,,Usilie hi-fi techniky o ,rea-
listicky zvuk’ Coskoro splynulo s obrazom televizie ako s c¢iastoénym
obnovenim zmyslovej, ,hmatatelnej’ skisenosti. Lebo pocit, Ze néastroje
hraji ,priamo vo vaSej izbe’, zodpovedd Usiliu o spojenie sluchovéhe
s hmatatelnym takou zvukovou jemnostou, akd mad v mnohom kvality
zazitku priestorového umenia. Byt v pritomnosti hrajdcich hudobnikov
znamend pocitovat aj ich dotyky a zaobchddzanie s néstrojmi ako &osi
hmatatelné a kinetické, nielen zvukové. MoZno teda povedat, Ze sa
- hi-fi neusiluje iba o abstraktné zvukové efekty, oddelené od ostatnych
zmyslov. Technikou hi-fi odpovedd gramofén na vyzvu televizie, ktora
kladie poZiadavku ,hmatatelnosti’.

Dalsi stupen vyvinu — stereozvuk — je jednoducho zvuk, ktory
nds obaluje ,zo vSetkych strdn’. Doposial vychddzal zvuk z jediného
zdroja, v zhode s jednostrannym predpokladom vizualnej kultiry
a s jej pohladom zafixovanym iba jednym smerom. Zmena techniky
hi-fi bola v skutofnosti pre hudbu tym, ¢o urobil kubizmus pre vy-
tvarné umenie a symbolizmus pre literatGru — bola prijimanim mnoZz-
stva rovin a pohladov v jedinom zéZitku. Inymi slovami: stereo je
hibkovy zvuk, rovnako ako televizia je hibkové videnie.“!® Termin
,,hlbkovy“ ma pre McLuhana vyznam »savislosti“ na rozdiel od ,,izo-
lacie” a vedie k ,involvementu“, pohrGZeniu sa do veci. ,HIbkovost“
hudobného zaZitku eSte zvy3uje pokrok v.technickom rozvoji: kvadro-
fonia alebo Stvorkandlové stereo. Je priznaéné, ze ¢lovek. navyknuty
sice v praxi na priestorovy zvuk, ale nie z technického zaznamu, moZe
mat spociatku isté tazkosti s adaptdciou na tento novy spdsob podi-
vania. Pri prvom kvadrofonickom nahravani diel A. Dvofaka s Ceskou
filharmoéniou v Dome umelcov v novembri 1971 jej $éfdirigent Vaclav
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Neumann — C¢lovek, ktory znacniG ¢éast svojho Zivota travi ,,uprostred
hudby* — pri poéivani kvadrofonického zdznamu vyhlésil, Ze jeho prvy,
dominantny dojem je skor zvukovy ako hudobny. ,,Zvukova“ a ,hu-
dobnéd“ stranka tvori v celkovom pdsobeni nedelitelny komplex, ale
zmena pomeru medzi oboma zlozkami mézZe vyZadovat aj zmenu v spd-
sobe, €0 a ako v tomto komplexe poctuvat. To, ¢o sa posluchacovi
privyknutému na tradiény spGsob pocivania hudby méZe zdat iba ako
bezhraniény rédmus, mdze iny vnimat ako rafinovany esteticky zaZitok.
Odbornici, ktori sa zaoberaji mimoeurdopskymi hudobnymi kultdrami,
hovoria. o ,,zvukovych forméch, ktoré nie sG urcené na analytické po-
¢avanie, ale ktoré treba zazit a preZit“. Kritik Paul Williams objavuje
ta istd kvalitu v rockovej hudbe a razi pre fiu termin ,kinetizmus“.
Kinetizmus je v podstate dZezovy drive (,,0dpich*), zndsobeny ncvou
akustickou kvalitou, ktori priniesol rock. Jeho zmyslom je dosiahnut,
aby posluchaci ,nielen citili kazda dobu, ale vnimali aj ich sled, ¢oraz
vacdmi a vacimi, aZz budd kaZda dalSiu dobu anticipovat a vrhni sa
do nej rovno svojimi telami“. Pri rozbore jednej rockovej nahravky
Williams konkrétne opisuje, ako tento kinetizmus vznika: ,Usiluji sa
dostat do hudby pohyb, a dostaniG ho ta. Hudba sa pohybuje, lebo
spevaCka ostdva trocha pozadu, zatial Co hudba sa chce vrhnat do-
predu, a vysledok je taky, ako by ste sedeli na tikajicej ¢asovanej bom-
be. Pohybuje sa, lebo basovka a bicie nasadia mchutna rytmickd pra-
videlnost, potom nastdpi rytmicka gitara — na beat, ale predsa len
0 nepatrny zlomok neskér, ¢im taha posluchaa dopredu, pred hud-
bu. Vznikd napédtie. A len Co mdte trocha napitia, date sa do toho
trocha hlasnejSie a trocha rychlejSie, tvrdSie, hlasnejgie, rychlejsie,
tvrdsie, rychlejsie, tvrdsSie, hlasnej$ie, rychlejsie, rychlejdie, bum! Ked
sa tato kinetika uvolni, méze z toho posluchacovi prasknut hlava.“19

Zaujimavé je porovnat, ako sa td istd kvalitu usiluja opisat pozo-
rovatelia, vychédzajici z najrozliénejSich aspektov; erudovani hudobni
vedci, skladatelia, a na druhej strane rockovi hudobnici, vychadzajici
predovSetkym zo Zivej praxe.

V recenzii na vystipenie jednej z rockovych skupin na prazskom
dzezovom festivale sa konStatuje, Ze ,hudba sa meni na ¢osi priam
hmotné, ¢lovek ju nepoéiva, ale skor nahmatava, je ,v nej ako
v _guli“ (ako povedal Zbyn&k Vostiak). Recenzia dalej zhfiia, ,,aké
dosledky majui tieto skutoénosti na podobu samotnej hudby a na jej
vnimanie. PredovSetkym narastanim dynamiky rastie G¢inok beatu priam
geometrickym radom. Melodicky pohyb v danych suvislostiach strica
moznost byt organizujicim principom a jeho Glohu prebera metroryt-
mika a farba. Parametru farby sa celkom podriaduje parameter har-
monie, dalo by sa dckonca povedat, Ze sa harmonia rozpista vo farbe.
Ak sa zreze dynamika (napr. pri potdvani gramofénovej platne) pod
istd (relativne vysoka) hranicu, prestdva mat takto koncipovana hudba
nalezitd sadrznost, logiku, zmysel. Tradiéné tektonické principy, osla-

190

Skenovano pro studijni ucely



bhené (respektive zGZené) uZ v dZeze, prestavaja byt podstatnym Ci-
nitefom v procese tvorby a vnimania® . . .%0

~ Skladatel Tim Souster hovori o ,,akustickej aure Zivej rockovej hud-
by“ a pokiadd ju za ,,vyznamné rozSirenie hudobnych prostriedkov,
ktoré tak dostdvaja k dispozicii vSetci hudobnici“.?l Rockovi hudob-
nici sa sice nevyjadruja tak presne, sd vSak o to lapidarnejsi. ,,Chceme,

aby sa naSa muzika natiahla ako obrovska ruka, schmatla vas a zacala =

‘'vami triast,” formuluje svoj zdmer Marty Balin zo skupiny Jefferson
. Airplane.?? Casto sa zddraznuje priam fyzicky zazitok zosilnenych to6-
" 'nov basovej gitary, ked poslucha¢ a hudobnik maja ,nielen pocut noty,
ale aj citit basy!“%

Potvrdzuje to napokon aj Karlheinz Stockhausen,?4 ktory pripomina,
ze zvukové viny doliehaji na celiG pokoZku, nielen na sluchové bu-
bienky. V istom zmysle — napr. rytmicky — mozZno teda pocivat, aj
ked si zapchame uSi. Zaroven zdOraziiuje, Ze tento druh pocéuivania je
bezny v niektorych mimoeurépskych kultirach, ¢c musim napokon
potvrdit aj z vlastnej skisenosti. NemdZem popriet, ze zdZitok z po-
¢avania hrmotajicich africkych bubnov v prirodnom exteriéri, zosil-
fovany ozvencu lesnych stien &istiny, sa mi zdal v mnohom podobny
zazitku z pocéavania rockovej skupiny so zosiliovaémi a reproduktormi
vyladenymi na vysoky stupen intenzity.*

Podla vSetkého sa v rocku a ¢iastoéne aj v nim ovplyvnenej pop
music neobycajne rozvinuli kvality psychofyzického prezivania hudby;
ich pritomnest do znaCnej miery zaznamenal aj dZez. V priebehu nésho
storocia sa radikalne zmenila hudobna tvar svetovej populdrnej hudby
— zrejme rychlejSie a radikédlnejSie, ako podobné zmeny prebiehaja
vo svete vaznej hudby. Aj to je zrejme jeden z dovodov, preto sa této
hudba tak ¢éasto stdva teréom kritickych pripomienok, najméd zo strany
tych, ktorych sluch si privykol na iny model Struktdry hudobnych
a zvukovych zloZiek a ktorym je tato nova tradicia cudzia.

Pri umeleckej hudbe sa pokladd za samozrejmé zoznamit sa s jej
hudobnou tradiciou a pristupovat k hudobnému dielu aspoii s mi-
nimalnymi predbeZnymi vedomostami o jeho zakonitostiach. Preto sa
aj posluchéci, ktori eSte nedospeli k jej vnimaniu, spravidla nevy-
jadrujd nijako odmietavo o jej hodnote — iba konStatujd; ze jej
L.nerozumeji“ a Ze by na jej pochopeénie potrebovali viac Casu, pred-
beinej pripravy, vzdelania. Celkom iny postoj vSak zaujimaja, ak sa
stretnd s nie¢im, ¢o sa nezhoduje s ich spésobom vnimania a poCava-
nia v oblasti pop music. TG totiZz pokladaji za svoje vlastnictvo, ola-

* Pravda, nadmerné zvyScvanie intenzity rockovej hudby m& aj neZiadice né-
sledky, ktoré moéZu viest k véZnym poruchdm sluchu a vytvdra problém, s ktorym
sa v poslednom {ase zaoberaji vedecké pracoviska i organy 3tdtnej sprivy v roz
li€nych krajindch. Intenzita zvuku sa obmedzuje zakonnymi opatreniami: napriklad
v Anglicku zatali vyrdbat zariadenie, ktoré v koncertnvch sélach auiomaticky
zniZuje intenzitu zosiliiova€ov a reproduktorov, akondhle prekvofia stanovend hra-
nicu.
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kdvaji, Ze sa bude spravat tak, ako to’ zodpoveda ich predstavam.
Podobny vztah ob¢as majad k tejto oblasti aj predstavitelia ,vaznej“
kritiky. Potreba zoznémit sa so Specifickymi vlestnostami tejto hudob-
nej cblasti sa €asto podceniuje s odbvodnenim, Ze ide o oblast, ktord
je pre kazdého beznd, cobklopuje néas vSetkych natolko, ze k nej auto-
maticky ziskavame akysi ,,spontdnny vztah®., UZ v Gvodnych kapitcidch
sme si viak ukazali, Ze v dvadsiatom storodi, ked do eurépskej kultiry
ostro prenikaju injekcie zvonku, predpokladd utvorenie spontanncsho
vztahu pomerne dlhé obdobie asimilédcie; nové pridy nardzaji na velmi
ostry a iba postupne slabntci odpor, ktory vyplyva z nepochopenia.
Asimilaény proces trvd aspofl jednu, ak nie aj viac generécii. Spon-
tanny vztah k novym prvkom teda takmer automaticky zaujimaja pri-
sludnici (aj to nie vSetci) generécie, ktord tGto hudbu spontdnne pri-
jima bez tcho, Ze by potrebovala osobitni adaptaciu na jej vnimanie.
Rozhodne vSak taky vztah chyba vidcSine prisludnikov starSich gene-
récii, ktorych tato hudba provokuje svojou odli¥nostou — obéas do-
konca aj zémerne. Zodpovedny pozorovatel, ktory by k nej chcel zaujat
objektivne, hodnotiace stanovisko, musi teda nahrddzat nedostatok
spontdnneho vztahu sGborom vedomosti ziskanych Stidiom — préave
tak ako sa ziskavaji predpoklady na osvojovanie si estetickych zd-
Zitkov a na hodnotenie inych druhov hudby. Pred zjednoduSujdcimi
odstideniami, merajicimi tieto druhy rovnakymi kritériami akc hudbu,
na ktord je dosial zvyknuty, by ho mali varovat napriklad slovd ria-
ditela Medzindrodného Gstavu pre porovnévajlicu muzikolégiu v Ber-
line Alaina Danieloua: ,,Nie je mudre vyslovovat prenahlené sady o zvu-
kovych formach, ktoré smeruji k utvédraniu psychologickej klimy. Ta-
kéto Usudky vychaddzaji z tedrii, ktoré sd cudzie tymte hudobnym
koncepcidam. Formy, o ktoré ide, sa ném potom mozu zdat prostoduché
a8 primitivne. Nie je to vS8ak tak, ak zoberieme do Gvahy vSetky aspekty
javu, akym je zvuk.“2

A v mnohych druhoch dne3nej pop music ma zvukovost zretelna pre-
vahu nad tradi¢nou eurdpskcou koncepciou hudby.

4
(Pfaktické dosledky novej hudobnosti — Pokusnicky charakter novych
technolégii — Stadiovy spdsob priace — Umelecka tulocha producentia)

Rock a spolu s nim takmer celd nova pop music predstavuje trocha
iny typ hudobnosti, ako bola td, ku ktorej smeroval vyvin eurépskej
védzne] hudby aZz do polovice XX. storo¢ia. Po trocha teoretickom po-
kuse o vystihnutie niektorych zdkladnych ¢ft tejto hudobnosti ostiva
eSte letmy pohlad na druhd strénku problémov: ako sa tieto zasady
prejavuja v praxi.

Aj tu ohjavime nové postupy, ktoré sa radikdlne odliSuju od tra-
di¢nej predstavy skladatela-jednotlivca, o v pokoji svojej pracovne

192

Skenovano pro studijni ucely



hladd konelny, definitivne fixovany tvar diela a zapisuje ho do parti-
tary. ,,Tvorivéa dieliia“ novej pop music sa prenaSa bud priamo na
podium, kde sa koneény tvar formuje v priamom styku s reakciou
posluchagov, alebo do nahravacieho Stadia, kde je k dispozicii ovela
vHGS§i pocet technickych prostriedkov ako pri Zive]j realizacii. Rockovi
hudobnici pracujd s tymito prostriedkami &asto iba experimentélne.
Povitsine to nie st elektronicki odbornici, ale skér praktici, pre kto-
rych je rozhodujici vysledok — zvuk. Ak sa teda rock trochu blizi
k elektronickej hudbe, zmoctiuje sa jej moZnosti povacSine amatérsky
a po svojom.* V istom zmysle vSak vlastne spifia poziadavku, ktord
vo svojich rozhovoroch na tato tému casto opakoval prof. Sychra: do-
kazom nosnosti novych technolégii ma byt prave ich uplatnenie v hu-
débnych oblastiach sirokého zadnrového a funkiného registra alebo vy-
slovne GZitkového charakteru.2

Pokusnicky, hladaésky charakter spdja rock s istymi vSeobecnymi
tendenciami sicasného umenia, ktoré dorftho prenaSaji niektoré vlast-
nosti alebo postupy z cblasti vedy. ,PribliZzenie niektorych kvalit umenia
k vede,” konitatuje sa v zborniku Hudebni véda, ,,znamend empirickost
myslenia, vecné skisanie variatnych moZnosti, posadnutcst objavova-
nim, zvedavost na vysledok kombinécii zvukového a Sumového mate-
ridlu, éize doslova empirické ,modelovanie’ skladby.“? Rockové na-
hravky €Casto vznikajd prave takymto sposobom. Hudobnici prichddzajd
do Stddia bez akéhokolvek notového zdznamu — iba s neurcitymi
zvukovymi predstavami, ktoré pocas dlhej prace zdokonaluji a upres-
Aujd. Fascindcia z experimentovania sa spija so spontdnnym impro-
vizovanim; jedno splyva s druhym; napady, ktoré sa objavujia pri
praci, sa bud dalej rczvijaji, alebo — ak sa neosved¢ia — sa zavrhuja
a zablGda sa na ne. ObCas sa osobitym spdsobom vyuzivaju aj iné
principy, ktoré prindSa sGfasnd vaZna hudba. Keby o Beatles niekto
vyhlasil, Ze sa v ich praci objavil, povedzme, princip aleatoriky, boli
hy to zrejme aj sami komentovali niektorou zo svojich humorne zne-
vazujlicich poznédmok. AvSak ¢im inym ako podstatou principu ,,na-
hody“ je metéda, ktord spolu s producentom Georgeom Martinom
pouzili pri utvédrani cirkusovej atmosféry v piesni o dobro¢innom pred-
staveni pre z&zracného péna Kita? , Ked John (Lennon) -iSiel tdto
piesenl nahrdvat,” rozprdva George Martin, ,,povedal, Ze chce, aby z nej
boli citit piliny z manéZe, aby v tom bola atmosféra pute a cirkusu.
Tek som =zacal spracivat elektronické zvuky, aby zodpovedali tejto

* Amatérska, ,,laickd“ cesta k hudbe, ktord ignorovala platné zdkonitosti hudobného
umenia, bola, mimochodom, charakteristickd aj pre dZez v jeho ranom obdobi.
DuSen Sindel4¥ poukazuje na obdobny proces vo vytvarnom umeni nasho storodia:
,Principy umeleckej tvorby uZ nemaja podobu vopred vypracovanych zdvdznych
schém ... Pochédzaju zo 3irokej oblasti Zivota, konkrétne z predestetickych oblasti
(rytmus, Struktiira, aranZovanie). Tym sa chce funkcia umenia demokratizovat aj
v doteraz najvlastnejSej doméne umenia, ktorou bola znalost zdkonov a pravidiel
tvorby, to, &o oddelovalo diletanta od umelca.“®
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predstave. Zadovazil som si kopu parnych organov, takych, aké sku-
tone hrdvaja na putiach... Celé poobedie som pracoval so zvukidrom,
vietko sme nahrali na jednu pasku, a potom som mu povedal, aby
to rozstrihal na pétnastpalcové kisky — kazdy taky kasok hra asi
jednu sekundu. Potom som mu navrhol: teraz to vSetko vyhodte
do vzduchu, kisky pozbierajte a zlepte dokopy. A tak tam boli nie-
ktoré odzadu a niektoré v normélnej podobe, a ked sme 3i to znovu
prehravali, bola to hroznd zvukova motanica. Nam v8ak dokonale vy-
hovovala — wurobili sme z nej hluk v pozadi.“? Aj tato ukdzZka do-
kumentuje sposob, ekym sa vyuZiva aleatorika v novej pop music:
ucelovo - (teda ,.dZitkovo*: neSlo o samoulelny princip nahodnosti, ale
o vyvolanie konkrétnych predstdv, konkrétnej atmosféry) a v ohra-
ni¢encm rozsahu. (i8lo o ,,hluk v pozadi“, ktory iba dopifal dalsie hu-
dobtné prostriedky), teda tak, ako to zodpoveda potrebam uZitkového
Zénru.

Moderné nahrédvacie Stidio poskytuje vela moZnosti pracovat takym-
to spésobom. Je vSak pochopitelné, Ze zirovedl stUpaji néklady na-
hrdvania a predlZuje sa ¢as potrebny na urobenie snimky. Prvy singl
Eeatles Please Me tdajne vznikol za jedind frekvenciu a jeho nakiady
neprevysili niekolko sto dolérov. Svoju LP platiiu Sgt. Peppers Lonely
Hearts Club Band nabravali Styri mesiace, asi 700 hodin v §tddiu a len
produkéné néklady si vyZiadali vySe 60 000 dolarov.?® Na nahranie je-
dinej snimky — Good Vibrations — potrebovali Beach Boys 90 hodin
v Stadiu v rozpéti 18 mesiacov; album Beatles Magical Mystery Tour
si vyziadal tskmer 800 hodin v StGdiu. Na platni Uncle Meat skupiny
Mothers of Invention vznikla €ast nahrévky Dog Breath kombinéciou
40 rozlicnych postupne urobenych zaznamov. Frank Zappa zhffia vyvin
technickych prostriedkov nahravania takto: ,,Prvé acetatové platne sa
ozvucovali priamo. Potom pri§la magnetofénova paska. Po monaural-
nom nahravanj pri§lo stereo, potom trojstopovy a po fiom &tvorsto-
povy zéznam, ktory pomerne dlho znamenal pre priemysel uréity Stan-
dard. Ctiziadostivej§i producenti a kapely, ktoré chceli nieto dokazat,
mali Co robit, kym svoju gramofénovi spolo¢nost nakriatli, aby za-
viedla osemstopovy systém. Dnes je vSak uZ prekonany aj 8-stopovy
ziznam. Experimentdtori, v pop music pracuji s dvanastsicpovymi,
Sestnéststopovymi alebo dvadsatStyristopovymi strojmi* . . .30

Takéto technické vybavenie nielen umoZiuje techniku kolsZe, ale
priam k nej vedie. Objavuje sa moZnost vic§ieho ,,znazornenia® hudby
funkinym pouZitim najrozli¢nejdich zvukov, ktoré nas obklopuja v kaz-
dodennom Zivote. Simon a Garfunkel kombinuja viano?ni piesefi s mo-
netonnym hlasem, ktory dita ,,bezné“ spravy zo sveta plného nésil-
nosti. Mothers of Invention konéia svoju LP platfiu Absolutely Free
nahravkou nazvanou Amerika pije a ide domov, ktord je ironicky Stip-
Tavou kritikou konzummej spolo€nosti. Zachytava zvukovd atmosféru
tanecnej kaviarne ,.strednej* generdcie s typickym hlasom sentimen-
télneho spevéka i zdvereénym rozlGéenim a podakovanim sa pritomnym
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za névStevu. Podobnych prikladov by sme mohli uviest bezpoCetné
mnoZstvo. No princip volného kombinovania a mieSania jednotlivych
zdznamov sa neohraniéuje iba na mimohudobné efekty -— rovnakym
sposobem so zaobchddza aj s ¢isto hudobnym materidlom. Zaznamy
sa zrychluji alebo spomaluji, ¢im sa meni aj vyska a prirodzené
zafarbenie zvuku néstrojov, priddvaji sa dozvuky, alebo sa naopak
doznievanie vymazZe, z ich kombinovania opidt vznikaji nové néapady.
Producent Beatles, George Martin, hladd pribuznost pre pedobni tech-
niku vo vyivarnom umeni: ,Raz som videl film o tom, ako pracuje
Picasso. ZaCina nejakym néapadom. Potom ho prekryje nie€im inym.
Je to eSte stile ten zédkladny népad, ale zmeni sa tym, Ze nad nim
lezi cosi iné. A niekedy sa mdZe pdvodny ndpad aj celkom vytra-
tit. st

Pravda, za takychto okolnosti sa producent — nova funkcia, o lLto-
rej sme uZz hovorili — stdva takmer rovnopravnym umeleckym sgolu-
tvorcom vysledného tvaru. Jeho vyznam sa uzndva aj v praxir tak
napr. anglicky Casopis Record and Tape Retailer vo svojom rebricku
najpreddvanejSich platni neuvddza mena autorov, zato v3ak meno in-
terpreta deplfiz aj menom producenta. V idedlnom pripade sa pro-
ducentove schopnosti neobmedzuji iba na zaobstardvanie $tudia, tech-
nického persondlu a vybavenia, pripadne eSte na pomoc pri ohchodne
vyhodnom umiestneni a presadeni hotovej nahravky, ako to niekedy
byva u nds. Producent nie je ani jednoducho druh §ikovného reZiséra
¢i zvukéra, ktory dokdZe technickymi ¢arami ,,zabalit“ do efektného
obalu to, ¢o utvoria hudobnici. Producent sdm by mal byt citlivim
hudobnikom — vynikajici predstavitelia svetovej pop music ¢asto pé6-
sobia ako producenti platni inych umelcov alebo si sami produkuji
vlastné nahréavky; producent by mal mat pochopenie pre hudobny vkus
a zameranie skupiny, s ktorou pracuje. ,,Zmyslom funkcie producenta
je vytazit z hudobnikov maximum ich umenia a poméct skupine do-
siahnut vyraz, o ktory sa sami usilujd,“ hovori Paul Rothchild, pro-
ducent skupiny The Doors. ,Nech uZ ma hudobnik na mysli ¢okolvek,
pomdzem mu najst zodpovedajici tvar,*“3?

Technické preblémy so zapisom dobrej pop nahravky sa takmer
rovnaké, ¢i uz ide o néroény rock alebo beZni S§lagrovi snimku. Kva-
lita, rozhodujica o jej ohlase na verejnosti, velmi &¢asto nevychadza
z notového zaznamu alebo zo zakladného hudobného materidlu, ale
préve z oného ,zvuku“, nepostihnutelného zapisom. Charles Keii ‘Po-
dava obsiahly, inStruktivny opis prace producenta v nahravacom stddiu
pri pomerne jednoduchej tdlohe. Ide o nahrivku bluesového spevika
s neveimi pocCetnou sprievodnou skupinou. Charakteristické je vzajomné
prestupovanie sa umeleckych a ,obchodnych“ aspektuv. Producent
dobre vie, Ze znudeni discjockeyovia zahodia do koSa vclné platne,
ktoré by mali sldZit na propagéciu, pokial ich hned prvé takty ,ne-
chytia’ nejakou ,vtieravou’ dynamikou &i inym dvodnym trikom. Preto
najprv premiestni fanfarku plechov, ktora bola pévodne uprostred pies-
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ne, hned na zaciatok; potom zaradi dramatickd pauzu a z nej sa uZ
rovno rozbehne texi. Little Milton (spevdk) text bezpetne oviada
a prednaSa ho s eldnom, ale nenapaja sa velmi dobre na dievéenski
vokdlnu skupinu, ktorej odpovede zneju trocha bezvyrazne. Nakolko
vSak -tito skupinu nahravaji na samostatni stopu viacstopového za-
znamu, dé sa tento problém, ak to bude potrebné, zvladnut v buddcej
nahréavacej frekvencii.

Najprv ide o sprievod. Trocha premiestni mikrofény: mikrofén pri
bicich nastrojoch mierne nakloni, aby bral viac maly bubon a menej
Cinely, trombonistu presadi inde a pod. Pri podivani druhej verzie
v rézii sa producent usiluje zachytit vSetky varovné signaly, ktoré
mu tlmo¢i jeho Siesty zmysel, uvazuje, vold na pomoc svoju indpirdciu
aj svoje citenie. Vrati sa do §tddia a dédkych dvadsat minut skdSa
s basgitaristom a dvoma elektrickymi gitarami rozlitné rytmické pa-
sdZe. ZvaZuje a zamieta jedno rieSenie za druhym. MoZno sa pri tom
vyskytne kombindcia rytmickych figir, ktora pripomina nejaky su-
casny modny tanec; podla toho by prispdsobil aj part bicich nastro--
jov... Ked prestavi rytmicky zéklad, znovu musi uréit pomer sil jed-
notlivych néastrojov. Mozno bude lepsie, ak rytmicka gitara zaznie vo
vy$Som registri; mezno to bude chciet plochy, clivy zvuk melodickej
gitary — ,skuds tidto figaru zahrat o oktdvu vy3sie a pridaj troska tre-
mola!” — a tak dalej pokym nie je vSetko v poriadku. Potom sa ku-
zelnik vrati do réZie a zisti, Ze nova zvukova rovnovéha trocha zmensila
doraznost plechov, alebo Ze celkovy zvuk je privelmi jasny (privela
vysokych frekvencii) alebo naopak tupy (prevladaji nizke frekvencie).
Zvukar zaCne vytahovat vysoké frekvencie na jednej stope a na druhej
ich zasa prisekédva, vyrovndva, balansuje, pridava echo saxofonu alebo
klaviru, rozmazéva gitarovy zvuk a priostruje bicie — prispdsobuje to
tak, aby uiah¢il mixdz jednotlivych stdp, ktora nasleduje neskér. Ne-
patrné trhnutie ru€i¢ky na stupnici alebo zachvenie sa ovladdacej pa¢-
ky na kontrolnem stole... méZe znamenat dspech alebo prepadnutie.
V hudbe pre teenagerov alebo v pope mdze niekedy zniet pat nastrojov
ako velky orchester a dvadsat hudobnikov so zborom méZze nadobud-
ndt zvukova jemnost dvoch hradov na ukulele, ktori si iba tak pre
seba nétia v telefénnej budke.*33
~ Technické ¢arovanie v §tddiu vSak prindsa so sebou nebezpectenstvo
straty priameho kontaktu s obecenstvom, pokuSenie samotéelne si-
stredit pozornost iba na zvukovad strdnku. Zda sa, e rockovi hudobnici
toto nebezpeCenstvo Sipia a — & uz vedome, alebo nevedomky — sa
mu usilujd vyhnit. Ich metoédy sd velmi neortodoxné a niektoré ku-
riozne pripady vystiZzne charakterizuji atmosféru, v ktorej nahravky
vznikaja. ‘

Pri nahrévani zéverefnej skladby Albumu o Sgt. Pepperovi, A Day
in the Life (budeme o nej hovorit aj neskdr) ponechali Beatles so
svojim producentom Georgeom Martinom na nahravke volni plochu
v rozsahu 24- taktov, do ktorej pdvodne nahrali iba rytmicky sprievod,
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a rozhodli =a, ze tam dodatotne ¢osi doplnia. Paul McCartney potom
vyrukoval s napadom, Ze by na tomto mieste chcel mat cely symfo-
nicky orchester, ktory by sa ,roztataril“. George Martin mu vysvet-
loval, Ze takyte efekt nemoZno dosiahnut tak, Ze sa orchester jed-
noducho pozve do §tadia a potom ho producent vyzve: ,VaZeni,
roztatdrte sa!* McCartney vSak rozhodne protestoval proti tomu, aby
chybajlicu pasdz Martin jednoducho ,nakomponoval“. Vysledkom bol
kompromis, vychadzajaci z principu aleatoriky. Martin napisal kazdému
nastroju na zatiatok partu jeho najnizSiu a na koniec jeho najvy$siu
notu, zodpovedajicu akordu E dur, s prikazom ,,poco a poco glissan-
do“. Kazdy hudobnik si mohol zvolit tempo, v ktorom sa chce ,Xkizat“
od najhlbSieho ténu po najvy$8§i, ako aj pripadné pauzy, v ktorych
sa mieni nadychnut. No Beatles pravdepcdobne  citili, Ze ani tento
sphscb sdm osebe nevyvold atmosféru, ktord by chceli dosiahnut v spo-
minanej pasaZi. Preto premenili nahravku tychto 24 taktov na happe-
aingovid inscenéciu: Sami sa obliekli do pestrych kvetinovych wborov,
pozveli si viacerych rovnako obleenych priatelov s tydinkami indického
kadidla, ¢lenom symfonického orchestra a Martinovi ako ich dirigentovi
predpisali na tato prileZitost frak, a potom im rozdali bohatd kolekciu
karnevalovych doplnkov. Martin si napriklad nastokol obrovsky cyra-
novsky nos, jeden z najlepSich symfonickych basistov mal na ruke,
v Kktorej drzal slac¢ik, zarastent goriliu labu.3¢ Tazko povedat, do
akej miery ovplyvnili tieto okolnosti atmosféru v nahrdvacom &tudiu.
Ostava vSak faktom, Ze pri pocdvani pdsobi na néds pasaz symfo-
nického orchestra, doplnena este o dalSie zvuky, s takmer nevyhnutnou
logikou, ako sucast celej skladby bez toho, ze by sme sa spytovali,
tkym spbésobom vznikla a ako ju nahravali. Napokon, jedine vysledok
je rozhodujuci. ,,Cesty mdzu byt rozli¢né“ — a cesty, ktorymi pop mu-
sic dosahuje svoje vysledky, si naozaj rozmanité. ‘

5 ¢
(Improvizacné spontdnnost — Moznost $irSich koncepcii )

Napriek vSetkej réznorodosti, s .akou sa uplatiiuja technické postupy
a efekty premiefiajice zvuk, napriek vSetkej chuti do hravého expe-
rimentovania zachovava si rock petat tvorivého usilia, ktoré ani upro-
stred mechanickych pomécok nestraca svoju ludskd podstatu — na- -
opak, mechanika slizi na to, aby sa ¢lovek mohol vyraznejiie a pred-
tym neznamym spdsobom uplatnit. Vela z tohto ,ludského® faktoru
treba pripisat tradicii aktivneho, Ciasto¢ne alebo celkom improvizova-
ného muzicirovania, ktord pre eurépsku hudbu opit oZivil dzez. Prav-
da, aj jeho pochopenie vyZaduje ochotu podivat, a znalost (& uz
spontannu, alebo ziskani), na ¢o ,,naladit* svoj sluch.

Skladbu Spare Chaynge z platne Jefferson Airplane After Bathing
at Baxters opisuje napr. Paul Williams takto: ,,Toto jam session treba
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podavat tak, Ze sa posadite pred reproduktory, aby ste mali Jacka
(basgitara) na jednej strane, Jormu (gitara) na druhej a Spencera
(bicie) kdesi uprostred. Ak budete pozorne pocuvat, €o kaZdy z nich
robi a ako sa to vztahuje na tych druhych, mdZete prenikntt aZ po
jadro nahrdvky — je to tanec, baletny rozhovor medzi troma osobami.
Interpretovat si ho méZe kaZdy poslucha¢ po svojom. Na zaciatku —
pre mnfia — nie je prave vela hudby; atmcsféra je trocha strnula;
aby z toho niedo bolo, treba ju trocha uvolnit. Jack sa na to podujme
— usiluje sa nejako prebudit Jormov zdujem, vdha, skdSa jeden spd-
sob, potom druhy, nikdy velmi nenalieha, hra neobycajne jemne, a ked

sa Jorma zacina ozyvat, rozddchava iskru... Jorma sa pri tejto pre-
dohre uvolfiuje, skisi jednu dve pasaze, stdle sa eSte neciti celkom
vo svojej kozi — ale uz sa zobuUdza. Spencer vyciti napétie, ktoré visi

vo vzduchu, stiahne sa, lebo vidi, aké je ddlezité, aby tych dvoch
nechal osamote. pokial Jack Jormu nerozohreje. Jorma sa zalina do-
stavat do tempa, zahra ¢osi pekné, Jack ho ldka za sebou, Jorma sa
zastavi a pride s nie¢im, ¢o ho uZ napifa uspokojenim, Uplne sa ponori
do svojej hry a takmer presne v tej chvili sa Jack po prvy raz naozaj
uvolni: lad sa prelomil a Spencer sa so vSetkou déstojnostou vracia.
Qd tej chvile, celé S$tyri minity sa ozyva skutofnd hudba ako stvisly
rad vzdjomne sa napéjajlcich ¢inov, rozhovor pripominajici intelek-
tudlne alebo sexudlne stretnutie mysli, ale nezavisle na nich, nieco,
. &0 mdzu prezit iba hudobnici,“35)*¥

Jednym po6lom hudobného spektra rocku je teda improvizatn& hra-
vost, spontdnne plynice napady v priebehu aktivneho ,,robenia hudby*.
"Ani takyto pristup vopred neohranifuje vyber nalad alebo tém, ktoré
moZno takto vyjadrit. Hudba mdZe pOsobit ako I'ahké povrchové Cerenie,
ktorého hlavnou silou ostdva bezprostredny eldn, ¢o Zenie hudobnikov
dopredu. Inokedy sa vSak mdZu hudobnici aj posluchadi tak hlboko
ponorit do tohto prudu, Ze vznikaji ovela rozsiahlejSie plochy, z kto-
rych sa rovnako spontdnne vyndraja vztahy k ovela zloZitejSim hu-
dobnym aj mimohudobnym obsahom alebo myslienkovym a pocitovym
komplexom.

Nebolo by v3ak sprdavne prisudzovat celej oblasti rocku iba spon-
tdnny charakter. LP platne niektorych poprednych skupin a interpretov
svedc¢ia aj o pritomnosti SirSich a premyslenejSich koncepcii, kioré do
sluzieb kone¢ného hudobného a umeletckého Gcinku davaji vSetky moz-
nosti, aké mé& umenie k dispozicii v spojeni s technickym prostriedkom
gramofoénove]j platne. Charakteristicky je tu prdave zna¢ne Siroky myS-
lienkovy okruh, z ktorého sa Cerpaji a zaradujd do novych sdvislosti

* Rovnakym spdsobom u nds pracuje napr. dZezovy ,tandem” Rudolf Dadek — Ji¥i
Stivin, hrajici v obsadeni gitara a jeden dychov§y néastroj (flauta, altovd flauvta,
soprdn alebo altsaxofon)}. Aj tu neprestajne ide o Zivy a premenlivy improvizovany
rozhovor, v ktorom pohyblivej3i a iniciativnejdi dychovy ndstroj ,idka“ gitaru
k neustale odviédZnej$im odpovediam a partnerskej spolupraci.
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jednotlivé podnety a predstavy. Dlhotrvajica platiia skupiny The Kinks
Arthur or the Decline and Fall of the British Emplre (Arthur alebo UpddOk
a pad britského impéria)¥® nadvdzuje uZ svojim ndzvom na zndme
rozsiahle dielo Arthura Gibbona o rimskom impériu, ktoré v anglicke]j
kultdre patri k ,,povinnym klasikom". Jej obal zobrazuje niekolko idea-
lov britského spdsobu Zzivota: kanvicu na ¢aj, typicky rodinny domdcek
s tradiénymj §titmi a s gardZou, v ktorej stoji postarSie auto, a ma-
sivnu 34lku s menom hlavného hrdinu — Arthur — s dobovo ulizanym
portrétom panovnickeho paru. Vo vrecku obalu je e3te umiestneny
velkolepy, Stylizovany portrét krédlovnej Viktérie, symbolu bezpecnosti
a velkosti sveta, ktorého kvality Kinks uvadzaji do pochybnosti. Na
mohutnych nadréch dobrotivej kralovnej sa opakuje model tehlového
rodinného domu; z jeho osvetleného obloka sa cez ligotajice okuliare
pozera truchlivd tvdr postarSieho muza s pleSinkou, v domacom oble-
¢eni, no s bezchybne uviazanou viazankou. Narodil sa niekedy na pre-
lome storotia, spinil vZdy vSetko, ¢o od neho spoloCnost Ziadala,

a v svojej sedemdesiatke je hrdym majitelom televizie, vlastného domu ,

na predmesti a vozu zaplateného skoro do poslednej splatky -— a pritem ¢
sa brani smutnej neistote, ¢i sa naozaj o toto usiloval cely Zivot. Hudba’
sa zaéina parafrazou na viktoridnsky vlastenecky patos. Strnulymi mo-
tivmi kresli absolGtnu disciplinu sveta, v ktorom ma vsetko svoje ne-
menitelné miesto. V Style basni Ruperta Brooka evokuje néladu sen-
timentalnych oslavnych verSov o vojakoch, ktori padli v prvej sve-
tovej vojne. V swingovo ladenom intermezze spomenie nezodpoved-
nd naladu tridsiatych rokov, ktora duafala v izolaciu od ,.vzdialenych*
vojen v Eurdpe a spdsobom hodovych vyvoldvadov graduje prekomgo-
nované prvé findle ndborovymi heslami o nevyCerpatelnych moZnostiach
nového a iepSieho Zzivota v Australii. (Vndtorna strana obalu tchto
platiiového albumu zodpovedd tomu obrovskou kreshou boxujaceho
klokana, pricom z klokanovho vrecka na bruchu mozno vytiahnutf spo-
minand vlozku s kralovnou Viktériou a s Gbohym Arthurom.) Druha
strana platne sa zadina zasnivanou apotedzou: teraz uZ mas svoju viluy,
dal si jej krasne meno Sangrlla (opét nardzka na modny a slavny Hil-
tonov roman). Potom sa ozva slavne slovd Churchillovych vojnovych
vyzvani, ktoré hudobné spracovanie stavia odrazu do celkom inej po-
Ichy a pridiva k nim skOr otdznik ako pocit opravnenej hrdosti.
Dobovy §lagrik rozprdva o uspokojeni panej domu, ktord prekonala
triedne rozdiely tym, Ze si kupila ,,rovnaky klobik ako princeznéa
Marina a nasadzuje si ho na hlavu, ked drhne podlahu*! Celkom pred
koncom, v rozhovore starnidceho otca a dorastajiceho syna, ktori si
vlastne nemaja ¢o povedat, ozve sa pocit prazdnoty, a potom uZ na-
sleduje Stylizdcia sldvnostného pochodu na konci 50 zidmerne ,,o0dr-
hovackovou" melodikou: Arthur, svet ti ublizil, ale my ta napriek tomu
méame radi. Vari to nevieS? Hudobné spracovanie ostdva v rozpiti
jednoduchych vyrazovych prostriedkov, pritom vSak dokonale Stylizuje
kazdu epizodu do tej hudobne najtypickejSej podoby. Nesklza ani do
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par6édie, ani do citacii. Potrebny odstup — nevyhnutny predpoklad
umeleckej S$tylizdcie — mu v tomto pripade umoziluji prave zjed-
nodusujice prostriedky pomerne priezra¢ného rockového idiému,

LP platiia skupiny The United States of America¥ ma ovela Sirsi
vyber hudobnych prostriedkov, ale rovnakd stavebni a konceptnu sa-
drznost. Zadina sa koldzou, v ktorej parny organ prindsa motivik ko-
loto¢ovej polky, proti nej (v inom tempe a v inej rovine) nasadi
elektricky klavir znamy vlastenecky pochod: jeho motiv, opdt v inom
tempe a v Inej rovine, sa ozve v mohutnejSej dychovke. Cez iiu sa
do koldZovitej zmesi pridavaja dalSie vrstvy, avSak irocha dychovko-
vity charakter ,kolotoCa sveta“ prevlada — aZz napokon nastipi hlas
spevatky Dorothy Moskovitzovej s mierne abstraktnymi béasnickymi
obrazmi, z odstupu komentujicimi tento zméatok. ,,(Jej hlas) znie na
samej hranici neZnosti,“ kon$tatuje recenzia v Casopise Crawdaddy.’®
~Z&znam zrejme prechddza kruhovym moduldtorom, ktory ho kom-
binuje s akymsi inym ténom; mozno, Ze je to dajaky iny filter, ktory
dava spevu bohaty, teraz uZ rozpravacsky toén, a jeho pritomnost citit
prédve uprostred indtrumentalneho sprievodu. U¢inok presne zodpoveda
textu a hlas nahle zaznie akoby odhmotnene, staby pozbaveny tarchy
vyvieral priamo z prézdnoty.“ Postupne sa meni aj charakter sprievodu.
Elektronické zvuky mu dodavaja abstraktny chlad, trochu hrejivéd ba-
sova gitara a pulz bicich nastrojov ho zasa pevnejSie zakotvuje do
skutocCnosti. Narastajlca graddcia v sprievode pritom kontrastuje s ne-
mennou nezaujatostou farby hlasu a v zavere sa zvukovd zmes opidt
rozplynie do ,,bezproblémovej“ pochodovej dychovky. Sponténny i ked
vyrazove vypity zvuk rockovej skupiny v druhej skladbe pdsobi po
tomto dvode ako vitané uvolnenie. Obrazy najrozliénejSich aspektov
citového Zivota tohto storocia sa potom striedaji v pestrom kaleido-
skope. Je tu miesto pre lyricka pesni¢ku, inSpirovand motivmi detskych
pribehov macka Pu. Potom nasleduje sarkasticky pohlad na prechcdné
milkovanie sa generdcie dospelych. Impresiu o zloZitosti a dofasnost:
tohto sveta uvAadza chorélové Miserere s latinskym textom. Jemnd
Lidtostna. piesefl pre mftveho Che (=Guevaru) patri k melodicky naj-
pOsobivejSim ¢astiam platne. Elektronické zvuky sa striedaja s typickou
faktarou klasického sld¢ikového kvarteta. Zaver tvoria tri pohlady
na ,,americky sposob lasky": prazdne vyhodenie si z kopytka, pre ktoré
maji pochopenie ,,péni nad tridsatpat®, teenagerskd romanca na zad-
nych sedadlach v aute za zvuku bezstarostnej hudby ,,starych dobrych
fias® a na konci velky otédznik, v ktorom sa jediné slovo ,laska“
opazkuje v mocnych zvukovych uderoch, ustiacich opdt do rozsiahleho
kolédzovitého findle. V pestrom kaleidoskope sa vracaji najvyrazne j§ie
motivy predchadzajicich ¢asti, chordl sa rozpasta v dychovke prenik-
nutej elektronickymi zvukmi a odosobneny hlas bezvyrazne a do praz-
dna opakuje otéazku: ,,ako sme si to vSetko uZili...?“

Takto koncipované celky, v ktorych volba vyrazovych prostriedkov,
formovanie jednotlivych Casti, ich poradie, ako aj spdsob prezentacie
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(Gprava platne a jej obalu) sved¢ia o zjednocujicej mySlienke, ostantd
pochopitelne v pop music vzdy v menSine, hoci dnes uz nie si oje-
dinelé. Ich najslavnej$im prototypom je dnes uZ historicka platfia Beat-
jes Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.® Kontext, do ktorého sa
hlasi, avizuje uZ obal s bohatou galériou postdv, ¢o pomadhali formovat
charakter a prostredie nasho storoc¢ia. Medzi nimi je Oscar Wilde, Edgar
Allan Poe, Shirley Temple, Tom Mix, Fred Astaire, Marilyn Monroeova,
Bob Dylan i Karlheinz Stockhausen. Beatles s zastupeni tri razy. Po
prvy raz — v tmavych oblekoch a typickych GcCesoch zo zadiatku svojej
kariéry — stcja spolu s ostatnymi trdchliacimi pozostalymi nad Cerstvym
hrobom; po druhy raz — v pestrych Gboroch svojich vlastnych figurin
z voskového panoptika madame Tussaudovej — drzia nad tymto hro-
bom ¢estnG strdZ. A napokon, po treti raz, zrejme sami odpocivaji
v hrobe, ako o tom sved¢i velky népis z Cervenych kvetov. Ponechiva
sa teda Sirokd volnost interpretdcidm a dohadom. Je to prihlasenie
sa k myslienkovému odkazu tohto storo¢ia? Koniec jednej éry, ktord
ca slavnostne pochovava a nad ktorou vSetci trdchlia, ale ktord mitvi
sami — uZ v inej podobe — preZivaji? V kazdom pripade mad vSak
uz obal funkciu umeleckej expozicie, ktord pripravuje podu a upozor-
nuje: pozor, pride €osi nezvycajné.

Tento pocit stuptfiuje aj zaciatok platne. Sme vo zvukovej aimosfére
koncertnej séily, ozva sa zvuky ladiacich nastrojov, citime ocakavanie
obecenstva. Potom spusti ,kapela klubu osamelych sfédc Sgt. Peppera®
a objavi sa dalsia Stylizdcia. Skupina sa hlasi k tradi:ii aj k minulosti
celého ,.zdbavného priemyslu®, zdbéraziiuje svoju funkciu entertainercv,
cirkusantov, kabaretnikov, ludi show-businessu, ktori poznaji svo-
ju ulohu, svoje schopnosti i svoje miesto. Ako eSte uvidime
v poslednej kapitole, prave takyto pristup a zmysel pre moZnosti Zinru
je velmi dolezitym predpokladom umeleckého tispechu pop music. Strie-
danie tematickych pchladov i Zanrov, ktoré prinaSa dalSi priebeh plat-
ne, priviedlo uz vela kritikov k najrozli¢nejSim vysvetlovaniam, nad
ktorymi Beatles sami zvylajne s nezdvdznym uGsmevom Kkréia piecia.
Je v8ak nesporné, Ze ich sihrn poskytuje velmi pésobivd sondu do
citovej atmosféry dneSného sveta. Spomefime si len na She’s Leaving
Home (Odchadza z domova), obrazok dievCata, ktoré tajne odide
z domu, kde ,.Zila tolko rokov v samote®, hoci rodiCia sU presvedceni,
Ze jej ,,dali vSetko, o sa dalo kupit za peniaze”. Proti tomu sitoji
povedzme When I'm 64 (AZ budem mat 64), Gsmevny, dobromyselny
obrdzok pokojného manZelského paru dvoch Sestdesiatnikov, alebo na-
opek Good Morning (Dobré réno), kruta parédia na prazdnotu konvené-
nej maSinérie kazdodenného Zivota, v ktorej sa hlasy navzdjom pre-
krikuja s bezvyznamnymi pozdravmi. Potom nasleduje repriza: podla
vSetkych tradicii kabaretného remesla musi kapela pred zaverom obe-
censtvu eSte raz zadakovat. No za tymto koncom sa objavuje neota-
kdvany dodatok: A Day in the Life (Defi zo Zivota): clividne nepatri
do Stylizovaného kabaretného sveta, je to informadcia, ktora hlada adre-
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sita aj kontakt. Zavere¢né vlnenie slacikov sa dviha do zvukovej masy
s elektronickymi prisadami; potom sa ozve jediny dlho vyznievajici
hasovy ton. Ked vSak doznie a uZ sa zda, Ze platiia dohrala, vojde
ihla do uzavretej koncovej ryhy, kde méZe lubovolne dlho opakovat
nezrozumitelnd montaz ludskych hlasov, zvukovi kulisu, v ktorej nie-
ktori vykladadi poduja aj smiech. Madme ju chapat ako dalSie odlah-
tenie, nevyhnutné podla tradicii zdbavného Zanru? Alebo si to hlasy .
obecenstva, ktoré sa rozchadza po skonéeni produkcie a uZ na chod-
bach a v Satniach sa vracia do normalneho zivotného kolobehu?

Dohady o ,pravom zmysle“ tohto zaveru alebo celej platne ostand
vzdy iba dohadmi. Beatles zakaZdym zlahcovali pokusy o takéto vy-
svetlovania a napokon aj historickd genéza vzniku platne sved¢i o tom,
%e koneént formu ovplyvnili mnohé chvilkové napady, ako aj niektoré
vonkajsie okolnosti (dve pesni¢ky povodne pripravené pre tdto platfiu
z nej napokon vypadli iba preto, Ze na predvianoény trh bolo treba

uviest novy singl Beatles — a iny materidl nebol préve poruke).4
Ako to v umeni byva, kone¢ny vysledok sa nemusi stotoziiovat so
zamerom tvorcu; dokonca méZe — ako v tychto pripadoch — znacne

presiahnut priame alebo vedomé zdmery tvorcov. Pre zéver tejto ka-
pitoly je podstatné iba to, Ze v rozsahu novej pop music mdzu vznikat,
aj ked netradi¢nymi spdsobmi, ucelené a rozsiahlejSie diela, tlmoCiace
emocionalne pdsobivii a vo svojich asocidciach mySlienkovo zavazni
informéciu a Ze existuje pomerne Siroky okruh obecenstva, ktoré je
schopné taktto informéaciu prijimat.
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Zhrnutie:

Hudobné kvality novej pop music sa ¢asto skumaju tradi¢nou me-
todou meledicko-harmonicko-formovej analyzy, odvodenej z europskej
vaznej hudby XIX. storoc¢ia. Takyto pristup viak mdZe niekedy priniest
skreslené vysledky. V pop music zohravaji zna¢na dlohu principy pria-
mej spontdnnej tvorby, ktoré sa odliSuji od principu ,,zapisovej“ hud-
by. Vynechanie notového zédpisu v retazi tvorca — dielo (zépis) —
interpret —- posluchag, alebo skuto¢nost, Ze sa zapis robi iba doda-
tocne, priblizuje tento druh hudby l'udovej hudbe alebo mimoeuropskym
hudobnym kultGram. Podstata estetického prejavu sa pritom prenasa
do novych kategoérii, nepostihnutelnych notovym zépisom (napr. swing,
drive, involvemnent).

Okrem toho sa v tejto hudobnej oblasti postupne utvara novy es-
tetickych idedl, ktory stavia do popredia zvukovi stranku diela na
dikor jeho ostatnych zloZiek (napriklad zlozky konStruktivno-stavebnej).
Tieto okolnosti spOsobuja, Ze estetické sprostredkovanie tejto hudby je
hez predchddzajicej asimildacie vnimatelskych postojov pochopitelné
pre ti generaind vrstvu posluchdéov, pre ktord tieto Zénre tvoria
priebezne a sastavne logickd sicast Zivotného prostredia. Ulohu novej
komplexnej jednotky — umeleckého diela vo forme artefaktu — pre-
berd v mnohych pripadoch gramofoénové platiia, pri ktorej sa vyznam-
nou stG¢astou komplexného estetického pdsobenia stava ; graficka Uprava
a textova Cast obalu, ako aj zvukovo-technickad strdnka spracovania.
vyuZivajica zvukové koldZe, Vo vyhranenych pripadoch mdzu vzniknuat
nové estetické hodncty, ktoré v tejto podobe st v inom druhu umeni
neopakovatelné.
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1

(Tazkosti spésobené rozsiahlostou materidlu — Jeho diferencidcia —
Fikcia zvand priemerny posluchdé — Masova kultira a jej kritika —
Hudba v socialistickej spoloénosti)

Zakladnou prekazkou, ktord staZuje, ba zdanlivo takmer znemoZziiuje
vSeobecnejsi a objektivnejsi pohlad na pop music, nie je iba jej kom-
plexnost, zahrfiujica v sebe hudobné, socidlne, psychologické a ekono-
mické aspekty. Je to aj nesmierna rozsiahlost, neprehladnost mate-
ridlu, pre ktoru vécdina svedomitejSich pozorovatelov sa hned na
zaCiatku vzdava pokusu dosiahnut S$irSie, vSeobecne platné vysledky.
Hned pri prvem kroku totiz ¢lovek narazi na otazku odkial zadat, ¢o
si z tohto mnoZstva vybrat, ako sa v fiom orientovat; iba potom moZno
pristapit k otdzke, kde hladat skutofné hodnoty. Napokon ide aj o to,
akého druhu maja tieto hodnoty byt. Mame pokladat pop music za
umenie a aplikovat na fiu metédy vSeobecnej estetiky platné pre oblast
umeleckej hudhy? Alebo v nej mame vidiet svojské umelecké remeslo,
ktorého hlavnou povinnostou je sluZit a utvarat predmety, ktorych hod-
nota je predovSetkym aGzitkova?

Rozsiahlost a neprehladnost neraz zvadza aj pozorovatela s najéis-
tejSimi dmyslami k jednostrannym generalizdcidam. V jednotlivych
vrstvach dneSnej bohato diferencovanej pop music moZno totiz najst
dostatok argumentov aj pre celkom protichodné spdsoby hodnotenia.
Ak vyberieme vhodny materidl, mdZeme na fiom preukizatelne dolozit,
Ze tu prevlada tendencia sériovo produkovaného gyéa, ktory sa uz
charakterom svojej vyroby, vzniku, distribtcie i spotreby prie¢i za-
kladnym predpokladom umenia a nevyhnutne vedie ku vzniku pséudo-
hodnét, alebo v najlepS§om pripade moze mat azitkovd hodnotu. Kritici
masove]j kultiry na ¢ele s T. W. Adornom, ktorého brilantné formuiacie
a mnoZstvo presvedé¢ivo pdsobiacich postrehov su najznamejsie, uz ne-
raz podali takyto ddkaz. No iny material z tej istej oblasti vyvrati tak-
mer vSetky vyCitky adresované pop music z predo§lych pozicii. Pohlad
na vyvin niektorych pridov svetovej pop music za poslednych desat
rokov ukéZe prave opané &rty ako boli tie, ktoré kritici masovej kul-
tary pokladali za jej hiavné znaky. Belz, Laing, Birchall a ini dokazujd,
ze sa v kapitalistickej spolo®nosti presadzuje nekonformita, vyvierajlca
zdela, proti tendencii k masovej Standardizécii, uplatifiovanej zhora;
Ze proti pozldtkovej nezadvidznosti textov prenikd spolodenské uvedo-
menie a angazovanost, proti o§Gchanym a konvenénym vyrazevym pro-
striedkom nastupuje Usilie o ich aktualizaciu a neprestajné osviezo-
vanie.

Pravda, materiél a znaky podporujice prvé hladisko — hl'adisko kriti-
kov masovej kultiry — po&tom prevaZuja a tvoria nepopieratelnt vac-
Sinu. Statistické metody, smerujice k matematickému priemeru, mézu
pritom utvorit typ ,,priemerného posluchaéa® alebo ,,priemerného Slag-
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ru“, z ktorého potom moZno odvodzovat ,,vSeobecne platné“ zivery
a charakteristiky. Socidlne vedy vSak uZ dost dlho vedia, Ze ,,priemerny
posluchac® je iba fikcia. Mechanizmus pdsobenia hudby na spoloénost
a zakonitosti jej apercepcie jednoducho nemozZno skidmat na ,poslu-
chécovi ako takom®. Bohatému rozvrstveniu obecenstva podla social-
nych a vekovych kategérii, podla predbezného vzdelania a napokon
aj podla osnbnostnych typov a predpokladov zodpovedd rovnako bohaté
diferencovanie hudby podla jej funkcii. Tie sa v jednotlivyich druhoch
a zanroch preskupuji do rozlicne Strukturovanych komplexov, ktoré
urcuji aj volbu vyrazovych prostriedkov a stupenn néroc¢nosti. Prave
tato diferencovanost pohladov a pristupov je prvym a nevyhnuinym
. predpokladom kazdéhc hodnotiaceho pristupu k dnesSnej pop music.
Véacésina kritikov v kapitalisticke] spolo¢nosti zaraduje pop music
1 do oblasti masovej kultary. Ide o jav sivisiaci s istym Stddiom ci-
vilizaéného procesu; rozvoj masovokomunikaénych prostriedkov si vy-
Pucuje Standardizaciu foriem, ktorymi sa predkladajid masovému obe-
icenstvu obsahy kultGrnych informaécii. Podla niektorych teérii vedud
,ftakéto tendencie k utvoreniu najnizSieho spolo¢ného menovatela, ktory
;musi reSpektovat droven najmenej pripravenych vnimatelskych vrs-
tiev. Vysledkom je potom nevyhnutné sploStovanie vSeobecnych vni-
matelskych predpokladov a hodnotiacich meradiel, ktorému nikto ne-
unikne. ,Produkcia (masovej kultary) sa rozrastla do takej miery,
Ze je takmer nemoZné, aby sa jej niekto vyhol,“ hovori Adorno.l ,Do-
konca aj tych, ¢o predtym stdli bokom od masovej kultiry — vidiecke
obyvatelstvo a vrstvy s vy$8im vzdelanim — dnes istym spdsobom za-
“sahuja.“ Podla kritikov masovej kultGry sa ,,v jej pretaveni pokazi

vietko — ludové umenie aj vysoké umenie, ktoré sa obcas distribuuje
jej prostrednictvom.“2

Teéria masovej kultiry je najvdé¢Smi rozpracovana predovSetkym na
Zapade, kde jej rozsah — vzhladom na maximaélne rozvinutie technickej
civilizdcie — predbeZne dosiahol najva¢si rozvoj. Niektoré ¢rty masovej
kultary nepochybne sivisia s podmienkami kapitalistickej spoloénosti;
vo vieobecnom zmysle — ako produkt nie itelkom zvladnutych sprie-
vednych civilizaényeh javov — v8ak nie je masova kultira iba plodom
a znakom kapitalizmu. Socialistickd spolotnost méd vSak moZnosti, ako
problematiku masovej kultiry rieSit. Okolnost, Ze masovokomunikatné
prostriedky s v rukadch Statu, ktory je aj garantom vychovného pé-
sobenia, znamend zésadny rozdiel a zdruku pre lepSie predpoklady na
pozitivne Sirenie kultiGrneho a umeleckého bohatstva medzi masovym
obecenstvom, hoci vrstvenie umeleckych prejavov nielen podla ich
funkéného zamerania, ale aj podla ich naro¢nosti nie je iba znakom
kapitalistickej spolo¢nosti, nakolko nemizne ani za socializmu. UZ pred
desiatimi rokmi venoval tymto problémom pozornost dr. Jozef Kresanek
vo svojej praci ,,Socidlna funkcia hudby“.3 V kapitole ,,Hudba v epo-
che socializmu® poukazuje na to, Ze v socializme sa predovietkym stra-
ca priama sUvislost, ktord za kapitalizmu existuje medzi takymto vrst-
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venim a prisluSnostou k jednotlivym triedam. V minulosti mali pri-
slusnici niektorych tried ovela mensie moZnosti a predpoklady pre
vnimanie vrcholnych umeleckych prejavov. Socialisticky spoloCensky
poriadok odstrafiuje tato vopred a zvonku dand nerovnost. Moznost
vzdelania, cibrenia vkusu, volny ¢as aj ekonomické predpoklady sa dnes
rozdeluja inak ako za kapitalizmu. ,,Odstranenie vykoristovania a vy-
rovnanie v tomto zmysle diva sice moZnost vietkym ludom najst si
rovnaky pristup aj k najndro¢nej$im umeleckym prejavom, no moznost
neznamena hned hotovd skuto€nost,” konstatuje dr. Kresanek.?

Tieto zévery plne potvrdili rozsiahle sociologické prieskumy Studij-
ného oddelenia Ceskoslovenského rozhlasu v dal§ich rokoch. ,,Celkova
tendencia, preverend teraz presnym sociologickym vyskumom, dosved-
Cuje, Ze ani v podmienkach socialistickej spolo¢nosti nemoZno schop-
nost apercepovat umelecky naroénej$iu hudbu (a analogicky zrejme
narocné umenie vdbec) pokladat za vSeobecnd pre vSetkych jej pri-
slusnikov,“ zhffia roku 1966 Josef Kotek.5

Cize aj v socialistickej spolo¢nosti sa hudba vrstvi do dvoch rovin:
podla funkéného zamerania. samotnej hudby a podla vd¢Sej alebo men-
Sej vnimavosti posluchaa vo&i naroénej$im ziozkim umeleckého pre-
Javu. Obidve roviny medzi sebdu sice stvisia, ale vonkoncom nesply-
vaji. V hudbe, urcenej predovSetkym na zdbavu — a to je zasadné
zameranie pop music — prevldda zdbavna a rekreacna funkcia nad,
estetickou a pozndvacou funkciou; to vSak neznamend, Ze by v nej
posledné dve funkcie celkom chybali. Pomer funkii spravidla uréuje aj
posluchdsku naroénost. Hudobné druhy s prevahou zabavnych a re-
kreacnych funkcii sa poviésine vyjadruji jednoduch$imi vyrazovymi
prostriedkumi a nekiadd na posluchida také velké naroky ako hudobné
druhy s funkciou prevaZne estetickou alebo poznavacou. Ale ,,vyspolej-
81%, ,lepSie pripraveny“ alebo jednoducho svojim zaloZenim a inymi
predpokladmi ina¢ orientovany posluchaé méze aj v oblasti hudobnej
‘zdbavy davat prednost relativhe narocnejSim druhom, a naopak, es-
tetické potreby ,,nepripraveného® posluchaéa méze uspokojit aj hudba,
v ktorej sa zlozitejsie funkcie ohraniCujd na minimum. A kedZe so-
cialistickd spolo¢nost ma umoZnit svojim €lenom ,rovnaky pristup aj
k najnaro¢nej$im 'umeleckym prejavom®, musi predovSetkym udrzat
celistvost a jednoliatost celej hudobnej kultiry, vratane zloZiek, v kto-
rych prevlada iba zdbavna a rekrea¢na funkcia.

2 -
(Populdrna a umelecka hudba ako sucast jedného celku — Typické
znaky populdrnej a umeleckej hudby — Hodnotenie populirnej hudby
iba podla jej Gé¢inku na posluchaca)

Populdrnu hudbu teda nemoZno vypreparovat z celkového komplexu
hudobnej kultdry. Jej hodnotenie by malo vychadzat zo vSeobecne plat-
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nych zdkladnych hladisk. Musia to vSak byt hladiska naozaj dostatoCne

v§eobecné. Nemozno ju napriklad odvodzovat iba z tzko chépanej tra-

dicie eurépskej umeleckej hudby XIX. storo¢ia: videli sme, Ze v dnes-

nej pop music sa objavuju prvky z inych hudobnych kultdr alebo po-

stupy, ktoré ju priblizujd k najnovSim technikdm hudby XX. storodia.

Pritom je jasné, Ze sa pop music ako celok znacne odliSuje od kom-
'& plexu umeleckej hudby.

Ak postavime typické vlastnosti tychto dvoch hudobnych oblasti
proti sebe,8 mbdzeme konStatovat, Ze oblast umeleckej hudby smeruje
k utvéraniu originalnych tvarov, oblast populdrnej hudby k naplneniu
uréitych, vopred danych typov. Preto moZze v popularnej hudbe vzni-
kat relativne stabilny intonatny slovnik vZitych melodickych, harrmo-
nickych alebo zvukovych zvratov, ¢o vedie k tradicionalite, konvenénosti
a naplfianiu danych noriem.* Naproti tomu oblast umelecke] hudby
sa usiluje o estetické pdsobenie neprestajnym poruSovanim Konvenc-
Elych noriem. Mozno povedat, Ze populdrna hudba hladd svoje vecneé

hodnoty skér v opakovsni (alebo v drobnom obmienani), kym v ume-
eckej hudbe je opakovanie znakom degradécie. '
U7 tento prehlad naznatuje zdkladny problém estetického hodnote-
nia populdrnej hudby: mame ju hodnotit podla tcho, v akom rozsahu
sa v nej koncentruji vlastnosti, ktorymi sa odliSuje od umeleckej
hudby a ktoré jej pomadhaja spliiat jej zékladnd funkciu — zabavnd
a oddychovu, alebo si mame vat8mi vazit tie pripady, ked aj popularna
hudba tvori prudy alebo prejavy, ktoré st schopné prebrat Cosi zo
zlozitej§ich funkecii, prisudzovanych vo vé¢Som rozsahu oblasti umelec-
kej hudby? Nejde tu — ako by sa mohlo zdat — o vyumelkovany
teoreticky problém, ale o zdsadnu otdzku, ktorej dosledky sa prejavia
v kaZdej diskusii o populdrnej hudbe i v praktickych postojoch, ktcré
k nej zaujimaji jednotlivci, verejnost alebo inStiticie. Nakolko dZit-
kova funkcia populdrnej hudby vystupuje do popredia ovela bezpro-
strednejdie ako pri umeleckej hudbe a jej spojenie s kaZdodennym
Zivotom je ovela uzSie, esteticka zlozka jej pdsobenia sa v ovela vic-
Sej miere viaZe na mnoZstvo sprievodnych javov z oblasti kazdoden-
ného Zivota: na subjektivne pocity, zazitky, spomienky, ktoré posiu-
cha¢a spajaja s ,,Jhudbou jeho mladosti“. Piesef, ktord v urCitom oka-
mihu dosiahla masové rozSirenie a pre prisluSnikov istej generacie
(alebo istej socialnej skupiny) stvisi s ich najsikromnejSimi zaZitkemi,
sa bez ohladu na svoje hudobné kvality stava istou spolofenskou hod-
notou, ku ktorej si obecenstvo utvdra sentimentdlny vztah; ten sa
nestriaca ani vtedy, ked pieseni (moZno docasne) pre vé&Sinu verejnosti

* Ist4 tradicionalita tvarov je v oblasti aZitkového umenia vidy charakferisticka
pre diela zakladného, vyhraneného funk&ného zamerania. Du3an Sindelai upozoriiuje,
2 ,estetické hodnotenie ndm (za takych okolnosti} prichddza na um skér v ne-
« gativnom pripade, ked ide o poruSenie daného“ zvykového typu, ako ked je cllisb

zie upedeny, jeho tvar neforemny, farba bleda...*7
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skondi svoju zvyCajni Zivotni put. Aj to mbze byt jeden z ddévodov
pre ,ndvraty“, ktoré z ¢asu na ¢as znova ozivuju divno zabudnuté
piesne a dodédvaja im v ociach verejnosti isté estetické hodnoty. Tento
aspekt velmi inStruktivne dokumentuje napr. text na obale platne,
ktorej jedna strana prinaSa ,,zasnivané“ meldédie Oldies but Goodies
(Starych, ale dobrych piesni):

,Pre niektorych z nis znamend zasnivani strana iba spomienky...
a tak si vo svojej izbe, sami s touto platifiou, zaspominajte — moZno
si aj trocha poplatete — nad laskou, ktora sa uz davno, davno stratila
— nech ste ktokolvek... Nech ste kdekolvek... Staré, ale dobré me-
lodie sG s vami a akoby véas chapali...“® Nakolko populirna hudba
nie je iba ¢isto hudobnym javom, bude sa pri jej hodnoteni prejavovat
rozdielnost vychodisk, pristupov a pohladov. Znova a znova sa objavia
tendencie hodnotit ju iba (alebo aspoii predovSetkym) podla toho, ako

plni svoju socidlnu funkciu — bez ohladu na pritomnost estetickej
funkcie.
3
(,Chvila zlej hudby® — Pop music ako ,prostriedok na $prijemnenie
Zivota“ — Pomer medzi estetickou hodnotou a ohlasom obecenstva —
Vplyv vyroby na estetickd hodnotu) ' e T s
f‘T;ﬁiEEﬁﬁ"rii;'i’kié&&r‘iw‘c’éwliéhé‘pfis"tﬂﬁpﬁ, kfory si bez ohladu na hudobnt |

¢i esteticka stranku diela vSima iba jeho uCinok na vnimatela, je na- |
priklad zndma apolégia Marcela Prousta ,,Chvéla zlej hudby*.

»MoéZete zlu hudbu prekliat, ale neopovrhujte nou! Cim viac sa zid |
hudba hréd alebo spieva (a vasSnivejSie ako dobrd), tym vi#¢Smi sa na- §
plfta Judskymi snami, ludskymi slzami. Preto uctite si ju. Jej miesto
v_dejindch umenia je velmi nizke, v dejinach l'udského spoloéenstva /
viak stoji nesmierne vysoko.

Jcta (nehovorim laska) k zlej hudbe nie je iba akousi formou vkus-
nej lasky k bliznemu alebo skeptickost: je poznanim socidlnej ulohy
hudby. Kolko melédii, v o¢iach umelca tplne bezcennych, prijima kruh
dovernych priatelov tisicich mladych, zalGbenych a romanticky dych-
tiacich po Zzivote... S to notové zoSity veder ¢o vefer obracané v ru-
kdach a preto pravom slavne. NajkrajSie o&i sveta nad nimi ronili
slzy, sladkob6lnu dafi, ktorG by im mohol zdvidiet najrydzejsi majster
umenia — sU to ddévernici ducha a vzletnych myslienok, ktoré zuslach-
tuja zial, stupfiuji sen; a ako odmenu za zddverené paiéivé tajormstve
vracaji omamnu ilaziu krasy.“9

Podobny pristup laskavého pochopenia, dokonca istej pokornej dcty
voCi spololenskému pésobeniu ,,zlej hudby* a ,,zlého umenia“ vébec,
najdeme aj u Karla Capka. ,,Byt vieobecny, byt nekonedne a svito vul-
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garny, je to nedostlhnutel'na dokonalost, pred ktorou nam neostéva
iné ako ztfat,“ ¢ltame v jeho Marsyasovi; ;10 jeho jednotlivé Casti akoby
intuitivne, fejtonistickou metédou predkladali ¢osi zo zakonitosti, ktoré
o vySe tridsat rokov neskér zachytil vedecky vyskum. Umenie s pre-
vladajacou zabavnou funkciou — dokonca s natolko prevladajicou, Ze
to vedie k citelnému alebo k tUplnému potlaceniu jeho umeleckych
vlastnosti — je jednoducho spolo¢enskym faktom v istom rozsahu pri-
tomnym a nevyhnutnym v kaZde] spoloCnosti. Z tejto skutotnosti nieke-
dy vychadzaja tendencie, ktoré sa celkom vzdavaja Kkritického rozliSo-
-vania v oblasti pop music. Za jediné kritérium ,,funkénosti* skladby alebo
vykonu pokladaji uspech, sthlas posluchaca, ktory nehladd v hudbe
ni¢ okrem ,,0oddychu®, ,,rekreécie”.

Takyto typ posluchaca opisuje velmi vystizne Adorno; pripisuje mu
pasivitu, nechut k akejkolvek niroc¢nejSej hudbe, politickG nevyhrane-
nost, ale v podstate konformitu s kaZzdym systémom, ktory nenaruSa
jeho konzumentské postavenie. Nikdy ho nenapadlo, Ze by k hudbe
mal zaujat kriticky postoj.ll Z praxe moézeme dodat, Ze ho velmi
drazdi, ak ho k nej zaujimaja ini. Redakcia kaZdého ¢asopisu, zaobe-
rajﬁceho sa pop music méze poskytnaGt bohatii dokumentéciu takéhoto
Y-y ch citatelcv. e
.Kritizovat "Karta Gotta za jeho vyber- repertoarﬂwpekladam za ne=!
zmyselné, je predsa vecou Karla Gotta, aby rozhodoval, ¢o zaradit do
svojho programu,” napisala istd Citatelka roku 1970 do redakcie Me-
lodie 2 Na kritiku (v podstate vlastne kladnt) skupiny Olympik od-~
poveda iné ¢itatelka: poukazuje na dspech a oblibenost piesni skupxnyi
|2 konéi jednoznacnym, emfatickym zvolanim: ,,A pokial ide o Jandov:
i spev, ten nikto nema prévo sudit!*“13 ;
J Rovnaky postoj v8ak zaujimajd k tymto otdzkam niekedy aj sami .
jumelci pop music. Petr Spaleny v diskusii s recenzentom svojho kon-
i certu obhajuje vlastny podiel na vyberani repertoéru, ktory mal Gspech
}u obecenstva, pretoZe ,najdoéleZitejSie su hity, si to jediné schody,
2 ktoré vedd smerom nahor v tejto muzike — ¢o bolo dokdzané“. A za-
i

iste celkom Uprimne konéi: ,Pocit, Ze na mojich koncertoch po celej
republike nebyva jediné.prdzdne sedadlo a Ze si s Tudmi dobre ro-
zumieme, ma robi Stastnym aZ k slzdm.“!4 Rovnako jednoznatne vy-
?stupuJe aj Karel Svcboda, ktory si vazi predovsetkym hlas svojich
I .konzumentcv®: ,Viete, mne je Uplne jedno, ¢o na to hovoria Kritici,
i ¢i ma ndhodou nenapadndi, Ze som vykradol Beethovena, alebo neviem
. koho. Mne zéleZi na posluchafovi a mojou ctiziadostou je, aby si pes-
. ni¢ku mohol 7asp1evat zapiskat, aby si ju zapaméital a §iril ju da-
| lej... Myslim, Ze tdto hudba, ktorG piSem a ktorou sa Zzivim, slazi
. pre navodenie urcitej nalady a cez tuto naladu na sprijemnenie Zivota.
Nehl'adal by somlsv tom nijaké umenie, iba jeden z prostriedkov ako
Sp L . N

Nie div, Ze v takejto situscil je ista C¢ast predstavitelov pop music }
cchotna rezignovat na akékolvek kritické hodnotenie a za rdzhodujici
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/ pokladat predovSetkym ohlas u obecenstva. Karel Gctt naprikiad rea- \

guje na pripomienky kritiky k svojmu repertodru takto: ., Treba brat
vazne, ¢o ten Cerny* hovori, zamysliet sa nad tym, ale v podstate
to ni¢ nerieSi a vkus l'udi to tieZ nezmeni. Povedzme, pieseii Zpivejte
pisné mé sa Jifimu Cernému nepaci, vlastne velmi ani mne, ale v Hi-
| toch Supraphonu bola eSte minule prva, tak by som radsej o tom
inehovoril ... je to v8ade na svete, kritik sa diStancuje od v3etkého,
‘80 je komergné. Predtym som mal stra$né komplexy, ked som mal
' zIG kritiku. Potom som pochopil, Ze ked niekto speviakovi skutoéne drzi
! palce, obyCajne takéto kritiky nedita. Moje publikum za mnou sto—/‘

3' ji.“ls P
~V povedomi mnohych mmﬂmupms&edwpraxe“ﬁ“ jej

najrozliénej8ich tlakov, sa zafixuje neurfité presveddenie, e umelecka
kvalita a ohlas verejnosti sG si v populdrnej hudbe nepriamd Gmerné,
ze komerCny Uspech méva spravidla to, ¢o kritika pokladad za najvicsi
brak a naopak. Tento postoj zodpovedd ndzorom kritikov masovej kul-
tary v kapitalistickej spolo¢nosti. Pokisme sa vSak teraz najst od-
poved na otazku, €i tdto nepriama uUmernost skutone existuje v ta-
kejto vyostrenej podobe. Z praxe vieme, Ze si moZné vynimky:
nahravky niektorych predstavitelov pop music, ktorych kritika zhodne
pokladala za jej umelecké Spi¢ky (napr. Dylan, Beatles, Simon and
Garfunkel), zéroven dosiahli aj velky komerény tuspech. Vieme tieZ,
Ze mensinové obecenstvo narotnejSich smerov pop music je dnes (v sve-
tovom meradle) dostatoCne pocetné, aby aj dal§im predstavitelom tejto
hudby zabezpecilo sluSni existen¢nud zékladfiu. Aky je vSak pomer ume-
leckych hodnét a komeréného Gspechu v percentudlne najvicSej CGasti
bezZnej produkcie pop music?

- Zaujimavy materidl na porovnavanie ponika naSa doméaca prax ,,hviez-
dickovania* platni Ceskej produkcie. Pat kritikov, medzi ktorymi su
zéstupcovia rozlicnych generacii, odbornici s akademickym vzdelanim
-@] Specialisti z praxe, hodnotia takmer kazdd LP platitu aj singl, ktoré
vydava Panton alebo Supraphon. Najvy$Sia mozna znamka je pat hviez-
ditiek, najnizSia jedna. Hodnotenie prebieha uZ od roku 1967 —
najprv ho uverejiiovalo Svobodné slovo, potom Aktuality Melcdie a Me-
lodie. Hoci vyslednd ,,zndmku* moZno v podstate pokladat za priemer
piatich individuélnych nazorov, ktoré méze ovplyvnit aj osobny vkus
alebo iné momenty, nemozno mu upriet istd objektivnu platnost ,,hlasu
kritiky“. Néazory jednotlivych kritikov — najmi pokial' ide o nahravky
na Spicke alebo na najnizSich miestach v rebri¢ku — sa vidsinou velmi
nerozchadzaji, ¢ize medzi zéstupcami hudobnej kritiky existuje ista
zhoda v tem, ktoré snimky su relativne najlepSie alebo najslabsie.

* Cerny sa tu chédpe trocha vieobecnejie ako zastupca kritiky vobec.
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Nazory kritiky mozZno pritom konfrontovat s vysledkami predaja jed-
notlivych platni. Tabulka, ktord uddva vysledky takejto konfrontacie,
vychadza z Udajov o predaji v ro¢nom zictovacom obdobi od 1. jina
1971 do 31. maja 1972%* a tyka sa iba produkcie Supraphonu, ktora
v tom cCase pokryvala asi 85 percent Ceskoslovenského trhu. Supraphon
bol vybrany preto, lebo jeho edicia LP platni v dZzezovom a v pop
rade Gramofonového klubu poskytuje zaujimavi moZnost porovnania.

Pokisme sa zistit, ako v hodnoteni kritiky obstdl sibor ¢eskych
nahrdvok recenzovanych v uvedenom obdobi, sdbor piesni, ktoré sa
umiestnili v rebricku Hity Supraphonu, a napokon sdbor singlov, ktoré
v tomto obdobi dosiahli absolitne najvysSsi predaj — kazdy z nich vyS3e
50 000 predanych platni.**

Porovnavat mézeme iba dostatofne poletné sidbory, nie jednotlivé
nahravky. Umelecké dielo nie je Sportovy vykon a jeho hodnotu ne-
mozno vycislit ,,s absolitnou presnostou”. Rozdiely troch ¢&i Styroch
desatin bodov si v celkovom hodnoteni nepodstatné a nemoZno oCakévat,
Ze vyjadria, o ¢o je jedna nahravka ,lepSia“ ako druha. ObjektivnejSiu
platnost méa skutoénest, ¢i sa nahravka objavi zhruba vo vrchnej, stred-
nej alebo spodnej tretine celkového rozpétia. Rozdelme si hodnotova
stupnicu 1—5 na tr1 pribliZne rovnako velké dseky: 1,0—2,4; 2,5 —
3,4; 3,0 —35,0. Pre vic¢Siu nadzornost eSte vyllenime z hornej tretiny
Spickovi kategdriu nahravok, ktorych hodnotenie dosahuie priemer
4,0 — 5,0. Jej vyznam vynikne najméd neskdr pri porovnani s produk-
ciou LP platni.

Ak teraz porovnédme hodnotenie kritiky a reakciu verejnosti, vyjadre-
nd predajom platni, dostaneme tito tabulku:

Celkova produkcia . 4,0—5,0 3,5~-39 25—34 1,0—24
singlov ‘ 0,46 % 2,07 % 4470 % 52,77 %
Hity v rebri¢ku ' 0% 75 % 56,7 % 358 %
15 Spic¢kovych hitov 0 % 0 % 76,5 % 235 %

** Rebritek Hity Supraphonu sa zostavuje dva razy do mesiaca a obsahuje vidy
dvadsat singlov, ktoré v predoSlej polovici mesiaca dosiahli najvd¢3i predaj. Pre
Kontrolu sa umiestnenie v rebri€ku porovndvalo s celoroénymi vysledka:ni predaja.
Zistilc sa pritom, Ze tdaje v rebriku moZno pokladat za reprezentativne a spo-
lahlivé. Na ilustrdciu st€asnych podmienok na $lagrovom trhu moZno uviest, Ze
rofna produkcia predstavevala 202 singlov. V rebritku sa zaregistrovalo 79 singlov,
t. j. 39,1 percenta vSetkych vydanych singlov, prifom ich predaj predstavoval 85,91
percenta predancho nékladu. 123 singlov, ktoré sa neumiestrili v rebri€ku, pred-
stavovali iba 14,06 perc. celkového predaja. Naproti tomu 5 najpreddvaneiich sin-
glov registrovanych v rebricku, t. j. 7,42 perc. z celkového podtu vydanych singlov,
tvorilo 27,32 perc. predaného ndkladu. Tieto ¢&isla ukazujd, Ze zaujem verejnosti
sa sustreduje iba na relativhe mald Cast vydéavanych singlov; zvy3ok produkcie
nevyvola u posluchéadov vacsi ohlas.

* Tieto datumy urfuje 2zG&tovacie obdobie OSA. Rovnakymi terminmi sd datované
uzavierky hlaseni, ktoré poddvaji presny prehlad o predaji jednotlivich platoi

214
Skenovano pro studijni ucely



Na prvy pohlad je jasné, Ze 3pickové umelecké hodneoty prisudzuje
kritika nahravkam v produkcii singlov iba celkom vynimoéne. Z cel-
kovej produkcie singlov bolo podla nadzoru kritiky iba 2,53 percenta
nahrdvok nadpriemernych, zato v8ak 52,77 percenta podpriemernych.
Prekvapujuice je zistenie, Ze v stGbore nahrdvok, ktoré dosiahli znaény
predajny Gspech a dostali sa medzi Hity Supraphonu, je zloZenie ovela
priaznivejSie: v kategérii nadpriemernych nahravok skondilo 7,5 per-
centa ceikovej produkcie a kategéria podpriemernych sa znizila na 35,8
percenta. Zaujem verejnosti pdsobil ako sito: vyradil predovSetkym
znacnu Cast umelecky podpriemernych nahrdvok a nahravkam, ktoré
kritika pokladd za umelecky nadpriemerné, poskytlo dokonca relativne
viac prilezitosti ako oficidlna dramaturgia produkénej inStitacie. No
pohiad na posledny riadok toto optimistické konStatovanie opét trocha
koriguje: medzi 15 Spickovymi hitmi sa sice kategéria ,podpriemer-
nych” este vd¢Smi sten¢ila (na puhych 23,5 percenta, &0 je menej ako
polovica podpriemernych nahravok v celkovej produkcii!), ale kategéria
nadpriemernych sa celkom vytratila.

Porovnanie vSetkych troch stborov dokazuje, Ze zaujem obecen-
stva, merany podla predaja platne, sa sustreduje predovSetkym na
nahravky, ktoré umelecka kritika zaraduje do kategérie priemeru. Po-
tesitelne v8ak je, Zze prirodzené sito vyberu ovela ostrej§ie postihuje
podpriemerné nahravky ako nadpriemerné. Predstava o rovnici, podia
ktorej medzi umeieckou hodnotou a komerénym tuspechom vlédne ne-
priama Umernosi, teda nezodpoveda skutodnosti.

AvSak vysledok zdroveil naznaCuje aj ohranienia, ktorym sa masova
produkcia populdrnej hudby nikdy nevyhne. Ak na beznu produkeiu
populdrnej hudby budeme aplikovat kritéria umeleckej kritiky, ktora
sa cibrila a dozrievala na dielach umeleckej hudby, iba sporadicky
sa stretneme s dielom, ktoré by bolo moZzné podla tychto kritiérii
‘oznacit ze ,nadpriemerné“. PoZiadavka originality, pevne zakotvena
v estetike umeleckej tvorby, sa dostdva do rozporu s masovou vy~
robou.

Na funkciu vyroby v tuZitkovej tvorbe upozoriiuje aj DuSan Sindelaf.
Podla jeho nézoru vyroba ovplyviiuje kolektivne vedomie, ,uspOsobuje
ho na urtity typ reagovania a pouzivania veci®, a ,,tym mocne pOsobi
na esteticky prad“.* Na druhej strane v3ak reprodukcia, ktora spociva
v samej podstate vyroby, ,méZe unavovat neustdlym opakovanim vzoru
a nepretrZitym obmiefianim novét, a tym oslabovat dany esteticky
poriadok“.17

Podobnt situdciu nachddzame aj v populdrnej hudbe. Masova pro-
dukcia vedie k rychlemu opotrebovaniu prostriedkov, ktoré sa raz
osvedCili. Novy a neoSichany obraz, melodicky, harmonicky, in$tru-

* Podobnd uloha by sa mohla prisudzovat pop music v priblifovani ur&itych
prvkov mimoeurépskych kultir alebo — v poslednom &ase — elektronickej hudby.
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mentadny alebo aj textovy ndpad vyvola vzapdti mnozstvo odvodenin,
ktoré sa rovnakymi prostriedkami usiluja dosiahnut rovnaky uspech.
To plati — v eS§te vdtSom meradle — aj pre subory vyrazovych pro-
striedkov typické pre urCité Stylové obdobia. V ¢Case nastupu, ked
prave svojou odliSncstou posobia — v estetickom zmysle — ako osvie-
Zenie predchadzajiceho vyrazového slovnika, plnia nepochybne kladna,
funkciu. ESte aj vo vrcholnej faze Stylového obdobia, pokym sa ich
naboj celkom nevyCerpd, méZe uz i pdhe naplianie nosného typového
principu pdsobit pozitivne. Coskoro sa vSak dostavi presytenie, ku kto-
rému spravidla prispieva aj moédne zneuZivanie jednotlivych prvkov
alebo tektonickych postupov. Zo zloZiek, ktoré mali pévodne vyrazovo
ohrani¢ent logickd funkciu, sa stdva Cira dekoracia stracajica vlastny
zmysel; nadprodukcia tento proces rozdrobovania urychli a dokondi.
vidsina ,hodndt* sa relativizuje: to, ¢o bolo v istom okamihu rela-
tivnym prinosom, mdze byt v inom Stadiu vyvoja uZz iba bezinvencnou
retardéciou. Vzhladom na nevyhnutné ohranifenia, dané charakterom
¥anru, sa nové prinosy prejavuju v menSom meradle a rozsahu — vlast-
ne v akejsi miniatGre. No prdve moZnost pdvodnosti v detaile, ,,moment
relativne samostatnej, kvalitativne rozdielnej jednotlivosti v totalite”
prizndva populdrnej hudbe aj Adorno.l® Dokonca konStatuje, Ze je to
,kvalita, ktora sa vo ,vysokej’ hudbe vytratila, hoci bola kedysi pre
iiu charakteristickd, a za jej stratu (,vysoka' hudba) otividne draho
zaplatila®. UZ samotna ohranitenost zanru Ziada od umelca, aby vo
svojej tvorbe priniesol nie¢o vSeobecne zndme; zéroven vSak poZia-
davka estetického hodnotenia vyZaduje aj nieo nové, odliSujice sa
od ostatného. Podla Adcrnovej mienky sd dobré tie Slagre, ,ktorym
sa podarilo vyriesit tGto kvadrataru kruhu“.19

Lenze tento zafarovany kruh rozrie$i len mizivé percento beznej
piestiovej tvorby: v tomto druhu populdrnej hudby budid vzdy vynim-
kami. Redakéna praca produkénych inititacii by v kaZdom pripade mala
vyradit aspofi pripady, ktorych umeleckd hodnota citelne Kklesa pod
troveii dand sGfasnym stavom. Tieto extrémne polohy ohrani¢uja Si-
roké pole priemeru, ktory sa svojim charakterom vari najviac blizi
Gzitkovym predmetom umeleckej vyroby. Ide tu skér o naplnenie po-
yiadaviek charakterizujicich urdity typ, neZ o tvorbu individualizova-
nych tvarov.* Zakladna, Gzitkovd hodnota populdrnej hudby tu na-
dobGda taku prevahu, Ze odsiva estetickd funkciu do Uzadia. Rozdiely
v umeleckej hodnote jednotlivych skladieb sG nepatrné: ¢asto ich po-
stihne len odbornik, dobre obozndmeny so sGéasnym stavom tohto prie-
meru. Preto st aj zdvery ,hodnoteni v tejto oblasti len mélo pre-
sveddivé a diskutabilné. ,Hodnoty“ sa stavaji do znacnej miery

* Na typovost funk&nej tanednej hudby, ktor4 vytvara prejavy ,vi&3inou typické
a len v malej miere individuadlne“ a ktorych ,, hudobny materidl si je velmi po-
dobny“, upozorfiuje aj Z. Nejedly vo svojej charakteristike kantorskej polky v prvej
polovici 19. storotia (BedfFich Smetana, kniha 3tvrta: Novd spolo&nost, s. 427).
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relativnymi a pri praktickom posudzovani jednotlivych skladieb ume-
leckoesteticky pristup ustupuje utilitdrnemu hladisku: porovnava sa
okamzita ,,zasoba® toho-ktorého typu (napriklad malo rychlych skla-
dieb — privela skladieb v istom modnom rytme), prihliada sa k- ak-
tudlnym & menej aktudlnym vyrazovym a Stylovym prostriedkom,
k zdujmu tej ¢i onej Casti obecenstva alebo k vécSej ¢i menSej frek-
vencii spracovdvaného textového nametu v sGcasnej produkcii. Ciste
estetické merzdld ostdvajG v takychto pripadoch len jednym (a zda-
ieka nie najdolezitej§im) faktorom komplexného hodnctenia.

4

.(Estetické hodnoty v popularnej hudbe — Vznik a proces ich stabi-
lizacie)

Mohlo by sa zdat, Ze aplikovat kritické meradld odvodené z ume-
leckej hudby na S$irokd produkciu populdrnej hudby moéZe byt sku-
toéne do znaCnej miery sporné. Ma zmysel pri ,hviezdi¢kovani® po-
uZivat 8kalu od jedna do pét bodov, ak v jej vrchnej tretine konéi
iba nepatrné percento produkcie? Nevyzaduje GZitkové zameranie ma-
sovej produkcie, ktord ma inak rozvrhnuty stGbor funkeii nez umelecka
tvorba, aj odliSny, skor prakticisticky pristup, ktory by lepSie zod-
povedal relativizmu jej hodn6t? Nie je — aspofi z hladiska estetického
hodnotenia — zaradovanie populdrnej hudby do kategérie ,,umenia“
predsa len nedorozumenim? Nebolo by lepSie nahradit kritérid platné
v umeleckej oblasti iba vSeobecnejS§imi meradlami ,dobrého vkusu“
alebo ,,spolo¢enskej tzitkovosti*?

Takyto postup by vSak znamenal poruSenie zéisady, ktord sme si
vyty¢ili na zaCiatku tejto kapitoly: zasady jednotnosti celej hudobnej
kultiry. Takyto postoj prindSa pre celd hudobni kuitdru znaéné ne-
bezpelenstvo.

Potreba i ,,spotreba” zabavne, rekreatne orientovanych druhcv hudby
v praxi rozhodne prevaZzuje. Previada aj typ posluchéala, ¢o si zvykol
hladat v hudbe iba tieto funkcie, vyjadrované navySe spdsobom, kto~ *:
ry kladie najmenSie poZiadavky na jeho pozornost, vnimanie, chépanie. ;
Keby sme napriklad vysledky sociologickych vyskumov pokladali za
plebiscit, ktory by mal rozhodevat o osude hudobnych druhov, mohlo
by to v praxi znamenat likvidaciu vSetkych Zanrov s vys§imi ume-
leckymi aSpirdciami. Umelecké a esteticky n’rocnejSie prejavy by sa
mohli najprv vytisnit z oblasti pop music s odévodnenim, Ze tu ,,ne-
maja €o robit vzhladom na svoje funkéné zameranie®, ,,neprihovéraja sa
Sirokému obecenstvu®, ,nemaji néleziti (rozumej: td najmasovejsiu)
komunikativnost“ a postupne by sa mochol takyto postoj rozSirit na,
hudbu vébec. Spolo¢nost vSak objektivne potrebuje aj také formy
umenia, ktoré sa schopné tlmocit zloZzitejSie, naroénejsie mySlienkové
obsahy. Ak chce svojim ¢lenom zabezpeéit moZnost umeleckého a es-
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tetického vyZzitia sa (€o je istotne predovSetkym programom socia-
listickej spolo¢nosti), musi udrzat plynulost prechodu medzi jednot-
livymi druhmi hudby — a tym i moZnost uplatnenia naroc¢nejsich
prejavov aj v oblasti, ktora svojim funkénym zameranim smeruje pre-
dovsetkym k zabave a k rekreacii. Jednostranné alebo dokonca vylucné
uplatiiovanie Kkritérii ,,masovosti“, ,lGbivosti* alebo ,lahke] pochopi-
telnosti“ nie je jednoducho moZné ani v pop music, ak sa ma této
¢ast hudby este vobec pokladat za sicast hudby a umenia.

Napokon prax sama ukazuje, Ze takdto jednostrannost nie je po-
trebna, ba dokonca ani moZna, pretoZe aj v oblasti popularnej hudby
existujua prejavy, ktorych funkéné pdsobenie je Sirsie ako iba od-
dychové a rekreativne. NaSa domaca produkcia singlov, z ktorej sme
dosial vychadzali, reprezentuje len jednu Cast populdrnej hudby —
i ked prave td, s ktorcu vicSina obyvatelstva najcastejSie prichadza
do styku. No uZ konfronticia s LP ediciou Supraphonu z oblasti po-
pularnej hudby ukaZze prekvapujice vysledky.

Za rovnaké obdobie, aké bolo zakladom uvedenej tabulky pre ediciu
singlov, hodnotili kritici vo svojej tabulke celkove 47 LP platni*
Porovnajme vysledky, aké dosiahol tento sibor u umeleckej kritiky,
s ¢islami, ktoré sme uZ uviedli pre sibor hodnotenych singlov:

4,0—5,0 3,5—3,9 25—3,4 1,0—24
LP : 425 % 25,5 % 23,5 % 85 %
Singly 0,46 % 2,07 % 447 % 52,77 %

Cisla hovoria samy: umelecka kritika zaraduje 68 percent vSetkych
vydanych LP platni do kategérie nadpriemernych (oproti 2,53 perc.
pri singloch!) a len 8,5 perc. do kategérie podpriemernych (oproti
52,77 perc. pri singloch). Kde hladat vysvetlenie takého velkého ne-
pomeru?

Edicia Gramofoénového klubu, ktord tvori podstatnd cast edicie LP
platni Supraphonu, sa zamerne orientuje na ,preverené hodnoty“ z ob-
lasti popularnej hudby. Zatial ¢o edicia singlov predstavuje Zatvu do-
macej produkcie za obdobie jedného roku, edicia LP platni mézZe vy-
berat zo svetovej produkcie populdrnej hudby XX. storoCia. Vedla
sGéasnych nahrdavok sa tu objavujui aj snimky staré tridsat, Styridsat
‘rokov. Tento pristup sim osebe naznacuje, Ze sa pohybujeme v oblasti,
ktora ma ovela blizsie k existenénym formdm umeleckej hudby ako
bezna produkcia singlov. Uz sama mySlienka, Ze v minulosti vznikli

* Tento pofet nie je dostatotne velky, aby sa mohol rozdelit podla predaja
do jednotlivich podskugpin, pretoZe vysledky ktoré by sme takto ziskali, by - ne-
museli byt reprezentativhe. Okrem toho sa LP platne povicsine distribuovali na
zdklade subckripcie pre €&lenov Gramofénového klubu a maximdlnu vySku ich od-
bytu v niektorfch priadcch ohraniuje limit, preto ich predaj nemoZno presne
porovnavat s predajom singlov.
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hodnoty, ktoré pretrvavaju a ku ktorym sa moZno vracat, svedéi o vy-
slovne ,,umeleckej“ koncepcii, ktord sa neobjavovala u predstavitelov
folkléru a nie je dosial charakteristickd ani pre masovi produkciu
popularnej hudby, zamerana predovSetkym na pdsobenie v danom oka-
mihu. Je to préave vysledok procesu, v ktorom si niektoré zloZky po-
pularnej hudby (predovSetkym dZez a po fiom séasti rock) vydobyli
inStituciondlne prijatie do sveta kultiry a umenia.* Iba tentc proces
mohol umoznit, aby niektoré prejavy z tejto oblasti sa mohli pokladat
za hodnoty, ktoré maja charakter Cohosi trvanlivejSieho, vSeobecne
uznavaného a prijimaného. Hodnota v estetickom zmysle vznika v pro-
cese hodnotenia, a tam, kde chyba hodnotiaci pristup, sa neméze ob-
javit ani vSeobecne prijimand hodnota. Aj vznik hodnoty je proces.
Predpokladéd nielen stistavni pracu kritiky, ktora sa zaobera hodnote-
nim, ale aj stabilizovany okruh zaujemcov, ktori sleduju tak dielo,
ako aj jeho hodnotenie, dadvaja sa ovplyviiovat Gsudkami kritiky a pri-
padne ich aj sami usmerfiuji a koriguji svojim konanim. Predpoklada
to isté platfcrmy, na ktorych sa moze odvijat tento proces: existenciu
odbornej tlaCe, inStitGcii, ktoré sa dévaju touto- tlaou ovplyviiovat
a svojou prdcou zasa spétne pOsobia na obecenstvo a pod. Aj naSa
klubova edicia LP platni je produktom tohto procesu a jej dalSim
ohnivkom. Ak uZ sdm jej vyber vychadza z kritického hodnotenia
produkcie a predkladd kritikom na hodnotenie niedo, €o sa uz vSechec-
nou zhodou nézorov pokladd za trvali hodnotu, nie div, Ze kritika
opédt ochotne potvrdi tato hodnotu.

Produkcia singlov md v tomto pripade dvojakd nevyhodu. Jednak je
obmedzend v Sirke materidlu (v domécej produkcii sa za jediny rok
istotne nenajde tolko nadpriemernych hodnét ako vo vybere zo sve-
tovej produkcie troch desatroci), jednak predstavuje pohlad z jediného
okamihu, postaveny pred nové, prave vznikajice prejavy, ktoré sa
dosial nemézu opriet o tradiciu, preverenie svojej zivotnosti & dlho-
doby ohlas v praxi — teda pred prejavy, u ktorych sa eSte nezadal
proces tvorby hodndt. Ak k tomu pripo¢itame uZ spominant skutod-
nost. Ze LP platiia a singl dnes v populdrnej hudbe predstavuju dva
odliSné typy prostriedkov, li§iace sa spravidla aj okruhom svojich zvy-
Cajn#ch funkcii, nie je rozdiel v kritickom hodnoteni obidvoch edicii
taky prekvapujici.

* Mnoho dZezmanov zakladatelskej generdcie sa dodnes nestotoZnilo s tymto pri-
stupom. Sved¢i o tom aj rozhovor s neworleanskym klarinetistom  Albertom Ni-
cholasom, rovesnikom Louisa Armstronga a Duka Ellingtona, od ktorého sa pri
nahrévani LP platne s Traditional Jazz Studiom v Prahe o¢akavalo, Z¢ sa v re-
pertodri zameria na ,preverené hodnoty” — tradiéné témy z raného obdobia die-
zového vyvinu. Nicholasa v8ak tdto poZiadavka spotiatku trocha zmiatla: ,Ked som
k nim pnsiel, chlapci zacinali stdle iba o tych starych kiskoch z roku 1925 a 1926
a z tias Kinga Olivera, a ja som si hovoril, Ze to uZ bolo riadne ddvno a neviem,
prefo by som sa mal vracat tak daleko do minulosti.“20
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Avsak do popularnej hudby patri prave tak singl, ako LP platiia,
a popri vSetkej rozdielnosti je prechod medzi nimi pomerne plynuly.
Donedavna LP platiia zvylajne obsahovala niektory uspeSny singl, vy-
dany uZ predtym — v poslednom Case vSak edicnd priorita CastejSie
patri naro¢nejSej LP platni, z ktorej sa méZu jednotlivé nahravky ne-
skér objavovat na singloch. Na singloch aj na LP platniach sa teda
aspofi Ciastotne nachddza ten isty materidl; ti isti umelci, ktori na-
hréavaja piesne, zamerané saborom svojich funkcii tak, Ze pred kritikou
uplatiiujacou meradla umeleckej hudby vécSinou velmi necbstoja, mézu
z Casu na Cas prist s nie¢im, Comu rovnako orientované kritika prisadi
trvanlivej$iu umelecku hodnotu. Jednotu a suvislost populdrnej hudby
mozno teda pokladat za preukédzand a rovnako moZzZno pokladat za pre-
ukézanai aj existenciu prechodnej styCnej plochy medzi populdrnou
a umeleckou hudbou. Tvorba a existenéné formy popularnej hudby
vytvérajd aj estetické a umelecké hodnoty, ktoré sa postupne stabili-
zuju. A hoci takéto hodnety buda v oblasti populdrnej hudby vznikat
vzdy len v uréitom rozsahu a mnoZstve, niet z hladiska estetického
hodnotenia . inej moZnosti, ako vélenit populdrnu hudbu v celom roz-
sahu do komplexu hudobnej tvorby, ¢o aj s vedomim, Ze poZiadavkam
a meradlam umeleckej tvorby bude zodpovedat vzdy len Cast jej pro-
dukcie.

5

(Hierarchia Zanrov a druhov — Mladé obecenstvo a jeho prehodnotenie
funkeii — Hranica dana nevyhnutnostou zachovat kontakt s obecen-
stvom)

SG¢asnd populdrnu hudbu nezvdzujd ,,0ohranicenia dané zanrom® tak
pevne, ako by sa dalo usudzovat podla niektorych jej Casti. Ddélezité
Jje pritom jej vnutorné rozclenenie na jednotlivé pridy a druhy. Hoci
pomer vnimatelskej narocnosti a masovosti, zdbavnych a estetickych
funkcii sa rie8i osobitne v kazdom jednotlivom prejave, zdroveri je
do istej miery priznaény pre charakter kaZdého druhu alebo Zanru.
Rozdiel v tomto dvojakom c¢leneni hodnét sa v praxi odrdZa v mno-
hych konvenénych hovorovych zvratoch. V negativnom zmysle sem patri
napriklad vSeobecne zndmy a tolko rdz opakovany vyrok, Ze hudba je
len dvojakd — dobra a zld. Rovnako okridlend fraza tvrdi, Ze je
lepsi dobry S8lager ako zla symfénia. Obe tvrdenia maju nesporne
pravdu. NemozZno vSak popriet, Ze symfénia je uZ svojou prislu$nostou
k zanru a priori lepSie vybavena na urcité ciele — povedzme na tl-
mocenie istych zdvaZnych obsahov .— ako $lager. Koncom pitdesiatych
rokov sa rovnakym sposobom uvaZovalo o rozdiele medzi dZezom
a tanec¢nou hudbou. Z hladiska pripravy a schopnosti amatérskych hu-
dobnikov sa zdbéraznovalo, Ze lepSia je dobre zahrand tanetnid skladba
ako zle reprodukovany dZez. To vS8ak nemohlo ni¢ zmenit na sku-
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to¢nosti, Ze dzez akc druh hudby byva zvycajne nositelom inych, na-
rocnejSich obsahov, neZ bola schopna tlmocit viedaj$ia tanetna piesen.
Aj tento fakt sa uZ zakotvil v povedomi asponl istych skupin a odrazi)
sa aj v hovorovych frazach. Heslo ,,Ak hra§ dZez, nemoze$ klamat®,
ktoré kedysi u néas razil Emanuel Ugge, je jednou z nich. Iny priklad
udava Charles Keil, ked poznamenéva, Ze CernoSski navStevnici blue-
sového koncertu neboli niekedy schopni odpovedat na otdzku, aky je
rozdiel medzi dobrym a zlym bluesom: zly blues jednoducho neexistuje
— ak. niekto nema soul, jednoducho nedokédZe zahrat blues. Zaner
sam osebe sa tu chdpe ako istd kvalita, ako sibor predpokladov a moz-
nosti, ktoré v iom moZno napihat.?

Hodnotenie jednotlivych prejavov musi teda vychadzat z toho, do
akej miery a nakolkc tspeSne sa v nich realizuji moZnosti dané zan-
rom; zaroven vSak nemozZno nevidiet funkciu a postavenie, akd ten-
ktory Zéner alebo druh hudby zaujima v sGéasnom hudobnom Zivote.
A pretoZe sihrnnym pojmom ostiva ,hudba“ a ,umenie”, zostiva —
z hladiska umenia — v platnosti aj istd hierarchia Z&nrov podlia néa-
rofnosti a obsahovej zdvaZnosti — zhruba povedané podla toho, na-
kolko sa v nich mdézu uplatiiovat zloZitejSie funkcie, alebo do akej
miery v ich Struktire prevlddaji funkcie ,,jednoduchsie*, Gzitkove.

PoklGsme sa teraz odpovedat na otazku, aké moZnosti a hranice
maji druhy dneSnej populdrnej hudby, ktoré v praxi splfiaju zloZitejsie -
a ndroCnejSie funkcie, pribliZzujice sa stboru funkcii umeleckej hudby,
a aké je obecenstvo, ktoré ocakdva od popularnej hudby, aby spifiala
tieto funkcie. E

Existenciu takéhoto obecenstva uZ potvrdzuje okrem iného spomi-
nany editny rad Gramofénového klubu. Je to obecenstvo, ktoré svoje
zameranie prejavuje nielen kupovanim nahravok hudby tohto diuhu,
ale aj tlmoci svoje nazory — i ked ¢asto nie celkom presne formulované
— napr. aj v listoch redakcidm odbornych &asopisov. Oproti predtym
citovanym nazorom, ktoré za jediné meradlo vhodné pre uplatfiovanie
na popularnu hudbu pokladali jej dspech u obecenstva, moZno citovat
napr. list Citatel'a z Patina, publikovany v asopise Melcdie:

wJa si totiz (piesne) delim na dve &asti. Na tie vyslovne oddychové,
ktoré nemusia mat nijaky hlbokomyselny text, iba prijemnd a lahko
zapamatatel'nd melodiu. A potom na tie druhé, nad ktorymi treba roz-
mySlat, ktoré vyzaduja ¢as a pri ktorych je hlavny text. Takychto je
viak, zial, u nas velmi malo,“2?

Tazisko problematiky sa tu postva vylutne do oblasti textu a tym
sa celd otdzka privelmi zjednoduSuje.* No ndzor, z ktorého vyviera

* To sa napokon neraz stdva aj v diskusidch na ovela vy88ej drovni. VH&3ia vy-
znamova urlitost slovesnej stranky je IahSie postihnutelnd ako hudobnd stranka,
a preto nie div, Ze diskusie o spolofenskom pdsobeni populdrnej hudby velmi
tasto ostdvaji iba pri tomto zdanlivo najsamozrejmejSom aspekte celej problama-
tiky, hoci vzajomné vztahy slova hudby s ovela zloZitejsie. :
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tato formuldcia, sa zda byt jasny: aj medzi populdrnymi piesfiami
st ur dnes také, ktorgjch funk¢né zameranie je Sirdie ako usilie ,,iba
zabavit*.

Pre istd ¢ast mladého obecenstva uz dnes deliaca ¢iara medzi ,hud-
bou na zabavu“ a ,,hudbou na rozmyslanie* neprebieha mechanicky me-
dzi umeleckou a populdrnou hudbou, ale vo vnutri kazdej z tychto
oblasti a nie je zriedkavostou, Ze istd Cast mladého obecenstva pocuva
napriklad niektoré diela starych majstrov takmer ako hudobnd kulisu,
kym na vyrazove naroCnejSie nahravky rockovej hudby sa plne sa-
streduje. Lec Jehne konStatuje, Ze ,,popularna hudba dnes prerasta svoj
ramec a v mnohych vyhonkoch sa usiluje o to, aby sa stala autonémne
pbsobiacim hudobnym umenim®, a Ze teda ,ta tast mladeze (a je jej
vacsinal), ktora neakceptovala principy tradicnej europskej kultiry, si
hlada adekvatnu ndhradu, inG, naro¢nejSiu hudobnt kultaru“.25 Tomuto
tvrdeniu davaju za pravdu aj niektoré neddvne sociologické vyskumy.
Vysledky troch prieskumov (jeden z nich prostrednictvom vzorkového
systemu pokryl vietky krajiny sveta, druhy krajiny JuZnej a Strednej
Ameriky a treti tzemie NSR), doplnené o zavery semindrov Medzina-
rodnej spolotnosti pre hudobnd vychovu, ktoré sa konali v réznych cas-
tiach sveta, okrem iného konStatuja, Ze podla nazoru Ziekov by hudobna
vychova v $kole ,mala stavat do popredia pop music a dzez v take]
forme, v akej tato hudbu prezentuji technické médid a prehrivanie
ukaZok by mala dopliiovat dékladnou diskusiou* a Ze ufebny plén by sa
mal doplnit o ,,oblasti, ktoré sa doposial zanedbavali ako napriklad pop
music, dZez, hudba inych kultir ako i sGasnd a avantgardna hudba*.24

Dieter Zimmerschmied publikuje citaty z 319 slohovych dloh, za-
danych 16—17-roénym stredoSkoldkom v troch rozlicnych oblastiach
NSR. Tému Glohy udavalo heslo ,,Hudba a ja — Co pre mia znamena
a fo pre mia neznameni“, respektive ,,M0j vztah k hudbe®. V zaujme
autentickosti vypovede sa ulohy odovzdavali anonymne, iba s udanim
veku a pohlavia. Okrem toho, Ze potvrdili prevazujici zaujem mladeze
o popularnu hudbu, ukazali, Ze ddlezitejsi ako rozdiel medzi umeleckou
a popularnu hudbou sa zda byt v tejto generécii rozdiel medzi rozlic-
nymi typmi posluchatov a medzi tym, €o ten-ktory posluchaé v hudbe
hlada. Posluchaé, podla nédzoru ktorého ,hudba slizi iba na zébavu“,
pot¢tva ,takmer iba beatovi hudbu, ale neprotestuje, ak sa ozve aj
klasika“. (16 rokov, §tudent).?® U niektorych sa osobny zdujem pod-
statne 1i8i od traditne uznavanej stupnice hodnét: ,,Bez hudby ne-
mdzem zit. Hudba pre mfa znamena dva druhy: 1. Beethovenove sym-
fonie (Mozart je pre mifia nadmieru mikky). 2. Underground . .., kto-
rému z tychto dvoch druhov davam prednost, to zavisi iba od mojej
nalady.“ (17 rokov, §tudentka).?6 ,Popri soule, folklére a protestnych
piesfiach ddvam ako klasickému skladatelovi prednost Beethovenovi.
Mozart mi vonkoncom ni¢ nehovori. Jeho hudba je pre mna pripek-
nu¢ka a mikka.“ (17 rokov, Studentka).?’” Niektori z opytovanych do-
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konca pocituji sGbor funkeii, ktoré by mali charakterizovat oblast
umeleckej a populdrnej hudby, celkom obratene: ,Nie je hudba ako
hudba. Hudba, ktora mi ddva podnet na rozmySlanie, to nie su tie
diela, ktoré ném predkladaja v Skole, pretoZze v nich nenachadzam
ni¢, o by vo mne vzbudzovalo niladu na rozmyslanie, skér ma do
nej privadzaji protestné piesne proti vojne, tituly, ktoré kritizuju
spolodenské neduhy, alebo ktoré hovoria nieo o duSevnom rozpoloZeni
svojich interpretov.” (17 rokov, Student).8 ,V protiklade... ku kla-
sickej hudbe ma moderna pop music Casto podnecuje k rozmys$laniu
a uvazovaniu.* (17 rokov, §tudent).?®

Zna¢na Cast takto orientovanych posluchafov kladie na najnizsiu
prie¢ku svojho rebritka hodnét bezny Slager, ktorému vycCita plochost,
plytkost, bezobsaZnost. V kaZdom pripade vSak anketa ukazuje, Ze
gtudenti tohto veku ovela vyraznejSie diferencuji medzi jednotlivymi
druhmi populdrnej hudby ako ich pedagégovia a Ze ich spdsob roz-
lifovania umeleckej hudby sa Casto li§i od tradi¢ného hodnotenia. Po-
stoje tychto posluchaov populdrnej hudby nesporne maji niektoré
znaky, ktoré ich priblizuja k spravaniu sa obecenstva narolnejSieho
umenia. V

Na rozdiel od fanuGska Slagrovej produkcie, ktory celé svoje hod-
notenie obmedzuje na jednozna¢né ,,paCi sa — nepaci sa“, vystupuje
do popredia kriticky pristup a pokusy o objektivne zvazovanie kladov
a zaporov kazdého prejavu. Od nadSeneckej zvedavosti, ststredenia sa
na stkromny Zzivot idolov a hviezd sa postupne prechadza k hlbSiemu
zaujmu o problémy ich tvorby, repertodru, o otdzky S$tylu, popripade
aj o otazky vyslovne technické. A vedno s tym narasta aj odstup
vodi masovej Zlagrovej produkcii; odstup, ktory v tomto pripade nie
je vysledkom jednostrannej faniSkovskej neznaSanlivosti, ale skor ras-
ticej schopnosti kriticky posudzovat. MoZno teda povedat, Ze podobné
tendencie vo vnutri pop music maji relativne najlepSie predpoklady
navodit vo svojich posluchidoch spdsob vnimania a postoj, ktory je
priaznivy aj pre naro¢nejSie druhy umeleckej hudby.

Keby sme mali v naSej populdrnej hudbe uréit istd hierarchiu Zzan-
rov (alebo skoér druhov) a oznalit tie, v ktorych sa takéto tendencie
najvadsmi uplatiiuja, spomenuli by sme popri dzZeze, blues $Sansdn
alebo folk music a rozsiahlu oblast rockovej hudby — teda v podstate
Zanre, ktoré %a u nas v poslednom Case oznatujui aj ndzvom ,men-
Sinové Zzanre“. Prave tieto poskytuji najviac prileZitosti na uplatnenie

,vyS8ich* funkcii (estetickej, poznavacej atd.).* Na najnizSej prie¢-
* Dvadsatdvarotny Nik Cohn vytita Beatles v poslednom $§tédiu ich d&innosti, Ze
svojimi vybojmi strhli sice &ast svojho obecenstva (,nejaky ten milién®), ale vym-
kli sa tym masovému obecenstvu teenagerov. Doplilta to historkou o jasnozrivom
producentovi, ktor¢y na zafiatku zavratnej kariéry Beatles ,s muidrym zarmutkom
vyhlasil: ,Ti chlapci sd géniovia. Ti nads modZu v3etkych zruinovat’.“3! | Nejaky ten
milibn" je v3ak z hladiska kultarnej politiky uZ &islo, ktoré naznaduje, o moéZu
dokdzat niektoré Zanre néarodnej¥ej pop music, ak od nich' neofakdvame privela.
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ke tejto pomyselnej pyramidy by skonéila beZnd piesfiova produkcia
— kazdodenny chlieb priemyslu popularnej hudby. PresnejSie ohrani-
Covanie je vSak velmi tazké, ak nie nemoZné, vzhladom na prudko
postupujice integratné tendencie, ktoré zmyvaji presné hranice medzi
jednotlivymi druhmi a Zanrami. Z hladiska estetického hodnotenia osta-
ne vzdy rozhodujicim vzadjomny pomer funkcii, ktoré sa realizuju
v kazdom jednotlivom prejave. Zo svetovej produkcie pozndme vela
»pesniciek®, ktoré s dokonalymi umeleckymi dielami, a na druhej
strane aj cely rad dZezovych nahrdvok, ktoré neobsahujt ni¢ okrem
prazdneho balastu. Z hladiska kultdrnej politiky je v8ak vzdy dolezité
uvedomit si, aky stdbor funkcii byva spravidla typicky pre ten-ktory
Zaner alebe druh popularnej hudby. Ten totiZz vopred naznaduje, &o
mozZeme od jednotlivych druhov alebo Zanrov ofakdvat. Najhor§ie ne-
dorozumenia alebo sklamania vznikajd, ak odakdvame, Ze v Zanri, kto-
rého zameranie je predovietkym uZitkové, budd pravidelne vznikat
mimoriadne umelecké hodnoty, a naopak, Ze druh hudby, v ktorého
stbore funkcii dZitkovost ustupuje do pozadia za narocnejSimi funk-
ciami, dosiahne masové rozsirenie.

Doélezité je pritom uvedomit si, Ze ani tie Zdnre alebo druhy po-
puldrnej hudby, ktcré sa stGborom svojich funkcii najviac priblizuja
k umeleckej hudbe, sa nemdzu neobmedzene rozvijat tymto smerom,
ak maji svojimi existentnymi formami aj nadalej ostat sdcastou po-
pulédrnej hudby. Hierarchia Zanrov populdrnej hudby je v podstate iba
spodnou Castou ovela vécSej pyramidy vSetkych hudobnych Zanrov.
Ak budd niektoré Zénre pop music stdipat po tejto pyramide privelmi
strmo nahor, mdZe sa im podarit strhnit so sebou cast svojho obe-
censtva; avSak toto obecenstvo sa Casom zdkonite ,precisti®, a teda
trocha aj preriedi. Ukazal to napriklad dZez a vyhranené formy rocku.
Miesto, ktoré sa uvoini v 8irSej €asti pyramidy, ihned zaplni hudba,
ktora mu svojou Struktirou funkcii bude zodpovedat.*

ZvySovanie meradiel vkusu a miery nédrofnosti je zaiste tendencia
velmi poteSitelnd a hodna podporovania, neméZe-viak pokratovat ad
infinitum. Podla vSetkého prdve koniec Sestdesiatych rokov priniesol
v pop music dal8i dékaz, ze takéto tendencie maju isté hranice, ktoreé
nemozno ignorovat. Zrejme nie je nadhoda, Ze Beatles po ,,Sgt. Peppe-
rovi“, Bob Dylan po svojom albume ,Blond on Blond* a Rolling
Stones po albume ,,Their Satanic Majesties Request” sa vratili k Hudbe,

** K podobnému zéaveru, hoci z iného hladiska, dochddza aj Fritz Bachmann
pri svojomr vyskume tane€nej hudby v NDR. Podla jeho nézoru sa dnesné tanesné
slagre moéiu hucobne ,obohacovat alebo ,taZit“ z dvoch zdrojov: z folkloris-
tickgch prvkov cudzej ludovej hudby (sem zaraduje aj prvky ,pravého® dZezu)
aiebo z asimilovanych prvkov kabaretnych piesiiovych druhov a 3ansoénov. ,V dres-
nej dobe pozndme naproti tomu len zopar pripadov, ked sa tanetnd skladba G&elne
obohatila absorbovanim znakov klasickej koncertnei hudby alebo starfej nemeckej
Tudovej piesne“, kongtatuje Bachmann.®
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ktord si sama kladie isté ohranicenie tak pri volbe vyrazovych pro-
striedkov, ako aj v ndro¢nosti obsahu.’2 Pop music je, rovnako ako
umeleckd hudba, vystavend nebezpecdenstvu straty kontaktu s obeten-
stvom. Nezrozumitelnost a izoldcia mala by vSak pre fu eSte tragic-
kejsir nasledky, pretoZe nemédZe velmi pocitat so spcloenskou sank-
ciou, ktord v pripade umeleckej hudby niekedy isty Cas toleruje po-
dobnu situéciu.

~Rock je po dlhom ¢ase prvd dobrd hudba, ktord si ziskala .masové
prijatie,”“ konStatuje Paul Williams. ,,Je to aj jeden z mala skutocCne
cennych vedlajsich vysledkov masovokomunikaénych prostriedkov v zé-
padnom svete. No-vela hudobnikov, producentov a ludi okolo rocku
plne nechépe vyznam tejto skutoCnosti a hrozi nam pretc védine ne-
bezpelenstvo, Ze to vSetko vyhodime von oblokom. I ked budeme mat
tie najlepSie Gimysly na svete a budeme chciet slazit Cistému umeniu
a Cistej individudlne] tGzbe tvorit, mbéZeme sa sami vyhnat z nahra-
vacich 3tudii a masovokomunikaénych prostriedkov naspédt do gardii,
kde sme zalinali, a k obecenstvu, skladajicemu sa z pol tucta pria-
télov. Ak sa nebudeme cCertovsky usilovat produkovat hudbu, ktora
je vysoko kvalitna, ale aj prijatelnd pre dostatofne S§iroké obecen-
stvo, méZeme o rok vyzerat ako hlupéci, ¢o nariekajd, Ze si ich nikto
nevsima,“33

V tejto suavislosti vSak treba pripomentdt, Ze estetickd hodnota ne-
spoCiva iba v zdvaZnosti obsahu, ktory isté dielo &i prejav je schopné
timoc¢it, ani v naroc¢nosti, akd kladie na posluchada. Narastanie zloZi-
tosti vyrazovych prostriedkov a zvySovanie vnimatelskej narocnosti
- mdéZe byt aj prejavom istého snobstva; najmi v pop music sa moze
rychle premenit na pihu médu. Napoméha tomu nezrelé obecenstvo, ale
aj priemyslovy charakter vyroby a distribicie, ktord ma sklon dodavat
vSetkému médny charakter,

Predstavitelia naroCnejSich druhov populdrnej hudby stoja medzi
viacerymi ohnlami. Viastné tvorivé hladanie ich Zenie k objavovaniu -
novych, nevyskiSanych alebo zlozitej§ich vyrazovych prostriedkov
a k pokusom stvarriovat tymito prostriedkami nové obsahy. Nakol'ko
v8ak povdlSine nemaju taku profesiondlnu pripravu ako ich kolegovia
z oblasti vaznej hudby, hrozi im vi¢Sie nebezpeenstvo, Ze sa dostand
do slepej uli¢ky. Vysledky ich prace rozSiruje priemyslovy aparat s pev-
ne zakorenenymi metédami, ktoré nie sG prave najpriaznivejsie pre
umeleckd tvorbu. Cast obecenstva je ochotna sledovat ich hladanie:
niektori so skuto¢nym porozumenim, ini jednoducho zo snobskych do-
vodov a ti sl pre tvorcov skor dal§im nebezpedenstvom neZ oporou.
Pritom v3ak je pre tvorcov Zivotne déleZité udrzat kontakt s dosta-
toéne Sirokym obecenstvom, lebo veZa zo slonoviny znamena v popu-
larnej hudbe beznddejny zanik. Je to jednoducho ond Adornova ,kvad-
ratdra kruhu“. Prax dokazuje, Ze nie je celkom nerieSitelna — ale
predpokladom tspe$ného rieSenia je, Ze si sam umelec uvedomi hra-
nice mozZnosti, ktoré mé za tohto stavu k dispozicii.
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»Prave uvedomenie si svojho vlastného postavenia, systematické zd6-
razinovanie pozicie, ktorid .zaujimaji ako hudobnici alebo kabaretni
umelci, je Cosi, o sme si mohli v8imnGt v praci mnohych umelcov,
o ktorych sa hovorilo v tejto knihe“, zhfna vysledky svojho diela —
jedného z najpodnetnejsSich z estetickej a sociologickej stranky — Dave
Laing. ,,Bez takého pristupu je takmer nemozZné utvorit v pop music
nahravky, ktoré by mali zdsadny vyznam. Ak si spevdk alebc hudobnik
neuvedomi Ulohu priemyslovej Struktiry pop music a ohraniceni, ku
ktorym ho tato Struktira nevyhnutne ntti, zacne takmer celkom istotne
preceniovat alebo podcenovat isté moZnosti svojho Zanru. Ak mame vy-
trhnit z kontextu slavny Heglov vyrok, bolo by moZné povedat’ zZe
sloboda34v pop music do znaénej miery spo¢iva v poznanej nevyhnut-
nosti.*

MoZno préve tu nédjdeme odpoved na otazku, preco aj t pred—
stavitelia pop music, ktorych by na to opravnovala droven ich prace,
tvrdoSijne odmietaju spravat sa ,,ako umelci®. Preco Beatles ironjzovali
a bagatelizovali akékolvek pokusy o analyzy alebo vysvetlovania svo-
jich piesni. Preo sa aj v tvorbe tych najzaujimavejSich a najnaroc-
nejSich skupin sG¢asne prestupuje niekolko rowin v hudobnej aj v tex-
tovej zlozke. (Zappa:. ,Niektoré naSe texty sd jednoducho pochabé.
Nemaji ni¢ spoloéné so spoloc¢enskou alebo politickou situdciou. Iné
texty s ¢isto politické, dalSie zasa surrealistické.)35)* Predo sa Dyian
po svojom ohdobi spolofensky a politicky angaZzovanych piesni mchol
obréatit k I'dbostnej lyrike, a pritom neprestal byt Dylanom. Pre&o ,,sot-
va odrasteny teenager®, ktory sa v Melodii rozpisal o novej pop music,
pokladal za potrebné zakonéit svoju fundovand Gvahu slovami: ,Tak
sa mézeme béat, ¢i Judia nezaénG tato hudbu brat privelmi véazne, &i
nédm z nej neurobia nie¢o preSpekulované, nedotknutelné a mftve, ¢omu
normélny smrtelnik neméZe rozumiet, ¢i nas nepripravia o radost
a nedajd nam namiesto nej suché a posvdtné duSevné zaZitky a vysoku
umelecki hodnotu. Len ¢o sa o tom zafneme takto rozpisovat, sme
na najlepSej ceste k tomu.“3
- MoZno préave toto nacisto nevedecké, spontidnne a trocha zdmerne
provokativne vyhladsenie najlepSie ilustruje ta €ast novej pop music,
ktord stoji najblizSie k umeniu, ale pritom si uvedomuje, Ze jedina
cesta, ako vyjadrit nieo zo skutotného Zivota, spodiva v pochopeni
podmienok obmedzujﬁcich spdsob jej existencie, a tym aj Je_] zodpo-
vednost voéi obecenstvu a spolonosti; v pochopem — ¢&o aj skor in-
Stinktivnom nez intelektudlnom — ktoré umozni, Ze z povodneho 0 b-
medzenia sa stene ndstroj, zbran. Novd pop music to za
poslednych desat rokov dokézala v mnohych pripadoch, ked dosiahla
cosi, Co bolo predtym v tejto oblasti ovela zriedkavejSie: poskytnit

* Porovnajme si tdto deklardciu povedzme s textovou tvorbou Jifiho Suchého.

226

Skenovano pro studijni ucely



svojmu obecenstvu poteSenie tym, Ze ho — v estetickom I socidlnom
zmysle — pobavila a zarovefi mu poskytla podnet na rozmyslanie. Ked
diela pop music uZ neboli iba produktom priemyslu poskytujaceho za-
bavu a oddych, ale vypovedali aj o Zivote s bezprostrednostou ludove]
hudby a viedli k jeho hlbSiemu poznaniu, podobne ako umelecka
tvorba. ,

. Zhrnutie: e »
" Estetické hodnotenie popularnej hudby nardza na tazkosti, vyply-
vajace z jej rozsiahlosti a bohatej vnitornej diferenciacie. Obsahuje
yytvory, ktoré si nekladd iny ciel, nez slazit ako GZitkové, masovo vy-
Xéb né a rozdirované produkty na uspokojenie niekterych-zakladnych A\
iud kych potrieb (nendroCna zabava, rekreécia)./ Najdeme v nej vsSak
Jj“"ifrejavy, ktorych subor funkcii sa pribliZiije stiboru funkcii umelec-
kych diel. Populdrna hudba je stcastou masovej kultary. Kritici' ma-
sovej kultiry v kapitalistickej spolofnosti sa nazdavaju, Ze jej prejavy
nemézu uniknat §tandardizanému tlaku zniZujicemu tdroven vSetkych
prejavov masovej kultiry na najniz8i spoloény menovatel. Socialisticka
spolo¢nost so spoloCenskym vlastnictvom aparatu, ktorym sa $iri ma-
sova kultdra, ma moZnost dcinnejSie odrazat takéto tlaky. Vrstvenie
jednotlivych umeleckych prejavov podla ich funkcii aj podia naro€nosti
umeleckého sprostredkovania v8ak ostdva aj v socialistickej spolo¢nosti.
Ak sa mé& desiahnut optiméalna vnimavost spolodnosti pre estetické
funkcie umenia, treba zachovat vnatornid jednotu celej tvorby so stup-
fovitym narastanim zioZitejSich funkcii v&c¢Sej vnimatelskej naroé-
nosti. Niektoré zakladné znaky a funkcie populdrnej a umeleckej hudby
sa v8ak od seba odliSuja. Uzka spétost popularnej hudby so Zivotom vedie
k tomu, Ze sa prejavy v praxi hodnotia predovietkym podla tcinnosti na
posluchadov. Takéto hodnotenie vyplyva predovietkym z osobnych sen-
timentdlnych vztahov, ktoré si posluchaé¢ utvdra k hudbe a v ktorych
hraja rozhodujicu Glohu najrozli¢nejSie asocidcie mimoumeleckého cha- -
rakteru. Okrem toho vyrobny spdsob produkcie, typicky pre populdrnu
hudbu, vedie k nadmernému opakovaniu a obmiefianiu zikladnych typov,
¢o je v rozpore s poziadavkou origindlnosti umeleckej tvorby. VSetky
tieto okolnosti sG pri¢inou velmi rozSirenej domnienky, Ze v masovo
produkovanej popularnej hudbe vladne nepriama Umernost medzi ko-
merénym uspechom, pokladanym za kritérium ohlasu u obecenstva,
a hodnotami v zmysle meradiel umeleckej kritiky. Podfa vSetkého vSak
» Statisticky vyskum dokazuje, Ze najvacSie predpoklady pre komerény
aspech maja prejavy, ktoré si podla meradiel umeleckej kritiky nie-
kde v strede hodnotovej tabulky. Sito verejného-zaujmu pritom viac
vyraduje prejavy umelecky podpriemerné ako umelecky nadpriemerné.
V praktickom hodnoteni vidéSiny masovej produkcie popularnej hudby
sa bude vidy v znacnej miere uplatfiovat tlak prakticistickych poZiada-
viek dopytu a ponuky, relativizmus vyvierajici z rychleho opotrebtva-
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nia vyrazovych prostriedkov, nevyhnutnost vyvaZovat proporcie, ale
aj potreba sledovat sitasné tendencie kulturnej politiky a objektivne
potreby obecenstva, vyplyvajice z jeho vyspelosti. Tym sa v8ak nevy-
luCuje ani v tejto Casti produkcie estetické hodnotenie.

Avsak v popularnej hudbe existuju aj rozsiahle oblasti, ktoré si utvo-
rili systém preverenych a uzndvanych hodnét v zmysle meradiel ume-
leckej kritiky. Tento systém hodnét postupne prijimajd tvorcovia, obe-
. censtvo aj inStitGcie a ¢asom dosahuje zna¢nG stabilizdciu podobne ako

v _oblasti umeleckej hudby. Cast tvorby v oblasti populdrnej hudby si
uz teraz zabezpecila existentné formy obdobné formam umeleckej hud-
by a v podstatnej miere tym prispieva k jednote hudobnej tvorby
ako celku.

Niektoré zlozky miadého obecenstva pritom chapu funk&né odliSenie
populdrnej a umeleckej hudby netradiénym spésobom a hranicu medzi
uzitkovou a umeleckou tvorbou vedd vnutri kaZdej z tychto oblasti.

.V kaZdom pripade vSak rastie ich schopnost diferencovat v ramci po-
puldrnej hudby jednotlivé pridy i prejavy podla ich funk&éného za-
merania. . .

Pomer medzi naplnenim GZitkovych a umeleckych funkeii je cha-
rakteristicky pre kazdy jednotlivy prejav. Preto moéZu vznikat ume-
lecky narofné a zavazné diela v ktoromkolvek zéanri. Pritom ma vsak
kazdy Zaner alebo druh hudby typicky sGbor funkecii, ktoré sa zZvy-
¢ajne napifiaja v rdmci jeho rozsahu. Vznika tym pomyselna hierarchia
(pyramida) hudobnych zinrov, v ktorych populdrna hudba ako celok
wvori spodnd hranicu a plynule prechadza do oblasti umeleckej hudby.
No ani tie zanre alebo hudobné druhy popularnej hudby, ktoré sa cha-
rakterom svojho zvy¢ajného stboru funkeii najvaésmi priblizuji k ob-
lasti umeleckej hudby — napriklad dZez, rock, blues, Sanson, folk music
— nemdZu opustit jednotu Zanrov populdrnej hudby ako ¢&iastkového
celku, ak nechcG natolko zmenit svoje existenéné formy, Ze by to
ohrozilo ich dalSiu Zivotnost v spolotenskej §truktdre. Kontakt s do-
statocne Sirokym obecenstvom je pre vSetky druhy a Zzanre popu-
larnej hudby Zzivotnou nevyhnutnostou a stiva sa tak permanentnou
previerkou ich spolofenskej uzito¢nosti. K umelecky najispesnej§im
predstavitelom svetovej populdrnej. hudby patria préve ti, ¢o si uve-
domuji tato dialektickG viizbu a premiefiaji poznanG nevyhnutnost na
tvorivi slobodu.
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. NA ZAVER

\
Uplatnenie hudby v naSej technickej civilizdcii nadobdda stile nové
a nové formy.

Starostlivo vybrana hudba zaznieva zo skrytych reproduktorov Vo
vytahoch i v kabinach lietadiel. Ma tu prekondvat nas$ pocit klaustro-
fobie a tzkost pri Starte alebo pristavani. Hudba tvori zvukovi kulisu
v baroch, kaviarfiach a bistrdch. Odbornici ju vyladuji na takd in-
tenzitu, aby pre susedov pri vedlajSom stole pohltila dryvky kon-
verzacie, ktoré by k nim mohli_preniknit od naSho stola a dodal
nam tak pocit sukromia, Pfogramovanie hudby vysielanej do tovaren-
skych di€ ¢l inych prevadzkarm sa stalo vedou. Tempo rytmu aj
vyraz hudby sa tu prispdsobuji krivke tnavy, vyvolanej osemhodi-
novou mechanickou pricou a maja pdsobit ako protiliek.

Spominam na istého zahrani¢ného vydavatela, ktory v Sestdesiatych
rokoch nakupoval v Ceskoslovensku nahravky ur¢itého druhu hudby
— estradnych sla€ikovych orchestrov, ale aj osobitne vybranych viet
z popularnych klasikov. Okrem iného mali sliZit na pomerne spec1alny
Gcel. V dentistickych laboratéridch dostavali pacienti na uSi dvoj-
kanalové sluchadla Jeden kanal viedo!l tdto hudbu, druhy elektromcky
»biely Sum". Vysledok mal vyvolat dojem, ktory v pacientovom vni-
mani prerusﬂ neprijemné pdsobenie dentistickyich @konov. Niekolko
skladatelov vaznej hudby, s ktorymi sa tento podmkatel’ nahodne stre-
tol, vyjadrilo rozhorcenle nad takymto zneuZivanim umeleckého diela.

,,Co chcete,” znela pohotova odpoved. ,,MéZe azda mat umelec vzne-
Senejsi ciel ako zmiernovat I'udska bolest ?*

Nepochybne je to velmi uSlachtily ciel. No metéda, akou sa dosa-
huje, je metédou technologickych operacii a nie umenia. Vo v3etkych
pripadoch, ktoré sme uviedli — a ich zoznam by bolo mozné lubovol-
ne rozsirovat — sa hudba pouZiva ako zvukova kulisa, nie ako umenie.
Ti, ktori vidia v hudbe predovSetkym umenie, hovoria o zneuZivani
hudby.
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No zvukovu kulisu uZ neoddiskutujeme. Aj ona slizi zivotu a spri-
jemniuje ho, v istom rozsahu je o€ividne aj objektivne potrebnd a spo-
lotensky uZito¢na. V civilizdcii dvadsiateho storofia sa v neocakdvanej
miere rozrastla produkcia hudby a jej vyuZitie. Tento rast radikélne zme-
nil niekdajs$i pomer medzi hudbou ako umenim a Gzitkovou hudbou, sla-
ziacou na mimoumelecké funkcie. MoZno ocakavat, Ze tento vyvin bude
aj nadalej pokracovat a nie je vylacené, Ze raz dospejeme do situéacie,
ked ,,hudba ako umenie* bude iba jednym a pomerne vzacnym pripadom
vyuzitia hudby.

Ak ma spoloénost zaujem aj nadalej uchovat hudbu ako umenie, je
jej povinnostou podporovat tendencie umoZiiujlice véadSie uplatnenie
umeleckych funkcii hudby vSade tam, kde sa utvori miesto pre ich
rozvijanie. Cast masovej produkcie popularnej hudby tvori logicky pre-
chod medzi GzZitkovou hudbou s mimoumeleckymi funkciami a hudbou
so stale rastdcou néroCnostou. Iné jej Casti plynule smeruji k hudbe,
v ktorej uz prevazuje stbor funkcii charakteristickych pre oblast ume-
nia. Historickd zasluha pop music poslednych desatro¢i spoéiva v tom,
ze tieto jej tendencie utvorili novy priestor pre umelecké prejavy tam,
kde to predtym nebolo natolko zvytajné a Ze sprostredikovali umelecké
zazitky aj obecenstvu, ktoré by mozno nikdy nepriSlo do styku s hu-
dobnym umenim. Zasluhou tych najlepSich, ktori prispeli k tomuto vy-
vinu, je aj to, Ze sa pritom nikdy nedostali do izoiidcie od hudby,
ktorad sa castou svojich funkcil moZe zidrovenn prihcvarat dostatoéne
Sirokému okruhu obecenstva a uchovidva tak jednotu hudobnej tvorby
v celej jej Sirke.

Protf. Antonin Sychra sa vo svojom diele Hudba ofami vedy zaobera
postavenim hudby v socialistickej spolo¢nosti. Uvddza Adornove pri-
pomienky, ktoré sme Ciasto¢ne citovali, komentuje vysledky sociolo-
gickych vyskumov Ceskoslovenského rozhlasu a konStatuje, Ze socia-
listickd spolotnost mé moZnosti rieSit tieto problémy. Poznamendva
v8ak, Ze ,preklenutie priepasti medzi vaZnym umenim a spotrebnou
tvorbou je conditio sine qua non®“. Sthlasi so zdvermi sociclégov, Ze
situédciu ,,nemoZno cvplyviievat svojvolne, bez reSpektovania danych
zékoniltosti, bez hlbokej teoretickej a experimentdlne overovanej ana-
Iyzy“.

Populdrna hudba méze byt nepochybne vyznamnou zlozkou hudobnej
kultury, ktord pomdha preklenit priepast medzi vaZnym umenim & spo-
trebnou tvorbou. V niektorych pripadoch méZe byt sama vaznym ume-
nim. Ak jej mame utvorit ¢o najlepSie predpoklady na dosiahnutie
toh®o ciela, musime sa usilovat poznat jej moZznosti, zdkonitosti aj
vSeobecné vyvinové tendencie. Malym prispevkom k tomuto poznaniu
chcela byt aj té&to kniha,
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POP MUSIC: BUSINESS, INDUSTRY AND ART
(SUMMARY)

A FEW THOUGHTS BY WAY OF INTRODUCTION

(Art music, folklcre and popular music — The beginnings of twen-
tieth century’s popular music — Decisive role of mass communica-
tion media and Afro-American music elements)

(Birthplace of the new elements: U. S. A. — ,Pop scene* at the
beginning of the 20th century)

(Provocative character of the new elements — New popular music
linked to fashion, dance and behavioural patterns — Its condem-
nation in the twenties, thirties and fifties — Towards a more ob-

jective viewpoint)
(Structure of popular music: Unifying force of the mainstream,
a relative independence of minority currents — Integration through
mass communication media — Panta rei)
(Jazz: the first kind of Afro-American music surpassing the limits
of popular music — Its specific character and social recognition —
New forms of popular music as alternatives to European music
conceptions)
In addition to ,serious“ (,art“) music and folklore, which is ty-

pical above all of feudal society, industrial revolution brings a new
kind of ‘music — popular music. Popular music serves a function sj-
milar to folk music in the preceding epoch. However, it inserts a new
link between the creator and the listener: an intermediary for whom
the dissemination of this music is motivated by economic interests.
In the 20th century, this intermediary activity takes the form of

a

complex of economic institutions.

Two sets of reasons contribute to the abrupt change in character
of popular music at this time:

1.

The rapid growth of mass communication media which make it
possible to expose listeners all over the world to the same music
stimuli and thus unify musical experience and taste,
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2. The invasion of non-European, above all Afro-American music ele-
ments, which — combined with the elements of European tra-
ditional music — form a new musical language, differing diametri-
cally from that of European art music.

Successive waves can be traced in the penetration of non-European

elements. Each of them meets with opposition at first, but step by step

they are assimilated and, meshing with tradiotional elements, they
form new and widely accepted syntheses. At the same time, this
process creates conditions for the beginning of a new wave which
goes through a similar procedure on a different level. This book
attempts to illustrate this process by quoting and comparing critical
reviews of ,jazz“ in the U. S. in the twenties, of swing in Cze-
choslovakia at the beginning of the forties (,,jazz* of the twenties was
already considered entirely acceptable dance music at that time) and
of rock and roli in the fifties, both in the U. S. and in Czechoslovakia.

(This new and provocative music was sometimes considered to be

an expression of enemy political ideology in both countries.)

It may not be quite correct to regard the development of popular
music as a succession of short or long-lived fashion waves. In pre-
ference to this, the process may be considered one of successive chan-
ges 'in the mainstream, resulting from altered relations between the
relatively independent minority currents (such as blues, country &
western, folk music, rock ete.). ,Fashion wave“ is usually a period
in which one of these minority currents penetrates deeply into the
consciousness of the general audience and correspondingly affects the
mainstream of popular music, while its characteristic elements are
assimilated and watered down by the mainstream. The Fashion wave
is perhaps the least authentic period in the life of the minority current
whose individual development may continue its own way even after
the Fashion wave has ebbed.

Popular music is closely connected with the technical development
of civilisation and with changes in the environment, fashion, behaviou~
ral patterns and aesthetic and ethical codes. Individual waves often
become manifestos of nonconformity, arising from the customary ge-
neration conflicts. To understand their meaning, function and possi-
bilities, one must not begin from wishful thinking and voluntaristic
ideas about the form popular music should take according to the
observer’s conviction. It is necessary, instead, to study the mechanisms
and objectively valid laws which one observes in the development of
popular music of the 20th century.

A continuous supply of new, different expression-elements that defy
the unifying mechanisms, and the fact that for a certain section of
its creators, as well as of its audience, some aspects of popular music
express artistic messages and induce aesthetic experiences, make it
possible for some minority currents within popular music to assume
some of the functions which until now have been mostly the province

232

Skenovano pro studijni ucely



of art music. If these minority currents (such as jazz, partly rock,
etc.) prove their viability and aesthetic importance, after some time,
they may be accepted by society and its art and cultural institutions.
Their capacity to survive within the frameword of popular music, ho-
wever, depends on whether the amount of information they carry does
not conspicuously exceed the limits established by the set of functions
that popular music as a whole usually fulfils.

These icurrents neither can nor are intended to replace tradiotional
European art music. However, they can create room for a new kind
of art and thereby, to widen the scope of man’s aesthetic expe-

rience,

1I. A SMALL INVENTORY OF TERMS

1. (The twenties: Good old time music — Evergreen — Musical)

2. (Swing) ’

3. (Blues, rhythm and blues)

4. (Soul)

5. (Country & Western)

6. (Folk music)

7. (Rock)

8. (Folk rock)

9. (Rock and serious music)

10. (Rock and jazz) .

11. (West coast, psychedelic, underground and other labels)

12. (Mainstream of the rock synthesis — Mariachi sound — Latin
America — West Indies — Africa — India — Europe: Latin

and Slavonic elements — Chanson — Theory of the transitory stage
between folklore and pop music)

13. The seventies — Electronics — Various kinds of the great synthesis
— Contemporary music and Middle-of-the-Road — Lack of new
great personalities

The author tries to characterize briefly the musical traits of the in-
dividual currents which play the most important part in shaping today’s
mainstream of popular music, and to define their contribution to con-
temporary musical language. Two wide syntheses have been formed
to date in the 20th century popular music, and their dissemination
has been wider than that of any music culture in the history of man-
kind. The first of these was the swing synthesis, originating in the
thirties and forties — at a time when the second or third generation
of Americans and Eurcpeans, exposed to Afro-American music ele-
ments through jazz and its predecessors, were able to express them-
selves freely using these elements that were now sufficiently wides-
pread and assimilated. The second synthesis began to take shape, after
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the rise of rock and roll, in the second half of the sixties. At first
it had the character of a manifesto for a generation for whom the
swing synthesis had already lost its provocative and non-conformist
traits. The basic music material was supplied by the elements of Negro
urban folklore, influenced by big-city civilisation in the middle of the
20th century and characterized, above all, by the use of electropho-
nically amplified instruments. Since the second synthesis had even
wider nets of mass communication means at its disposal, it drew with
even greater facility on varied ethnical spheres — e. g. on the Latin-
American or Carribean circuit, and also on the exotic Oriental cul-
tures (India) or on European folklore of different kinds. The folklore
elements, originating in a territorially limited ethnical sphere, are
thus made accessible to a much wider audience, but in this process
they lose much of their original ethnical puritv.

11I. CZECHOSLOVAKIA: THE HOME SCENE

1. (Bohemia and Moravia at the beginning of the 20th century —
Brass band music as an expression of Czech national feeling under

the Hapsburgs — ,,Salon music* — Polka and Waltz music)
2. (Songs of the ,tramp movement” — First stylizations of modern
dances — Fox-polka and ,Popular tango“ — Operetta and musical

films — Preparations for the swing synthesis)
3. (Swing Era in Bohemia and Moravia)
4. (Popular music after February 1948 — The Amateur Art Movement
— Orientation towards folklore — ,Mass Songs“ — ,Estrada Mu-
sic*)
(Songs of the cabarets — Post rock-and-roll synthesis — The sixties
and seventies) ‘ '
(Slovak popular music at the beginning of the 20th century and
after World War I. — Slovak tango — ,,Csardas fox“)
(Slovak operetta — Influence of German dance music — Swing
as a stylistic basis of the new Slovak popular music)
(Slovak popular music in the sixties — The importance and in-
fluence of the Bratislava Lyre Festival — The seventies)
In Czech and Slovak popular music, the process of acculturation and
of gradual changes in the expressive means of popular music of this
century developed at different rates of tempo, corresponding to the
degree of industrialization and transformations in the structure of
society. In the Czech-speaking parts of the country the penetrating
impulses of new popular music met almost entirely with the »polka
and waltz* music, in which the folklore tradition already existed in
applied, mediated form. In Slovakia there occasionally came about
a conflict between the new currents and the folklore traditions in
their original form, which can best be seen today in the better pre-
requisites for an artistically convincing and more expressive adapta-

=
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tion of the folk-rock type. In both national cultures transitional mu-
sical types emerged, preparing the music perception of the broad
public for the consumption of new expressive means. In Czech-speaking
regions this role was fulfilled by the fox-polka and a ,,polka-and-waltz
tango“; in Slovakia by the Slovak tango and the csardas-fox. It is
" interesting to note that such transitional types, conditioned byt local
traditions, appear primarily at a time when the difference between
the new expressive means and the domestic traditions is very striking;
as soon as this difference is reduced, types of a more universal cha-
racter prevail. _

There was a general acceptance of the swing synthesis, which had
made the new type of popular music acceptable to the broad mass
of listeners. In Czech speaking areas this happened earlier than in Slo-
vakia. Slovakia lacked the influence of progressively oriented repre-
sentatives of vanguerd art music for the more rapid penetration of
jazz which, in the Czech-speaking areas, formed good prerequisites
for early swing as early as the period between the two great wars.
In contrast to this, the sharply growing efforts to achieve national
emancipation and endeavours to create an independent national cul-
ture, in all spheres, provided the prerequisites in Slovakia, in the
sixties, for the development of Slovak popular music to become accele-
rated, even gaining for it social prestige which, in some cases, exceeds
the present possibilities of popular music in the Czech-speaking re-
gions.

The drawback in the developments in the second half of the six-
ties, first in Czech-speaking regions and then in Slovakia, were chiefly
in the indecisiveness and disunity of administrative cultural-political
conceptions. The result of this situation was an increased commercial
pressure tending toward the levelling off of all popular music and
the music and the lyrics.

Today Czech and Slovak popular music faces the equally urgent task
of standing up to these pressures by the creation of organizational
assumptions so that the artistic criteria in popular music can play
a more decisive role.

IV. BETWEEN INDUSTRY, BUSINESS AND ART

1. (The extent of business involvement in popular music — Its be-
ginnings — Radio — Disc-jockeys — TV)

2. (The record industry — A & R man — Exclusive contracts —
Singles and LP records — Juke boxes — Tapes and cassettes)

3. (Growth of the importance of performing artists — Agencies and

fees — Mass festivals)
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4. (Charts and Hit Parades — Influencing mass taste)

5. (Publicity is not God — Differenciating audiences and opportu-
nities for minority trends — Creative tendences as one moving
force in development)

6. (Pop music and other art forms — Institutional criteria of art
— Some parts of pop music acquiring a new set of functions)

7. (Pop music industry' in socialist society — The place of popular
music in the economics of music and culture — Commercionali-

zation and necessity for a close co-ordination between all pro-
duction and distribution institutions)

The rapid growth of mass communication media and the technique
of sound recording in this century created new possibilities for music
to be made accessible to mass audiences. At the same time, these
media and techniques influence ‘change in the forms and character
of today’s musical life. Active performance of music gives way to con-
suming musical tins. Printed sheet music is replaced by record or
tape recording.

New means have been placed at the disposal of the music of every-
day need and consumption and its production and distrubtion has
acquired the character of an industrial activity. Radio, TV, record,
tape, cassette, music publishing houses, concert agencies are forming
more and more complicated nets of relations which are guided and
ruled by new legal codes and norms. The author tries to illustrate,
by some examples, how these relations can influence our musical life,
how they can shape the relations between individuel kinds of music,
etc. As a result of all these presures, popular music is turned into
merchandise,

The system of Charts and Hit Parades fulfils the important role
of a marketing and publicity tool. In view of its pressure upon an
audience, it can create a ,false consciousness“ and help to control
and manipulate the consumer. However, owing to the wide extent
of producticn, it is also an important means of information, almost
indespensable both for the producer and the consumer.

The experience of the last decades shows that not even in capitalist
society do producers have unlimited possibilies to manipuiate the con-_
sumers and mould their tastes. The growing scope of popular music’
production also creates room for its inner differentiation and strati-
fication, and minority interests, broad enough to be ecconomically sig-
nificant, can introduce into industrial production certain tendencies
that do not conform to the demands of mass production and mass
taste. At the same time, popular music is a sphere in which some of
its creators develop their creative efforts and in which a part of
the audience looks for aesthetic experience. There is a dialectic ten-'
sion between these forces and the moving forces of industrial pro-
duction and distribution. Artistic intentions can be realized only through
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the industrial apparatus, and the character of industrial production
can never prevail to a degree which would completely rule out any
trace of artiistic aspects. '

Even in socialist society, popular music is produced and distributed
in an industrial manner. State ownership of the production and dis-
tribution apparatus, however, might create an opportunity to coordi-
nate the activities of the individual links of this chain in such a way

‘that the interests of the society are observed above all. This pre-

supposes the knowledge of all the relations existing between, the in-
dividual aspects of the industrial and commercial apparatus and ob-
servance of the objectively existing rules and development tendencies
in this sphere. ‘

V. POPULAR MUSIC AND SOCIETY.
1. (General character of the revolt of jazz and rock — New situation

of the young generation in our time — Growth of the social sig-
nificance of groups of young people of the same age — Rock as
a vague protest of adolescency)

2. (Different contents of the rock revolt: ,,To shock adults!* — Attack

on social taboos: the sexual revolution and drugs)
3. (Cultural revolution: protest against the codes and ideals of the -

consumer society — ,,Unwillingness to grow up“ — Utopistic ideals

of the San Francisco scene — Shallowness of the philosophical
basis and disillusion — Show business makes protest a fashion)

4. (Basic function of popular music in socialist society — ,,Commited
song® in the broader and narrower meaning of the term — Ideolo-
gical qualities and artistic persuasiveness — Positive values of the
generation conflicts -—— The socially committed song as one of the
values of contemporary pop music)

New. currents of popular music, using unusual expressive means and
having a provocative effect on older generations and broader cirles
of the ,not in® easily become the bearers of a generation protest.
This role was played until about the fifties of this century by jazz,
whose function was later taken over by rock. .

The basic character of such protest in usually rather vague and bears
the traces of adolescent dissatisfaction with the world. Only rarely

it is linked to any ccncretely formulated programme on how to change

this world. When such a link comes about, there usually is an affi-
ligtion (particularly in capitalist societies) with left-oriented tenden-
cies.

_ In the sixties the social and political connotations of rock music
increased considerably, notably under the influence of folk music,
whose basic features always included an ability to comment directly
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on immediate and sccial events within the singer’s range of interests.
In the United States and other capitalist countries, a segment of
popular music began to express basic disagreement with the life of
the consumer society and cast doubt on nearly all the customary
conventions in thinking and in establishing practical life goals and
styles. The intellectual starting point for such manifestations pen-
dulated between ambiguous pubescent dissatisfaction and the more
concisely formulated political platforms of manifold hues, including,
among others, expressions of a decidedly pacificist or, on the contrary,
anarchist character. The social turmoil went beyond the frontiers of
popular music and became evident in specific actions, for instance anti-
war demonstrations, the formation of Utopian communes or mass fes-
tivals and gatherings. The extent of the movement was so great
that economic interests compelled the entertainment industry to place
itself partially at the -service of this movement. But in doing so,
the movement moved into the stage of a fashion wave and lost its
original directness and artistic conviction, so that by the beginning
of the seventies this fashion wave quickly receded. A number of lea-
ding artistic representatives of the movement fought this trend, ex-
pressing their ,,protest“ against the pulverising of social commitment
in popular music by extending the range of their subject to other
spheres without demeaning their artistic level. The development to
date has shown that popular music can, to a certain extent, even
express one’s attitude to outstanding social questions and that for
a part of its creators and listeners it is a naturasl thing to use
it to such ends.

Discussion on the ideological effect of popular music which is going
on in the socialist countries must start from a basic definition of
the function of popular music. This is determined by the prevalence
of its entertainment and recreational functions; it must also be in
line with the present state of maturity of the domestic audience,
the latter’s own musical tradition and objective needs. Ideology, stres-
sing features corresponding to the way of life of a socialist society
and its moral code, makes itself felt in the artistically persuasive

. elaboration of themes and motifs, encompassing the life of an indi-
vidual in society in its full length and breadth. Every artistically
persuasive work corresponding to these demands may be regarded
as commited in the broad sense of the world. Popular music, however,
provides the possibilities for the rise of\ committed expressions in
the narrower sense, i. e. the kind that deal with socially serious sub-
jects of a more general impact. Such expressions will always form
but a minority of overall popular music production. The emergence
of a new generation can be important since it is seeking its own
answers to the basic questions of life and tries to express it parti-
cularly through popular music, whose expressive means correspond
to its manner of perception and life style.
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VI. MUSIC AND THE ART OF SOUNDS

1. (Limited possibilities of analyses by traditional means — Modal
melodic and harmonic feeling, tectonical laxity — Non-existence
of the ,,work® in the European meaning of the term -— Music

written and improvised, ,existing“ and ,originating” (,seiende“

und ,,werdende®)

2. (New criteria for evaluation: feeling, drive, show, invoivement —
A different kind of musical hearing — Musical and sonic elements
of music structure)

3. (Marshell McLuhan’s theory — Hi-fi, stereo sound and four channel
stereo — Kinetics and the sound-aura of rock music)

4. (Practical results of the qualities of new music conceptions — EX-
perimental character of new technologies — Studio work instead
of composing — The producer as a creative artist) ‘

Musical qualities of the new pop music are often examined by
traditional methods cf melodic-harmonic-formal analyses, derived from
European art music of the nineteenth century. This procedure may
sometimes lead to distorted results. Of considerable impcrtance in
pop music are the principles of direct spontaneous ecreation which
are totally different from the European principle of ,,composed® music.
Even some representatives of European art music consider the lack
of ,spontaneity” in European composed music as a limiting factor.
Hence their attempts to combine certain methods of European art
music with jazz, improvisation, etc. In the customary chain ,creator
— work (noted in writing) — interpreter — listener®, pop music
often leaves out the link ,,work (noted in writing)“, or supplies
the written notatiorn of the work only additionally, after its sound
‘recording. This procedure brings popular music closer to folk music
tradition or to exotic non-European music cultures, where music is
developing without ever making use of a written nctation. This makes
it easier to transfer the substance of the aesthetic effect into other ca-
tegories which do not exist in European art music are non-expressible
by means of written notation (e. g. swing, drive, involvement).

In additionn to this, this sphere may create its own aesthetic ideal
which emphasizes above all the sonic character of the musical work
and suppresses some other parts (e. g. the tectonical-constructive
aspects). This principle, too, can be found in some non-European mu-
sical cultures. Due to these facts, the aesthetic message of this
music is not transferable without previous assimilation of the atti-
tudes of perception and can be understood above all by that gene-
ration of listeners for whom new pop music forms an indivisible and
logical part of their environment. A new type of musical hearing seems
to arise here. The role of the new basic unity — art work in the
shape of an artefact — is taken over by the grammophone record,
in which an important part of the complex aesthetic effect may also
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be the graphic lay-out and sleeve notes, as well as the sonic and tech-
nical qualities of the recording, often making use of the technique
of acoustica! collage. When the synthesis of these means with fra-
ditional Europearn' elements means reaches a certain level, new popular
music can make use both of the spontaneity of improvisation and of
tairly advanced tectonic and structural methods (e. g. in certain LP
records conceived as thematic entities, etc.). In extreme cases, new
aesthetic values may arise that cannot be achieved and repeated in
any other art form.

VII. A FEW NOTES ON THE AESTHETICS OF POPULAR MUSIC

1. (Difficulties caused by the extensiveness of the materiai — Its dif-
ferentiation — A fiction called ,,the average listener“ — Mass cul-
ture and its critics — Music in socialist society)

2. (Popular and art music as components of one entity — Typical traits
of popular and art music — Evaluation of popular music by its
effect on the listener only)

3. (,Praise of bad music“ — Popular music as a means of ,,making
life more agreeable* — The relation between the aesthetic value
of a song and its appeal to the audience — The influence of mass
production on aesthetic values)

4. (The hierarchy of musical genres and types — Young audience and
the set of functicns it ascribes to art and pop music — The limits
of popular music established by its necessity to keep in contact
with wide sudiences)

An aesthetic evaluation of popular music meets with the difficulty
caused by this music’s extensiveness and rich internal differentiation.
Popular music includes works which do not follow any other aim but
to serve as applied, mass produced and distributed products to answer
some of the basic needs of man (mere entertainment, recreation, etc.).
On the other hand, it also includes works whose set cf functions ap-
proaches the set of functions customary in works of art music.

Popular music is a part of mass culture. Critics of mass culture
in capitalist society believe that products of mass culture cannot escape
the standardizing pressure which brings the level of all products down
to the lowest common denominator. Socialist society, with state owner-
ship of the apparatus through which products of mass culture are
produced and distributed, has the possibility to resist this pressure in
a more effective way. The stratification of individual works of art
according to their functions and according to the demands they make
on the listener, however, remains valid even in socialist society.

If optimal receptiveness of society towards aesthetic qualities of
art is to be preserved, it is necessary to keep the internal unity
of music as a whole, with functions and demands on the listener
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rising gradually but uninterruptedly from the bottom to the top. Ho-
wever, there is a difference between some of the principal traits and
qualities of popular music and art music. Popular music tends gene-
rally towards the principle of expressing certain fixed stereotypies,
while art music stresses originality of every work. Basis tendency
of art music is to create a tension between the expected conventions
(norms) and their fulfilment; the basic tendency of popular music is
just to fulfil the expected conventions (norms). The close connection
between popular music and life means that its works are often ,in
practice, evaluated only by their effect on an audience. In such an
evaluation, the personal, sentimental attitudes of the listener towards
the music are often decisive, and ih such attitudes various non-musical
associations often prevail. Furthermore, methods of mass production,
typical of popular music, lead to excessive repetition or modification
of basic types, which is contrary to art music’s desire to achieve ori-
ginality.

All these lacts give rise to the hypothesis (fairly frequent among
professionals in this sphere) that in mass produced popular music art
values decrese to the same degree as success with an audience increa-
ses. To disprove this, the author mentions the results of some statistic
research he has carried out on this subject. The sales of all singles
and LP records released by the Supraphon record company within one
year have been compared with their reviews by professional critics.
(Since 1967, Supraphon’s entire pop music production has been re-
gularly reviewed by a panel of five critics, in which different gene-
rations have been represented and which has included both critics with
academic training and experts from the specialized trade press.). The
results show that in the current production of singles, the best sales
have been achieved by records which the critics placed somewhere
around the middle of the scale of values. The sieve of the audience's
interest discards in greater number the works considered by the cri-
tics to be below average, and only to a smaller degree those consi-
dered to be above average. However, works that are well above the
average appear very rarely among these releases (based on the local
preduction of the current year) and the critics very seldom place a re-
cording in the upper third of the scale of values.

This implies that in mass produced popular music works of outstan-
ding aesthetic qualities are rare and that in any practical evaluation,
the pressure of the practicist demands of enquiry and offer will
always be felt. A purely aesthetic evaluation is difficult also because
of a certain relativism arising from the rapid exhaustion of expressive
means, from the necessity to keep a balanced proportion between dif-
ferent kinds and genres of popular music, to observe contemporary
trends in society’s cultural policy, and to take into account the ob-
jective needs of the audience corresponding to their actual cultural
niveau. This, however, does not mean that an asthetic evaluation of
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this part of the production of popular music must be ruled out al-
together.

On the other hand, popular music also comprises spheres where ~
a system of aesthetic evaluation conforming to the standards of art
criticism had already evelved. This system is being gradually accepted
by artists, audiences and institutions, and after a certain time it
reaches a degree of stability characteristic of art music. In the sta-
tistical survey carried out by the author, this sphere was represented
by Supraphon’s pop and jazz LP records released within one year.
This repertoire included also recordings issued on a licence basis and
selected from the world’s production of the last 30—40 years. The
company’s editorial policy in the sphere of LP’s concentrates above
all on records which, by general consent of world critics, have already
reached the status of proven and accepted values. This has been con-
firmed again by local critics after the release of these records in
Czechoslovakia. An extremely large percentage of the total production
was placed by the critics in the top third of the scale of values. (See
tab. on pp. 217.)

This seems to indicate that a part of the production of popular music
has developed forms of existence similar to those of art music which,
to a considerable degree, helps to maintain the unity of music as
a whole. Another proof of this trend is the existence of a specialized
expert press and literature of a more serious character than shallow
fan magazines, the attitudes adopted by some publishing, recording
and broadcasting companies, a certain support (both moral and mate-
rial) accorded this music by public institutions and some further measu-
res corresponding to the usual eriteria of institutional acceptance of
art.

Besides, for some sections of the young audience there is no basic
difference between the set of functions usually fulfilled by art and
those by popuiar music, and they draw the. dividing line between ,.ap-
plied* and ,,art“ music within each of these kinds of music. Some works
of art music, such as Baroque or Classicist music, may be consumed
by this audience as ,,applied“ or background music, while som works
of popular music may be followed with a concentration and aesthetic
involvement which the older generation reserved for art music only.
Quotations from some contemporary sociological research are jntrodu-
ced in this work to prove this point. At any rate, a young audience
shows an increasing ability to differentiate between different kinds of
music or different works within the sphere of popular music according
to the function they serve. The older generation usually does not
posses such an ability.

From the point of view of aesthetics, the relation between ,,applied®
and ,,art“ functions is unique for every singular work. This is why
‘works that are aesthetically significant and demanding may originate
in any type or genre of music. At the same time, however, every kind
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or genre of music as a whote has a typical set of functions which -
it most frequently serves. This creates a certain hierarchy (pyramid)
of genres, the lower and wider part of which is formed by popular
music which gradually passes over into the sphere of art music in
the upper and narrower part. However, not even those types or genres
of popular music which, by their usual set of functions approach most
closely the sphere of art music, can entirely severe their connections
with the remaining genres of popular music, unless their forms of
existence are changed to such a degree that this endangers their ca-
pacity to survive in the given social structure. This is the reeson
why the majority of artists of popular music who set out to mzke
use of the new expressive means or to express more significant con-
tents and messages, usually stop when they have reached a certain
critical point and often go back to works characterized by a more
basic set of functions. Contact with a sufficiently wide audience for
all types and genres of popular music is.an unavoidable necessity. The
greatest artislic success is usually achieved by those artists who are
fully aware of these limits and the natural boundaries of their crealive
efforts and in this way are capable of turning the recognized necessity
into freedom. ’

Translated by the author and Joy Kohoutovi
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