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vera ideologia della Controriforma, intraprese una totale riscrittura de]
ma; rimodelld cosf situazioni, schemi, episodi richiamandosi drrettamemzztl:-
I'lliade di Omero, riducendo e attenuando tutto cid che poteva apparire i
contrasto con una rigida compattezza strutturale. Approntd un poema Conl_ln
pletamente diverso dal precedente, col titolo di Gerusalenzme conguistaty in
ventiquattro canti (lo stesso numero dei libri dell’lliade), dedicato 2 Cin’ .
Aldobrandini, che apparve in due edizioni, a Roma nel 1593 € a Pavia nel 15210
_ _Nel nuovo testo vepiv-ano espunti interi episodi del precedente o reSp?r:r.l
ti ai margini gli accenti pid sensuali ed erotici, mentre Per contro si intens;.
ﬁc?vanp le immagini di un eroismo austero e magniloquente, di una religio
sita cerimoniosa e celebrativa. Come SOStegno a questo nuovo i:x'«-:oro Tfss ;
rielaboré completamente i giovanili Discorsi dell'arte poetica, 'bblicando
nel 1594 i sei libri dei Discorsi del DPoema eroico; e motivo e dﬁi esplicita(-)
mente ‘Ia nuova struttura del poema nel Grudizio sopra la Gerysale ’ 2ime da Iy
medesimo riformata. " 5

5.2.7. Intorno al poema: la Ppoetica di Tasso.

Critil(l:]al;a:g rﬁa ?rle;ajlone poetica si connette strettamente alla riflessione
Sl noﬁ s.cntrurzli cerca sempre di confrontarsi con schemi
e Ieﬂemriae generali. Egli usente a fondo dell’orientamento
o, aveva assunto con lq diffusione delle poctiche ari-

€ (CIT. 4.4.16), un orientamento teorico che si incontra con il biso-

gno di giustificare il proprio i
: ; comportament i scrittore e di
tenere riconoscimenti sociali. : e

b s
pid tardi Discorsi def poemzn;gzpcjr aégogl :i]to el e
€ dagli altri numerosi scritti polemici
Tritti polemici e

apologetici —
pologetici — non spostano Ia bage teorica fissata fin dalla giovinezza

97). Il riferimente agli schemj i
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e tra vero, verisimile e meraviglioso. Mentre alla storia appartiene I’ambi-
to del vero, alla poesia compete quello del verisimile (cio che appare vero
o che si avvicina al vero). La poesia epica deve rappresentare le azioni piﬁ,
nobili e illustri, gli effetti della virt pid alta: deve ricorrere percio a con-
tenuti storici e costruirvi sopra finzioni che abbiano una forte sembianza
di realtd. Ma alla poesia ¢ intrinseco il fine del dileto, e per raggiungerlo
occorre integrare il verosimile con il meraviglioso. Bisogna comunque evi-
tare le favole pagane, le invenzioni fantastiche gratuite, e rivolgersi al #ze-
raviglioso cristiano, che nella coscienza del pubblico riveste appunto un
carattere di verisimiglianza e nello stesso tempo pud garantire il diletto che
si prova di fronte agli eventi soprannaturali.

Quanto alla forma da dare alla materia (la «testura» della «favola»), gli
eventi vanno presentati non come sono effettivamente accaduti, ma come
dovrebbero essere accaduti, e cioé nel modo piti verisimile e piti mirabile,
trasfigurando — ma non stravolgendo — il nucleo originario della storia. La fz-
vola, centro generativo dell’azione, deve essere «unica»: il metodo ariostesco

della «moltitudine delle azioni» e della varieta viene da Tasso rifiutato in no-
me di un’esig

nza di organicita e di coerenza. Egli & convinto perd che la va-
rieta sia una fonte essenziale del diletto: ritiene che 'unita e 'organicita del-
lazione debbano risultare da cose di diversa natura. Il poema deve porsi in
definitiva come un’immagine dell’universo, deve avere I'aspetto di «un pic-
ciolo mondes unitario e organico, ma ricco di situazioni.
Questa concezione del poema eroico (realizzata nella Gerusalemme libe-
i somma su un difficile equilibrio tra termini opposti come sto-
verisimile e meraviglioso, unita e varieta: storia, verisimile,
termini che alludono a idee di stabilita, perfezione immutabile, se-
rieta morale, clevazione eroica; finzione, meraviglioso, varieta si richiamano
all’esigenza del diletto e della comunicazione con il pubblico e consentono
un gioco letterario nutrito di sottili artifici e ambigue fascinazioni. Gran par-
te delle critiche dei revisori e dei ripensamenti dell’autore sono dovuti pro-
prio alla difficolta di mantenere questo equilibrio tra tensioni contrapposte.

5.2.8. La struttura narrativa della Gerusalemme liberata.

Si & accennato (cfr. 5.2.6) alla sensibilita per il tema della crociata ma-
nifestata dalla societa cattolica nella seconda meta del Cinquecento. Que-
$to tema rispondeva ad aspirazioni sia religiose che militari, poteva espri-
mere una ripresa in chiave controriformistica dei valori feudali e cavalle-
reschi, dare sfogo a una fantasia di rivalsa contro il mondo orientale e so-
Prattutto esorcizzare I'incubo dell’espansione turca.

Lassedio e la conquista di Gerusalemme da parte dei crociati nel lonta-
110 1099 si presentava d’altra parte a Tasso come un evento unitario, che f(?n-
deva motivi bellici e motivi religiosi e che in virtii della sua distanza storica
gli avrebbe permesso di arricchire la narrazione con elementi di finzione. Il
tema dava poi ampio spazio al «meraviglioso cristiano», chiamando in causa
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interventi di Dio e degli angeli a favore dei crociati, e delle forze inferngli,
favore degli infedeli.

Dato che non si narra interamente la prima crociata, ma solo la fase finy.
le — dall’ingresso dei crociati in Palestina alla presa della Citta Santg edel
Santo Sepolcro — 'azione ha in Gerusalemme il suo Centro, proprio come
Troia era al centro dell’azione dell'l/izde, modello a cui Tasso si ispiraya,

Nei venti canti del poema le imprese, gli atti eroici, i desideri, gli osta.
coli che sorgono dall’iniziativa dell’esercito crociato, si alternano alle dife.
se, alle astuzie, agli inganni (ma anche alle gesta valorose) delle forze jsly.
miche e pagane. Il vero protagonista dell’azione & naturalmente I'esercito
crociato. Sul campo cristiano vigila il capitano Goffredo di Buglione, ung.
nimemente eletto capo dell’esercito all'inizio del poema. Sotto la sua gui-
da_un insieme di cavalieri di diversa provenienza si trasforma in un corpo
unico, indirizzandosi verso un obiettivo comune. Ma a Gerusalemme —
luogo sacro per eccellenza e oggetto del desiderio e del movimento dell’e-
SCICIIO cristiano — si sono perversamente insediate le forze del male, Je
quali determinano movimenti centrifughi, che spingono i cavalieri a etta-

 re e ad allontanarsi dal loro obiettivo, Tra queste defezioni, la pig grave ¢

quella d\el giovane Rinaldo (capostipite degli Estensi), il quale, per volere

: et 5 . :
interventi divinj), che ?VO del poema & l’c?sercno crociato (sostenuto dagli
<o esplicitamente j ; “PRresenta i valori con cyj l'autore e il suo pubbli
loro che : - uanto aj i, si disti
veneo ) : Pagani, si distinguono tra co-
trove: ne risﬁltgouﬁrﬁflid = Gerusalemme éoloro Chgl;giscono al-
SIeme eterogen di - .
arnano tutto cjg che & 8€N¢o di popoli e personagoi i quali in-
SONo contare Sliﬁ';?lftg Izlzlilbalg - lc?n}ano dai valori m%rali eac%‘%ih gSSi pos-
disce loro dj ag; € lorze infernali mg T el
a .- b ma solo finché Dio non impe-
Fugesiony gire, Contrapponenclo il mondo cristi o s
€de con noteyole schematism ano a quello pagano,

0 ideologico, che esclude quet
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momenti di solidarieta e di alleanza tra lo schieramento cristiano e quello
saraceno, frequenti nella poesia cavalleresca italiana fino ad Ariosto.

Il campo del bene e il campo del male sono insomma irrevocabilmen.
te separati. In entrambi, pero, risaltano alcuni personaggi che raggiungo-
no una autonomia ignota alla tradizione cavalleresca: la grande vicenda
collettiva viene qui a incarnarsi in intense esperienze individugli che ne
complicano i significati, ne arricchiscono le sfumature, vi inseriscono ri-
svolti segreti ¢ inquietanti, capaci di mettere in dubbio la stessa rigida di-
stinzione tra bene e male. Gli eroi dell’epica antica — che pure Tasso tiene
molto presenti — si trasformano in personaggi travagliati da incertezze e
contraddizioni. Essi non si distinguono dalle masse solo per il loro smisu-
rato valore, ma anche per le loro qualita psicologiche, la loro inquietudi-
ne e problematicita. Benché tra loro diversi, sono legati gli uni agli altri da
cotrispondenze che sembrano tradurre le diverse facce dell’io del poeta,
dando corpo zi suoi vari desideri e fantasmi.

Tra gli eroi cristiani spiccano il capitano Goffredo e due giovani di ori-
gine italiana, Rinaldo e Tancredi. Meno suggestivo & il primo, ispirato in
gran parte dall’Enea virgiliano, e caratterizzato da atteggiamenti morali e
religiosi che ne fanno un esemplare eroe controriformistico. In lui (che ha
il compito di dare omogeneita all’azione dei crociati) Tasso esprime un’i-
stanza di ordine, che corrisponde al modello di «uniti» che egli cerca di
realizzare nel poema; tuttavia il rigore di Goffredo & spesso insidiato dal
dubbio, dalla difficolta di prendere rapide decisioni e di tenere unito un
esercito composito come quello cristiano. Il comportamento eroico e reli-
gioso di Goffredo non appare cosi del tutto semplice e lineare, ma con-
trastato e drammatico.

Rinaldo, la cui partecipazione & essenziale per la riuscita dell'impresa,
rappresenta invece I'eroismo allo stato puro, la giovinezza tutta rivolta al-
l'azione fisica, la decisa volonta di affermazione (lo muovono «d’onor bra-
me immoderate ardenti»). E un eroe «solare», che viene momentanea-
mente traviato non da un ripiegarsi su di sé, ma dalla sua disponibilita e
audacia. Dopo essersi liberato della magia erotica di Armida, trova con fa-
cilita la via della purificazione, che gli permette di distruggere la selva in-
fernale. In lui si concentrano gli aspetti pit squillanti e «positivi» della tra-
dizione cavalleresca che Tasso aveva gia vagheggiato nel giovanile Rinaldo
(del cui protagonista questo eroe ripete non casualmente il nome).

Figura «malinconica» e notturna & invece Tancredi, chiuso in un
dramma interiore generato dall’amore per la guerriera pagana Clorinda. E
questo amore a separarlo dall’esercito cristiano, a provocare in lui distra-
zioni e atti mancati. Tancredi si rende protagonista di un «errore» scon-
volgente, quando, dopo un lungo duello, uccide proprio 'amata Clorin-
da, scoprendone P'identita solo nel momento in cui la donna, in punto di
morte, gli chiede di essere battezzata. Turbato dai propri fantasmi,.Tan—
credi non riesce a vincere i malefici della selva, e anche il suo contributo
alla battaglia finale per la presa di Gerusalemme si risolve in un’impresa
tutta individuale: il duello con Argante, che si svolge in un luogo apparta-
to, lontano dalla scena principale. In Tancredi resiste 'immagine «corte-
%e» dell'eroe vittima di una malattia d’amore immedicabile; ma quell'im-
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magine si complica di pit sottili sfumaturf_:, tanto che nel personaggio si &
potuto riconoscere quasi un primo esempio dl €roe romantico.

Quanto agli eroi pagani, Tasso li fissa in immagini di forza rovinosy,
priva di prospettive morali e razionali. Essi rimandano all’eroismo pi ele.
mentare e cieco della tradizione cavalleresca, condannato alla sconfitta per
il suo carattere «barbarico». Su tutti emergono le due figure di Argante e
di Solimano, la cui forza smisurata vuole affascinare e insiene turbare il
lettore: nella loro azione si insinua una vena di tragica malinconia, che g
connette all’attesa di una fine irrimediabile, quasi nel desiderio dj dissol-
vere insieme a se stessi il proprio mondo e la propria civilta.

Un posto particolare spetta alle eroine pagane, che hanno la funzione
- per cosi dire ideologica — di distogliere gli eroi cristiani dai loro obietti-
vi, ma che si impongono come Immagini di affascinante femm nilita, tan.
to lontane da quelle consuete della tradizione romanzesca. Con Clorinda,
Armida ed Erminia, Tasso crea tre figure che corrispondono ad altrettan-
te proiezioni sociali e individuali delly donna. Clorinda si ricollesa alla fi-
gura della donna-guerriera, ma presenta un lato segreto e inafferrabile
(complicato dalla storia delle sue origini cristiane e dalla richiesta di bat.
tesimo in punto di morte). Il suo fascino sta nel mostrarsi e nel ritrarsi, nel
non potersi rivelare in quanto donna se nop dileguandosi e cancellandosi,

Que!la fii.Ar;nida, la maga allettatrice che travia con la sua bellezza i

tuosa fascinazione teatrale e segna il trionfo della sensualita, in un mondo
di apparenze e di sinuosi splendori. Innamoratasi del prigioniero Rinaldo
¢ da lui abbandonata, essa cerca un’improbabile vendetta amorosa, fino a

trasfon_narsi nel finale, dopo un tentato suicidio, in una debole e remissi-
va fan(:I_ulIa, che Rinaldo accetta come sposa.

Ermn_na, .all’oppo_sto, € una bellezza tutta raccolta in se stessa, che sem-
pre sceglie di mettersi da parte e nascondersi: il s

Tancredi si nutre 4 lungo di ricord, attese, esitazioni, paure, aspira ad an-

la vita sociale, Tl suo desiderio pi profondo - realizzato nel finale .. & quel-
Toteggere e consolare I’eroe ferito,

isce con ch1arez,za il proprio significato ideologico
e civile, morale e religioso a
di tutto cid si in-

lisordine, del_la ba;barie). Maaldily
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tono in circolo fantasie., si riallacciapo a strati profondi dell’anima collet-
tiva e alle stesse radiq. qntrogologmhe del narrare; nello stesso tempo
affondano nella sensibilita dell autore, nei suoi faqtasgn personali, nei de-
sideri, nelle censure, nelle contradd121?n1 del suo io. E fqr§e la.pqma voI:
ta che si incontra nella lc_:tte_raruya un’opera di tale densita psichica, cosi
carica di segni sotterranei e inquietanti. : : i

Pieno di risonanze & prima di tutto il paesaggio, che, per la sua ric-
chezza di sfumature e di echi, & stato spesso dqultq «lirico». Esso pud es-
sere dolcissimo o ambiguo, rassicurante o minaccioso, dare voce a stati
d’animo ombrosi e contrastanti o fare da} cornice spettacpiare a gesti eroi-
ci. Su ogni lettore agisc;e la suggestione di assorti paesaggi notrur}rln ¢ lunari
o di albe stillanti e rugiadose. Ma occorre tenere ben presente ch fczl ttlat; gli
aspetti del paesaggio partecipano direttamente alla complessita del dise-

/0. . )

gnosgzgzztguc<?e vedute si _aJ.larganq VErso una pii ampia p_e;icezmne del-
la natura e dei suoi ritmi di vita e di morte, che porta quasi n.alrratore a
scendere nel grembo segreto dglla terraea 1g1ent1f1carsx colr;besso, e Ru}r;z;l \ée-
rae propria discesa e quella dei due cavalieri che devono Ziare : o
esi calano nella grotta sotterranea del. mago cristiano di Asc op:i, ove &
lafonte di tutti i fiumi e da dove & possibile contemplare, protetti da un’ac-
cogliente cavita, I'immensa ricchezza della natura. 2

Il mondo naturale diventa cosi sfondo e cassa di risonanza anc dﬁ:ale
J'universo eroico. Tutte le prove di coraggio vengono a s_contrar;il,_ dtrla.l
parte, con le condizioni materiali, lo spazio, il ch_n_la, la resistenza dsl_ca e _
le cose e dei corpi. Siamo molto lontani dalle disinvolte imprese ei cava
lieri dei romanzi tradizionali, dalle facili camt?ﬁcme in cui si ese;‘acllltavzmﬁ
i paladini di Boiardo e Ariosto: qui le gesta eroiche sono segnate do sfo ;
20, insidiate dall’orrore della morte e del sangue, rldnnenSIfonated a? ful.lt:) :
sguardo amaro, consapevole della devastazione portata dal ferro,

co, dalle macc!

e

re militari. ol :
Lorizzonte religioso & contraddistinto da una pieta ntuile e C?im:ﬂ-:
niosa, tra visioni di forze angeliche, messe, prc)(:tf_:sslom;dl ma alcune rgfon-,
come quella de! mago d’Ascalona, mostrano la ricerca di una plulli) s
da comunione con Dio e con lo spirito segreto de]la.n.atura(.iLfi re fl —
di Tasso, al di 1z dei suoi aspetti esteriori e celebrativi, t(;]ri Zl mter:otto e
attingere poteri nascosti, a portare alla h_lce forze spirituali c cal‘i e
varie forme della vita naturale. Essa & animata da un’esigenza. c?iulnttevo-
glioso», identificabile non tanto nelle favole e nelhj_ H'w'i?lmom «dile
li», quanto nelle forze «magiche» sottese_a]la rea.l_ta mih g- e
Alla magia positiva si oppone la magia negativa e aho Ct’ s Taf
forze e di influssi che devia I'uomo dal retto cammino, che ostac e
fermarsi dell’ordine morale e civile. Ma con la magia dlabol(ica .S; g:); o
00 nel poema suggestioni affascinanti, sulle quali I'autore in clile%l]sano e
bigua adesione. Cos negli incanti della selva di Saron 1sl con i Ty
idesideri inappagati, le censure e i traumi di cui & fatta la vita
tentano di penetrarvi. iz, ’ :
a magli pili ossessivamente presente & que}la di t;lpo erotl;tc;,oglgef:f
esprime attraverso molteplici figure seducent, sirene che prom

1
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| ogni tura, Tasso si lascia Catturare dal «portg

ano. Il paradiso amorose . I Aminta tor.

lettore I iy gare ricavo Ja convinzione che, per suscitare nel
La e ;_meraugha», fosse necessario uno «stile magnifico e sublimes,
. agnificenza dovevq €ssere espressione de] «divino furores del poeta
)y comunicare «quas; cop un’altra mente e con un’altra lin-
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_ oscurita e tendere P1uttosto a una chiarez-
©, sostenuta dg inea «energiax.

= linguaggiq, della Liperys, r
figure retoriche, vari calchi |
_ mer(.), Virgi]jo, Dante, Petra
SIntattico. La lirjcy dj Della C

eahz_z.g la «magnificenzas, attraverso ['uso di
etterari clagsici :

£ca), una contin

: Q€ ¢ tipetizione. La frattura si
alla flprssi:, 2 replicate rispondenge tra forme linguisti-

enti.conn-cm.SO 5 i rm.ns, ‘Ottava procedono in un
astanti, che gj Tipetono, sj divatticaiioe sicon:

O 100 ¢ direttaye, |

che mostra ¢y, |
' UNa natura gep. f
€gano addiritturg ], |

5.2 TORQUATO TASSO

ciliano continuamente. C’& un perpetuo sci.n.dersi‘ in t'entité che si sp.ece’}}iano
I'una nell’altra e SPECChianf1051 sm_nbran_o dlsso_CIaxl‘sl e allontanarsi; ¢’ una
singolare compresenza di simmetria e asimmetria (in questo senso una; figu-
ra retorica essenziale, e molto amata dal Tasso, & quella del chiasmo, cfr. GE-
NERI E TECNICHE, tav. 101).

Con l'intreccio tra disgiunzione e ripetigif)ﬂe I'asso crea una vajr,it; gam-
ma di effetti, svela ed esalta tutte le capacita foniche e visive c'[el linguag-
i0, a cui attribuisce echi e baleni che vanno in moh':ephcl dlrezmn.x.\ Le pa-
s olgono suadenti e musicali attorno alle figure, a tutto cid che si
roi;jsfl a‘g 0651' nasconde ai sensi. Eccezionali risultano le descrizioni «in
$ovi1§fento», che seguono il ritmo stesso dellg narrazione,'sEeIEcéo pro-
gressivamente i propri oggetti. Le forme maggiormente cariche di fascino
ie nelle descrizioni della bellezza femmm;le) si svelano attraverso un
s(;:)lzfﬂcfl: gioco di punti di vista, tra Papparire e il nascondersi, 'offrirsi e il
Sonlilfﬁ:la' storia del linguaggio poetico italign_o_ gli amﬁcll, tass':fislych'l haf’l::
svolto I'essenziale funzione di rompere definitivamente elqu djnt(j)n e; b
monica partitura di tipo petrarchesco, basata su una Ij'ego are f(smissima
tra membri, su svolgimenti dolcemente_ simmetrici. La nuoya,e e
concentrazione musicale, sensuale, sentimentale, non si esprim m}im I
organismo linguistico astratto, depllilgato enﬁilé:néf,c g?gsje::j?zﬁoni ek
hesco, ma in una nuova lingua 1 ;
{:(i)altjft]‘iraércla lingua labirintic.a,.chg si cc:i]t;j)r;ie ;;Josg)e ;tgif;l, ri]s scle?zgrrtl)l?;va;
di tutti gli schemi classicistici piegando _ e e
iali, non intende contrapporsi alla depurazione classicistic
g;iteeélilr’a?; da Bembo, ma Iaiﬁmpﬁca dall’interno, con un estenuante la-
voro stilistico e retorico.
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Figura retorica opposta al pamﬂelz'smo:-essa «consiste negaf‘;)iﬁ(ig‘:;:c(ﬁl
ciata di elementi corrispondenti in gruppi che si c01]'jrlslpon : reca Y (oH): B
Lausberg): il nome chiasmo si riferisce alla struttura fie a ﬂ;fif d.lfl b b s
ha appunto una forma incrociata. Un €sempio st P‘i? LR i ey
verso dell’Orlando furioso, «Le .donne, i cgva]her;io am:cfmllier (e boiant
due gruppi corrispondenti, il primo costituito da donne i
designare con [e lettere A e B) il secondo da arme e ajm(:att'o ] DR BIECE:
condo gruppo ha i due elementi in posizione (?PPOW}3 r’1)sp siiadonnélelapas
tisponde a cavallier (e lo possiamo percio designare B’); 4i”i el nel
siamo designare percid A’). Lordine in cui si Presenta.izlf;l S iy i
incrociato: ABB’A’. Si veda ancora un esempio tratto Gas ik .

Issimo uso: «entra da un lato e fuor per Ialtro .passa?: (-tiiirgjjerbo + comple-
XVIIL, 69), Qui incrocio si attua tra due gruppi costi u-lB’A" per Laliro passa,
mento di luogo (AB: entra da un lato, nel primo gruppo; ;
nel secondo).




