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ibero fa si che spesso lo si riferisca a ),
ea. 11 Men.ga]do suggerisce di limitarn,
propone di parlare, a un livello pig ;nn(
canc umuluneamepte le seguenti cond;
‘ wm‘mza di versi di misura rego
arit: nella struttura delle strofe. 11,
seguent formgdilibcné metrica: 1. polj
; 2. irregolarita nel numero delle sillabe
Tic P4 vet_'si costruiti non sul ny
Jare successione di accenti; 5. versi varis
ttica: 6. versi «lineari», la cui misura

parpal

hpodl moderna oscilla tra forme di
nterr € trovano liberi principi di codifi-
e in cui la scansione dei versi segue solo il
rocedere casuale della parola. La stessa
Lambiguo e di aleatorio: le misure e i rit-
ie secondo punti di vista

1 fidato soltanto al caso, a rumoriea
nadmonah o di misure che ad

nizzazione anche per le strutture

tori: ma quando Lucini, in altre
, di commemorare ed esaltare in
no, hanno lottato per 1a libe-
rica esteriore, in una verl;i)lsga
ta di operare scelte tra materiali di-
istosi si sentono anche ne La s0lité
0 il mondo contemporanco st
;e arcadica e classicistica (non V4
s culto singolare per il Cardu®

UCC
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si & soliti i_ndicz_lre con il termine crepuscolarismo (cfr. p
muovono in primo luogo da un rifiuto radicale di uel f‘:\ROL’P
pubblico della poesia che in modi diversi era itat(»q\t’;*r\“mpl?‘

? Annunzio, Pascoli: a produrre questo mc;:gia;;ncm(; ~L»nn?iuuf2d
enza del logoramento della tradizione e del cl 1gi1ci\m\'\k L’~\~\~”L &
% continuavano a rimanere fedeli R

1ON della pogsm viepe ora analizzata e conirontata con i caratteri

ndo mOdeOI 1 pU()\'l pO(’li. dl origine hﬂrghc\c 0 :‘\,x;:‘ ;;.“;;g‘: ic-
se. riconoscono il carattere illusorio di ogni uso ufficiale '(Clg}\g;_
della parola, avvertono una frattura totale tra gli alti ‘raggiungi-
ee la vorticosa accelerazione del mondo moderno; ma :onL:

B0 piti che 'arte possa attribuirsi la missione di combattere con-

these e suggerire valori alternativi e assoluti. Cercano un lin-

ifichi 'esperienza presente, che non la mascheri sotto for-
ormai consunte: ma nello stesso tempo evitano ogni parteci-
ovimento del mondo, ogni proiezione costruttiva verso il futuro;

Biti dal magnificare le forze della «vita» e non credono pit che la

surgere (come pretendeva il D’Annunzio delle Lauds) a guida

di un nuovo mondo umano. !

i «crepuscolari» (le cui prime esperienze si svolgono pro-
della pubblicazione delle Laud) rendono quindi conto nel mo-
beli una condizione di «crisi» della poesia e dell'arte nel mo-

e il termine come categoria critica fu Giuseppe Antonio Bor-
8). in un articolo apparso su «La Stampa» il 1° settembre 1910,
gre, dedicato a raccolte poetiche di Moretti, Martini ¢ Chiaves.
metafora del crepuscolo per indicare una situazione di spegni-
clino, il predominio di toni smorzati ¢ attenuati, il critico parlava
annoiano e non hanno che un’emozione da cantare: latorpidae
nconia di non aver nulla da dire e da fare». Borgese vedeva in
voce crepuscolare, la voce di una gloriosa poesia che si spe-
a le distanze dalla poesia precedente e riconosceva Su essen-
inel D’ Annunzio del Poema paradisiaco € nel Pascoli. Nel 1911
10.3.2) riprendeva dal testo stesso della Signorina Felicita
sione « perplessita crepuscolare». 1 termine prese cosi su-
siamente nella critica e divento abituale per definire un
hon costituivano peraltro una vera ¢ propria « scuola», ma

temi e scelte linguistiche e da un comune rifiuto di ogni for-
ica e sublime.
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e della moderm.ta: a questa crisi essj

e mente (come, In un contesto tutto di ,n .
con una coerente scelta linguistica ¢ s
rar di.breve respiro. Si pongono fuori y
ettuals tepdono a mettersi tra pan-m:\
a attribuire ac.l esse quei valori segrerj (-].1]'-
arie presenze, agli oggetti umili o dinu-nnuu;

€rso,
P(lrgcnd()

C(ll“do Goyoni, uno dei primi poeti crepuy
12l denco dltel’nl di questa poesia: «le cose
mor emudm_ve_cchi nelle osterie, le preghic
scament stracciati e malati, i convalescenti, gli
ﬁmnﬂ collegi quasi timorose, le cam.
ONC mdlﬁgxentemente i ceri, le rose che si
e vie deserte in cui cresce I'erba...». Il rifiuto
e e delle forme piti rumorose della moder-
minori» di quello stesso mondo borghese, a
are incerto o secondario, all’orizzonte ap-

5

oprio perché annulla il peso del proprio
0 ogni vitalita) ed & sospeso fra tetra ma-

tita come qualcosa di precario, diar-
rtia (ma della malattia non si fa roman-
debolezza e fragilita ed espressione divite

che morirono in giovane eta).

ade espliciti programmi ed elaborz
imento o un gruppo compatto, ma ur
1 rifiuto dei clamori ¢ delle ambizio-
zione alla battaglia intellettuale con-

AZ10-

 una vera rivoluzione stilist ilcaf,_ danldo
COITeva i a fine d¢l-
i il lin-

epuscolari la rottura con
» definitivamente abbandonatc le
cora entro il tessuto pur cosi nuo-
a materiali e toni di tiP© prosé

 mondo quotidiano, pmch‘T l(i(r?l
‘ iecolo-borghese: orat -
Pm alto» di quello dclll :u
, del comune P! a

itturs diprodurre nuove must
a affermazione

del verso Jibero
rment®

iando vengono esterio!

9.8. L'alb

a del nuovo secolo -

inck, :86;-:949,Jules Laforgue, 1860-1887); ma determ Ak

ad alcuni aspetti della Scapigliatura (soprattutto allrmlnan;ce})()] il ri-
vari tentativi « realistici» di eta carducciana, da B : ,;])UC.MH di Praga,

al D’ Annunzio del Poerma paradisiaco (cr. o 6 ) ctcloni a Stecchet
ae e dei Canti di Castelvecchio 0:5), € soprattuttoal Pasco-

iloro queﬂi, i crepuscolari conquistano una capacit;
re e respirare le semplici cose, senza opcran‘- di xcorl;lr:a SR, st
€ cose non poetiche e senza cercare in esse valenze ir}‘:zt<){11 e
esia _dl c‘l(‘7 che & usuale, comune, mediocre: cio 33:;“:] "
il rischio di un certo compiacimento per quel lin;itato ()riZ’/p(()Ltz‘
0 un repertorio elementare di oggetti e di situazioni Ma se si
4 1taham§ all’alba del nuovo secolo, alle roboanti e distr};iti\:c
; c’he ch¢ in essa prendevano corpo, si deve comunque ricono-
ell'esperienza crepuscolare, della sua riduzione della poesia a
e marginali: dalla sua essenziale rivoluzione linguistica pren-
arte della poesia del Novecento.
T deé)mbxh come «crepuscolari» nascono tra il 1903 e il 1904, I protagonisi
ovoni (di cui si parlera pero in 10.3.14) e di un gruppo romano :
lie intorno al giovane Corazzini (cfr. 9.8.7); parallelamente comin-
attivita un gruppo torinese, che trova in Gozzano il suo maggiore
8.8). Ma, fuori di questi due gruppi, anche se in stretto con-
ano altri autori, come Moretti (cfr. 9.8.9) ¢, peruna breve fa-

cfr. 10.3.15).

osi. il romano SERGIO CORAZ-  Lavita
assicurazioni: ma intornoa ¢ le opere
MaRIA MARTINI, 1886-
a Roma (come Govo-
il 1904 € la morte
Io libro inutile

Stevissima vita, distrutta dalla tubercol
7) fu impiegato presso una compagnia di
alcuni amici poeti romani (come FAUSTO
fagpiunsero altri crepuscolari che soggiornarono
). Ingegno precoce ¢ sensibile, Colrz;;zi/m put:bllm) u;;auw
ecoli volumi di poesie, tra i quali Doicezze 1904), P .
(1906), Libro pe[;la sera della domenica (1906), sperimentando anc ;I g

i i a biografi avitastrozzatad
fa cooerenddh te, dvelxso llbel‘p. La:] :ua biogratia, lasu e
e morte, lo pone 1n U :

condizione di pocra-fancl: g
voce con la prossima fine: ma egli rifiuta il ruolo esemplare che
a al suo «fanciullino», mett¢ ]a sua esperienza

1 livello della vita
rdinaria, come quella di «un piccolo angiullo che %:ngz:l, ;::erll
so di «a» (ce lo dice la sua poesia pit celebrc‘, L 'xeo ook
tale). Egli sembra voler esprimere und Pi?:wlt\fc ((“ome st
‘ ' - a ja non si rIsOIV
ke dcgmndtisa;r:g Eﬂiuprg(;crsia condizione, 1o uP mg};ﬂ
aed i della «vita» come ©
- mon'eessce anr Chfdu: s degli vomini cdﬁﬂc;;ﬁ:;.
- delle el a[l)]iccoltrec5)>s¢3>> di cui & fatta Ja trama dell2
. « pOV’Cl'C

silmente perfetta del Nulla».

oy

in uno
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yuoto che si annida nelle cose, nel tempo

in assenza di pubblico, nella musica d
i amata dai crepuscolari) che «nessypg
a comunione di «anime» che si dia nel siley,

g e della vita («la bella / Vita imaginere
‘essenziali immagini Corazzini insegye
oci inascoltate: vecchie canzoni di cuisi
sembrano conservare la traccia di pre
stanca tristezza, luoghi abitati da malati
k, gruppo di componimenti sulla citta-
ada o e e sanatorio). E tra le pieghe
ora a tratti qualche baleno pi se-
nato colloquio simbolico.

poi chiamare soltanto Guido) nac-
ﬁg‘ﬂ ia borghese, che possedeva
i soggiorno a pid riprese. Si
a laurearsi e prefer interessars!
orino i corsi di Arturo Grat (cfr.
tuirono con lui il gruppo dei crepu-
e CARLO CHIAVES, 1883-1919;
JALLINI, 1885-1920, € un altro tork
ttare il nuovo linguaggio €labo-
hine e della societa moderna).
bbe mai un vero lavoro, partecipo
sio secolo; dopo appassionate
alcuni tentativi in vers! di m:a
nel 1907 con il volumetto Ld v
i cercasse ne AN
f:;ndmc, uno spazic &
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in montagirlla, glltll; Cht_‘n.dla pr{cdll‘ctta‘ villa dd Melcl() ad Aglie.
apparve 1l su ro piuimportante, I collogui, i cui componi i
iti, secondo un preciso disegno, in tre sczi()r{i' Il gi(;wl,,,'/, rrwntl,
: «cpisodi divagabondaggio sentimentale s ), Alle soglie 1“(, él:;(im
inaccia della morte, « Signora vestita di nullay) e I/ ». od. dove o
desiderio d’amore e al confronto con la mor‘tc S 21 -m( : 'O\V'L'z‘ilr
Benazione, I'accettazione di un’esistenza vana e g sreced
e ’ SIst€énza vana e senza spessore).
i non ebbero il SuCcesso di pubblico del volume precedente, ma confer-
munque l.a f:ama di Gozzano, che nel 1912 compi un lungo viaggio in In-
erca di climi adatti al suo stato di salute. Al ritorno egli pubblico su vari
primo luogo «La Stampa» di Torino) alcune prose dedicate al viaggio
raccolte postume nel 1917 col titolo Verso la cuna del mondo: il libro u
Pautore inseguisse, in India, le tracce di un’essenza originaria, le radi-
ita, i segni familiari di un’identita comune; e come, aogni incontro, egli
distanza irraggiungibile di quella « cuna», il fondo segreto e indecifra
a vita reale oppone all’'uomo occidentale.
mento della sua vita Gozzano collaboro a giornali e riviste con prose
- dalle recensioni letterarie alle fiabe per bambini (raccolte nei volu-
4, 1914, € La principessa si sposa, 1917) e alle novelle (raccolte nei
i L'altare del passato, 1918, e L'ultima traccia, 1919). E una produzio-
ore, in cui egli sembra adeguarsi alle richieste di un pubblico deside-
nimento leggero, e in cui si rileva la sua predilezione per le fantasie
romantica, alleggerite da un pacato umorismo.

# Gozzano pubblico in riviste pochi componimenti poetici:
ienze lo conduceva ora al di la del suo ironico pessimi-

va forma di fede (una sorta di religione della natura). Prima
uta a Torino il 9 agosto 1916, egli lavord a un ampio poema
lti, modellato sui poemi didascalici settecenteschi e su al-
di scrittori fiamminghi (soprattutto Maeterlinck), le Farfal-
ogiche, che rimase incompiuto. Abbandonato Porizzonte
2zano contempla qui, con sottile partecipazione, la vita di que-
1 dallo spirito profondo della natura: Iattenzione al microco-
Pinterrogazione di « poche forme prime> si ponevano co-l
me ultimo «rifugio» per «lo stanco spirito moderno». |

di stanchezza e uno stile troppo prezioso artificioso, ma
penti rivelano una lacerante intensita: lo sguardo che l'autore
e ai loro «sensi minimi» diventa uno sguardo struggente al-
sua inutilita e alla sua delicatezza, minacciata dall’«in-
ficiale costruita dall’'uomo moderno. o
70 cosi sommesso € «inattuale», rpentre.u’l'funa\ ala
. Gozzano chiudeva la sua vita lasciandoci | xmmagm;
di farfalle: era un «gesto» che lo poneva lontim(s)im_
endenza letteraria (G. Spagnolem). un tenelrlo gesnf; )
enza alla violenza massiccia € implacabile della storia,

ruzione di massa.

.

I collogui

1l viaggio in India

Collaborazioni

giornali e riviste

Gli ultimi anni

Farfalle
una religione
della natura

La delicatezza
della poesia
contro la violenza
della storia
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ia fare delle vere scelte, i lascera sempre

: ' . ; trasportare dal flusso indiffare
coseial'mun.ﬂ?:?do a interveniryi e iy flusso indifferente
“lutta la poesia di Gozzano s; costruisce cosf sy un |
. e : . ) . ' |  di Goz ) Struis SIsu un confronto, carica A:
Ll tela suggestiva prova, incompiuta, delle Farfale, a pocsia ., B e et divers: anche per quangy gy S04 Scm e i
; : im . /. nel onﬁmsmo si dispongono ventiquattro :

jun discorso direttamente pros
tandi risultati proprio « facend, cozzare |’
ggio della tradizione pit alta uotidian
1dolo a modi banalmcntc «borghesi», a termin; del ]css](‘({) piu(u;inv‘il(;“f]\[:ilc;
0 8i serve spesso di citazioni da classici (in primo luogo Dante (-i) tr (l
arne frasi assimilabil; all, pit by

ala h“xﬂ“& egli non ¢ prosaico

oy : o Montale raoo:
legati ro da una comune tematica e da ale, raggiun-

t me&l poeta non si abbandona quiaunadi
(quasi sempre parlando in prima persona
, costellata di in movimento, di luoghi ¢
i sospese, inafferrabili.

a1Co, ma, come hg notat

aulico col prosaico », piegando il
atonida conversazione ¢

£

| 4 T pc_dcs[rc comunicazione di tuttj i giorni:
% i uno struggente edeleme.nta.rc fondo romanti 0 mte.rventq eg_h opera sul]g metrica, sottoponendo le sye forme chiuse
“mi nto i edi.more,dlcomumC8210f1? appassionata li a variazioni m<_)|tcphc1. tra voluta monotonia, momenti dj falset-
;ﬁm col mondo feml:nlnllc. Mil questa vvise Ca'dutc verso 1'] «basso», Spezzature e giochi preziosi (e ( 10ZZa-
are molto presto i conti con i modelli danqun effetn eccezionali anche dall uso straniante della rima, come nel ce.
i della poesia, della gloria, della conquista, 50 camzae-Nze_tzs‘c/Ju)._
5 :mal mazione di Gozzano c stata se- compresenza di legrsn livelli SI-l'“.SIiC(V]ingUiSli(‘i ¢ al tempo stesso com- Lironis gozzaniana
dannunzianesimo, con il quale egli continua confronto tra diverse possibilita di vita:

vertito il carattere fittizio. La sua poesia i
ianesimo rientrato» (E. Sanguine- »
esia delle sensazioni trionfanti, della vitalita
 la presenza quotidiana della malattia, della
della menzogna e della malinconia,
ro da conquistare, ma verso un pl;'h--'
anti. I romantici sogni ml’fla 1.:1
i pe i e vite
i perde e si cancella, per le VIt
i per le stampe d’altri templc.
ia conquistatrice egli oppo?c l
pretesa di porsi al centro ¢

incia, per
i 0 i)er la provi A
5 Iigu“ . di u_nm(?rggr.\l

PEr questa via si costruisce
ano, che corrode tutto il suo mondo poetico, le stesse figure
(verso cui sembra andare la sua partecipazione sentimentale) la stes.
BUEL poeta, i suoi gesti, le sue parole. I'accento piu singolare di questa
a proprio nell'inscindibile legame che essa istituisce tra il momento
rtecipazione affettiva, del rimpianto per cio che si perde, per la fragilita
€ delle esistenze, e il momento dell'irona (che assume anche toni
angrati, traducendosi in difesa dal rischio del sentimentalismo).
nimenti pit belli dei Collogus ben manifestano questo confronto
B0 ¢ ironia. In Le due strade, 'incontro del poeta, che passeggia in- Le due strade
%Signora scaltra», con un’adolescente in bicicletta genera un im-
Sonironto tra opposte immagini della femminilitin,‘rra la donna matu-
PPC tempo bella, non pit bella tra poco», e la giovane f<f.qnc‘bcll;z
», da cui traspare il miraggio di un’inafferrabile felicita. Su un

4 Presente e passato si regge L 'amica di nonna Speranza, che pren- L oo TR
T L'amore del poeta per le vecchie stampe e le vecchie foto pLir rlF- ina Speram:

si «d’essere un poctd” edii- ionatamente il mondo borghese di meta Ottocento e ]:«‘-%Qjc-c b

& inquietante immagire s 10) a» dell’adolescente Carlotta, sfiorata da un impossibile va-

delmgﬂicolo, in Invernale, 19

- (ma nello stesso tempo quella realta & oggetto di un dnsmgc(-gty
» ivela in modo piu esplicito in un componimento cscluso d::ll Jol-
e1£0, 1909, dove il poeta mette in scena il suo desiderio per

i ic irsi con abiti del passa-
ta di gioco che vede un’amica travestirsi con abi [

he,
di sentimento con CUCCh® *
con donne troppo da lui dlvi?{ZiLu»
oetica oontmpor:ﬁe%eargmenle
isulta
N4 Scelta I1s

. i 11na « cattiva Si ina» Cocotte
SS! mme- fontronto con il passato, nel ricordo di una « c.z_ttn’aélgﬂs;m()’.
atifica fino in fondo n(;i fron- ite Pinfanzia, si ha in Cocotte (1909), una dichiarazione
(hioi0»: : 3
trovare «rifugio”: <

1 colte, per «le cose / che potevano csserclg (rim’n :(lm: ())[/ [Zt(:;::
10 8i da spesso tra livelli sociali e intellettuali l\‘th". e
Berio di comunicare con cio che ¢ estraneo, con chi n'o‘on pa

e o o g e o ol
aun Elogio degli amor: ancillari); ecco, sop

0§
jone di
dinon
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more, appena sfiorato, vissuto nella reticenza ¢ nella distanza, con un
m, «quasi bn_xtta, priva di lusinga», dai modesti orizzonti ¢ 1:1]1 e
La sgnorins familiari: ce ne parla 11 celebre poemetto in sestine di endecasillabi | i 1’[.\,;
Felicta Felicita ovvero La Felicita (1909), che ha come sfondo le campagne del Canay
se ed & ambientato in una vecchia villa (Vill’Amarena) piena di oggetti l\'m'l‘i k

di presenze mediocri. Nel rapporto con la figura femminile, proiert m',”.]‘l.ff
«malinconia» del ricordo e del distacco, il poeta manifesta tutto il o d -‘\K k.

rio di fuggire dn.se stesso, trasformandosi in un sorta di «uomo d’altri xku:\-f.

un bmno/sgnumenule giovane romantico»; ma la sua ¢ soltanto una re ita

im. appassionata, che non instaura alcuna reale comunicazione (m‘) I 1‘« \:
gnorina», che lo rende ancora pit estraneo a quel piccolo mondo Binhes

i (ul_lg riee : straniata impronta un componimento non C(\lﬂ;‘l"c\n
L'ipotesi €l WL 1potest, 1908, una specie di preludio alla Signorina Felicita, in
mi_il..po?a pgia una futura tranquilla vita borghese di sposo della stessa
Fd!qu, in una «villa remota del Canavese», nel lontano 1940). E ancora su B

confronto tra il mondo moderno e un’antica, monotona vita dai limitati oriz

Torino ZON, li&lﬂ.l il fascino di Torino: nell’atmosfera della citta, insieme provincia

le e internazionale, il poeta vede le radici della propria esistenza, 1 s slab

brati di una sua «anima borghese e chiara ¢ buia». :

hmﬂlektmblgue «recitazioni» che hanno origine dal con

b ﬁwﬂ "“?uwmo W.Stzlrta didesolata galcificazionc nel-

v Z1 Collogui, dove cam rotagonista del componimen

Toto Merument m Toﬂ} W'(J@!!, g anmalm?oro Ign casa del Sr)pmlrz'mzmn,
cioé il «reduce», figura «rinuncia, il «sopravvissuto» all'amore ¢ alla
md‘leéﬂlwwdlﬁmﬂvuoﬁo attorno a sé, che sa non sentire ¢ non
amare, e ha scelto divivere in silenzio, nell'inettitudine e nella sconfitta, nell'in
differente attesa della morte, «con una madre inferma, / una prozia canuta ed
uno zio demente ». Anche qui I'accettazione di una «vita piccola e borghese» ¢
corrosa dall'ironia, da un senso di separazione e di non appartenenza. Ma (so
mil ygia d'agosto, pubblicato nel 1910 col titolo Verso la fede) la na
mwh ! e pﬁmrlide minute, sembra promettere un contorto
m‘umw quella che Gozzano tentera poi nelle Earfalle).

A

¢ che non ha «nulla da dire »: Marino Moretti.

;1

di Gozzanosi caratterizza per il continuo confronto dipiV
C costruisce su una sorta di vuoto totale,
valore, sull’accettazione incondizionata d¢ 4
: ca di Moretti, dopo essersi pos? i
ari del crepuscolarismo, Sumbli‘
le, sostituita da un’ amp' serie

sazione, ma negli anni Sessa™ :
; e si riallacct®

oduzione in versi ch "
olarismo manifesta lapr

3
=
¥
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.
i mv][a, l.l propria .\IH;{()LH'(: sotterranea sopra
pravvivenz

B Nato a Cesenatico nel 1885, da una famiglia dell
gan?rc strettamente legato alle sue !,nl‘-\; ;Al‘;,'f 5 e 50
2 B adolescenza difficili, segnate da cartivi “\' ". pre :\H:x‘.xh‘ (-h‘}w un’infan
i Mzc per frcqucn(;lrr una scuola di recitazior "‘:4;';;;':1.4\‘(1. 1, € nel 1901 st recd
B CO 'PllﬂZZCSChII, ‘dl qu;llt' Si lx';[n di grandc amig / A '\HH”U : : S
Brop e'scarsc‘altll‘luhnl Jr.nnm.unhu §1 aCCosto .ii“‘ »u«-»w-\. I\:.” presto delle
Z dlquegh annlCpllhlwhu\\uiwu('nu\x'i'n':’\v:t‘“\ R VAR Ch YU S
Fraer.mta‘ slamp;nn In veste assat (1\ gante grazic :l‘ eidssampmines - ooy
eschi. Intrecciati rapporti con Govoni, ( ors rini e C
nsieme le raccolte poetiche Poesie scritte ol lapi
1) e I giardino dei frutti (1915). Inoltre ;\lei\’h.(u

a

apiccola }
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eia di Moretti nasce da una condizione di totale inappartenenza ed Indificrcnza
ai modelli culturali vigenti, al febbrile universo letterario della mo- alla modemita
conil qualc, da giovane pro\'inciulc. si trovo a confrontarsi nella Firen
izio del secolo. Egli inizio guardando soprattutto a Pascoli, cercando,
di lui, un linguaggio dell’intimita, delle cose concrete e limitate; ma
alcuna idealizzazione delle piccole cose, alcuna ricerca di sensi na
segreti, ed eluse qualunque richiamo del classicismo. Nelle tre raccolte
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546 Epoca9 La nuova Italia (1861-1910)

Una dimensione duo attaccamento alla vita, che & solo «una parola o un nome / breve, d;

vitale «minima» tro lettere», ma che fa comunque emergere affetti (essenziale il m;; { dal
porto con la madre), ricordi (come quelli della scuola), sensazioni Uu\ L
situazioni e immagini da cui € sparito ogni colore (e non & un caso che :
ciarle sia il apis, col suo «color che non & pit colore »). Emerge cosiuna
ma» dimensione vitale, in cui si affacciano le figure tipiche del repertori
puscolare e i luoghi dove la vita appare fascinosamente sospesa (come s
conventi, stazioni) e in cui si afferma, comunque, la sotterranea autenti 5

cid che tace e non fa rumore.

Tornando alla poesia nella vecchiaia, Moretti ripropone quell’atteggiame
«minimo» attraverso una insistente conversazione musicale, in cui I'io del p
sembra emergere miracolosamente fuori del tempo, ¢ afferma una sopravvivenza
che & continua sorpresa: il vecchio sembra scoprire se stesso proprio grazie alla su:
condizione marginale e appartata (« Grande scoperta: {0 sono quel che sono»
cui tutte le cose si negano e insieme si riconoscono, in cui si svela la natura aleatori:
del rapporto tra essere e non essere, tra sapere € Non sapere, Lra partecipare e nor
partecipare. La sua voce & cosciente di svolgersi « nonostante tutto», conosce 1 pro
pri limiti e le proprie mancanze; e questa coscienza conquista una giocosa liberta d
ogni costrizione stilistica, da ogni necessita di farsi vedere dal pubblico second
esemplari precostituiti; si anima di sottili malizie, di improvvisi sberleffi, di ricorc

lontani che si sovrappongono al presente, come se il tempo fosse cancellato.

«Il nuovo Egli abita dentro le cose e le parole avendone annullato ogni spessore ideologi
non esiste» co; ha visto che il tempo ha smentito infiniti programmi, progetti, illusion i, finend
per dare ragione proprio a chi non aveva « nulla da dire»; e da cio puo ora ricavare
una serena allegria, sapendo che «il nuovo non esiste» e che vani erano 1 clamo!
della modernita che hanno attraversato il nostro secolo. Seguendo il motto «in casi
mia scrivo come mi pare», il vecchio Moretti ha prodotto, in anni pien diteorieed
manifesti, una grande poesia che meriterebbe un’attenzione molto MaggIoe -
quella che ha ricevuto: una poesia che trova la sua forza proprio nella sua InatEe
ta, nella sua indifferenza al divenire.
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