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stere cattedrali: quella luce obliqua ¢ segno di una lacerazione che
s{gmﬁcato, <_:he Vi crea come una “differenza interna” (m:«}u.jz J;’J](‘ Brava su g
z traduce «interiore disappunto»): & un sentimento che chi;; ma { T .Che L
gella conoscenza, ma -che non puo essere trasmesso ¢ Insegnato ﬂcgausa i fond
una prepotente afflizione” (47 tmperial affliction) discesa nhcil ‘uri‘-l Tﬁ iy
lora come sospeso (come mostrano quelle ombre che s; imrcu-ia;o by
bold their breath, “trattengono il respiro”): la visione s proietta -{17'1 u nacdol‘l-] f huce
evoca la morte, che & simile a quella che si affaccia sy volto di chi my o pade
ro ardu_a e sconvolgente questa rivelazione d tutta 'esperienza ¢ =l}0rﬁ. D
renze di sb;eco, dg un angolo obliquo, in un misto d iir 2 ¢ delle sue app,.

] 1canto, di sgomentq
I[:gzsnsgl:::l, t11:1 una 1dent1ﬁca2fone del volto del mondo con il volto delly rn(’ertJeGiS)
esto inglese le maiuscole ¢ j trattini, che riproducono 'use g :

a poetessa 150 det quadem;

[EDIZIONE: Emily Didk -
: y Dickinson, Tutte [ poe e : " . e
oyl Poeste, a cura di M. Bulgheroni. M:mdadaﬂ', Milano 9.3.1. Il ritorno del class1c1smo. ‘
|

There’sa certain Slantof g - o Anche nella fase di maggiore diffusione del Romanticismo, le tendenze | Classicismo e
Winter Afternoons — aglia i p omeriggi d'inverno classicistiche non erano mai venute meno nella nostra letteratura: leduca. | tradizione
That oppresses, like the Fefy U;la certa obliquita di luce zione scolastica contribuiva fortemente a mantenere in vita una cultura Je. | Beionale
Of Cathedral Tunes grava con la stessa pesantezza gata, anche se in modo piuttosto esteriore, alla tradizione classica, allo stu-

e note in una cattedrale. dio dei latini e anche dei greci; e poeti come Monti, Foscolo, Leopardi of-

frivano ancora originali modelli di linguaggio legato alla tradizione,

Nel processo di formazione dello Stato unitario e nello svilupparsi di una
nuova realta industriale, il classicismo ridusse fortemente i suoi caratteri il-
luministici e razionalistici: si pose esclusivamente come rivendicazione di una
secolare tradizione, come affermazione di continuita della cultura nazionale,
| "Tisthe Seal Despair - Nessuno pu insegnarlo - quasi - come rifiuto di un troppo impegnativo C'onfron‘fo con la nuova culrurg eu-
. An imperial affliction ¢ un sigillo disperato, ropea. Dal cigssmsrpo Ia' nostra borg.hemg ricavo una sorta di repertorio di | Un repertorio
Sent us of the Ajr _ una imperiale afflizione tigure, di nozioni, di temi, sterile e chiuso in se stesso, legato Spesso a una ri- | fetorico

che di elargisce Paria, vendicazione provinciale della presunta grandezza italiana. Con Carducci il
When it comes, the Landscape Ji classicismo si impose come modello di comunicazione poetica proprio per-
Shadows - hold their breagh, Quando viene il paesaggio sta in ascolio ché fu recepito dal pubblico in una prospettiva retorica e nazionalistica.
0 it goes, s like the Distgne le ombre trattengono il respiro, Intorno al 1860 il rilancio del classicismo si spiega perd anche con Pormai | Un realismo
On the look of Death quando va via & come la lontananza diffuso fastidio per il Romanticismo fumoso e convenzionale, Contro di es- | mediato
sul sembiante della morte. J s0 il classicismo esprimeva un’esigenza di realismmo, proponendo un ritorno
alla rappresentazione della realtd, ma in termini mediati dalle forme classi-
che; la realti a cui esso mirava era quella catalogata e controllata dal lin-
guaggio dei classici, anche se vi venivano incorporati piti diretti riferimenti
avita contemporanea, e ne risultavano esclusi gli aspetti piti arcaici e con-
venzionali della tradizione.,

Heavenly Hurt, it gives ys
We can find
00 scar, icatrici
But imema[ g " cicatrici non se ne trovano,
crence, solo un interiore disappunto
dove risiedono i significati, ¢’¢.

Celestialmente ¢ ferisce

Where the Meanings, are

5

; None may teach j; Any -

Un caso a sé —un esempio di spontaneo e discreto rapporto con la tradi- | Giacomo
zione classicistica — costituisce I'opera del prete vicentino GIACOMO ZANEL- | Zanella
LA (1820-1888): nella sua poesia un sincero spirito religioso si associa a un al-
| trettanto sincero patriottismo e a una cauta apertura al progresso scientifico
' {molto celebre I'ode Sopra una conchiglia fossile, del 1864, apparsa nella rac-

L colta dei Verss, 1868). Ma i suoi risultati migliori si hanno quando egli pre-
K senta le immagini di una serena e limitata vita provinciale, a contatto con una
> Ddtura quieta e misurata (soprattutto nei sonetti dell’Astichello, 1884). §
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$553Wita di un poeta-professore: Giosue Cardycg;

Neﬂ’mper_ieﬂza di GIOSUE CARDUCC ebbero un peso fond
zia e la prima adolescenza passate in Maremma, » mmart(?r:emale Pinfm
e tinte fon:i € accese, con un mondo campestre che sygc; 3e um! "y
mulo di sensazionj immediate e Vigorose e un senso di vz’t“d‘?‘lm i it e
gi'a, alimentando il suo spirito ribelle e aggrcssivo.‘ Nato il ; l{? : d] e
d1ca§tello, in Versilia, Giosue visse da] 1838 al 1849 in Marzmugho S
medico corfdotto_, layorava il padre, abitando a Bolgherj e so;]::t'rz‘tite(; CO(]jn e
(sitrafr:(t;il éﬁ;ﬂ u1 o;;lzncn uzjsxch elIe prime letture, stivmoIatc SOprattuttg d:] p:
rac assica e molto curioso della letteraryry con-
» IDa pluttosto autoritario nel contestg familigge
ta per le sue idee politiche e Ia fﬂxmg[w
sue frequento Je scuole dej Padp g,
[ i 1 Pisa, da dove usg
gia. In questo periodo universitario sg.
il padre esercitavg la

2a italiana (pjg tayg; chi

amatg | it 1
BOlo.gn a. Trasferjtosi con Eleritlis ttaliana) nejl, rinnovata universita di
Nomiche ¢ pratich

lo spin,
€ano, con 5, . 3 “SPINSEro sy pogiio s 1 o2 O :
et ceso 1Zz1onj dj -
Viscerale, fing 5 Zt‘: dlenito tono polemj 1P giacobino e repubbli

9.3 CARDUCCI E IL CLASSICISMO

teggiamenti suscitarono vari interventi repressivi da parte delle autorita (e trg
Paltro nel 1868 Carducci fu sospeso per due mesi e mezzo dall’insegnamento).

Nel 1870 la sua vita fu funestata da gravi lutti: dalla perdita della madre ¢
del figlioletto Dante; ma al dolore e all'insoddisfazione esistenziale si accom-
pagnarono il successo di poeta (notevole gia con la raccolta delle Poesie del
1871), una sorta di ripiegamento su se stesso e affacciarsj di nuovi desideri ed
esperienze. Nel 1872 inizi6 una relazione amorosa (durata fino al 1878) con una
donna piena di ambizioni intellettuali, che era entrata in rapporto con lui at-
traverso uno scambio epistolare: Carolina Cristofori Piva (1837-1881), moglie di
un colonnello dell’esercito (chiamata Lina o Lidia nelle lettere e in alcune poe-
sie). Nel 1876 fu candidato democratico alle elezioni parlamentari: ma il suo gia-
cobinismo andava progressivamente riducendosi e annacquandosi e, dopo la
liberazione di Roma, egli si avviava ad accettare il ruolo della monarchia dej Sa-
voia come garante dell’unita italiana. Giunse cosf a uno spettacolare cambia-
mento di posizione (simile a quello di molti personaggi di origine democratica
e repubblicana e di ampi settori della massoneria, a cui egli era affiliato): e Ia
cosa fu favorita dal fascino che esercitava su di luj la figura della regina Mar-
gherita (che vantava curiosita intellettuali) e dall’apprezzamento che essa ma-
nifestd per la sua poesia. Dopo un incontro con i sovrani jn occasione di una
loro visita ufficiale a Bologna nel novembre del 1878, scrisse vin’ode Allz regina
d'ltalia, e intorno al 1880 infitti i suoi riconoscimenti alla monarchia e cercod
sempre nuove occasioni di celebrazioni ufficiali (sia in poesia, sia in discorsi di
circostanza di vario tipo). Aderi alla politica «forte» di Crispi, nutrendo una
crescente avversione per il socialismo e ponendosi come «vate» ufficiale del-
I'Ttalia umbertina; nel 1890 fu nominato senatore del Regno. 11 suo carattere im-
petuoso e risentito restava perd dominato da desideri e malumori e attirato da
nuovi sentimenti amorosi (come quello per la giovane poetessa ANNIE VIVAN-
T1, 1868-1942); ma, nonostante la celebriti, visse tetramente gli ultimi anni. Pres-
so I'editore bolognese Zanichelli curd I'edizione completa delle sue Opere (1889-
1905); nel 1904 lascio I'insegnamento e nel 1906 vide consacrata la sua posizio-
ne di poeta ufficiale della nuova Italia col premio Nobel per la letteratura; mori
a Bologna, per un attacco di broncopolmonite, il 16 febbraio 1907.

9-3.3. Le raccolte poetiche del Carducci.

E abbastanza difficile seguire lo sviluppo della poesia del Carducci at-

traverso le raccolte da lui edite, perché egli organizzd i suoi componimen-
ti pid volte e in modi diversi, dandone solo relativamente tardi una siste-
mazione generale e definitiva (nell'edizione delle Opere), che non corri-
sponde precisamente all’ordine con cui egli pubblico le prime raccolte, e
che si basa insieme su criteri cronologici e su distinzioni di «generi»: com-
bonimenti contemporanei e dai caratteri molto simili possono quindi tro-
varsi in raccolte diverse.

Dopo Ia pubblicazione, nel 1857, delle Rime giovanili (dette Réme di San

in1ato), la prima organica raccolta del Carducci fu quella, in quattro libriZ
dei Levia Gravia (titolo latino, ricavato da Ovidio, che indica un insieme di
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poesie leggere e di poesie gravi), pubblicata nel 1843 on o pge,
Enotrio Romano. Nel 1871 usci un volume dal titol, Poesie, in tre pars (1

la prima, Decennalia, comprendeva le poesie politiche del o o diaj
la seconda si intitolava ancora Levia Gravia, la tersa Juvenilia, ciog po. ™
vanili); dopo il successo dj questo volume, apparvero ne 1872 ] o
leniche, dedicate a Lidia e basate su un’elegante ripresa di modellj antichj

Passate poi nella raccolta delle Rime nuove): nel 1873 apparvero Je Nuoz ¢
ste di Enotrio Romano, con quarantasei componiment; (j Vario tipo; n;poe.
usci il primo libro dj vers costruiti secondo gli schemj della f)icfrzb; barfﬁ
(cfr. Gm E TECNICHE, tav. 205), le Ods barbare (a cui seguirong nel 1883ﬂ
Nuove Ods barbare e nel 1889 le Terze Od; barbare). Nel 188, usciva lg racco]e
intitolata Giamb; ¢d Epod, che includeva gran parte delle preceden .
polemiche e giacobine (il titolo s riferisce a un verso €a un tipo dj Compogxsllf
mento usati dai classici per una poesia polemica o moralistica), nel 1887€enj-
vano pubblicate le Rime nyope (nelle quali conflujya j] meglio della preceden

—_—
: METRICA BARBARA
© . GENERIE

TECNICHE
tav. 205

Datala di ificazior i
Bt cfi a diversa natura de:lla versificazione romanza nspetto a quella greca e ls-
- TERMINT BASE 18), & estremamente difficile riprodurre in qualche modo

nella ia volg: i ' :
Poesia volgare gli schemj e le fotfme della metrica antica; ma, a partire dal-
Dumerosi tentativi di rimettere In uso i metri classi-

I’.Umanesim_o, si annoverano
ie%lggz'ggz fleli%e(jlja me di metrica fy chiamata barbar, da Carducci, che nelle
barg intendeva sottolinear eti}t}me : Ii’lu“m HJCUI}G melQ S i
Al approssi_m:ﬁ atto ¢ € quella nproduzumc.dci ‘metri classici po-
apptent i el e Va e parziale, come in yp tentativo fatto da «barbari»
classiche.

"i;ﬁ?ﬁg?;it"gfg:::}nglt{ di coloro che hanno tentato questa difficile im-
quantit, attribuendo yalope ua;lg:ea‘re l:dna VEra € propria metrica basata sull
ghe 0 brevi come Tl lath?e) . am(rfo le s_lﬂabe volgalfl (comnderm_)dofe_lun:
versi antichj: {] Primo a far, » I modo da riprodyrre direttamente i piedi dei
i questo senso ¢ stato Leon Battista Al-

€ un tentativo jn
dr. 3.2.1), seguito nel Cinquecento da

erual}n ¥CF$ione del Certarme Coronarip (
udio folomej e g]¢ps

altri ((..‘fr. 4.6.5!). Ma la natyr, stessa della lingua volgare rende-

disfacenti: cosi, tra i

Va questi tenratiy; insod A
I espetimenti, soprattyrye el - Cinquecento e Settecento ci furono va.
Tetta Scansione metric dej yorcs della ; lca’ otientati a riprodurre non la di-
Dazioni di versj yolpar: : OIO 7itmo, attraverso usi e combi-
lgari che fproducessero F'andamento rigyltante dalla lettura mo-

cinque pied;). I, Poesia b .

rono alla fine deﬂ’Onieni;sz:Hél Qz.lrdqu, con le varje imitazioni che la segui-
gli schemi stroficy € Titmicj dell, tram-lz-m del ovecento, contribui alla rottura de-
Codificate, 4], Vatiazione dellg m: del verstlca_, 2 ricerca di nuove forme non

“ 3 4 Misurg - . .
20 nuove forme di perge fpepn (cfr. GENERy 3 hl;;d:ulézfmand‘J b g
» taV. 224),

9.3 CARDUCCI E IL CLASSICISMO

poesia non «barbarax»: la parola rime indicaya appunto che componiment; sj
basavano sui metri della tradizione romanza) e nel 1893 Ia raccolta definitivga
delle Odi barbare (che riuniva i testi delle tre precedent; raccolte); nel 1899 usci.
va l'ultima raccolta, Réme e ritmi (che includeva sia poesie basate sulla metri-
ca italiana, sia poesie basate sulla metrica barbara, chiamate ritmi).,

9.3.4. Svolgimento e caratteri della poesia carducciana,

La poesia di Carducci si articola in pig momenti, riconducibili alle dj-
verse esperienze umane e ai diversi orientamenti ideologici dell’autore: ma
resta sempre fedele a un ideale di classicismo fiero e Vigoroso, a un rifiuto
della «vaporosita» e del languore sentimentale romantico, alla ricerca dj un
equilibrio «ideale», che vuol essere espressione di una umanity sana e ope-
rosa. Carducci mira costantemente a una letteratura che si accosti alla realta
e si opponga a ogni dissoluzione delle forme tradizionali, che «restauri» i
grandi modelli del passato confrontandoli con Je esigenze del presente.

A questo bisogno di armonico equilibrio si Sovrappone perd uno spiri-
to aspro e «selvaggio» che gli fa cercare l'urto, lo scontro, la polemica: il
richiamo della rude vita campestre della Maremma, il ricordo del mondo
della sua infanzia e della sua adolescenza, lo fanno scattare a pit riprese
contro il mondo politico e intellettuale, e lo inducono a cercare una vita
diversa e pit libera, che non abbia nulla a che fare con i ritmi tetri e lenti
della sua esistenza di professore e di studioso. Egli gindica i modelli clas-
sici lo strumento idoneo a dar voce a questi impulsi e guarda al passato sto-
rico come a una fonte di vigore, che la poesia deve risuscitare contro lo
squallore del presente, collaborando cosi all’autentico progresso dell’u-
manita. Nei primi anni giovanili queste energie si incanalano nella riven-
dicazione dell'unita d’Ttalia e nell’esercizio di un classicismo che sj oppo-
ne testardamente a tutte le forme della cultura contemporanea; ma subito
dopo il 1860 egli rivitalizza quel classicismo collegandolo alla tradizione re-
pubblicana, giacobina, anticlericale, esalta il «libero pensiero» che porta
Pumanita verso un futuro ricco di nuovi ideali e di nuove possibilita ma-
teriali, e si fa attento alla realta sociale e alle genuine forze del «popolo».
I celebre Inno 4 Satana (1863), che suscitd scandalo e diede luogo a varie
polemiche, ha [a forma di un’ode classicheggiante (principale modello so-
1o certe odi del Monti), ma & una esaltazione del libero pensiero laico, che,
tiallacciandosi alla tradizione del paganesimo antico, si & liberato da; vin-
coli della superstizione religiosa e si muove vittoriosamente verso il futu-
1. La poesia carducciana negli anni Sessanta e in gran parte degli anni Set-
fana si risolve (soprattutto nej Giambi ed Epods, ma anche in alcune del-

e Rime nuove) in un realismo classicistico, che si basa su immagini corpo-
s¢ e plastiche e fa irrompere negli schemi della poesia tradizionale fram-
menti di una materia nuova, «pezzi» di realta fisica. Questo realismo clas-
LCistico esplode nel modo piu violento nelle poesie politiche e satiriche,
chesi riferiscono SPESSO a occasioni molto precise, ma raggiunge i risulta-
i mlghori in alcun testi pit distesi e trionfanti (come nella «ripresa» tra i

ue libri dei Gz, ed Epod;, dal titolo Avanti! avanti!, dell’ottobre 1872),
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o in alcune evocazioni di immagini storiche o dj accesl paesaggi nap, i
(soprattutto in Rime nuove). Questo realismo classicistico sj nygre anrh
di una cauta attenzione alla moderna poesia europea, traendo temieg 5
ti da poeti come Victor Hugo e Heinrich Heine (e interessanti song lep:m .
duzioni di Carducci da questi e altri poeti ottocenteschi). ;

Soprattutto a cominciare dalle Prizavere elleniche, il classicisme dic
ducci comincia a cercare soluzioni che mirano a una riesumaziope prez;f
sa della bellezza classica: i richiami al mondo contemporaneo sj traduco:
no ora in momenti di pit sfumata malinconia e dj piti ambigua sensibilit;
oppure in toni pomposi e celebrativi, con una retorica pia esteriore g a[f
teggiata. Nel corso degli anni Settanta nella scrittura di Carducci cogsi
stono ancora prospettive diverse: il suo realismo plastico si sovrappone an.
cora a un classicismo prezioso e celebrativo, che finisce pero per doming.
te nelle Ods barbare; qui la ripresa dei metr; ¢ delle forme classiche asg;
e Spesso caratteri estetizzanti, che fanno pensare addiritturs ad atteggis.
menti parnassiani (cfr. PAROLE, tav, 206).

Mentre si avvicina a posizioni monarchiche e conservatrici e si trasfor
mma 1n poeta ufficiale dell'Italia umbertina, Carducci riduce progressiva-
mente il SUO Spirito irruente e polemico: una volta che la societa riconosce
ed esalta il valore della sua poesia, il vecchio leone smette

ava il classicismo dj Leopardi, Carducci tie-
sce a = = g b 5

fare un modello «nazionale», che s Impone e resiste nella media cul-
fascismo: il suo successo testimonia anche
cultura e delle classi dirigenti dell'Italia

» € da in ogni modo un’immagi < g U
P : agine concreta delle aspirazioni
delle velleita, delle Incertezze di quel mondo, b ’

POl ancora nel 1871 ¢ 1876. Piti in gene-

e mi finire tutte [ moderne forme di classi-
rano a teper lontana dall’arte

Presente e cercano forme Preziose, gelide e Impassibili s e
: __

3 CARDUCCI E IL CLASSICISMO

9

9.3.5. Temi e risultati del Carducci poeta.

In un saggio Benedetto Croce defini il Carducci «poeta della storjax,
sottolineando il vigore deﬂe sue rappresentazioni storiche, il pathos e il ca.
lore con cui la sua poesia sa evocare momenti del passato, ricrearne i con-
torni concreti, rilevarne la distanza e insieme recuperarne tutto il valore
umano e ideale. Questa dil"{lensione storica della poesia del Carducc era
per Croce un segno essenziale della sua sanita e clasmqté, che egli con-
trapponeva all'irrazionale e glle «ma_]att.te» del dt_f:cadentlsmo: egli soprav-
valutava cosi il valore delle rievocazioni carducciane, ma metteva comun-
que in evidenza uno dfil temi pid costanti della poesia del maremmano, Le
immagini, le situazioni, gli incontri del presente sospingono sempre il Car-
ducci verso il passato, verso momenti in cui fioriva una vita diversa, av-
vertita come pidl integra e vigorosa di quella attuale; in quanto tale, il pas-
sato ha un carattere «classico» e non presenta quegli aspetti oscuri, mitici,
fantastici, contraddittori, che avevano avuto un peso essenziale per la vi-
sione romantica della storia.

L'attenzione del Carducci non va solo al mondo degli antichi, ai mo-
delli della bellezza greca e della «virtii» romana: egli sente il fascino anche
di altre epoche, che peré riconduce sempre a quella prospettiva di im-
pronta classica; e particolare attenzione egli presta al Medioevo cdmuna-
le, visto come esperienza di liberta, come grande espressione di virtd lai-
che, come vigoroso modello di vita repubblicana; ma molte poesie dedica
anche alla Rivoluzione francese (fino ai sonetti del Ca ira del 1883, compresi
poi nelle Rémze nuove), agli eventi pit vicini del Risorgimento italiano, e al-
le realta piti diverse e lontane.

Ma questo culto della storia si lega anche a una visione del mondo re-
torica e professorale: Carducci sembra volere a tutti i costi trascrivere nel-
la poesia le impressioni e gli entusiasmi delle sue letture e dei suoi studi; le
sue evocazioni si sviluppano spesso in modo sistematico, prendendo spun-
to da visioni di monumenti o di paesaggi, e si configurano come una ap-
passionata ma meccanica illustrazione, paragonabile a quella che una gui-
da turistica fa di luoghi e di nomi incontrati nel corso di un viaggio. La
poesia storica di Carducci raggiunge un tono inconfondibile proprio a par-
tite dalla sua origine libresca: nonostante le sue ambiziose intenzioni, essa
finisce per rappresentare una storia degradata, ridotta a misure borghesi e
piccolo-borghesi; e risulta piti felice quando lascia trasparire gli umori per-
sonali dell’autore, le sue rabbie e insoddisfazioni, il suo originario fondo
Pagsano e popolare (come per esempio ne I/ comune rustico, 1885, nelle Rs-
me nuove), N

I risultati migliori del Carducci vanno cercati 13 dove, sotto la scorza

€l classicismo e della retorica professorale, si rivelano il mondo semplice

€ selvaggio della natura, il paesaggio maremmano dell’infanzia e adole-
scenza del poeta, [a vita popolare semplice ed elementare, improntata al
AVDLO € ai sani valori familiari e insieme minacciata dalle forze ineluttabi-
ella malattia e dell, morte. Le immagini piti intense di questo mondo

hascono dal confronto con la vita cittadina di Carducci professore, tanto .

ersa da quella vissuta in quel passato ormai irrecuperabile: la Marem-
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CARDUCCI E IL CLASSICISMO

Jetterarie e ideologiche, e si configura come intervento nel mondo politico e
culturale contemporaneo. Spesso legata a esigenze e a finality pratiche, que-
sta prosa presenta comunque un impasto linguistico e stilistico dj notevole
interesse: libera dai troppo stretti vincoli classicistici che pesano sulla poesia
dell’autore, essa intreccia con vivacita diversi modelli della tradizione italia-
na (dai toscani del Trecento ai prosatori cinquecenteschj}, schemi ricavati da-
gli autori antichi, aperture verso il parlato e Ia lingua della media conversa-
zione colta contemporanea. Alla base ¢’a naturalmente il toscano popolare,
acquisito da Carducci fin dalle sue origini familiari: un toscano pieno di ag-
gressivita e di tensione, esattamente agli antipodi del fiorentino tutto asset-
tato e ripulito dei manzoniani (cft. 9.1.8), contro cuj il Carducci polemizzo
sempre duramente,

Gli scritti in prosa possono distinguersi sommariamente in tre gruppi:

1. Scritti storici e critici, legati pia direttamente al lavoro dj studioso e di
professore del Carducci, che si impegnod in un vero e proprio dissodamento
della tradizione letteraria italiana, in un’analisi approfondita di autori, testi,
generi letterari di tutti i secoli. Egli non ha un metodo definito, ma & costan.
temente guidato da un senso preciso della concretezza dej testi, del loro
aspetto linguistico, retorico e formale; & attento ] «fare» dei poeti, ai modi
con cui essi costruiscono le loro opere, ai rapporti che i generi e le forme isti-
tuiscono tra loro. Tra i moltissimi saggi ricordiamo Dellz varig fortund di Dan-
te(1966-1967), Dello svolgimento della letteratura nazionale (1868-1871), la Sto-
ria del «Giorno» di Giuseppe Parini (1892), Dello svolgimento dell’ode in Ita-
lia (1902). Egli curd molte edizioni di rest}: € restano utilissimi i suoi ricchi
commenti al Poliziano (1863) e alle Rime dj Petrarca (con la collaborazione
dell’allievo Severino Ferrari, 1899).

2. Scritti di polemica e di intervento, sia in matetia letteraria, sia su altri
temi (di carattere politico, ideologico, autobiografico, celebrativo ecc.). Qui
l'impasto della prosa carducciana raggiunge le sue punte pig vigorose, in
modi anche eterogenei e disordinati, tra momenti di rabbjosa aggressivita, di
acre ironia, di invertiva concitata, tra ricordi e richiami alla propria condi-
zione personale. Questi scritti, frutto della collaborazione alle pid importan-
ti riviste letterarie, furono raccolti inizialmente nelle tre serie dj Confessioni
e battaglie (1882, 1823, 1884).

3. L'epistolario, pubblicato in ventun volumi tra il 1938 e il 1960: esso ci
mostra la varieta degli atteggiamenti umani del Carducci, pronto ad acco-
starsi anche a quei modj della sensibilita contemporanea che egli tiene inve-
ce lontani dalla Propria poesia, e spesso vittima di momenti di sconforto, di
*etraggine e di malinconia, insofferente della fatica quotidiana e perfino del
Proprio ruolo ufficiale, Grande interesse hanno le lettere scambiate con Ca-
rolina Cristofori Piva, che costituiscono una sorta di «romanzo d’amore»: in
quelle pagine Carducci sembra tentare tutte le strade possibili per evadere

$u0 mondo professorale e familiare, insegue i modelli pit diversi di lin-
8uaggio amoroso, proietta il suo rapporto con la donna in una sfera di gesti

degﬁ_ﬂti, che si contrappongono alla banale e pesante mediocrita del mondo
Quotidiang,
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