DEJINY
BRAZILSKEHO
DIVADLA



POCATKY BRAZILSKEHO
DIVADLA

Pocatky brazilského divadla jsou spojeny s pfichodem jezuiti v poloviné 16. stoleti.
M¢élo puvodné Cisté pedagogicky zamér a jeho cilem bylo pokatolictovani indianu.
Témata divadelnich her se omezovala na biblické motivy.

Vzhledem k tomu, Ze brazil§ti domorodci pfirozené tihli k hudbé, tanci a fecnéni,
ukazalo se byt divadlo vybornym pedagogickym prostfedkem. Divadelni pfedstaveni
tak zacCala byt oficialn€ pouzivana k ,,civilizovani‘ indianu a jejich naboZenské vyuce,
kromé toho, Ze se vzdy jednalo o zabavnou aktivitu.

Divadlo bylo v tomto sméru daleko efektivnéjsi nez kazani.



Prvni hry byly psany jezuitskymi duchovnimi, kteti v nich pouZivaly prvky domorod¢ kultury — vyuZivaly
predevsim fenomén posvatného, o ktery se bylo mozné¢ opirat pfi katechizaci. Navic bylo nutné indiany oslovit
nécim, co jim bylo znamé. Do scén blizkym jejich kazdodennimu zivotu byla vkladana katolicka dogmata.

Divadelni hry byly psany bud’ v upraveném jazyce tupi (/ingua geral), v portugalStiné nebo ve SpanélStiné.
V roce 1584 piibyla jesté latina. Hlavnimi postavami byvali svati, d’ablové, kralové a alegoricke bytosti jako
napft. laska nebo bohabojnost.

Divadlo bylo v té€ dob¢ povazovano za natolik dilezity pedagogicky nastroj, ze se stalo povinou disciplinou pro
humanitné zamétené studenty v jezuitskych seminatich.

V divadelnich hrach byly ovSem zakazany zenské postavy, s vyjimkou svatych Zen, aby se pfedeslo zbyte¢nym
emocim u mladych ptihliZejicich



Herci uc¢inkujici v predstavenich byvali ,,civilizovani* indiani z jezuitskych osad, budouci duchovni, bili osadnici a
indiansti misenci. Hry byvaly inscenovany v kostelich, na naméstich a jezuitskych Skolach. VZzdy se davala prednost hrdm
tragickym pred komediemi, protoze pravé tragédie byla vhodnéjsi pro predavani zakladii katecheze.

Nejvyznamnéj$im autorem her t€¢ doby byl duchovni Spanélského plivodu:

JOSE DE ANCHIETA (1534-1597).

Jeho nejproslulejsi hra, Auto de Pregagdo Universal (Hra o vSeobecném kazani), napsana mezi lety 1567-1570, byla
po né€kolik let pfedstavovéana na riznych mistech Brazilie.

Druhou jeho vyznamnou hrou je Na festa de Sdo Lourengo, znama také jako JeZiSovo mystérium.



V 17. stoleti byla misionaiska ¢innost v Brazilii v zasad¢ konsolidovana a jezuitské divadlo, které pozbylo na dtlezitosti, pomalu
upadalo. Zem¢ navic prochazela rtiznymi krizemi a boji. Prilezitosti k divadelnim predstavenim se omezovaly na riizné
slavnosti svétské i cirkevni.

Z téch vyznamnéjSich miZzeme zminit komedie zinscenovan¢ u ptilezitosti korunovace portugalského krale Jana IV. v roce 1641 a
predstaveni potadané frantiSkany z KlaStera svatého Antonina v Riu de Janeiru, ktera slouzila k pobaveni véfticich.

V tomto stoleti mé¢lo na brazilské pudé velky ohlas divadlo Spanélské.
Prvnim Brazilcem, jehoZz hry se dockaly publikace byl
MANUEL BOTELHO DE OLIVEIRA (1636 - 1711)

- svadila psal ve Spanélstiné.



Az ve druhé¢ poloving 18. stoleti zacala byt divadelni pfedstaveni opét Castéjsi. Podia se stavéla obvykle uprostfed namésti. Dalsi
predstaveni probihala v kostelech a nékdy v palacich guvernéri jednotlivych stata.

Divadlo si zachovavalo velice silny pedagogicky charakter.

V této dobé se zadala zakladat stal4 divadla, tzv. Domy opery nebo Domy komedie (Casas da Opera, Casas da Comédia) a to po
celé zemi. Dusledkem bylo zaloZeni prvnich divadelnich spole¢nosti. Herci zacali byt najiméni na urcity pocet predstaveni
v divadlech, ktera hrala po cely rok nebo jen v nékterych mésicich.

V 18. stoleti a na po¢atku stoleti 19., pochazeli herci z nizkych spole¢enskych tiid a jednalo se pfevazné o mulaty. Zenam bylo
zakazano v predstavenich hrat a jejich role tak ztvariovali muZzsti herci. Piestoze bylo pozdéji u€inkovani Zen povoleno, diky
Spatné povésti hereckého prostredi a neplnopravného postaveni Zen ve spole¢nosti, se na jevisti objevovaly jen velice vyjime¢né.

Hraly se hry zeyjména zahrani¢nich autorti: Moliére, Voltaire, Maftei, Goldoni.



Z. domécich autorti zminme:
LUIS ALVES PINTO, ktery napsal ver§ovanou komedii
Amor mal correspondido (Neopétovana ldska)
CLAUDIO MANUEL DA COSTA napsal hru
O Parnaso Obsequioso (Pricinlivy Parnas), kterd byla inscenovana po celé zemi
INACIO JOSE ALVARENGA PEIXOTO: drama

Eneias no Lacio — antické téma.



PRECHOD K NARODNIMU
DIVADLU

19. stoleti se neslo ve znameni piechodu k narodnimu divadlu.

S ptichodem kralovskeé rodiny do Brazilie souvisi spousta pozitivnich kulturnich zmén. Jednou z nich bylo uznani diilezitosti
divadel. 28. kvétna 1810 vydal princ regent Jan dekret, v némz vyjadroval nutnost stavéni diistojnych divadel. Tento dekret
byl velice stimulujici a divadelni spole¢nosti 1 riizné pévecke a tanecni skupiny zacaly mit sva vlastni stala divadla a diky tomu 1
¢im dal pocetnéjsi publikum.

Prvni skute¢né brazilska divadelni spole¢nost se piedstavila v roce 1833 v Niteroi (Rio de Janeiro).

Jejim feditelem byl Joao Caetano.

Jejim vyznamnym pifedstavenim byla hra s nazvem O Principe Amante da Liberdade ou A Independéncia da Escocia
(Princ milovnik svobody cili Nezavislost Skotska).

S tim, jak se divadelni spole¢nosti profesionalizovaly, rostl i pocet amatérskych ochotnickych spolkd.



Dosazeni nezavislosti Brazilie v roce 1822 se odrazilo i na jevisStich. Publikum byvalo velice
rozvasnéne a vyuzivalo predstaveni k manifestacim, na kterych kiikem oslavovalo republiku. To
v§e zaroven znamenalo pfipravu terénu ke skute¢né narodnimu kulturnimu Zivotu. Jednim

z disledki bylo postupné nahrazovani zahrani¢nich hercl herci domacimi.

Predstaveni, kterych se ucastnil brazilsky kral Pedro mélo publikum odli$né — nemanifestovalo
své emoce, ale sviij Zivot v luxusu prostiednictvim drahych Sath a Sperki. Divadlo zacalo byt
spojovano se spolecenskymi elitami na strané jedn¢ a s pfedsudkem proti AfriCantim na strané
druh¢. Tém byl ptistup do divadel zakazan. Samotni herci byli vétSinou mulati, ale oblicej s1 li¢ili
bilou a ¢ervenou barvou.



ROMANTISMUS

Po dosaZeni nezavislosti (1822) se brazilsky kulturni svét oddal narodnimu citéni, coz se projevovalo 1
na divadelni produkci.

Od roku 1938 se v Brazilii objevuje romantismus a s nim opévovani narodnich myti: izemni rozlehlost zemé,
velkolepa ptiroda, rovnost vSech Brazilct, ptivétivost lidi atd. — timto zidealizovanym pfistupem ke vSemu
brazilskému se romanti¢ti umélci nechavali inspirovat.

Datem, které je povaZovano za oficialni vznik skute¢né brazilského divadla je 13. biezen 1838,

kdy byla uvedena premicra hry Antonio José Cili Basnik a inkvizice, napsana GONCALVESEM DE
MAGALHAES

Byla uvedena v divadle Teatro Constitucional Fluminense v Riude Janeiru, divadelni spole¢nosti Joda Caetana.



Téhoz roku, 4. fijna, byla v tomtéz divadle a tou samou spole¢nosti uvedena komedie
Smirdi soudce 7 venkova (O juiz de paz da roca) autora MARTINSE PENY

Tato hra byla prvnim krokem ke konsolidaci Zanru tzv. ,,komedie mrava‘, comédia de
costumes®, u tehdejSich divaku velice obliben¢ho.

Hry Martinse Peny psané v duchu romantismu odpovidaly vkusu tehdejSiho publika, které bylo
j1Z unavené z formalisticky klasicistnich her z ptedchoziho obdob. Pena je povaZzovan za
jednoho ze zakladatelli narodniho brazilskeho divadla, a to jak diky kvantité svych dél (béhem
10 let jich napsal 28), tak samozieymé diky jejich kvalité. Pravé kvalita predstaveni se
zaslouzila o to, ze se divadlo stalo v Brazilii nedilnou soucasti kulturniho Zivota.



REALISMUS

Realistické drama je spojeno s rokem 1855 a aktivitou podnikatele Joaquima
Heliodora.

Zalozil divadelni spole¢nost, pro niz nechal vybudovat divadlo, kter¢
poymenoval Ginasio Dramatico (Divadelni télocvi¢na).

Uvadély se v ném komedie, u publika stale velice oblibené.

Reditelem divadla se stal Francouz Emilio Doux, ktery do Brazilie pfivezl
dobové francouzské hry. S nimi se dostaly na jevisté spoleCenska témata
1 psychologické analyzy postav.



NejproslulejSim brazilskym autorem dramat té¢ doby byl ARTUR AZEVEDO (1855-1908)

V roce 1884 byla uvedena jeho hra Mandarim, se kterou je spojena konsolidace zanru, tzv ,,teatro de revista®, (,,divadelni
revue). Zanr mél sviij ptivod ve Francii ve 2. poloving 19. stoleti a jeho i¢elem bylo protestovat proti autoritativni moci statu.
Byl v ném kladen diiraz na smyslnost a na spole¢enskou a politickou satiru. Pfedstaveni se vétSinou skladala z jednotlivych
skeCii prokladanych hudebnimi a tane¢nimi Cisly.

Druhym oblibenym zanrem jak publika, tak Artura Azeveda bylo tzv. ,,drama de casaca‘“ — oznaceni pro francouzsky divadelni
realismus (nazev vychdzi z moderniho obleceni hercil, casaca). Jednalo se o hry, které popisovaly dobové zvyklosti. Diskutovaly
se jejich prostfednictvim nékteré spolecenské otazky, které byly blizké méstskym vrstvdm. Pravé na tuto vrstvu se tehdejsi
divadelni produkce orientovala. Otazky se tykaly rodiny, manzelstvi, prace, penéz ¢i prostituce.

Talent Artura Azeveda se uplatiioval vice v nendro¢nych programech ,,teatro de revista®, diky jeho talentu pro pfirozenou,
nenucenou improvizaci neZ v hlubSich uméleckych projektech.



MODERNISMUS

Zé4sadnim momentem v brazilském divadle a kultufe viibec byl nastup modernismu. Jeho pocatky jsou spojeny s Tydnem
moderniho uméni z roku 1922, kulturni udélosti, kterd probéhla v Sao Paulu.

Charakteristickym rysem je odklon od primarniho zaméteni na financni elity, a snahou je naopak zpristupnéni divadelnich
predstaveni Sirokym vrstvam.

V ramci hledani narodni kulturni identity se tematizuje vSe, co je brazilské.

Oproti literatufe a vytvarnému uméni, se modernismus v brazilské dramaturgii zacal projevovat az od 40. let. Teprve tehdy byla
piekonana dlouha faze ,,komedii mravii* a divadlo se zacalo vénovat aktualnim problémiim zem¢.

Umélci byli ovlivnéni ¢etbou Freuda a Marxe a na scénu byly uvedeny psychologické a spoleCenské problémy.

Vyznamni brazil§ti dramaturgové: JORACY CAMARGO, RENATO VIANNA, ODUVALDO VIANNA, ALVARO
MOREYRA, MARIO DE ANDRADE, OSWALD DE ANDRADE.



MODERNIZACE BRAZILSKEHO
DIVADLA

Samotna estetika a funkce divadla se zaaly ménit az diky amatérskému ochotnickému divadlu. Jeho vyhodou bylo, Ze
nezaviselo na trzbe a dokazalo tak prosadit novinky z divadelniho svéta. Dramaturgové pracovali napf. s teoriemi ruského
divadelnika Stanislavského a amerického teoretika divadla O"Neila.

Mezi umélci, ktefi v zavadéni téchto novych teorii na brazilskou scénu vynikali, byl polsky piistehovalec ZBIGNIEW
ZIEMBINSKI, ktery v roce 1943 zalozil divadelni skupinu Os Comediantes.

Ziembinski je povaZovan za modernizatora brazilského divadla diky svym inova¢nim technikam, které se zakladaly
na zkusenostech s modernistickymi evropskymi divadelnimi sméry.

Zasadni zménou bylo zviditelnéni celého kolektivu hercii, a ne jiz upirdni pozornosti na herecké hvézdy, jak tomu
bylo u tradi¢nich komedii.

Brazilské divadlo hluboce ovlivnil take Francouz Louis Jouvet, ktery se do Brazilie uchylil pred eskalaci Druhé
svétove valky v Evropé. Clenové souboru byli jak Francouzi, tak Brazilci



NELSON RODRIGUES (1912-1980)

Nejvyznamngjsi hrou uvedenou divadelni spole¢nosti Os Comediantes, byla Vestido de Noiva

(Svatebni saty) od NELSONA RODRIGUESE, roku 1943. Uvedenim této hry je povazovano za
pocatek modernismu v brazilském dramatu.

V této hie se ukdzal novy pristup k realité, ktery nemél nic spole€ného s jejim tradicnim
naturalistickym pojetim. Herci na jevisti chodili, mluvili a gestikulovali jinak neZ v béZném Zivoté.
Realita byla do her vtélovana prostfednictvim reprezentace, fantazie a halucinaci. Predstaveni
ztratilo svou tradi¢ni prizracnost a divakovi se nabizelo jako Cisté scénicka tvorba, naprosto

originalni a intenzivni. Dlraz se kladl 1 na samotné po6dium se scénografii, protoZe to se stalo
nedilnou soucasti déje.

https://www.youtube.com/watch?v=PmA_gg9SriY&t=689s



VVVVVV

Jeho dila jsou velice experimentalni a imysIn€ provokuji brazilskou spolecnost
prostiednictvim tabuizovanych témat jako sexualita a naboZenstvi. Byva pfirovnavan
ke Spanélskému filmovému rezisérovi Luisi Bunuelovi.

Sv¢ hry se pokousi osvobodit od tlaku katolické cirkve na vytvareni vztaht v souladu

se svymi dogmaty: vztah k télu, k sexu, ke hichu, k trestu a smrti; v jeho dilech se
casto objevuje téma milencu, ktefi spolu spachaji sebevrazdu.



TBC, Teatro Brasileiro de
Comédia

V roce 1948 bylo zaloZeno divadlo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) v Sao Paulu. Do t¢ doby se vétSina divadelnich aktivit
koncentrovala v Riu de Janeiru.

Divadlo TBC uvadélo hlavné aktudlni americka a francouzska dramata a rovnéz klasické autory, jejichZ hry rezirovali
zahrani¢ni reziséf1. Ti byli zaroven 1 profesory a dillezitym zpiisobem se podileli na transformaci amatérskych hercii na
profesionalni.

Mezinarodni charakter tohoto divadla na jedné strané¢ odvadél pozornost od narodnich témat 1 umélcti, na druhou stranu se ale
zasadné zaslouzil o profesionalizaci brazilského divadelniho prostredi.

N¢ekteti autofi tohoto vlivu vyuzili osobitym zplisobem a hry se zahrani¢ni tématikou ptizpusobili brazilskému prostiedi:
HENRIQUE PONGETTI, GUILHERME FIGUEIREDO, NELSON RODRIGUES.

Jini autofi se zamé&fovali vyhradné na témata brazilska: SILVEIRA SAMPAIO, ABILIO PEREIRA DE ALMEIDA a PEDRO
BLOCH.



VOJENSKA DIKTATURA
- TEATRO ARENA

Po roce 1964 doslo k dramatickym spoleCenskym zménam, které se vyrazné projevily v kulturnim Zivoté Brazilie.
N¢éktere divadelni spole€nosti na utlak reagovaly politizaci svych piedstaveni. V tomto sméru byla zdsadni ¢innost
divadelniho spolku, ktery ze svych piedstaveni u€inil politické férum:

DIVADLO ARENA (Teatro de Arena)

- Divadlo Aréna bylo zaloZeno v roce 1953 Josém Renatem a puvodné bylo jakousi méné nakladnou verzi TBC.
V prvnich letech své ¢innosti se zamérovalo na naturalistickd dramata autoru, jakymi byli napt. Cechov a
Ibsen.

- V60 letech zménil sméfovani Arény divadelni teoretik a dramaturg Augusto Boal — vypracoval studii, ve
které predstavil metodu newyorského divadla, tzv. Melhod-Acting, zaloZenou na fotografickém realismu a
politické angaZzovanosti a dokazal ji pfevést do praxe. Jeho prvni hry byly fraSkami, v téch dalSich ale dokazal
rozvinout brazilskou verzi Brechtovy estetiky, kterou nazval ,,Coringa* (Harlekyn).



Dramaturgové, kteti predstavovali své hry v rdmci divadla Aréna, sva témata ¢asto zamérovali na brazilskou
historii a na postavy z chudych vrstev. I klasické hry, které byly v Aréné inscenovany, byly adaptovany tak, aby
korespondovaly s problémy tehdejsi Brazilie.

V Aréné se predstavovali 1 zpévaci Bossa Novy jako napt. Caetano Veloso, Maria Bethania, Gal Costa a Gilberto
Gil — poradali koncerty, béhem kterych diskutovali aktudlni spoleCenska témata. Jejich programy dosahovaly velké
sledovanosti.

Predstaveni Arény nebyla urCena intelektualnimu publiku, ale orientovala se na Siroke vrstvy, které jejich zamér
piijaly s nadSenim.

V roce 1972 Aréna ukoncila svou ¢innost, a to pfedevSim z politickych divodi, diky zdsahlim cenzury a
policejnich represi.



- TEATRO OFICINA

Dalsi vyznamnou divadelni spole¢nosti, ktera se podilela na politizaci brazilského divadla bylo DIVADLO OFICINA (Teatro Oficina)
zalozené Jos€ Celsem Martinezem Correou v roce 1958. I tato spolecnost prosla nékolika fazemi:

- Nejprve se ve svych inscenacich inspirovalo divadly TBC a Arénou a specializovalo se na hry se spole¢enskou kritikou; jeho
oblibenymi dramaturgy byli Maxim Gorkij a Bertolt Brecht.

- Vroce 1967 jako prvni predstavilo modernistickou hru Oswalda de Andrade, Rei da Vela (Kral svicky) pavodné napsanou v roce
1933. Tato inscenace muze byt povazovana za ptedchiidce stylu tropicalismus, ktery se pozdéji prosadil v hudbé; tropicalismus byl
navratem k modernismu Oswalda de Andradeho, ktery bojoval proti zidealizovanym narodnim mytiim a nahrazoval je kulturni
dynamikou zalozenou na miSeni texti, jazykl a tradic. https://www.youtube.com/watch?v=B4TMPTGgMRE

- Tropicalismus v pojeti Celsova Divadla Oficina lze charakterizovat jako pfijeti brazilskych limitaci jak na poli materidlnim, tak i
mentalnim a uméleckém, a to veselym a divokym zplisobem.

- Toto veseli a euforie byly ale brzy potlaceny statnimi represemi.

Divaldo Oficina bylo pokusem spojit divadlo a béZzny Zivot, stejné jako napt. newyorsky Living Theater. (vlinnostvskupiny byla zakonena
rovnéz rokem 1972 véznénim a mucenim jejiho zakladatele Jos¢ Celsa a netispéchem posledni hry 77i sestry od Cechova.



Jednim z dllezitych dramaturgi této doby, ktery se nechal ovlivnit politizaci divadelni scény:
ARIANO SUASSUNA (1927-2014),

v 50. a 60. letech psal hry o obtizné situaci v oblasti brazilského Severovychodu.

Tento druh uméni byl samoziejmée v dobé diktatury potiran

- hlavni ideologickou naplni diktatury byla modernizace zemé a cilem bylo vytvofeni masové a konzumni spolecnosti;
- podporovala tak masovou kulturu a mnozi kulturni producenti s ni spolupracovali;

- tendenci oficidlniho uméni bylo jeho depolitizovani.

70. 1éta jsou proto nazyvana krizi brazilského divadla.



DEMOKRATIZACE
SPOLECNOSTI

Teprve po roce 1985 se politicka situace zacala uvolnovat. Inscenovaly se zakdzané cenzurované
hry, ale novy potencial se probouzel velmi pomalu, po dvaceti letech cenzury a represi. Autori
reagovali jen pozvolna na novou politickou situaci. Navic ani slozita ekonomicka situace zeme
nepiispivala podpoie novych kulturnich projektu.

Teprve nova generace se s novou situaci dokazala vyrovnat a do divadel vnést nového ducha:

Byla zaloZena nova vyznamna divadelni spoleCnost Macunaima rezisérem Antunesem Filho.



80. A 90. leta

vvvvvv

LUIS ALBERTO DE ABREU a ALCIDES NOGUEIRA

Reflektovali Brazilii, ktera proSla diktaturou, prosttfednictvim her, které postradaly ¢asovou linearitou. Poukazovali tak
na historickou cykli¢nost a pfetrvavajici represe mocenskych struktur.

Zavedli novou estetiku zaloZenou na intertextualité, dialogu mezi minulosti a soucasnosti a stiranim rozdilii mezi herci
a publikem.

V 90. letech se pak vraci na scénu i Jos€ Celso a jeho Divadlo Oficina, stale spojené s revoltou 60. let.

Popularni byly 1 riizné komer¢ni produkce, které vyuzivaly populdrnich hercii z telenovel nebo se preménovaly v
humoristicka ptredstaveni.



