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a natureza, na verticalidade auratica do sentido do sublime a
ela inerente, de um pensar cultural em liberdade com a natu-
reza, marcado pela poeticidade e sentimento de comunhio
cosmica.

Rica de plasticidade e inocente magia, a natureza amazoni-
ca revela-se como pertencente a uma idade mitica, plena de
liberdade e energia teldrica. Situa-se em um tempo cosmico
no qual tudo brota como nas fontes primevas da criacio: a
mata, os rios, as aves, os peixes, os animais, o homem, o
mito, os deuses. [ nesse contexto que o imaginério estabele-
ce uma comunhdo com o maravilhoso, tornando-se propicia-
dor de epifanias. Sob o sfumato do devaneio fecundado pela
contemplagio do rio e da floresta, olhando o horizonte das
aguas que lhe parece como a linha que demarca o eterno, o
homem da Amazoénia foi dominando a natureza enquanto ia
sendo por ela dominado como forma imaginal motivadora.

Este livro - Cultura Amazénica uma poética do imagindrio —
evidencia a cultura nascida em tal contexto, que no plano
imaginal apresenta uma atmosfera que a aproxima das cha-
madas culturas miticas ou das origens. Beneficiados por esta
qualidade, a produgio artistica, os rituais, a visualidade, a
mitologia comportam qualidades expressivas originais e sig-
nificativas, componentes de sua estrutura de conteudo e
expressao, capazes de dialogar com reputadas correntes de
pensamento e concepcio estética.
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Primelras WM

Ha tempos que venho pensando em analisar a cultura ama-
zOnica a partir de um angulo de abordagem que tenha como
resultante, ponto vélico impulsionador, a sua esteticidade
dominante. Uma esteticidade entendida como fungio essen-
cial ao homem, vetor de identidade numa sociedade disper-
sa, fortalecedora dos entrelacamentos da comunidade.
Andlise da qual, postulando o rigor critico de uma visdo
cientifica, se reconheca “a causalidade decorrente complexa
individuo-sociedade assim como as causalidades entre o
sociologico, o politico, o econémico, o demografico, o psico-
l6gico, etc.™, e que possa ter como componente de aproxi-
magao intuitiva e compreensiva a emocio que essa cultura
desperta.

Os escritos de viagem — “cofres magicos cheios de deva-
neios™ —, de certa maneira, representam essa modalidade de
percurso que se abre a emocio. Instrumentalizam o sensivel
paralelamente a uma racionalidade compreensivo-interpre-
tativa de novas realidades. Eles revelam um conhecimento
maravilhado, que confere uma alma expansiva do “eu” aos
temas objetivamente analisados e oferecidos ao conhecimen-
to do outro. Estabelecem, ao lado de uma relagdo entre o
conhecimento e a realidade conhecida, uma relacio da sen-
sibilidade com a aparéncia formal e significante do que esta
sendo conhecido.

E certo que o conhecimento maravilhado, comum aos viajan-
tes, muitas vezes, tem sido reservado ao vago campo da lite-
ratura de viagens. Sdo estudos lidos com admiragio cautelo-
sa, em virtude do proprio maravilhamento que faz o triunfo
dessas narrativas. Principalmente, pelos que estio certos de
que a razdo ¢ necessariamente o lugar da impassividade

1 MORIN, Edgard. Sociologie. Paris: Fyard (Point), 1984, p. 94.
2 LEVY-STRAUSS, Claude. Tristes Tropiques. Paris: Plon, 1995, p. 36.
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distanciada, da emocdo exilada, espécie de condic¢ido superior
do distinguir e do julgar. De uma razdo panoptica, enfim.

Foi a leitura de dois livros exemplares e rigorosos, plenos de
erudigiio e emocio, que me estimularam a iniciar este cami-
nho acumulado de propositos: Tristes Tropicos, de Claude
Lévy-Strauss’ e Eros-Tecelio de Mitos, de Joaquim Brasil
Fontes'.

Tristes Tropicos ¢ um obra-prima de literatura cientifica de
viagem, no espaco cheio de sinais do Novo Mundo. O autor
conjuga interpretacio e €mogdo, tendo o cuidado de estabe-
lecer, na estrutura da obra, a distin¢io e a interpenetragdo
desses campos - ora no sentido formal, ora no procedimen-
to revelador de sey humanismo impregnado de uma tropical
melancolia. Ele revela a possibilidade desse procedimento
metodologico, no rigoroso ambito da etnologia.

O autor, munido de um respeitavel instrumental teorico que
coexiste com uma cultivada sensibilidade estética, tornando
o leitor cativado pela sedugio de sey relato, percorre as ter-
ras do Novo Mundo, percebendo-as, compreendendo-as de
forma aproximativa pela emogio e problematizada pela
razao cientifica. Demonstra, operativamente, que nio ¢ so do
pao da razio que vive um trabalho de ciéncia. Convivem nele
0 “valor do testemunho” e o “valor de emocio™. Fica bem
claro que ¢é possivel perceber-se uma nova realidade, sem
isold-la suspensivamente no microscopio minucioso de uma
objetividade insaciave] e distanciadora daquilo que em nos
sente enquanto estamos pensando®.

Ha vidrios momentos em que Lévy-Strauss libera a emocgado, o
devaneio, sob o impacto do conhecimento quase auratico da
nossa terra. Um conhecer cheio de q prioris conceituais ou

3 LEVY-STRAUSS, Claude. Tristes Tropiques. Paris, Plon, 1995.

4 FONTES, Joaquim Brasil. Eros- Teceldo de Mitos Sio Paulo: Estagio
Liberdade de | 1991,

B H'VYN'I'R/\USS, Claude. op.cit. 1995, p. 10.

6 Alusio a Fernando Pessoa, poeta metafisico portugués, a proposito da
temitica do pensar e sentir, presente em sua obra estética.
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antecipado pela fantasia. Sdo estratégias de ligacdo, na malo-
ria dos casos, entre os longos percursos de documentagdo ¢
interpretagio etnogrifica do novo mundo brasileiro. Percebe-
S¢ uma metodologia pendular entre o documento (o cientifi-
CO e extra-estético) e a emogio (o estético). Neste procedi-
mento pendular 0 momento estetizado se deflagra, de um
modo geral, pelo jorrar da memoria diante de situacoes em
que o estimulo ao imaginario, a en 10¢a0 devaneante se impoe
como dominancia desse momento. E nessas circunstancias
que emerge o humanismo do autor como discurso interior,
auto-reflexivo, contribuindo para enriquecer o encaminha-
mento objetivo da andlise. A travessia oceédnica ¢ a entrada
na “floresta-galeria” amazénica sio expressivos exemplos
desse procedimento.

Nas “pdginas de viagens”, capitulo correspondente a viagem
além-mar, Lévy-Strauss recorre a uma desmedida alegoria,
para expressar a travessia oceinica, substituindo a eventual
narrativa do dia-a-dia dessa longa parte da viagem. Numa
elisio de espaco e tempo, o autor lanca-se poeticamente a
um tempo-espago cosmico ou mitico do movimento do uni-
verso. Nessa recorréncia retorica a uma alegoria cosmica, a
viagem do paquete Capitaine-Paul-Lemerle durante a traves-
sia do Atlantico ¢ substituida pela imagem arquetipal do sol
¢ da lua, na jornada do dia e da noite. Esse longo fragmento
“escrito num barco”, ao despedir-se do Velho Mundo, descre-
ve, de inicio, um por-do-sol. No fim deste fragmento - apos
o ciclo de um crepusculo, uma alvorada, um dia, novo cre-
pusculo e nova noite, quando o movimento do texto e do
cosmo apontam para um novo dia nesse discurso do sublime
- o autor apresenta uma espécie de alvorecer desse novo dia-
era, o Novo Mundo. Corte cinematografico, montagem poéti-
ca. O etnologo-poético procedendo como um mitologo-
poeta.

Mas ¢ no ingresso da Amazonia - imagem retentiva do Novo
Mundo - diante de suas florestas catedralescas e de seus
corais de signos, que a emogio estética de Lévy-Strauss lhe
reservou um outro momento de poesia igualmente ligado
a0 tempo e ao espago, visto que agora ele também viaja na
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travessia do recorrente mar de suas recordagoes. A musica e
a poesia ocupam a cena. A musica dos outros-dele: Chopin,
Debussy, Stravinsky. A poesia dele-mesmo, fruto de um espi-
rito abandonado aos trabalhos do écio do devaneio:

Amazona, amada amazona,

tu que nao tens o seio direito

€ que nos contas coisas belas

tens caminhos demasiado estreitos’.

Leévy-Strauss passa, em Tristes Trépicos, de uma dominancia
da objetividade para a subjetividade, do etnogrdfico para o
estético, de forma clara e distinta. Fica bem explicito por
onde o cientifico e por onde o estético caminham, pois, afi-
nal de contas, niio se trata de um estudo da dominincia esté-
tica que estd em questio. Mas ¢ o procedimento de um etng-
l0go que nio renuncia a dimensio do estético na compreen-
sdo do homem e sua realidade social.

Eros - Teceldo de Mitos, de Joaquim Brasil Fontes ¢ uma Sla-
nerie benjaminiana por entre os versos e a vida de Safo". As
qualidades distintivas percebidas e realgadas com perspicécia
por Benedito Nunes, nesse livro exemplar, resultam de uma
forma “persuasiva e sedutora”, uma disfarcada hermenéutica,
sob a “forma episddica, digressiva e fragmentada”, conduto-
ra de uma interpretacio problematica e aproximativa, no
qual o método ¢ aberto as digressoes.

Este livro me inspirou uma confianga numa abordagem
metodologica plurivalente, capaz de se produzir diante de
cada fato analisado, sem que haja imposi¢iao de um método
obsessivo, univoco, subordinando a analise dos temas, mas
que também se fosse produzindo como praxis metodologica
ao apelo dos fatos. Como se o procedimento metodologico

7 LEVY-STRAUSS, Claude. op.cit., (T.A.) p. 411.
8 NUNES, Benedito, “Que isto de m(‘lod()...“(lmmdug;‘m), in FONTES,
Joaquim

Brasil, op. cit., 1991.
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respondesse a um desejo do modo de como serem abordados,
contido nos proprios fatos.

O sentido de flanerie benjaminiana (vagar sem a finalidade
de um fim) se revelou operativo 4 passagem compreensiva ¢
produtora de compreensio de Joaquim Brasil, por entre as
galerias de marmore dos versos e vestigios da vida de Safo.
Pareceu-me este sentido um meio adequado a realizagdo de
um desejo até entiio incerto de flanar como um viajante por
passagens da vida cultural amazonica e por sua “floresta
galeria™ - ornada de mitos ¢ de simbolos.

Nada esta totalmente organizado em compéndios na cultura
amazonica. E preciso errar pelos rios, tatear no escuro das
noites da floresta, procurar os vestigios e os sinais perdidos
pela varzea, vagar pelas ruas das cidades ribeirinhas, enfim,
procurar, na vertigem de um momento que se evapora em
banalidades, a rara experi¢ncia do numinoso. Experimentar
o frémito de um caminhar errante que vai descobrindo com
decoro a irrupgio perene da fonte da beleza.

Flanar pela cultura amazonica, deter-se aqui e ali, recorrer ao _]
passado, reenviar-se ao presente, distrair-se minuciosamente
num lugar, apressar-se atentamente noutro, em suma, cami-
nhar sem obrigagio imediata de um fim. Uma Slanerie de via-
gem labirintica em um mundo em que os deuses ainda nio
estdo ausentes, as pessoas siio capazes de prodigios diante da
natureza e da vida, em que ainda nio se deu o desterro do
numinoso. Um mundo no qual as significacdes ndo desapa-
receram e antes que a industria do consumo se apodere intei-
ramente dos homens, transformando-os em coisas. Enfim,
numa vida cultural em que o “ainda” ¢ uma palavra CthVL"J
seja de pesar, seja de esperanga.

Como na histéria de Safo ou dos fragmentos de vitrais de
seus versos, a cultura amazonica tem padecido de uma espé-
cie de incompreensio e confinamento similar ao de todas as
histérias de amor e perdi¢io. Como na imagem safica parece

9 LEVY-STRAUSS, Claude. op. cit., 1995, p. 321.

25




ser uma cultura prescrita a uma espécie de marginalidade
tolerada e compassiva. E na imagem de mulher, na gloria de
uma feminilidade que a si se basta, que a Amazonia, feito
“amazona”, percorre os espa¢os do imagindrio. A Amazonia-
Safo ¢ sempre uma invocagdo de amor. Um enigma a ser
decifrado entre os enigmas. A Amazodnia ¢ fémea e contém
amor de fémeas que celebram esse amor dissonante no qual
se abismam. Um devastado amor nio compreendido.
Epifania de um eros no espelho de si mesmo. Uma cultura
que deve ser compreendida com emocio nas regras que de si
mesma emanam e a legitimam.

A analise que aqui se pretende fazer , embora mantenha um
didlogo com a socioetnoantropologia, tem a intencio de des-
tacar o carater da esteticidade nutrida pelo devaneio. Este se
revela fecundante do imaginario da cultura amazonica, cons-
tituindo-se numa de suas dominantes. Uma viagem proble-
matizante de “flaneur”, que possa produzir observacio
digressiva e retentiva, imanente e problematizante, a seme-
lhanga de uma viagem intercalada de atentas paradas em
cada porto.

Como poeta, professor de estética e pesquisador da cultura
amazonica, nos propomos a analisar essa cultura privilegian-
do um éngulo ainda inexplorado: o da fungdo poética dessa
cultura. Além disso, refletir sobre sua ML—
105 Ta forma de desenvolvimento aplicado a regido, gerador
de violéncia e concentragio do grande capital. Sendo assim,
0 proprio estilo se deixa impregnar da plasticidade imanente
do tema e a substancia da abordagem. Valorizando o sensi-
vel, o artistico, como vetores de emocao estética partilhada e
de sociabilidade, nio poderd o autor omitir os apelos formais
do estilo.

Entendeu-se como fundamental a condicdo de origem cabo-
cla do autor, nascido em uma cidade do interior amazénico,
Abaetetuba, debrugada no rio Tocantins e circundada de flo-
resta, mata, crengas, mitos, encantados, estetizagoes da vida
¢ da cultura. A circunstincia cabocla de “ver maravilha nas
coisas™”, que ¢ o modo ribeirinho de conviver e “estranhar’a

p
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sua realidade cotidiana, transfigurada tantas vezes pelo
devaneio.

O que aqui se pretende ¢ olhar a cultura amazdnica pelo
olhar “nio sustentado pela rotina, mas pela pertenga a um
€spago cultural™. Sera entendida como importante condi¢do
de fortalecimento da observacdo a capacidade de perceber o
brilho evanescente de uma estética a qual ¢ sensivel um
receptor que vivencia essa cultura. A pertenga do espago cul-
tural ¢ fato importante e nio inibidor, na modalidade de and-
lise que aqui se propoe, pois, a csteticidade (e especialmente
0 objeto estético) ¢ algo “que se encontra na consciéncia
coletiva e funciona como significacdo”™”. Esta conscicéncia
coletiva, lugar de convergencia dos diversos sistemas de
fendmenos culturais, ¢, em ultima analise, a propria cultura.
E, como tal, no ambito desta, perceber o “trajeto antropolo-
gico”, no dizer de Gilbert Durand, que provoca tantas trans-
formagdes na significagio dos fatos culturais, que entende-
mos serem verdadeiras conversdes semidticas, conceito que
sera explicitado e que informara o processo interpretativo.

Neste estudo da cultura amazonica, leva-se em conta uma
cultura presente na atualidade regional, num momento em
que os homens ainda ndo se separam da natureza, em que
perdura ainda uma harmonia, mesmo entrelacada de perigos,
e se vive em um mundo que ainda nio foi dessacralizado; em
que o coragdo vive ardoroso do espirito e no qual brota ainda
aquele leite e mel das sagradas origens. Em que os mistérios
da vida se expdem com naturalidade, 0 numinoso acompanha
as experiéncias do cotidiano ¢ os homens sio eles ainda e
ainda ndo os outros de si mesmos. Um tempo ainda jungido
ao sagrado e que resiste fortefragilmente a se tornar profano.
Ao mesmo tempo, uma cultura que tende a ficar despedaca-
da no ar dessa historia de cobigas da riqueza da terra, agravada

10 Alusdo a Mario Faustino. Poema sem titulo in NUNES, Benedito, A Obra
Poética de Mdrio Faustino, Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1996,
p. 37-38.

11 FONTES, Joaquim Brasil. op. cit., 1991, p. 471.

12 MUKAROVSKY, Jan. Escritos Sobre Estética ¢ Semidtica da Arte. Lisboa:
Editoral Estampa, 1991, p.17.
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nas ultimas décadas, de conflitos resultantes do exterminio
ou dizimagio de tribos, morte por encomenda, poluicio dos
rios, assassinato de cidades, voracidade do consumismo e de
grandes extensoes de florestas irremediavelmente queimadas.

Enfim, um estudo da cultura amazénica antes que ocorra
uma definitiva mudanga no seu ethos, em conseqiiéncia das
cumulativas incursdes desenvolvimentistas, tantas vezes
expropriatorias e desestruturadoras de sua sociedade, agra-
vadas a partir dos anos 60 e que vém configurando a parte
triste desses tropicos.
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Intvoducio

a. Isolamento e (dentidade

A cultura amazonica, tal como se apresenta nos dias atuais,
tem suas raizes fincadas numa trajetoria histérica marcada
por dois elementos fundamentais - isolamendo e identidade.

Nos séculos XVI e XVII do periodo colonial brasileiro a
regido, hoje entendida como Amazonia, constituia-se numa
area extremamente vulnerdvel a acio de ataques e invasoes
estrangeiras, especialmente em face da fécil entrada pela foz
do rio Amazonas, vindo-se diretamente da Europa, e pelo
fato de que a regido era povoada por numerosos grupos indi-
genas, que nenhuma relagdo mantinham com o governo por-
tugués e a quem, portanto, ndo cabia a tarefa de defesa do
territorio. A politica portuguesa com relagio a este vasto
espaco era de defesa militar e demonstra¢io de uma ocupa-
¢do produtiva. No primeiro caso, foram construidos alguns
fortes ao longo do rio Amazonas, sendo o forte do Presépio,
hoje forte do Castelo e lugar de origem da cidade de Belém,
0 mais proximo da foz. No segundo, efetivou-se a distribui-
¢do de terras para familias ilustres de Portugal (e posterior-
mente ja brasileiras), com vistas a criacio de gado e a outras
atividades proximas da foz e ao longo do rio. Essas medidas
eram politicamente necessarias ja que durante vdrios séculos
as atividades econdémicas mais importantes (cana-de-acucar,
cacau, gado, etc.) ocorriam em zonas litorineas muito distan-
tes do norte, isto ¢, em Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro.
Em Minas Gerais tinha lugar a extragio do ouro.

Na verdade, a inarticulacdo entre o norte e o sul do Brasil era
tal que Portugal, visando exercer um minimo de controle
militar e administrativo sobre o norte, decide dividir o terri-
torio em duas possessoes ou dois Estados distintos: a provin-
cia do Brasil e a do Maranhio e Griao-Para.
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O historiador Arthur César Ferreira Reis, em Problemadtica
da Amazonia, faz uma andlise do processo historico amazo-
nico do inicio do século XVII ao inicio do século XIX, em que
registra essa situagiio peculiar: “Até entio, a Amazonia, do
ponto de vista de sua Organizagio politico-administrativa,
como parte integrante do império que Portugal construira
pelo mundo afora, compunha uma drea sem vinculos de
subordinacio com o Brasil. Erg inteiramente auténoma.
Formava um Estado, que recebia diretamente de Lisboa, com
0s governantes de 14 expedindo toda sorte vasta de cédulas
régias e mais atos administrativos que regulavam o processo
politico da regifio. 0 Estado Maranhio e Grio-Para, criado
em 1621, com sede em Sio Luis e posteriormente o Estado do
Grio-Pard e Maranhio, instituido em 1751, com sede em
Belém, compreendida Justamente o mundo amazonico sob
soberania portuguesa™,

Na pratica, contudo, a integragiio do Maranhio, que incluia
as terras dos atuais Estados do Piaui e do Ceara (sendo, por-
tanto, constituida por uma regiio quente e seca do nordeste
brasileiro), com o Grao-Para (regido quente e umida revesti-
da de exuberante floresta tropical) também niio se processou
satisfatoriamente. fator acesso (ao lado de outros) concor-
reu decisivamente para tal: a navegacio maritima no senti-
do Pard—Maranhio, Pardi—Rio de Janeiro e vice-versa era
perigosa e dificil nas costas do Maranhio, sendo freqlientes
0s registros de naufrigios. 0 padre jesuita portugués que teve
uma das mais destacadas influéncias na vida politica e cul-
tural no Brasil colonia, pe. Antonio Vieira, registrou esse alto
risco da navegagio entre o Maranhio e o Para: “Com esta
faria continua das dguas e dos ventos, que sio ordinariamen-
te as brisas violentas, a costa deste Estado nio ¢ praticamen-
te nunca navegada por causa do vento, do Parda ao Maranhio
e até ao Ceard, a nio ser em certos meses do ano, que estio
no coraciao do inverno™.

As atuais pesquisas oceanograificas realizadas por mergu-
lhadores submarinos na drea do Parcel de Manoel Luis,
localizado na latitude 0° 45" S e longitude 44° 15" W da
costa maranhense, localizaram cerca de 250 carcacas de
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navios naufragados entre 1536 ¢ 1983. Situado a 180 km da
costa do Maranhio ¢, at¢ hoje, a maior formacao coralina da
Ameérica do Sul, com 4,5 km de comprimento por 150 metros
de largura. Essa localizacgio, os riscos latais que representa
para a navegacio costeira para o norte brasileiro ¢ as cente-
nas de naufragios ali ocorridos garantem ao Parcel de
Manoel Luis uma reconhecida vocagao trdagica, na opiniio do
jornalista brasileiro Ernesto Bernares’. Presume-se, ate
mesmo, que em 1864, nesse tormentoso Parcel tenha naufra-
gado o navio francés Ville de Boulogne, no qual regressava

a sua terra Gongalves Dias.

O rio Gurupi - que separa o Pard do Maranhdo - indo desem-
bocar no Atlantico, apds percorrer mais ou menos 719 km, era
navegavel apenas na sua metade inferior ¢, at¢ o inicio do pre-
sente século, era conhecido apenas como rio limitrofe. Hurley,
em 19327, registra que o rio Gurupi era interceptado por 32
cachoeiras e mais — que a regido era povoada, do lado do
Maranhio, pelos indios Urubus, temidos pelos inumeros com-
bates em defesa do territorio contra a penetragio de estranhos,
até contra os indios Tembés que, com os Timbiras, habitavam
terras da outra margem. Durante o verdo, quando o nivel das
dguas baixam, os Urubus atravessavam de um lado para o
outro da zona, passando por cima das pedras que formam as
cachoeiras do rio. Ao longo de todo o rio, de um lado para o
outro, Hurley registra a ocupagio indigena. Aléem dos grupos
citados menciona ainda os Guajas e os Amanages, todos eles
considerados arredios e guerreiros e, portanto, temidos.
Octavio Guilherme Velho® acrescenta a estes os Gavioes —
como igualmente temidos — ¢ registra que somente em 1930,
com a descoberta do ouro nas imediagoes e a pacificacio dos
indios Urubus, aos poucos, estabelecem-se rotas mais defini-
das de penetragio rumo a Amazonia, vindas do leste".

O rio Tocantins - que nasce em Goids e corta o Pard no sen-
tido sul-norte até¢ desaguar proximo da foz no Amazonas -
também nio se consolidou como via de penetragdo e integra-
¢do mais ampla da regido com o restante do pais, de um lado,
porque ¢ um rio com pedras e corredeiras, o que o tornava
intransitavel num grande trecho, no verido. De outro angulo,
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porque no inicio do século XVIJ se descobre ouro nas nas-
centes desse rio em Goias. Com receio de que o rio servisse
de via de escoamento do ouro ali encontrado e que f0ss€
vendido, no norte, a contrabandistas estrangeiros, em VvezZ de
se dirigir para o Rio de Janeiro, a Cor
navegagao naquele rio’. Ela ¢ reaberta no final do século, €m
face da decadéncia dq mineragio na area, mas ai, entio, a
desestruturacio da atividade arrefecera grandemente o inte-
resse de penetracio por aquele rio.

sa proibe a
0a portuguesa proibe ¢

0 isolamento da Amazoénia era significativo nio apenas em
relagdo ao restante do Brasil, mas também em relagio a pro-
pria América Latina, “0 territério que com isso se assegurou
para o futuro foi dos mais expressivos. Isso se deve em parte
a fraqueza do movimento de expansio vindo do Pacifico,
dado o tipo de €conomia que 1a se desenvolveu, fundamen-
talmente concentrada para oeste dos Andes, desde a desco-
berta das minas. Deve-se também atribuir um peso conside-
ravel 3 principal via de penetracdo — o rio Amazonas — €

a0 género de Ocupacao que se afirmou: ralo, linear, ao
longo dos rips,”®

A ocupagio da Amazénia andina tornou-se rarefeita na
encosta leste, cuja dificuldade de acesso esta representada por
uma colossal barreira florestal, permeada pelos mais diversos
imprevistos da natureza, além de alto indice pluviométrico,
insetos, umidade excessiva, pragas, enfermidades, tribos indf—
genas agressivas e temidas. O temor desses imprevistos peri-
B0S garantiu que a larga faixa intermedidria entre as
Amazénias — brasileira e andina — se constituiu muito mais
em drea de barreira do que de ligagiio. A historia da penetra-
Cdo por essa regiio estd constituida de raros episodios, geral-
mente ndo documentados, muitas vezes abrigando interesses
ilicitos, que se revestem de uma aura de mistério e fantasia,
sobretudo pela presenca na drea dos temidos indios Jivaros,
cagadores de cabecas, para transforma-las em miniaturas,
aterrorizando e desestimulando pretensos aventureiros. Duas
aventuras de penetragdo para o leste dos Andes, tornaram-se
muitos conhecidas por meio de dois filmes do cineasta alemio
W. Herzog: Aguirre, a ira de Deus e Fritzcarrald.

29
W



Ha um poema de cardter ¢pico, do poeta romantico brasilei-
ro Sousandrade (Joaquim de Sousa Andrade), Maranhio,
1833-1902), que situa grande parte de seu espago mito-poc-
tico na Amazonia andina: O “Guesa”. Nele o “poeta traveste-
se da persona do Guesa, uma personagem lendaria, colhida
no culto solar dos indigenas da Colombia (“muiscas”), que
bem poderia figurar entre as recenseadas por Frazer em The
Golden Bough, esta moderna fonte antropologica de inspi-
racio poética. O Guesa - cujo nome significa errante, sem lar
~ era uma crianga roubada aos pais ¢ destinada a cumprir o
destino mitico de Bochira, deus do Sol™”. Identificando-se
com o personagem, o poeta empreende uma viagem que
passa dos Andes ao Maranhdo, do Rio de Janeiro a Europa e
/\I'riczl, das Antilhas a Nova York, transitando por quase toda
a Ameérica do Sul e Central. Salientam, ainda, Augusto ¢
Haroldo de Campos: “Pelo seu temdrio panamericano... ¢
ainda pelo barroquismo que o impregna, o Guesa, cabe tam-
bém assinalar, antecipa-se a essa moderna experiéncia de
epopéia que ¢ o Canto General, do chileno Pablo Neruda™".
Na descida dos Andes, quando o espago mito-poctico ¢ o da
América continental vizinha & Amazonia brasileira, a natu-
reza ¢ apresentada predominantemente como pesadelo, um
delirio febril de metaforas de fina ourivesaria barroca, refle-
tindo muito bem — ao lado de cenas idilicas — o atormenta-
do imaginario de obsticulos, temores, incertezas que envol-
vem a regido. “Vio nos vales rolando — & treva ocultos/Aos
clarbes momentancos estendidos./ E as palidas visoes dos
cemitérios/ Se apresentam, circulam ¢ se apagam;/ E os
fogos-fatuos, qual esperancas, tocam/ O sagrado pavor das
sepulturas;/ Na montanha as esferas se entrechocam/ E

povoam de pranto espessuras.”

A economia foi também um fator de nio-integragio da
Amazonia ao restante do Brasil, onde nos pontos mais
desenvolvidos subsistia o sistema plantation, criagio de
gado ou as minas de ouro e prata, o mesmo ocorrendo com
relagio ao Maranhiio, como parte da mesma possessiao ¢
por onde se poderia processar mais fortemente a penetracao
humana na Amazdnia, caso as atividades economicas pro-
dutivas das duas areas fossem idénticas ¢ complementares.

P
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Contudo, tal nio ocorria. A economia do Maranhdo estava
estruturada sobre terras de campos naturais ou em matas
ralas. Desde o século XVIII se plantava ai o algoddo ¢ o
arroz, ao lado da criacio de gado. Fazendas marginavam o
rio Tocantins até encontrar o Araguaia, nos limites de
Goids; contudo, elas desapareciam ao encontrarem as flo-
resta altas da Amazonia e a resisténcia que os indios
faziam & penetragio em suas terras'’. Assim, o Maranhio
se articulava diretamente com Portugal e desenvolvia ati-
vidades que, mesmo depois da Independéncia do Brasil
(1822) e da Proclamacdo da Republica (1889), estiveram
mais ligadas 4 Europa do que ao restante do territorio que
formavam o Maranhio e o Grio-Para. O Maranhio viveu
ciclos economicos de prosperidade ou de declinio, segundo
as diversas conjunturas internacionais, de que sua econo-
mia dependia.

Na Amazonia a economia dependia quase que exclusiva-
mente da floresta. E verdade que no final do século XVII
se implantaram fazendas de gado nos campos naturais na
itha de Marajo. Até o final do século XVIII os padres jesui-
las, carmelitas e mercedarios, além de outros fazendeiros,
haviam se estabelecido na ilha e lda prosperaram.
Tratavam-se de atividades desenvolvidas com a dupla
finalidade de defesa e ocupacdo de territorio no delta do
Amazonas. Apds a explusio dos religiosos pelo Marqués
de Pombal, essas terras foram transferidas para figuras
destacadas politicamente, a quem se incumbiu de dar
seguimento as atividades econdmicas ai iniciadas'. Ja no
final do século XIX, registra-se uma pequena penetracio
de criadores de gado no sul do Pard no lugar onde ¢ hoje
Concei¢do do Araguaia. Nessa ¢poca inumeras expedicoes
haviam ji percorrido os rios Tocantins, Araguaia e
[tacaitinas na tentativa de encontrar campos naturais para
pastos. A idéia era de que, por tras das matas marginais
desses rios e de seus afluentes, haveria uma abundante
area de campos, o que nao ocorreu depois de infrutiferas
buscas. O lugar onde se deu a citada penetracio era, na
verdade, uma drea extremamente reduzida de campos que,
aparentemente, iludiu exploradores e fazendeiros'.
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Assim sendo, excetuando dreas mais ou menos pontuais de
criagio de gado, a economia da Amazonia, desde o scculo
X VIII, baseava-se na exploracio das drogas do sertdo, isto ¢,
de certas plantas da floresta que atendiam a finalidades
diversas e que eram exportadas para a Europa: algumas ser-
viam a conservagio, ao preparo ou a fabricagdo de alimen-
tos — cravo, canela, pimenta, raizes aromaticas, cacau, clc.;
outras atendiam a farmacologia da ¢época, como a salsapar-
rilha no combate a sifilis; além disso, exportava-se a borra-
cha, que depois se destacou como um produto especialmente
procurado. Em fins do sé¢culo XIX, inicia-se o ciclo da borra-
cha, gracas & invengiio do processo de vulcanizagao da bor-
racha e 4 enorme demanda para fins industriais disso decor-
rente. Embora a crise que se inicia em 1912 (pela concorrén-
cia da borracha produzida na Maldsia sob o sistema de plan-
tation, o que faz cair abruptamente o pre¢o no mercado ¢
desloca a borracha nativa da Amazonia para um plano resi-
dual em termos internacionais), a exploragao prosseguc
mesmo debilitada e alcanca os meados deste século com
alguma expressdo na economia regional.

Durante o auge do ciclo da borracha embarcaram para a
Amazodnia aproximadamente 500 mil nordestinos, muitos dos
quais retornaram apos a crise, enquanto uma outra parte per-
maneceu na regiio e se integrou nela. Apos a queda do prego
da borracha a castanha-do-para passou a ser explorada para
exportacio, embora nao no nivel daquela (a Amazonia tem o
monopolio da exploracio porque se trata de uma espccie
exclusiva da regiio). Importa compreender que a produgio
regional se fundava no extrativismo florestal, e sua exporta-
¢do se dirigia aos mercados curopeus, tendo os contatos com
o resto do Brasil se mantido fracos até meados deste s¢culo.

Como decorréncia desses fatores, a economia amazonica este-
ve, de inicio, apoiada na méo-de-obra indigena recrutada ¢
organizada pelos jesuitas. As atividades ai diferiam completa-
mente do sistema de plantation do resto do Brasil, onde as
fazendas e as minas se valiam do trabalho do escravo negro.
No caso da Amazonia, o trabalho escravo foi bastante residual
¢ nio se intensificou significativamente mesmo depois da
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expulsio dos jesuitas e da desarticulagdo dos trabalhos exe-
cutados pela mio-de-obra indigena, e que pos em decadéncia
as reduzidas atividades agricolas que ai existiam.

Um outro elemento deve ser enfatizado na constitui¢ao cul-
tural da Amazonia — a predominancia do indio sobre o negro
e o branco. E, evidentemente, dos caboclos, isto €, mestigos
descendentes de indios e brancos. E verdade que houve em
virios pontos do territorio da Amazodnia redutos negros de
origens diversas: negros que fugiam do cativeiro e se embre-
nhavam nas matas, isolando-se com medo de perseguigao,
negros que vieram para executar algum trabalho especifico
(em especial a construgio de fortes) e que acabaram ficando,
ou por outra razio. O fato ¢ que existem ainda hoje alguns
mocambos, que se situam no Amapa, no Para (nas regioes dos
rios Trombetas e Tapajos). Naturalmente que ¢ uma situagiao
valida para a Amazonia como um todo e principalmente a
partir da embocadura. Houve, de fato, importacio dirigida
para atender aos interesses dos fazendeiros e plantadores de
cana. Belém e seu entorno, zona bragantina e estrada a cami-
nho do Maranhio, receberam abundante mio-de-obra negra.
0 algodio e g cana-de-acucar foram lavouras expressivas na
atual microrregiio bragantina. Lavouras desmanteladas pela
Cabanagem. A mais ricas fazendas e lavouras de arroz e de
algoddo no Para encontravam-se entre o Gurupi e o Turiacu,
territorio que o Maranhio disputou. O Decreto ne 639, de 1¢
de junho de 1852, determinou a desanexacio desse territorio
do Para e sua incorporacio ao Maranhio. Isso se deve ao
peso politico do Maranhio e principalmente do latifundidrio
Candido Mendes de Almeida, com vastos interesses ali apli-
cados. No Marajo também houve introducio de negros, mas
¢ sabido que o criatorio exige pouca mio-de-obra. Por volta
de 1822, a populagio urbana de Belém contava com maioria
negra escrava. Constituia, somada a africanos livres e crioulos
libertos 2/3 da populagio. Aldeias de negros ainda existem no
baixo Tocantins (vila do Carmo, p. ex.), no Inhangapi (Piti-
mandeua), nas margens do Gurupi, tanto no lado paraense
como no maranhense. Uma das conseqiiéncias da Cabana-
gem foi estancar o fluxo de negros, pelo “empobrecimento”
dos capitalistas e latifundiarios.
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[ preciso destacar que, em face da especificidade de sua
natureza, das condicoes politicas, sociais e geograficas que
persistiram at¢ meados deste s¢culo, dificultando ou desesti-
mulando sua penetracio; da dificuldade de acesso; da exis-
téncia de uma economia voltada para o mercado externo
europeu e muito pouco integrado regionalmente ¢ nacional-
mente, a Amazonia se manteve isolada ou marginalizada
com relagio ao Brasil ¢ & América Latina. A rodovia Belém—
Brasilia, que constitui um marco de rompimento desse isola-
mento, ou pelo menos de sua progressiva diminuigao, ¢ con-
cluida em 1961 e passa a funcionar em condigdes precarias,
mas nos anos 70 e 80 novas rodovias passam a conectar
outros pontos da Amazonia ao espago nacional. Tem inicio
um processo intenso de migragio das camadas pobres de
outras regioes, especialmente camponeses expulsos de suas
terras pela nova politica de industrializagio ¢ modernizagao
da agricultura, ou de trabalhadores em geral que a recessdo
dos anos 80/90 jogou no desemprego e que se dirigiram para
a Amazonia em busca de uma oportunidade, seja no garim-
po, num grande projeto, na abertura de uma estrada ou outra
qualquer de que tenham noticia.

A predominincia numérica dos indios e caboclos durante
alguns séculos, a economia apoiada no extrativismo da flo-
resta, na qual o caboclo constitui um elemento-chave em
face do saber acumulado sobre o habitat natural, e a persis-
téncia da cultura cabocla diante das outras contribuicoes que
viriam a ocorrer nas ultimas dé¢cadas foram fatores que atua-
ram sobre essc universo isolado, a fim de conferir a socieda-
de que nela vive caracteristicas singulares que a diferenciam
no conjunto da sociedade nacional.

b. Cultura f@/mﬁw e cultura cabocla

Envolvida em isolamento ¢ mistério, a Amazonia foi cons-
truindo um sistema de vida ¢ trabalho ribeirinho e extrativista
integrado por pescadores, coletadores de castanhas, mateiros,
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extratores de seringas, de peles, de couros, de resina de arvo-
res, de ouro e de diamantes. Acrescente-se a eles os lavrado-
res, os seringueiros, os vaqueiros e fazendeiros, os comer-
ciantes, os empresarios, os biscateiros e os artesaos das mais
diversas categorias que vivem em fungéo de produtos da flo-
resta ¢ do rio. Uma cultura de profundas relagées com a
natureza, que perdurou, consolidou e fecundou, poeticamen-
te, o imaginario (até o final dos anos 50) destes individuos
isolados e dispersos as margens dos rios. Sobre eles, assim se
manifesta Henri Coudreau, em relatorio de uma missdo con-
tratada pelo governo do Pard em 1897: “Parecia que os colo-
nos teriam pouco interesse ou aptidoes para o meti¢ de agri-
cultores, ou pode ser ainda que o trabalho em grande fami-
lia, sob uma hierarquia, ndo lhes agradaria tanto e que eles
prefeririam os riscos e as dificuldades do trabalho individual,

"y

a independéncia, que parecia para ele soberano bem

Nesse contexto, isto ¢, no dmbito de uma cultura dissonante
dos canones urbanos, 0 homem amazoénico, o caboclo, busca
desvendar os segredos de seu mundo, recorrendo dominante-
mente aos mitos e 4 estetizacio. Uma regido que ¢ verdadei-
ra planicie de mitos, na expressio de Vianna Moog'®, onde o
homem da terra viveu e ainda vive habitando isoladamente
em algumas dreas, alimentando-se de pratos tipicos, cele-
brando a vida nas festividades e dancas originais, banhando-
SC prazerosamente nas aguas do rio e da chuva e imprimin-
do “este ritmo fracionado e multiplo, indefinidamente enrai-
zado na chance de uma evasio na imensidade amazonica”™"”.
Essas caracteristicas se transportam para as condi¢oes em
que se exercem o trabalho do caboclo - grande mobilidade e
aproveitamento dos movimentos da natureza (safras de pei-
xes, de frutas, etc.). Integrados ao meio, os caboclos, na con-
dicio de pescadores, cacadores, mateiros, plantadores, rema-
dores, etc., seguem as nuances de uma natureza monumen-
talizada pelas suas grandes proporcaes, que lhes exige criati-
vidade ¢ os instiga a compreensio imaginativa. A visio que
eles tém do meio, sua cosmovisio, “nio se contenta em
exprimir, ndo importa qual realidade objetiva. Ela traduz
tamb¢ém um certo numero de sonhos que, enviando-os sem
cessar a dois polos de seus universos contraditorios, lhes
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ditam a linha de conduta. A possibilidade de penetrar na flo-
resta sempre mais alta, rio acima como dizem, ¢ uma fanta-
sia que eles cultivam intensamente, mas que muitos sabem
que jamais serd realizada, uma ilusdo que eles acalentam a
cada pena, uma utopia coletiva participando deste ideal de

8

liberdade que dd colorido as suas vidas”

Entende-se aqui, por uma cultura amazonica aquela que tem
sua origem ou estd influenciada, em primeira instancia, pela
cultura do caboclo. E evidente que esta ¢ também o produto
de uma acumulagio cultural que absorveu e se amalgamou
com a cultura dos nordestinos que, em ¢pocas diversas, mais
especialmente no periodo da borracha, migraram para a
Amazonia. Com eles aprenderam a cultivar a terra - de forma
rustica — razio pela qual se autodefinem nas zonas interiora-
nas como “colonos”; ao lado disso, os nordestinos - tradicio-
nalmente agricultores — assimilaram um certo conhecimento
sobre a floresta e dedicaram-se também ao extrativismo.
Inimeros tornaram-se culturalmente “caboclos” (no sentido
que Camara Cascudo confere ao termo, reportando-se a ori-
gem indigena dele - homem que vem do mato, da floresta),
independente da condicio racial, que ai ¢ diferente. O con-
ceito de cultura cabocla, portanto, pode ser estendido para
além das limitacoes que a questio étnica poderia impor. Vao
mais longe Frangoise e Pierre Granand”, “identidade cabocla
que nio pode entdo ser configurada a um lugar preciso, uma
vez que todo ponto humanizado no espago amazénico ¢ seu”.

Desenvolvem atividades que nio estio diretamente voltadas
para o mercado, mas que garantem parte consideravel da
auto-subsisténcia: roga, pesca, extrativismo vegetal, etc. O
resto do tempo ¢ ocupado com atividades que geralmente
estio pouco articuladas com o mercado: limpeza de algum
igarap¢, preparacio de festas de santos, etc., garantindo parte
de auto-suficiéncia, em termos modestos. Dai alguns estereo-
tipos que comumente lhes atribuem: preguica, inadaptagio
para o trabalho, falta de aspira¢do pessoal.

No que concerne as manifestagoes artisticas da cultura cabo-
cla - ritmos, dangas, etc. -, ¢ preciso ressaltar que elas niao
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se confundem propriamente com o folclore, embora com ele
coexistam, posto que sdo atuais, renovam-se permanente-
mente e nio estio confinadas a grupos estranhos que se
dedicam a preservagio de tradi¢oes remotas.

0 folclore, cuja compreensio e cujo conceito foram transpor-
tados na bagagem do processo colonizador, implica uma
forma de manifestagiio cultural reconhecidamente antiga,
sem identificagdo de autoria, revelando peculiaridades do
temperamento de uma sociedade numa fase de sua historia
cultural e representando uma forma de expressio social,
tanto que a individualidade criadora estd absorvida por sua
expressio coletiva. Costuma-se defini-lo como um amplo
conjunto de tradicoes e crencas, de lendas, de conhecimen-
tos, de visdes do mundo, expressas em provérbios, cangoes,
contos, costumes, lendas, atividades artisticas representativos
de uma época ou regido. O trago de percurso do folclore ¢,
portanto, o da verticalidade. Como as camadas petroliferas, a
sedimentacio contribui para o seu enriquecimento e seu per-
Curso vertical ascendente atravessa as camadas superpostas
das idades da terra, e jorra a flor do tempo, com enriquecido
vigor. O que ¢ atual estd, portanto, enraizado no presente;
por sua vez, o que é folclore, num passado remoto. Um a
renovagio; outro, a tradicio.

Essa ¢ uma conceituacio de folclore dada pelos antropdlo-
gos. Os folcloristas conceituaram o Folclore a partir do
modelo das sociedades europcias, imposto nas sociedades
coloniais. Admitem a verticalidade e a horizontalidade, isto
¢, a sincronia e a diacronia. Admitem tambeém que toda a
sociedade participa da criacio e manutenc¢io do folclore, que
cle resulta de relagdes constantes e necessarias entre todos os
membros da sociedade,

O folclorista tem estudado com interesse “novas” manifesta-
¢oes de folclore, isto ¢, o “folclore nascente” Folclore maté-
ria viva. Historia oral de um povo.

0 periodo colonial brasileiro ¢ a raiz de uma formacio cul-
tural brasileira, sob alguns aspectos bastante comprometida
com estereotipos semeados pela ideologia da colonizagio.



Como fatores ideologicos frearam o auto-reconhecimento
que a sociedade nativa precisava ter por seus proprios valo-
res. Ao mesmo tempo, cunharam certas matrizes tendentes a
desvalorizacio dessa sociedade, concebida por essa linha de
pensamento ideologicamente marcada, como sendo consti-
tuida por uma composi¢io racial inferior, incapaz de sobres-
sair no campo mais alto do pensamento. Um exemplo dessa
postura intelectual pode ser encontrada na obra de Araujo
Lima, Amazonia. A Terra ¢ o Homem: “Os acidentes do
tempo, através de uma suposta evolucao de hdbitos regionais
nao tém registro entre gente; ndo ha progresso nem regres-
s0; a tradigiio e a rotina perduram como formas de preguica,
de inércia mental™".

Como os ntcleos de influéncia e implantagio da cultura
européia transplantada estiveram instalados no Rio de
Janeiro, Sio Paulo, Minas Gerais e Bahia — e suas praticas
eram mais consoantes ao que se entendia na ¢poca como 0
“atual” e o “*moderno”, no sentido do novo ou avancado — o
que se praticava nas Regioes, ainda que sendo uma pratica
contemporanea, passou a ser entendido como o “mais anti-
go”, o “folclorico™ e, por conseqiiéncia, o mais primitivo. Na
verdade, fundindo o conceito de mais antigo com o de pri-
mitivo, essa cultura, posta em confronto com a cultura dos
centros receptores do transplante europeu, passou a ser
considerada uniformemente como folclore. Deu-se uma ideo-
logica conversio do eixo da verticalidade (caminho do fol-
clore) no eixo da horizontalidade (caminho da cultura popu-
lar). A distancia no espago passou a ser entendida como dis-
tancia no tempo. Uma sutil operagio da objetiva da camara
escura da ideologia. Estar longe do espago europeizado sig-
nificava estar situado num tempo passado, primitivo. Passou-
se a entender como sendo somente do ambito do folclore as
manifestacoes culturais das regides mais distantes dos
“nucleos centrais”, confundindo-se nisso a expressdo atual,
presente, estilisticamente multipla, de autoria reconhecida
que caracteriza o campo da cultura popular. O isolamento
que recobria a Amazonia com o manto do mistério, distancia
e intemporalidade, que a impedia de intercambiar seus bens
culturais, contribuiu para que se acentuasse sobre ela uma
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brasileira (as quais ¢ cerceado no todo e em parte o acesso a
cultura considerada erudita, civilizada, a educagio formal
mais estruturada e a outros bens culturais), os caboclos da
Amazonia, mesmo nas cidades, mantém a medida do possi-
vel sua cultura. Esta, de um lado ¢ marginalizada ou ignora-
da pelos poderes publicos, tomada sob a condi¢io de uma
subcultura; de outro lado, a interdicdo de participacio nos
ambitos da cultura de origem européia e americana - consj-
derada superior - propiciou a expansio da cultura cabocla
entre os segmentos mais pobres da populacio da cidade.

Sobre questdes relativas a este “homem amazonico”, o cabo-
clo, tém-se abatido as mais sutis formas de preconceitos, que
foram potencializados a partir do século XIX, em decorrén-
Cia da grande expansdo no Ocidente, de teorias decorrentes
do chamado “determinismo climatico” ¢ das “teorias raciais”
Angélica Maugs, refletindo e analisando o problema “que se
convencionou chamar genericamente de homem amazoni-
CO", repassa criticamente algumas das mais divulgadas e
prestigiadas opinides sobre a questdo”. Inicialmente aponta o
brasilianista Thomas Skindmore que afirma que “.. racas
mais escuras ou climas tropicais nunca seriam capazes de
produzir civilizacoes comparativamente evoluidas™’. Em
Seguida, analisando outro autor, o naturalista e cronista fran-
cés Louis Agassis, destaca um trecho de sua obra Viagem ao
Brasil, na qual, o autor, citando o Brasil como exemplo da
Perniciosa mistura de ragas, diz que os estudiosos que che-
gassem ao pais veriam “.. que essa mistura (de racas) apaga
as melhores qualidades, quer do branco, quer do negro, quer
do indijo, e produz um tipo de mestico indescritivel, cuja
energia fisica e mental se enfraqueceu ..."”". E 0 mesmo autor,
referindo-se 3 Amazonia, sentencia: “Essa classe hibrida,
ainda mais marcada na Amazonia por causa dos elementos
indigcnaS, ¢ numerosissima””. Mesmo Fuclides da Cunha,
que  produziu importantes estudos documentais sobre a
/\mzlz(min, cunhou alguns prestigiados estigmas sobre ela,
como, por exemplo, o da “pequenez incapaz” ou da “inferio-
ridade do homem diante da natureza” exuberante: “Ora, entre
48 magias daqueles cendrios vivos, ha um ator agonizante, o
homem»>,




Mais dois autores de prestigio como intérpretes da regiao, os
paraenses Raimundo Moraes - nascido em Belém, capital do
Estado - e José¢ Verissimo - da cidade de Obidos, no médio
Amazonas paraense - também sdo mencionados por
Angélica Maués, em seu estudo sobre a etnia na Amazonia.
De Raimundo Moraes sai a sentenca: “A vastiddo da planicie
diminui a for¢ca do homem que a povoa ..""". De Jos¢
Verissimo, cujo prestigioso nome intitula uma das séries de
estudos amazonicos publicadas pela Universidade Federal do
Pard, o homem amazonico configura-se como um “incons-
tante, despreocupado, sedentédrio, desambicioso, indolente,
desleixado, degradado” E a solu¢io que apresenta ¢ uma
espécie de eutandsia genética: “Esmaga-los (essas ragas cru-
zadas) sob a pressio enorme de uma grande imigragdo, de
uma raga vigorosa que nessa luta pela existéncia de que fala
Darwin, as aniquile, assimilando-a, parece-nos a unica coisa
capaz de ser util a esta provincia™’.

Ao longo da serena convicgdo de sua andlise, Angélica
Maués esclarece que “.. nas idéias e imagens sobre o homem
amazonico e também sobre sua propria regido, estd presen-
te, por vezes de forma exemplar, uma forma de pensamento
(ou ideologia) que foi sendo elaborada desde o periodo colo-
nial, chegando 4 sua forma mais sofisticada no final do
século XX,

‘

Sendo certo que “a identidade étnica remete sempre a uma
origem historica””, precisa-se levar em conta que, no angu-
lo desta andlise, ndo se deve confundir a identidade com sen-
tido de superioridade ou pureza raciais e, muito menos, com
0 de exaltagio do espirito nacional gerado pelos regimes
autoritarios. Estes conceitos, que constituem anomalias ou
deformagoes degradantes do sentido da identidade, nio
fazem parte dos pressupostos com que aqui sio enfocados
esses problemas. O sentido de identidade que perpassa trans-
versalmente as reflexées que compdem este trabalho ¢ o de
auto-reconhecimento, auto-estima, consciéncia do proprio
valor, conjugados a consciéncia da prépria insercio no con-
junto da sociedade nacional e, mais amplamente, na socieda-
de dos homens. A sociedade amazonica tendo consciéncia de

g4,
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si mesma, reconhecendo-se com relagdo inter-humana, inter-
social e, ao mesmo tempo, com a natureza ¢ a historia.

A identidade da cultura cabocla, como ocorre também com
relag¢@o a outras culturas, tem a ver com os registros de deter-
minadas matrizes de pensamento e de comportamentos que
estiio secularmente registrados na memoria social dos grupos
humanos e que gozam da condig¢do de durabilidade ¢ de per-
sisténcia no tempo; constituem-se nos elementos fundadores
da cultura e, ao mesmo tempo, nos elementos que acabam
por conferir-lhe for¢a e peculiaridade. E ¢ justamente gragas
a essa forca interior, de origem mais que secular, que os
caboclos das cidades ainda conservam tracos fundamentais
de sua cultura. Mas nelas, em especial nas maiores, embora
procure adaptar-se a um habitat onde, parece evidente, as
condigoes de vida diferem significativamente daquelas vivi-
das anteriormente no mundo rural, enfrentam os estereotipos
a eles conferidos: ignorantes, incapazes de assimilarem os
padroes de modernidade que a cidade oferece, sem ambigoes
pessoais, de fala tipica e ridicula, interioranos, primitivos, aos
quais se adita a omissdo dos poderes publicos.

Apesar disso, a cultura cabocla tornou-se a expressio das
camadas populares das cidades, fundindo-se assim numa so
argamassa cultural — a da cultura popular. E nisto reside uma
das contradi¢cdes fundamentais da cultura cabocla: ela ¢ domi-
nante no sentido de pertencer a camada social que abrange a
maior parte da populagio, mas ¢ também marginal, na medida
que ¢ rejeitada ou ndo reconhecida pelos poderes instituidos ¢
geralmente ignorada pelas politicas publicas. E ainda pelo fato
de que as manifestacoes artisticas proprias dessa cultura se
fazem fora dos espacos culturais que o poder publico constroi
e destina — quase exclusivamente — a cultura nao-cabocla.

Situado diante de uma natureza magnifica de proporgoes
monumentais, o caboclo, como homem amazonico, o nativo
da terra, além de ter criado e desenvolvido processos alta-
mente criativos e eficazes de relacdo com essa natureza,
construiu um processo cultural dissonante dos canones
dominantes. O caboclo humanizou e colocou a natureza
na sua medida. Pelo imagindario, pela estetizagdo, pelo
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povoamento mitolégico, pelo universo dos signos, pela inter-
vencio na visualidade, pela atividade artistica, ele definiu
sua grandeza diante desse conjunto grandioso que ¢ o
“mundo amazonico”. Imagindrio medidor das desigualdades
entre Homem e Natureza, colocando um na medida do outro.
Imaginario instaurador, que definiu nova realidade relacio-
nal, colocando o caboclo na dimensio do mundo por ele
habitado, ao mesmo tempo que situou essa natureza desme-
dida na exata medida de sua cosmovisio.

Finalmente, ndo ignorando a existéncia, valor e importancia
de uma cultura mundialmente reconhecida e consagrada - a
cultura ocidental moderna e branca -, que no Brasil ¢ usufru-
to e expressdo quase exclusiva das camadas altas e médias da
sociedade (pelo menos no que concerne a arte e ao ensino),
este estudo tomard os termos cultura cabocla, cultura popular
¢ cultura amazonica, indistintamente uns pelos outros.

. ‘Escapo tedvico /matodolo’jéco e material /mw

0 estudo das manifestagoes de uma cultura, ainda quando
pretende circunscrever o objeto de estudo a um campo limi-
tado, obriga o autor, metodologicamente, a recorrer a concei-
tuagoes, classificagoes e a outros elementos teoricos de pro-
cedéncia diversa. O presente estudo nio poderia ser concebi-
do de forma diferente, contudo, foram dele escoimadas as con-
cepgoes que, de uma forma ou de outra, conflitavam com qua-
tro categorias analiticas, ou cinco concepgoes fundamentais
das quais se vale o autor como suporte tedrico para sua refle-
xao. Assim, ainda que muitos outros conceitos tenham pres-
tado valiosa contribuigio no curso do trabalho para explici-
tar as intengoes desejadas, eles estio abrigados por essas
concepgoes mais abrangentes, que sio tomadas como chaves
para o desenvolvimento da analise. Embora elas estejam
explicitadas e diluidas no texto, sio aqui enunciadas a fim de
dar conta ao leitor do percurso teorico perseguido.
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A primeira delas ¢ a nogio de imagindrio, tomado sob a
acepcio de Gaston Bachelard e de Gilbert Durand e daque-
les que lhes seguiram, acrescentando novos angulos de
reflexdo ao problema, como o estético, por exemplo, em
especial ~ Michael  Maffesoli. Em  As  Estruturas
Antropolégicas do Imagindrio”, Durand inicia sua aborda-
gem do tema fazendo uma critica ao menosprezo habitual,
discreto ou revelado, ao imaginario: “O pensamento ociden-
tal e especialmente a filosofia francesa tem por constante
tradi¢io o desvalorizarem antologicamente a imagem ¢ psi-
cologicamente a funcio da imaginacio, ‘faltora de erros ¢
falsidade’ Gilbert Durand considera sua concepgdo de ima-
ginario proxima de Gaston Bachelard e distante daquelas
que consideram o imaginario como o desvio da razao ou
fase imatura da consciéncia. Lembra que “partimos de uma
concepcio simbolica da imaginagio, de uma concepgio que
postula o semantismo das imagens, o facto de elas nio
serem signo, mas sim conterem materialidade de algum
modo, o seu sentido™'. Aproxima o imaginario do plano da
consciéncia, reconhece “a importancia essencial dos arqué-
tipos que constituem o ponto de juncdo entre o imagindrio
e 0s processos racionais™”, (op. 63) e postula para aquele o
papel de elemento essencial da cultura, nio o reduzindo a
uma fase infantil ou inconsciente da razdo, mas sim base da
“cultura vdlida, ou seja, aquela que motiva a reflexdo e
devaneio humanos (...)"".

No caso especifico do pensamento de Michael Maffesoli,
serdo importantes as suas reflexoes sobre a estética, “sobre a
emocdo estética e seu carater societal™, que, embora estejam
concentradas em Au creux des apparences, percorrem trans-
versalmente toda a sua obra em curso, na medida em que o
humanismo alargado, que constitui a sua sociologia, com-
preende o estético como vetor de religidao social e fator de
uma ¢tica, que ultrapassa a constante preocupacido tematica
com a pos-modernidade. Em sociedades como a da Amazo-
nia, com suas cadeias de significacoes proprias, pode-se tam-
bém falar que ¢ fato o estético “assegurar desde logo a siner-
gia social, a convergéncia de acoes, da vontade, que permite
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um equilibrio conflitual dos mais solidos
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Cremos que, com relacio a sociedade amazonica, na dimen-
sdo historica que sera adotada neste estudo, “o estético em
sentido amplo pode ter uma fungao de agregacdo e consoli-
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dar o que denomino de sociabilidade™*.

0 conceito de imagindrio ocupa um papel destacado no
esquema de analise aqui proposto, uma vez que se tomou
como hipotese de trabalho a idéia de que ¢ o imaginario po¢-
tico-estetizante que preside o sistema cultural na Amazonia.

O segundo conceito resulta de uma conjugacio de dois
outros: o de dominante vinculado ao de funcio, entendidos
sob a acepgio que lhes conferiu Roman Jakobson e Jan
Mukarowsky, e outros que compartilham da mesma linha de
pensamento sobre a matéria. Segundo Jakobson, a fecunda
nog¢ao de dominante seria um elemento capaz de, niio apenas
se destacar num conjunto sistémico - o qual preside -, como
de conferir ao sistema uma organizacio tal que converte os
demais elementos em subordinados, em maior ou menor
medida, a essa dominante. Com base na ampla e rigorosa
teoria formalista russa, e aplicando-a especificamente ao
campo das artes, Jakobson afirma que “A dominante se defi-
ne como elemento focal de uma arte: ela governa, determina
¢ transforma os outros elementos””. Por outro lado, no que
concerne ao campo das fungdes, um aspecto enriquecedor na
formulagdes de Mukarowsky, ao considerd-las na relacio
entre signos e significagdes, ¢ o seu carater nio-estatico,
podendo mudar dialeticamente as relacoes hierdrquicas.
Além disso, sdo particularmente ricas suas reflexoes a respei-
to da importancia e alcance da funcio estética. Sem postular
um pan-esteticismo, reconhece a flexibilidade dessa funcdo e
sua possibilidade de impregnar qualquer acdo humana. “1. O
‘estético’ ndo ¢ uma caracteristica real das coisas e nio se
relaciona universalmente com nenhuma das caracteristicas
das coisas; 2. A fungdo estética também nio se encontra
completamente sob o dominio do individuo, embora, de um
ponto de vista puramente subjetivo, qualquer coisa possa
adquirir (ou pelo contrdrio deixar de ter) uma fungio estéti-
ca independente do modo de sua criagio; 3. A estabilizacio
da fungio estética ¢ um assunto da coletividade, e a fungio
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estética ¢ um componente da relacdo da coletividade huma-
na com o mundo™”. Reconhecendo ainda a fundamental rela-
¢do “entre a esfera estética e a organizagao da vida social™”,
aponta para seu cardter ndo-estatico. Assim, tanto a funcio
pratica, como a teorica, a magico-religiosa ¢ a estética podem
mudar, no ambito da cultura, sua relagio hierarquica, varian-
do, com isso, a dominante. Desse modo, a emergéncia da
dominante corresponde um reordenamento hierarquizado
das outras fungoes que lhe serdo complementares, imprimin-
do um ethos proprio a cultura e a sociedade que por ela se
expressa.

O terceiro conceito-chave ¢ o de sfumato, palavra italiana
que se significa esfumado, zona indistinta, vaporoza, difusa
ou esbatida no sombreado dos desenhos. Na pintura ¢ um
efeito produzido pelo uso da estopa, em vez do pincel. O
desenho fica com as sombras esbatidas. O conceito tem sua
origem na teoria ¢ pratica artisticas de Leonardo da Vinci
sobre a pintura.

O sfumato (esfumado) ¢ a fusdo dos personagens do quadro
com a natureza, resultando em algo que confere uma unida-
de profunda ao trabalho ¢ uma rela¢ido de empatia entre a
natureza humana e a natureza cosmica. O sfumato, além de
ser um recurso de grande beleza pictorica, provoca uma
vibra¢do emotiva que instaura uma atmosfera propicia ao
poctico. [ uma espécie de passagem do mundo fisico para o
imaginario; transi¢do fenoménica do real para o poético, por
meio do espago sfumato que se abre ao imaginario, que se
ocupa de preenché-lo. Uma espécie de ponte imaginal para a
fusdo de todos os fenomenos particulares do mundo concreto,
em representagoes que sintetizam e absorvem a infinita
variedade de imagens da natureza. Sintese de luz ¢ sombra
que envolve a realidade, o sfumato ¢ uma ponte que permite
a passagem para o lugar da dimensio poética.

O sfumato na cultura amazonica esta representado pelo deva-
neio. Devaneio — atitude sem repouso, mas trangiiila do ima-
gindrio. Provoca a interpenetracio entre as realidades do
mundo fisico e as do mundo surreal, criando uma zona difusa

s
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na qual a imaginagdo e o entendimento reproduzem o jogo
que possibilita a existéncia da beleza, tal como sobre ela se
manifesta Kant, em sua Critica do Juizo.

Coabitando, convivendo, deparando-se com o surreal como
contiguo a realidade, o homem amazoénico navega cultural-
mente num mundo sfumato que funde os elementos do real
e do irreal numa realidade unica, na qual o poético vibra e
envolve tudo em sua atmosfera. Dessa maneira, o homem
amazonico cria uma cultura de grande beleza e sabedoria,
transformando o hébitat, onde desenvolve seu projeto pes-
soal e social de vida e sonho.

0 quarto conceito-chave é o de distanciamento, ou estranha-
mento, extraido da teoria artistica brechtiana, na qual esse
conceito aparece como um método e uma prética. “O distan-
ciamento, como ato de compreensio (compreender - ndo
compreender - compreender), negacio da negacio”".

.Comruriumcnte a “identificagdo”, que torna habitual e sem
Interesse aquilo que ¢ particular e significante, o distancia-
mento torna particular e significante aquilo que ¢ habitual
e ums*ngado pelo desinteresse. Por meio do distanciamento,
ds Colsas mais cotidianas perdem essa “cotidianidade” banal
I :lrlq.uirircm um efeito de algo novo, pleno de informa-
coes ¢ significados. Esse ato de tomar distancia das coisas
que 0 cercam permite ao homem ter perspectiva para ver
nelas novidades, significagoes que ele nelas nio suspeitava.
Dialeticamente, trata-se de um distanciamento que ¢ uma
profunda aproximagio ultrapassadora de uma realidade
dada. Brecht percebe que o efeito do distanciamento procede
da vida cotidiana. “Distanciar ¢ transformar a coisa que se
deseja compreender, sobre a qual se deseja atrair a atencio
de coisa banal, como algo imediatamente dado, em uma
coisa particular, insdlita, inesperada.” (ibidem, p.344)

Ao conceber o sentido dialético do distanciamento e o seu
efeito sobre a relagdo entre os homens e a realidade imedia-
ta, a partir da experiéncia teatral, Bertold Brecht criou um
método de compreensio das relagbes dos homens com outra
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realidade. Relaghes em que a motivagio estética e a cons-
ciéncia do real devem permanecer juntas numa mesma atitu-
de de espectador-participante ou receptor ativo, como ¢ o
caso do homem natural da Amazonia, na criagdo de sua cul-
tura e de sua vida.

Ao lado desses conceitos-chaves, eu proponho, de minha
parte, o conceito de conversdo semiotica, como 0 movimen-
to de uma passagem pela qual as fungoes se reordenam ¢ se
exprimem em uma outra situagio cultural. A conversio
semiotica significa o quiasmo de mudanga de qualidade sim-
bolica em uma relagio cultural, no momento em que 0COITE
essa transfiguracio. Pode-se observar este fenomeno, por
exemplo, na criacio artistica, no trajeto antropologico ou
mesmo no processo da anomia. Procuraremos demonstrar,
por ora, na cultura amazonica, a conversio semiotica para o
poético, segundo a qual as funcdes se reordenam e se expri-
mem pela forma ressimbolizada ¢ sobre a qual recai a con-
templacio.

Quanto ao material factual de que se vale este trabalho, ele
advém de varias fontes. Considerou-se como a mais impor-
tante fonte primaria dos elementos estudados a observagao
decorrente da experiéncia de vida do autor na regido, na
condigio de seu habitante natural. Vale-se ainda de entrevis-
tas e material escrito diverso, como pecas de teatro, lendas e
outros.

Essa observacio (que se deu, muitas vezes, na condigio de
observador participante de intimeras situacéoes e fatos referi-
dos e sem qualquer pretensio de aproveita-la, algum dia,
como material de pesquisa) tornou-se mais direcionada e
objetiva em relagiio as manifestacoes da cultura popular,
quando, entre os anos de 1979 ¢ 1981, o autor foi co-parti-
cipante na elaboracio do Inventdrio Cultural e Turistico do
Pard®. O trabalho ofereceu a preciosa oportunidade de deslo-
camento para quase todos os municipios paraenses (na
época, em numero de 83) com a finalidade de observar ¢
registrar as principais manifestacoes da cultura popular em
cada um deles. E tornou-se critica ¢ tensa quando o autor
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passou a atuar em situagoes diversas no ambito da cultura:

como animador. coordenador ou formulador de politicas cul-
- 4 . .

turais, no Estado do Para, que estiveram sob sua responsabi-

lidade durante oito anos.

Este estudo, portanto, reflete e se ressent.e, num certo senti-
do, da tensio provocada pelo fato de se situar num por}to de
friccio entre o trabalho académico e a reflexdo sob 0 angu-
lo da politica cultural. Trata-se de um equilibrio delicado e
inquieto, buscado, mas nem sempre alcangado. Dai por que,
com freqiiéncia, afasta-se, ora mais ora menos, desse eixo,
para expressar o ponto de vista de alguém que se sente
co-responsdvel pela defesa da cultura e que esta obrigado,
pela formacio académica, a pensa-la no ambito e sob prote-
¢do da reflexio teorica.

d. O bmbito dp estudo

O presente estudo enfoca alguns elementos da cultura ama-
Zonica que se julgou significativos para sua compreensio,
Como tamhbém para ilustrarem seus tracos essenciais, e aos
quais se reporta com freqiiéncia. Procura compreendé-la num
momento historico de grandes e rapidas transformacoes na
regido: penetracio do grande capital, concentragio de terras
para a implantagio de grandes projetos econdomicos de ori-
gem nacional e multinacional, expulsio dos habitantes natu-
rais - que saem do campo para as cidades, onde geralmente
integram as camadas pobres ou marginais da sociedade -,
conflitos com indios, camponeses e garimpeiros, migragiao
desordenada procedente de outros pontos do territorio nacio-
nal, expansio das redes de comunicacio (televisido, radio, e
antenas parabolicas) e impactos nio despreziveis sobre a cul-
tura, especialmente a popular.

O estudo visa a apreender as caracteristicas basicas dessa
cultura antes que o processo de ocupagio e desenvolvi-
mento, na forma como vem ocorrendo na regiio, provoque
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: -dinacio comple-
alteragdes que resultem em perda ou subm(lm(.lfs A0 } u:ll"
» -al e da experiéncia huma-
ta dessa original expressio cultural e da experienci
na ai acumulada.

A idéia nio ¢ a de fazer deste estudo uma CXpressao CmOCE‘n_
trista de uma determinada cultura, nem de anuar a GX,CCI,C,H,_.
Cia de uma cultura que, supostamente, deveria I)“”T“p'“;;
imobilizada no tempo. Mas de discutir e contestar a 1(1(1'(1 (1’
uma  cultura inferior ¢ pobre - a cultura [)()[)U‘l“' V("‘
Amazdnia, revelar sua originalidade, apresentar sua riqueza,
compreender seus tragos essenciais e dominantes.

Ha uma visivel predominancia de fatos concerncntk)‘S 'ilf’
Estado do Para, o que nio significa que o estudo se V()“L',p.d‘] -
um drea especifica; ao contrario, ele pretende ser 1(‘?];!11(;):
dai por que a selecio de exemplos partiu da prcssup()blgf*()' (it
que sdo suficientemente representativos de uma ‘r'cull(l('l("t
mais geral e, assim, que a generalizagdo Ad"‘ ““f‘llSC‘ ‘l,)(”)ld
outras situacoes similares do espa¢o amazonico ¢ possivel,
com niveis diversos de atenuagdes ou ressalvas.

i ste es apesar da simpli-
Por fim, o autor pretende que este estudo, apesar da ! i
A a P " . Il -
cidade de que se reveste, possa ser, de alguma forma, o ]g
1 % ] o Ny 1 > ( es_
nal na abordagem do tema escolhido, util socialmente e
' d 2 ante a sua
perte no outro a mesma emog¢do que o moveu durante a
realizacio.
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7.7. Poesia, /)@édcw, cultura

Na Grécia antiga, mitica ¢ herdica, quando a poesia - pelas
manhas de “réseos pés” dos poemas de Homero - comegava
a caminhar na infancia de si mesma, jd estava ela entranha-
da na alma das palavras e trazia o imagindrio na esséncia da
linguagem significante. Orfeu encantava os humanos, os ani-
mais, as arvores e as pedras com sua voz. Em conseqiiéncia
da morte de sua amada Euridice, teve de descer ao inferno a
fim de resgata-la. E cantando e tocando a citara, comoveu os
deuses da morte, obtendo licenca para reconduzi-la a vida. A
condicdo que lhe foi imposta foi a de caminhar a frente dela,
sem olhda-la e sem dirigir-lhe a palavra, sob o pre¢o de um
penoso siléncio. Esse foi o sacrificio exigido a Orfeu para
reconduzir Euridice a vida. Deveria percorrer um caminho
sem palavras, sem canto e sem o amoroso olhar, no espago
intermedidrio entre a eternidade e o tempo. Nesse percurso de
retorno a vida - em que lugar do ser a poesia continuava flo-
rescendo, na diminuta, mas imensa distincia que havia entre
cles dois? Certamente, no lugar onde as palavras estivessem
abrigadas do mundo exterior, nesse momento, a elas interdi-
tado. No lugar do siléncio ardente do pensamento, o lugar
onde as palavras queimam como uma chama no escuro - o
lugar do devancio. Do devaneio inquieto que ligava Orfeu a
Euridice. O vago pensamento nio revelado com palavras e,
ao mesmo tempo, tecido de palavras — linguagem do pensa-
mento em liberdade. O estado que interliga os seres sob um
estado intemporal de poesia = o devaneio poctico. Essa lin-
guagem da pura emocido poetizada, anterior ao verbo do
poema, mas resistente ao siléncio das palavras.

Orfeu devaneava em estado poético puro e denso, capaz de
transgredir os interditos ¢ contemplar a face invisivel ¢
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essencial do amor. Seduzira as divindades com o canto da
poesia que o divinizava. Por isso o siléncio, que o reduzia 2
fragil condi¢do humana, foi-lhe imposto temporariamente,
como pena e condicdo do amor triunfante. O amor, “esse fogo
que arde sem se ver”', no amago do poético, obrigava Orfeu
a circunscrevé-lo no campo do imagindrio e do desejo, pois
o amor em Orfeu era imanéncia de poesia.

Em estudo em que analisa o significado da poesia, Défense de
la poésie’ (Defesa da Poesia), Percy Bysshe Shelley afirma
que os materiais da poesia sdo: a linguagem, a cor, a forma,
os hdbitos civis e religiosos. Além disso, considera ser o
poema, num sentido mais restrito, uma combinacio da lin-
guagem métrica, a qual reconhece a condi¢iio de faculdade
soberana, assentada no coragdo da natureza invisivel do
homem. Uma esséncia de linguagem produzida pela imagina-
¢d0, vindo sempre acompanhada de prazer, mesmo no soffri-
mento. O poeta seria, na visdo de Shelley: “Um poeta ¢ um
rouxinol que se instala na noite e canta, para alegrar de sons
doces a prépria solidio™.

Revelando a beleza escondida do mundo, a poesia alarga o
circulo da imaginagio, alimentando o pensamento. Com sua
forma, acdo, linguagem e repercussdo na cultura, ela torna,
até mesmo, uma época mais memoravel do que outra. Por
intermédio dela foi construida a época do heroismo grego,
com Homero; a passagem para o moderno mundo europeu,
com Dante; o renascimento expansionista portugués, com
Luiz Vaz de Camées; o choque de mudanga para o mundo
contemporaneo industrial, com Baudelaire; a consagracio da
cultura antilhana, com Saint-John Perse; a conflituosa histo-
ria sul-americana contemporanea, com Pablo Neruda. Pode-
se indagar qual seria a compreensio da grandeza da vida
grega sem um Sofocles, do Edipo—Rei; do cosmopolitismo
espanhol medieval, sem um Calderdn de La Barca, dos Autos
Sacramentais; da conflituosa grandeza da corte inglesa sem
um Shakespeare, do Rei Lear. E, ainda mais, como seria pos-
sivel imaginar a epifanica fascinag¢do do cristianismo, sem
que a doutrina de Jesus Cristo, dos profetas e dos apdstolos
viesse impregnada pela poesia judaica mais antiga?
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Charles Stevenson, ao desenvolver sua reflexio sobre a poé-
tica, estudando a constituicio do poema®, o faz como se per-
corresse o campo do texto levando nas mdos a lampada de
uma pergunta: “O que é um poema?”. A certa altura, Steven-
son recorda o conceito de Charles Sanders Peirce proposto em
Collected papers: “Expressio ‘um poema’ denota uma seqii¢n-

.
5

cia de palavras que exprimem tal ¢ qual significagdo™.

Em seguida, considera que valeria a pena reformular a ques-
tdo, colocando-a de outra maneira: “A expressio ‘um poema’
denota tal ou qual significacio que se exprime por uma
seqliéncia de palavras™. Na verdade, para cada um dos casos
hd uma infinidade de argumentos ordenados por Stevenson,
no sentido de avaliar qual a melhor maneira de dizer, enfim,
0 que um poema ¢. Em todos eles, no entanto, seja em apoio
a primeira ou a segunda formulagio, sobressaem dois aspec-
tos constantes em toda poesia: a palavra e o imaginario.

Stevenson reflete também sobre a questio da recriacio imagi-
naria pela leitura, o que acrescenta ao problema o rico angulo
da recepgio do texto poético. E quando faz referéncia ao ima-
gindrio ativado da recepgio poética dos leitores: o que acon-
tece quando um poema ¢ lido por pessoas diferentes? Por
certo, a seqiiéncia de palavras sera a mesma. As qualidades
verbais, a melopéia e a fanopéia também. No entanto, outras
serdo as variantes do prazer no imagindrio de cada um, ao
compreender os diferentes significados do mesmo poema; por-
que a seqliéncia das palavras no verso nio ¢ um mero ou arbi-
trario processo. Ha um livre jogo que as infinitas possibilida-
des do devaneio permitem. A linguagem poética torna-se uma
“ilusdo de intencdo”, segundo Wimsatt e Beardsley, na sua
ampla Philosophie analytique et esthétique (Filosofia Analitica
e Estética), citado por Stevenson’. Ou uma pratique signifian-
te (pratica significante) como define Julia Kristeva em La révo-
lution du Langage poétique (A Revolug¢io da Linguagem
Poética), no qual estuda a vanguarda no fim do século XIX,
com base na obra poética de Baudelaire e Lautreamont.

Essa “pratica significante” que faz do poema poesia interme-
diada pelo prazer. Mas uma forma de prazer iniciatoria, isto
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¢, que sempre esta iniciando ou estd sempre se originando ¢
produzindo uma “infinitizagio do sentido”*. F que, no
poema, a linguagem estd deslocada do senso corrente (‘1.?‘
comunicagio e transfigurada em “instancia Simb(‘)lica"’-
Como tal, “ela resulta maijs que em qualquer época um melo
de acio no processo de transformacio social, ao mesmo
lempo em que registra esse processo”™®. E claro que uma obra
poética, nessa linha de raciocinio e
semiotica e lingiisticamente Mukarowsky" e Jakobson' .
niao pode ser reduzida 3 fungdo estética. A outras fungoes
que a constituem: “A obra poética deve, em realidade, bt
definir como uma mensagem verbal, na qual a fungio este-
tica ¢ g dominante”, Ambos os autores reconhecem a exis-
téncia de outras fungoes além da estética na linguagem — .
}?r?'l‘i(‘ﬂ, a teorica, a migico/religiosa. No caso da poesia ¢ s
funcio estética que se confere o papel de dominante, isto ¢,
o0 de governo do sistema, a0 mesmo tempo em que, ordena a

hierarquia das outra fungdes da linguagem, no corpo consti-
tutivo da obrg poética.

como bem o CX[)T(‘SSZH'Z]H]»

li?'sn rica idéia de dominante, conjugada a de hierarquizagio
dialética dag fungdes, constitui-se num instrumental teorico
({c andlise do poético que ultrapassa o seu emprego especi-
fico, mas nig exclusivista, feito pelos mencionados tedricos
da semiotica. E, na verdade, um instrumento metodologico,
de amplo  espectro, que estabelece caminhos fecundos a
interpretaciio dos fendmenos culturais. Ela permite que se
compreenda, por exemplo, no vasto campo da historia das
culturas ou no das tradigbes culturais aquilo que pode cons-
tituir neles a caracteristica fundamental, aquela capaz de
revelar o que ¢ original e importante, nos diversos periodos
da historia de uma sociedade e no corpo significante de sua
cultura. Cultura, aqui entendida, como configuracio intelec-
tual, artistica e moral de um povo ou, mais amplamente, de
uma civilizagdo, e que pode ser compreendida no processo
de seu desenvolvimento histérico ou num periodo delimita-
do de sua histdria.

A cultura vem sendo considerada, desde a Antiguidade
Classica, como algo que engloba diferentes dngulos de uma
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totalidade voltada para a criacio e preservacio de bens
materiais ¢ imateriais, passando pelo cultivar, pelo habitar,
pelo cuidar. E o homem, por intermédio dessas formas de
relagio com a realidade, torna-se um doador de sentido as
coisas. T. S. Elliot, no ensaio de 1948, Notes towards the defi-
nition of culture, estudado por Benedito Nunes, em Um con-
ceito de cultura™, encontra na cultura trés niveis de abran-
géncia - individual, social ¢ histérico. Nele ainda conceitua
cultura como sendo constituida do conjunto formado pelas
expressoes intelectual, artistica e moral concernentes a uma
determinada civiliza¢do e mesmo a um povo, construido no
processo de sua historia como um todo ou num determinado
periodo. Esse conjunto de expressoes resulta numa complexa
reuniio de linhas de pensamento, parametros de gosto, ¢ticas
de procedimento que decorrem de uma existéncia social
objetiva. Esta dltima revela as criaces da cultura como
sendo proprias do carater de uma produgio social.

Verdadeiramente, modos de proceder e pensar peculiares
estido presentes em todos os niveis dos agrupamentos huma-
nos. Essas diversas formas de recortar e expressar a realida-
de sintetizam, em seu ambito, o complexo universo da exis-
téncia humana, em que as mais diversas formas de vida sdo
postas em pratica, dentro da reciprocidade dinamica das rela-
¢oes constitutivas da dimensio social da cultura. E como
entender a cultura como sendo um processo de aperfeigoa-
mento, a “perfei¢io da alma”, para lembrar Georges Simmel,
nas reflexdes de A Crise da Cultura, em sua Filosofia da
Modernidade.

Referindo-se a cultura brasileira como um todo, Benedito
Nunes formula uma sintese judicativa: “Somos como povo,
dotados de uma cultura propria, que tem sua fisionomia dis-
tintiva, o seu ethos peculiar, em que componentes de extra-
¢io portuguesa se fundem naqueles caracteres primitivos,
indigenas e negros, com que os nossos modernistas foram os
primeiros a contrastar o arcabougo da cultura intelectual,
também denominada superior, cultura fatalmente importada,
porque de origem européia, e que presidiu, desde os tempos
da Colonia, a formacio de nossos bacharéis, juristas, letrados
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¢ eruditos™”, Nesse textq 0 autor, além da reflexio sobre T. S
F:lllol, citada anteriormente, repassa algumas de OU‘rflS
iMportantes conceituages de cultura. Benedito Nunes refe-
re-se ai a alguns tragos essenciais da cultura brasileira ana-
Il;sados 50b um ponto de Vista de sua globalidade. A afirma-
¢do nio dcsobriga de levar em conta que o Brasil se apresen-
= €M grandes regipes geograficas e culturais que compreen-
qcm areas de acentuados tracos distintivos de cultura, que S¢
I()r'mar;%m a0 longo de cinco séculos seja pela extensdo do
Pals, seja pelo isolamento g que algumas dessas regioes fica-
ram condicionadgg geograficamente durante longo tempo,
S¢)a pclo desigual Processo de desenvolvimento ou pelas
"(mmb.m?()es ¢tnico-culturais que marcaram bem mais cer-
las regices do que outras. Por tudo isso ¢ possivel falar-se em
‘"“]_m”' amazonica e cultyrg nordestina, por exemplo, que¢
('?uslem ¢ S¢ expressam nas greas correspondentes, respecti-
vamente, 3 Amazonia e 30 Nordeste brasileiros.



7.2. Cultura amazdnica

a. Natureza Amazonica: O Olhar do Natural e do
Viajante.

Na Amazonia pode-se reconhecer ainda nitidamente dois
grandes espacos sociais tradicionais da cultura, cada qual
assinalado por caracteristicas bem definidas, mas também
marcados por uma forte articulagdo mutua, que se processa
em decorréncia de procedimentos proprios ao desenvolvi-
mento regional: o espaco da cultura urbana ¢ o da cultura
rural. A cultura urbana se expressa na vida das cidades, prin-
cipalmente naquelas de porte médio e nas capitais dos
Estados da regido. Nas cidades as trocas simbolicas com
outras culturas sio mais intensas, ha maior velocidade nas
mudancas, o sistema de ensino ¢ mais estruturado, os equi-
pamentos culturais sio em muito maior numero ¢ hd o dina-
mismo proprio das universidades. No ambiente rural, espe-
cialmente ribeirinho, a cultura mantém sua expressio mais
tradicional, mais ligada a conservagio dos valores decorren-
tes de sua historia. A cultura estd mergulhada num ambien-
te onde predomina a transmissio oralizada. Ela reflete de
forma predominante a relacio do homem com a natureza ¢
se apresenta imersa numa atmosfera em que o imaginario
privilegia o sentido estético dessa realidade cultural.

A cultura do mundo rural de predomindncia ribeirinha cons-
titui-se na expressio aceita como a mais representativa da
cultura amazoénica, seja quanto aos seus tracos de originali-
dade, seja como produto da acumulagio de experiéncias
sociais e da criatividade dos seus habitantes. Aquela em que
podem ser percebidas, mais fortemente, as raizes indigenas
e caboclas tipificadoras de sua originalidade, florescentes
ainda em nossos dias. Contudo, ¢ preciso entender que a cul-
tura do mundo ribeirinho se espraia pelo mundo urbano,
assim como aquela ¢ receptora das contribuicées da cultura
urbana. Interpenetram-se mutuamente, embora as motiva-
¢oes criadoras de cada qual sejam relativamente distintas.
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A cultura amazonica, em que predomina a motivagdo de ori-
gem rural-ribeirinha, ¢ aquela na qual melhor se expressam,
mais vivas se mantém as manifestagdes decorrentes de um
imaginario unificador refletido nos mitos, na expressio artis-
tica propriamente dita e na visualidade que caracteriza suas
producoes de carater utilitdrio - casas, barcos, etc. O interior
- expressio que designa o mundo rural, embora inclua vila
¢ povoados - é o lugar das tensdes proprias dessa sociedade
onde os grupos humanos estdo dispersos ao longo de exten-
s0s espacos e onde se acham mergulhados numa idéia vaga
de infinitude, propiciadora da livre expansiao do imaginario.
Sobrevive nela uma consciéncia individual pela qual o
homem se realiza como co-criador de um mundo em que o
imaginal estetizante e poetizador se revela como uma forma
de celebragiio total da vida. Conforme se vera mais adiante,
quando da andlise de alguns mitos amazénicos, neles a vida
¢ celebrada pela figuragio do amor como ligacdo suprema
dos seres entre si e como exaltacio dos sentidos nas relagoes
dos homens com a realidade.

Trata-se de uma cultura que ¢ fundada por homens que
vivem num mundo imaturo, em via de completar-se, como
‘numa imensa pagina do Génesis ainda inacabada”, para
lembrar a classica expressio de Euclides da Cunha, no ini-
cio deste século, no prefacio do livro Inferno verde', cujo
titulo, paradoxalmente, reforca um dos estigmas da regido.
0 mesmo autor, na obra A Margem da Histdria, tratando da
geografia, das mutacoes do tempo e da cultura na Amazonia
brasileira, acrescenta, numa espécie de impressionismo
metodolégico que tem sido a constante do modo tradicional
de aproximagio dos estudiosos da mitificada terra das
Amazonas - indias guerreiras vistas pelos primeiros explo-
radores, tamhém conhecidas pelo nome de Icamiabas: “A
impressio dominante que tive, e que talvez corresponda a
uma verdade positiva, ¢ esta: o homem ali ¢ ainda um intru-
50 impertinente™”. Alimenta, o autor, a idéia de uma natu-
reza hostil ao homem, natureza feita para si, invadida gra-
cas a teimosia do homem. No entanto, ao lado dessa visio
paradoxal - de um lado génesis ainda em formacdo, e de
outro, inferno ja formado - o que o texto ilustra é a situa-
¢do desmesurada e alegdrica da natureza, ao lado de uma
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visdo da presenca do homem como personagem de uma saga
pessoal tenaz. E, mais adiante, ainda na mesma obra,
Euclides da Cunha acrescenta: “A Amazonia selvagem sem-
pre teve o dom de impressionar a civilizagiio distante. Desde
os primeiros tempos da Colonia, as mais imponentes expe-
di¢oes e solenes visitas pastorais remavam de preferéncia as
suas plagas desconhecidas™".

0 que se percebe ¢ que as circunstancias da vida amazonica
vém regulando peculiares relagoes entre os homens ¢ 0 meio,
tanto no que diz respeito aos fins praticos da produgao, cir-
culacio e consumo, assim como vém dando origem a um
processo dominantemente oralizado de transmissdo cultural.
0 homem da Amazonia, o caboclo, vivendo fora do contex-
to das grandes cidades — Belém ¢ Manaus especialmente —
nio se encontra completamente integrado a moderna socie-
dade de consumo, suprindo parte de suas necessidades coti-
dianas pela abundancia dos rios ¢ da floresta. (E quando
migra para as cidades — grandes, médias ou pequenas —, car-
rega consigo e nelas insere uma parte dos tragos de sua cul-
tura original.) Nesta, o tempo dos homens ¢ como algo acon-
tecendo sensivelmente, visivelmente em derredor. Libertos do
espago pelas asas do imaginario, por meio do qual explicitam
e submetem a sua medida a nocio de espago, os homens
estabelecem em plenitude, sua relagio com o tempo. Sob a
liberdade que o devaneio permite, o espago ¢ quase como que
absorvido pelo tempo, assumindo uma leveza que compensa
as duras fainas ¢ jornadas na floresta ou nos rios. Sdo inu-
meras essas envolventes atitudes de contemplacio operativa,
em que o real e o imaginal se interpenetram livremente.
Nesse sentido, habituaram-se a apreender o espago de forma
descontinua — cada segmento desse vasto espaco unitdrio ¢
um espac¢o natural reconstruido socialmente e, por isso uni-
co, ao mesmo tempo que igual ¢ integrado ao espago univer-
sal. Vivenciam uma experiéncia perceptiva equivalente a do
cinema (e a da televisio) em que, gragas ao processo de mon-
tagem, o tempo e o espago sdo recriados sob parametros do
tempo diegético cinematografico. Como se houvesse o per-
manente renascer de um tempo original sempre acontecendo,
um tempo-instante de origem perene, que fosse recolhendo
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os fragmentos do €Spago, como uma rede de pesca ¢
recolhe os peixes.

aparén-
Mergulho na profundidade das coisas por via‘dzls {”))aé da
cias, esse ¢ 0 modo da percepcio, do reconbecnmeril (éultu“
criacio pela via do imaginario es‘(ético-perZ?l'me~ C “h vida
ra amazonica. Modo singular de criacdo e recriacdo (rc i
cultural que se foj desenvolvendo emol(lurado' l?odigtin'
espécie de sfumato que se instaura como uma zona ml é]cce
ta entre o real e o surreal. Como elemento que Csm?',ruas
uma divisio imprecisa, semelhante a do encontro das ag
(de cores diferentes) de
Amazonas com 0 Negro
outros. O limite entre as
des ou azylaq
clara e precis
intcrprcta(las,
amarelada,
cendo um
riz

certos rios amazénicos, como as :iz
, ou do Amazonas com o Inpa*ljcr_
dguas amarelas de um e anr‘i‘s'linha
as, de outro nio esta definido por umflmcm(’
d, mas por aguas misturadas, VIS.(‘(?Sd]CgrO_
que criam uma tonalidade im[‘)reclsf‘r’thlc_
€omo se essa forma de sfumato fosse L% il
a realidade tnica, na fisica distingéo (lucf“rt] n
a 0s dois rios. E ¢ num ambiente pleno de situagoes (00 i
¢S54 que caminha o bachelardiano homem l’fo’f‘f’j)cg de
Amazonia, Depara-se este homem noturno com Snu‘l?(ﬂ:](‘ﬂs
imprecisos limites, de variadas Circunstz‘mcms- gCOH(,.,] ;
que vao motivando g criacio de uma surrcal.ldadVe rz‘)i'co,
semelhanga do efeito provocado pelo ma'mVllhOS‘O ,,}(-ius.
que ¢ um recurso de poetizagio da historia, nas €pol -
Uma surrealidade cotidiana, instigadora do dcvanmz),uC .
qual os sentidos permanecem atentos (.’Aatt.mntCS,’ I)?CFIF 3
proprio desse estado manter a consciéncia th'Ud)n"C(‘m_
MesSmo que ocorre, por exemplo, numa sala de. Cm('m;‘». 5
vertida em locus do sfumato entre o real e o lmagm(’lrl\(i o
cotidiano universal, e exemplo da emergéncia de um(f L:[] )
cie de sentimento do maravilhoso, no decorrer habitu:
prosaico do dia-a-dia.

‘aboclo
Dependendo do rio e da ﬂorcsta para qua\se ll’J(l(é;:)']L:]l;:;m
usufrui esses bens, mas também os trzmshgurd.’ 1.\‘(()08 .
dimensio transfiguradora preside as t~mcas e trac 'un(:qg\m;'.rio
bolicas da cultura, sob a t‘stimulaga(,)‘d’c u‘mhfu;nd2l b
impregnado da viscosidade espermatica e
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dimensio estética. “Com efeito, e este ¢ o paradoxo, este
esquecer de si, este mergulhar do individuo na viscosidade
ambiente, eleva-se a uma espécie de universal™”.

Essa transfiguracdo do real pela viscosidade ou impregnagao
do imaginario poético, acentua uma passagem entre o coti-
diano e sua estetizagdio na cultura, por meio da valorizagao
das formas auto-expressivas da aparéncia, nas quais o inte-
resse de quem observa estd concentrado. Interesse que dire-
ciona o prazer da contemplagio da forma das coisas marca-
das pela ambigiiidade significante propria do que ¢ estético.
Nessas condi¢cdes, no ambito de uma sociedade como a
Amazonia, ainda sem as grandes pressées da sociedade de
consumo e do utilitarismo funcional das sociedades contem-
poraneas, o homem encontra um lugar ¢ um espago tomados
de uma forma peculiar que propiciam o devaneio poetizante.

E gracas a esta forma peculiar do olhar do homem da regiao
(que a Amazonia, que sempre se constituiu para os viajan-
tes e estudiosos um espaco delimitado de geografia e cultu-
ra), tornou-se também uma extensio ilimitada as instigagoes
do imaginario. Por essa via prazerosa, o homem da Ama-
zbnia percorre pacientemente as inimeras curvas dos rios,
ultrapassando a soliddo de suas virzeas pouco povoadas ¢
plenas de incontiveis tonalidades de verdes, da linha do
horizonte que parece confinar com o eterno, da grandeza
que envolve o espirito numa sensacio de estar diante de
algo sublime. “Nido obstante ser uma das regioes mais defi-
nidas e individualizadas dentro dos quadros continentais, a
Amazonia nio ¢, contudo, uma regiio facil de definir ¢ deli-
mitar, a comecar pela plurivaléncia de sentido do termo que
a nomeia, que tanto pode significar uma bacia hidrografica
como uma provincia botanica, um conjunto politico como,
espago economico.””
Sob o olhar do natural, a regido se torna um espago concep-
tual unico, mitico, vago, irrepetivel (posto que cada parte
desse espaco niao ¢ igual a outro), proximo e, ao mesmo
tempo, distante. Seja para os que habitam as margens des-
ses rios, que parecem demarcar a mata e o sonho, seja para
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0s que habitam a floresta, seja ainda para os que habitam 05
povoados, vilas e as pequenas cidades, que parecem cstaf
muito mais num tempo congelado do que num espaco do?
nossos dias. Ha um olhar que se dirige para a rcgiflo,l gHe
esta impregnado desse proximo-distante que ¢ todo proprio
das situagoes auraticas, como poe em relevo Walter
Benjamin ao estudar a multiplicagio da obra de arte .nﬂ
¢poca atual. Benjamin caracteriza a aura em seu ja classico
texto “A obra de arte na época de suas técnicas de reprodu-
§d0™ “A Unica apari¢io de uma realidade longinqua, por
Mals proxima que esteja””

Nas virias formas de contato com a regido, essa ¢ umad
impressio Constante, isto ¢, esse proximo-distante, C'f?SC
perto-longe, esse tocdvel-intocavel, em que o homem V.IVC
S€u cotidiano que se apresenta a ele revestido da atmosfera
de uma coisa rara. Mesmo nos conflitos gerados pela devas-
tagdo crescente de sua celebrada natureza, os fatores de
duratizagio ficam evidentes: um bem inico e universal,
impossivel de ser recuperado, ser destruido; riqueza de fauna
¢ flora cujo desaparecimento representava uma perda
insuhstiluivcl; acervo de formas de vida incalculdveis, como
s¢ ela fosse um fecundissimo utero do universo (em pouco
mais de 1 hectare de floresta ainda nio afetada pelo homem,
cricontram-se mais espécies do que em todos os ecossiste-
mas da Europa juntos): presenga constitutiva de valores
intransferiveis e intransportaveis. Para o viajante comur.n O'U
0 estudioso, este constitui um principio instaurador, princi-
pio segundo o qual a Amazénia ¢ concebida como um bem
unico e irrepetivel, revelador de um hic et nunc que ¢ .0
resultado de uma acumulagdo de signos do imaginario uni-
versal. Signo de uma natureza tida como unica, original ¢
irrepetivel, em contra-posi¢iao com uma época de reprodu-
¢do multiplicadora da natureza.

Desde as épocas remotas dos grandes exploradores, dos cro-
nistas viajantes, dos naturalistas que a percorrem até os dias
de hoje, enfim, para o viajante que vem de fora, contemplar
a Amazonia exige deles um verdadeiro ritual: desejo intenso,
idéias, planejamento, recursos financeiros, tempo, motivacio,
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ato de presenca para contempld-la e vivé-la. Nada substitui
o estar diante dela ou o ter estado nela. I como participar de
uma cerimonia do imaginario. Forma-se uma atmosfera pro-
picia “.. 4 elaboracdio de uma aura estética na qual reencon-
tramos, em propor¢oes diversas, os elementos que reenviam
a pulsio comunitaria, a propensdo mistica ou a uma perspec-
tiva ecologica”™”.

Percebe-se nas relacoes estetizantes com o real da
Amazonia que ha um maravilhamento do homem, o que ¢
proprio de quem estd diante de algo que ¢ imenso e diante
do qual a pequenez do homem se evidencia. Pequenez que
¢ superada pelo homem natural por intermédio de um ima-
ginario que a transforma e permite uma articulagio com a
natureza, dentro de uma relacdo em que estdo presentes as
categorias  perto-longe,  convivéncia-estranhamento.
Penetrar na floresta, navegar nos interminaveis e inconta-
veis rios (aproximadamente 14 mil cursos d'dgua) provoca
a sensagio de estar distante “do mundo” e ndo a de estar
diante de um mundo delimitado; a de estar diante do pro-
prio universo. Um mundo cheio de “por qués”, de questoes
suspensas no ar, tal como estas aparecem nas lendas, pegas
de teatro, musicas e outras manifesta¢oes da cultura. Esse
permanente questionamento do mundo esta presente
mesmo em ritmos simples e tipicos da terra, como 0s carim-
bos. Como exemplo, nas palavras de uma composi¢ao no
ritmo paraense do carimbo, seu autor, Mestre Lucindo, pes-
cador e compositor do municipio de Marapanim,
Microrregiao do Salgado Paraense, assim inquire:
“Pescador, pescador, por que ¢ [ que no mar nio tem jaca-
ré? | Pescador, pescador, por que foi / que no mar ndo tem
peixe-boi? [/ Eu quero saber a raziio / de no mar so ter tuba-
rio...” O pescador-sonhador, perdido na soliddo das aguas,
tenta ultrapassar a familiaridade redundante do cotidiano,
buscando explicagées que ele desentranha da ambigiiidade
do mundo em torno, no qual o dia-a-dia adquire dimensao
cosmica. Conhecer o que ha de inexplicavel ou descobrir o
que de submerso se pode encontrar nas explicagoes habi-
tuais, eis o sentido da navegacio desse ser imaginante den-
tro de si mesmo em face das coisas.
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b. Do olhar do indio ao do Caboclo - um mesmo per-
curso.

Na cosmologia indigena, quando os mitos se reportam .
criacdo do mundo amazonico, na verdade, estio se r"f‘em}—
do a criagio “do mundo”, & criagfio do planeta Terra. A pri-
meira noite de tudo saju do coragiio de um tucumd (peque-
"o coco de palmeira). “Escureceu, o cururu, o sapucald,
puseram-se a coaxar; as corujas a piar; o jurutai, o murucu-
tutu, a acuraua, o rasga-mortalha, os morcegos, precipita-
ram-se na escuridio, enchendo a floresta de gemidos, d.e
pios, de roncos, de ferros, de silvos diversos”(...) “Mal bri-
lhou a estrela dalva, a moga separou a noite do dia e 0s [)2'1_5'
saros do dia cantaram e os da noite calaram” () “E assim
s¢ fez a primeira noite”, registra José Coutinho de Oliveira,
em Folelore Amazénico”. Pode-se também recorrer a Nunes
Pereira, no antologico Moronguetd - um decameron indige-
na: *0 sol, antigamente, era um mogo forte e honito”(...) “O
sol bebeu todo o urucu e foi ficando com a cara vermelha

€Omo o urucu e a muirapiranga. Depois subiu para o céu e
¢ meteu entre as nuvens”™,

As caracteristicas € os elementos locais sio universalizados
= 0 local assume a categoria de universal. “A lua, também,
antigamente, era mulher.” (...) “Hoje ela ¢ a lua. As vezes ¢
Moca-Nova. E, 3s vezes, também estd prenha
“Antigamente o fogo nio existia.”(..) “Nisto, apareceu a
Velha Bacurau que era dona do fogo e vinha fazer beijus
€om as raizes da mandioca. Atras dela vinha um menino nas
costas de sua mae”. (...) “O menino saltou em cima da Velha
Bacurau e tirou-lhe o fogo da boca™. Quer dizer, o Mundo
nasce naquele ou daquele mundo amazonico; o Mundo ¢
aquele mundo. O proprio universo nasce dele e, ao mesmo
tempo, ¢ o mundo amazénico. Quer dizer, um todo tnico,
imenso, proximo-distante, em processo de partejamento,
como se fosse um mundo sempre vindo 4 luz - mundo das
origens perenes, sem distin¢io entre o natural e o sobrena-
tural, como na antiga Hélade teogonica de Hesiodo e
Homero.

”25
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H4, no mundo amazonico, a producio de uma verdadeira
teogonia cotidiana. Revelando uma afetividade cosmica, o
homem promove a conversio estetizante da realidade em
signos, por meio dos labores do dia-a-dia, do didlogo com
as marés, do companheirismo com as estrelas, da solidarie-
dade dos ventos que impulsionam as velas, da paciente
amizade dos rios. E como se aquele mundo fosse uma s6
cosmogonia, uma imensa ¢ verde cosmo-alegoria. Um
mundo unico real-imagindrio. Foi-se constituindo nele uma
poética do imagindrio, cujo alcance intervém na complexi-
dade das relacoes sociais. Vejam-se dois exemplos ilustrati-
vos: o da mie solteira ¢ o da mulher casada que tém um
filho sem o concurso do marido. Sdo situagoes que a moral
reguladora local reprime, exige puni¢do ou vinganga. No
entanto, se num caso ou noutro, for aceita a explicagio de
ser um “filho de boto”, o interdito desaparece ¢ o “anormal”
repoe a normalidade.

O imaginario estetizante tudo impregna de sua viscosidade
espermatica e fecunda, acentuando a passagem do banal para
0 poético. Aquela ¢ geradora do novo, do recriado. Valoriza
a dimensio auto-expressiva da aparéncia e sua ambigiiidade
significante, nas quais o interesse passa a s¢ concentrar.

A cultura amazonica talvez represente, neste final de século,
uma das mais raras permanéncias dessa atmosfera espiritual
em que o estético, resultante de uma singular relagio entre o
homem e a natureza, se reflete e ilumina a cultura. Cultura
que continua sendo, como uma luz auratica brilhando, e que
persistird enquanto as chamas das queimadas florestas, pro-
vocadas pelas novas empresas que se instalam, com a entra-
da do grande capital na regiio e a mudanga das relagdes dos
homens entre si, ndo destruirem, irremediavelmente, o locus
que possibilita essa atitude poético-estatizante ainda presen-
te nas vastidoes das terras-do-sem-fim amazonico. Forma de
vivéncia e de reproducio que tendem a permanecer vivas ¢
fecundas, na medida em que sobrevierem no espago amazo-
nico as condi¢des desse locus, no qual a presenca humana,
do indio ao caboclo atual, encontrou meios para uma produ-
¢do poetizante da vida.

o

N



‘ L L . a Literatura
¢. 0 imaginario regional refletido na Litere
Nacional

O imaginario assumiu desde
no sistema de
quéncia, a con
fez ¢ se

sempre o papel de domin;njif
produgio cultural amazonico. Como' C(.)_r,lss.c
tribui¢éio amazonica a literatura brasﬂellcl(;)s
faz, predominantemente, por meio de produ as
desse imaginario, diferentemente do que ocorre O ‘qs‘
outras regiges brasileiras. 0 Nordeste tem oferecido lcr-?(();
que refletem g condi¢do humana no ambito dos conﬂ.l "
sociais, enfocando os temas da seca, da pobreza, do mf[,])
cismo e, em especial, do retirante (sertanejo e m}br;_’
diante da impossibilidade de permanecer na terra, IenOf?;aS
N0 que perdura h4 pelo menos 2 s¢culos). O romance vlf.[e
Secas, de Graciliano Ramos, exemplifica singularmente €s ‘
ponto. Nele o autor narra a tormentosa historia de um](j
familia de retirantes, que sai de uma regiio a outra fl()‘?fr 0
@0 em busca do trabalho, durante um periodo de seca;
Poema Morte e Vidg Severina, de Joao Cabral de Melo th('),
lormou-se ym classico moderno, ao narrar a hist(')riz’,do :C“f;
rante Severino, que foge da seca, migrando em (ln‘cqaot(C
cidade dq Recife, no litoral, e que vai cnconlran‘d() fl m‘ofh
a0 longo dessy Jornada; em Os Sertges, de Eudldc‘t (.;)
Cunha, avulta 4 figura mistica do beato Ant())mh
(‘onsclhciro, em meijo g descri¢des da terra, do h‘()mcm e (]f,
luta social de um grupo camponés que procura Iu'nd;lr‘un e
vida grupal justa e harmonica no sertao nordestino e qu
termina tsmagado pelas for¢as militares.

Jd a Regido Sul do Brasil tem fornecido temas que dccori
rem fundamentalmente das sagas historicas viv1flz|s pCl)OS
pioneiros das fronteiras. Na novela historica O Yeiln.[‘)o € (_)
Vento, Erico Verissimo relata a historia de duas famllmswmlo
migas, os Terra Cambara e os Amaral, c~nV(.)lvcn.(?'0—i(a: :'1
conjunto de situagées historicas que estio Im})ll(’dt(l (-]{',g ((
construcdo do territério nacional, nas lutas separa ]b-h,,(,
na revolta armada de 1893; os romances A 11Arol.0 (10‘ (/{)Vr"s
¢ Um quarto de léqgua em quadro, de Luis .Antomo .(K] s‘tll(\)
Brasil, tematizam criticamente, o primeiro, a Revolugi
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Farroupilha e, o segundo, a coloniza¢do ac¢oriana no Rio
Grande do Sul, questionando a politica de povoamento
desajustador da ¢poca, por inadaptacido e desespero do
migrante para intergrar-se ao meio.

Diferentemente das demais regiées brasileiras, a Amazonia
vem oferecendo a cultura em geral e aos grandes movimen-
tos artisticos brasileiros, em maior quantidade, temas resul-
tantes do seu imaginario social. Serve de exemplo o mito
dos indios Macuxi, Macunaima, recriado no romance do
paulista Mario de Andrade, um dos principais nomes da
moderna literatura brasileira no qual o autor relata as aven-
turas picarescas do herdi, desde a floresta amazonica até a
cidade de Sdo Paulo. A obra ¢ considerada um dos marcos
iniciais da segunda fase do modernismo brasileiro, iniciada
em 1930. Macunaima estabelece “a medi¢do entre o material
folclorico e o tratamento literario moderno via Freud ¢ con-
soante uma corrente de abordagem psicanalitica dos mitos e
dos costumes primitivos que as teorias do inconsciente e da
mentalidade pré-logica propiciaram”™’. Ainda nesta mesma
obra, Bosi caracteriza o hero6i dessa rapsodia de Mario de
Andrade da seguinte maneira: “Simbolicamente, a figura de
Macunaima, o herdi sem nenhum cardater, foi trabalhada
como sintese de um presumido modo de ser brasileiro des-
crito como luxurioso, avido, pregui¢oso e sonhador”: carac-
teres que lhe atribuia um teorico do Modernismo, Paulo
Prado, em 1925 em Retratos do Brasil’™.

Outro exemplo de contribui¢do, por via do imaginario ama-
zOnico com o prestigio de marco literario, ¢ de autoria do
gaucho Raul Bopp. Trata-se do poema Cobra Norato, basea-
do em lenda amazonica homonica, que valoriza, além de
novos motivos poéticos, a camada sonora da linguagem
po¢tica, com base na musicalidade do falar do norte brasi-
leiro, decorrente da agregacio na linguagem cotidiana de
vocabulos indigenas e negros. Considerada uma das criagoes
mais caracteristicamente brasileiras da nossa literatura, o
Cobra Norato narra, no clima do imagindario estético poeti-
zante do cotidiano natural amazonico, as aventuras de um
mog¢o que, apos matar a Cobra Norato, espécie de serpente
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encantada que vive nos rios da Amaz.()nia, entra n‘a ple}k 30
assustador animal mitologizado, e sal em busc.a da fi 1:1 ‘d
Rainha Luzia, com a qual pretende, 01{50551'\/:'1menlc, s(
casar. Para Alfredo Bosi, o longo poema 1m()h11}2f| em ‘sud
estrutura, “o telurico interioriza e sentido como l]l)l(l(? e m‘?'
tinto de morte", vinculando esse poema “a voga al'ncn:u:
zante de Paris anterior a Primeira Guerra. (*art négre”)”.
Também foi a exploracdo da sonoridade ritmica (l_zlf pal‘avxas
do vocabulario indigena e negro dos versos ‘quc foi destaca-
da por Roger Bastide, citado por Bosi ao f‘ala-r dav f)l)ra dF
Bopp, considerando-a “incorporagiio da poesia africana a
poesia brasileira”".

0 poético e o mitico sempre apresentam constantes afinida-
des. Algumas vezes parecem imagens de espelhos p'flrfllclos.
0 mito, muitas vezes, expressa a poética das coletividades
humanas, ao relatar sua historia idealizada. O poético, por
seu lado, mitifica as palavras e os sentimentos, no ato de
tornd-los poetizados. Mitico e poético sdo produtos de um
imagindrio estetizante, no entanto, apresentam-se como
verdades aparentes, ou formas de verdade, legitimadas pelo
livre jogo entre a imaginacio e o entendimento, tal como
percebido por Kant, na sua Critica da Faculdade de Justiga™,
40 estudar a esséncia da beleza. O poético e o mitico estabe-
lecem uma das bases em que se edifica a cultura.

Um exemplo significativo, com reflexos profundos na historia
cultural brasileira, ¢ o de Luis Vaz de Camdes, lirico portugués
(jue estabeleceu a mais influente forma de linguagem poética
em Portugal, e considerado um dos mais altos poetas ¢picos de
todos os tempos. Camoes por meio do poético, mitificou a
expansdo colonialista portuguesa, valendo-se das mitologias
paga e cristd para transfigurar poeticamente o relato historico
da viagem empreendida por Vasco da Gama, aventurando-se a
descobrir o caminho maritimo para a india. Alfredo Bosi, em
sua Dialética da colonizagdo, em que estuda a formagio da
cultura brasileira, referindo-se ao ¢épico d’Os Lusiadas, diz que
"0 poeta vai construindo a epopéia da viagem do Gama com
materiais diferenciados: nela entram, com igual direito, o
sonho premonitorio e o mito exemplar, a memoéria das rotas e
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derrotas atlanticas e o drama contemporaneo, encarnados as
vezes em figuras hierarquicas que beiram a alegoria™”.

I proprio do poético ter a dimensio de mito, tornando-se
dimensio transfiguradora de fases historicas que siao enten-
didas e idealizadas como ¢pocas das origens, como se nelas
tudo estivesse nascendo. Como se tudo estivesse em perene
comec¢o. Um exemplo seria o da Grécia Antiga, outro a
Amazonia até praticamente os dias atuais. Sio ¢pocas his-
toricas de evolugio social equilibrada em que se percebe
uma especial relagio com a natureza e em que os grandes
choques de mudanca ainda ndo aconteceram. E nesses con-
textos que o mito e a poesia assumem o papel historico
complementar de memoria estética dos homens. E neles —
mitico e poético — contribuem para situar o presente em
relagcio ao passado, reorganizando o passado em fungio do
presente. A presenca desses fatores, analisados em culturas
como a da Amazdnia, pode revelar o papel imagindrio este-
tizador e poetizante, no conjunto de fungoes que a consti-
tuem e estruturam.

Analisando-se a cultura amazonica na busca de encontrar o
dominante que a mobiliza, depara-se com um verdadeiro uni-
verso povoado de seres, signos, fatos, atitudes que podem indi-
car multiplas possibilidades de andlise e interpretagdo. Trata-
se de um mundo de pescadores, indigenas, extratores consu-
midos em longas e pacientes jornadas de trabalho; de uma
geografia de I¢guas de soliddo ¢ dispersdo entre as casas ¢ as
pequenas cidades; de um viver contemplativo em que predo-
minam a linguagem e a expressido devaneantes, como se seus
habitantes caminhassem entre o eterno e o cotidiano.

Depara-se, assim, na Amazonia, com uma cultura de fisiono-
mia propria, que ¢ marcada por peculiaridades estetizantes
significativas, com predominio de componentes indigenas,
mesclados a caracteres negros e europeus e cujo ator social e
agente principal dessa ¢ o caboclo, tipo ¢tnico resultante da
miscigenacio do indio com o branco, europeu ou nio ¢ cuja
for¢a cultural tem origem na forma de articulagio com a
natureza
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d. Outras contribuicdes ao imaginario — Processos
politico-sociais.

A cultura amazoénica apresenta uma fisionomia inlclcc.tuzfl,
artistica e moral, propria e constituida no decorrer da hlS.IO-—
ria regional. Ao longo dessa histdria, certos processos SOFIHIS
concorrem também para reforgar o fértil manancial .do ima-
gindrio, ou sio por ele sustentados. A Cabanagem ilustra o
primeiro caso, a exploragio do ouro de Serra Pelada, o
segundo, assim como a permanéncia e a produgao incessan-
te do processo.

A Cabanagem foi o movimento que representou a rebelido
do povo da Amazénia contra a dominagdo portuguesa, que
Mmantinha o controle politico e econémico da regiio, tendo
uma duragio que vai desde os inicios de 1820, até, aproxi-
madamente, 1840. Ultrapassa, portanto, o momento da
Independeéncia, que nio rompera concretamente esse tipo
de relacio. Ela representa a culminancia de todo um produ-
to de aspiragio a uma independéncia real, visto que a clas-
¢ dominante, formada de politicos e comerciantes portu-
Bucses, criara barreiras 4 adesdo da populagdo a vitoriosa
Independéncia do Brasil, com relagdo a Portugal. A adesio
do Parg 3 Independéncia s6 aconteceu um ano apos a sua
Proclamagio em nivel nacional e, mesmo apds, os cargos
mais importantes da administra¢io publica continuaram
sob controle dos portugueses. Esse comportamento de resis-
F(‘m‘iu das elites regionais tem raizes historicas também no
isolamento da regiio e em sua ligacdo direta e mais inten-
Sd com a metropole, na Europa , no periodo colonial, do que
com o resto do Brasil. A Cabanagem foi culminancia de
todo um processo de aspira¢do nativo de autodeterminagaio,
momento de unido de classes subalternas, intelectuais,
parte do clero e das elites nacionalistas, na luta por ideais
concretos de  libertagdo. Uma revolugdo dos caboclos,
indios, negros, por meio da qual o povo chegou ao poder e
nele se manteve durante algum tempo. Uma revolugio que
envolveu o campo e a cidade, deixando as populagdes ribei-
rinhas e urbanas aterrorizadas, semeando epopéias de
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herolsmo, luta ¢ morte,
Populacio, Historia re
Camente, pel

na realidade ¢ no imaginario (l’u
sguardada na memoria do povo, basi-
a tradig¢io oral.

Na opiniig dos histori
profundos,
narios do

adores, A Cabanagem foi um dos m'zns
amplos, sérios movimentos politicos revolucio-
periodo regencial brasileiro, eslcmlond.o—s.cl(lc
1835 a 1840, Verd:ldoimmemc, ela serve de eixo 1nv1§l\{01
em torno do qual gira a historia de uma parte da /\‘m.zlzomu,
¢specialmente (g Pard. Sua propagac¢io no imaginzul‘m‘ nma‘—
zOnico assemelha-se a0 que ocorreu com os epsodios (lfl
Cavalaria oy das Cruzadas, no imaginario dos povos d'd
Peninsula Ihérica. Al, como 14, a oralizacdo criativa e ])()(‘Q—
zante acrescentou yma dimensio legendaria aos ucon.tcu—
mentos. Sio inimeros os textos (relatorios Zl(llllillisll‘illlY()Sv
de viagens, de inspecio, de missoes especificas e mc.smo.
geograficos) que fazem meng¢do a tesouros enterrados ])()l‘
pessoas em fuga, nesse ou noutros periodos, aparecendo ¢
reaparecendo na historiografia regional.

Atualmente, essas mesmas matrizes do imaginario repdem,
Sem cessar, o fantastico em intumeros processos sociais q'uc
ocorrem no espago regional. O exemplo mais ilustrativo, .1.0
longo da década de 80, ¢ o da Serra Pelada, para .on(lc 21(‘(‘)!‘—
reram, em menos de seis meses, 50 mil garimpcjn'()s pr().u—
dentes de vérios pontos do pais. E la permaneciam 1.11_c:s'm()
apos a extragio do ouro ter chegado a niveis l{lxlgnlhlmll'l‘
tes, o numero de mortes ter alcancado taxas muito cl.ch(‘dS
> as condigoes de vida e trabalho no local se dcgru(lzncm ;m.
niveis absolutamente insuportaveis para a maior pzfrtc (of
homens. Estes, entretanto, de um lado, estavam prcsmona(l(.):S
pelas duras condicoes da vida anterior — o que o0s }181\;:;1
levado a decisio de trabalhar em Serra Pelada. I)(? ;)u d(;
estavam impulsionados pelo mito, sempre ren(?v(\( (’)Ci N
Eldorado: a idéia da existéncia de uma lq]? de OUIV()‘ m‘:l'”gl_
no fundo da cava da mina, a qual todos teriam zlccs?) qb(ug_
to mais fundo cavassem. Os que se fo.ra.m antes d()l '1:]1]11“”;0
‘avam, noutros lugares, a fortuna in(11v1'duul l?ll.n]ll ')((11“ =t
de ouro em alguma das centenas das minas espalhadas
espago econdomico.
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A cultura amazonica ¢, portanto, uma prod.ugﬁo hu.mzma que
vem incorporando na sud subjetiwdz?de: no mconfsf'lcntp Cf)l(‘—
tivo e dentro das peculiaridades proprias da regido, motiva-
¢oes simbolicas que resultam em criagoes que cslrmta‘m,
humanizam ou dilaceram as relagoes dos homens entre si e
com a natureza. Uma natureza plurivalente para o homem, da
qual ele retira ndo apenas sua subsisténcia material, como
também espiritual. Mesmo sob imposicio exogena, rcsu.lfante
da miscigenagio racial de integraciio cultural, a experi¢ncia
da vida dos habitantes foi gerando, por sincretismo de ele-
mentos indigenas e europeus, uma cultura em que 0 devaneio
do imagindrio da sociedade ganhou especial importancia.

e. Os conflitos de signos

A historia cultural da Amazénia, regido que passou por longo
periodo de grande isolamento até o inicio da década de 60,
tem sido palco de conflitos de imagens e signos, em maior ou
menor intensidade, no decorrer de sua peculiar historia.
Durante os primeiros séculos apds o descobrimento do Brasil
(em 1500), a catequese e a pedagogia dos padres da Igreja
encarnaram a doutrina e foram agentes de uma imposicao
simbodlica sobre a cultura indigena. Atuando de maneira dis-
persa no espaco, mas continua no tempo, foram levando sim-
bolos religiosos, morais, culturais estranhos as populacdes
indigenas ou ribeirinhas, inserindo no imaginario indigena
novos elementos, novos conteudos que passariam a compor,
no processo de assimilagdo cultural, justapostos & base cul-
tural indigena, os fundamentos da cultura propria da expres-
540 amazonica cabocla. Foi uma espécie de impacto que no
processo aculturador contribuiu a reestruturagio da expres-
sdo nativa, juntamente a formagio de uma nova etnia resul-
tante da miscigenagdo do indio com o branco europeu.

Outro momento de conflito de signos da cultura amazdnica
foi 0 do Ciclo da Borracha, uma das épocas mais destaca-
das da historia economica e social da Amazénia. Esse ciclo
cconomico ¢ compreendido por um periodo de intensa
fo



exploracido do ldtex, a hevea brasiliensis, nativa da regido,
cuja fase economicamente mais significativa se estendeu de
fins do século passado até por volta de 1920. Durante a
Segunda Guerra, essa atividade economica experimenta novo
florescimento, embora de menor importancia.

Culturalmente, o Ciclo da Borracha funcionou também no
sentido de imposicio de signos com repercussio fortemente
ideologizante, reforcando o sentimento de inferioridade cul-
tural nativo em face da cultura “de fora” e a dependéncia dos
modelos e das influéncias culturais européias. Concentrando
suas atividades culturais nas cidades, esse fantastico ciclo
representou a pressdo urbana sobre o imaginario social das
grandes capitais como Belém e Manaus, repercutindo, alé¢m
disso, nas pequenas cidades e nas comunidades ribeirinhas. k
uma fase em que se deu uma forte subordinacio aos padroes
da cultura europé¢ia e que serviu como estimuladora do ima-
gindrio “de fora” sobre a regido. Uma obra exemplificativa
desse imagindrio europeu sobre a Amazdnia ¢ o filme
Fritzcaral, do cineasta alemao W. Herzog, no qual relata a
saga fantastica do personagem-titulo, em busca do latex, na
terra das Amazonas, tendo, até mesmo, submetido os temi-
veis indios Jivaros a trabalhos de seu interesse. Ao lado dessa
fertilizacdo do imagindario europeu sobre a Amazonia, a
construgao de teatros de grande beleza arquitetonica como o
Teatro da Paz, em Belém, e o Teatro Amazonas, em Manaus,
onde eram promovidas as representagoes das companhias
liricas internacionais; a imita¢io da moda européia nos tra-
jes e nos costumes; a presenca de artistas famosos, como 0
tragico italiano Giovanni Emmanuel que se exibiram em
temporadas artisticas; a divulgacdo da musica erudita pelos
padres-musicos; a apresentacao de obras cénicas de teatro ou
de 6pera em lingua estrangeira; a noticia de lucros fabulosos
do comércio da borracha, que permitia o exibicionismo de
empresdrios que acendiam charutos com papel-moeda de alto
valor; todos esses elementos concorreram para enriquecer o
imagindrio relativo a uma ¢época, mas, a0 mesmo tempo ser-
viram de base para um processo comparativo depreciador da
cultura local. Nele se originam concepgoes estigmatizadoras
da cultura da origem cabocla, vista como inferior, primitiva ¢
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. sentido rebaixad
“folclorica”, tendo o folclore, nesse caso, o senti ‘ 0

. amente ludica.
de cultura primaria, superficial e puramen

po dos conflitos dos signos da
cultura amazonica, o que vem ocorrendo Com‘ ‘a Cr'es("e]-n‘c
abragéncia da televisdo na regiao. Tudo Com,(g.,o-u ’d ‘P(”“F
da implantacio da primeira emissora, a v Mdl(}]?dﬂx nos
primordios da década de 60, em Belém do' Pdl(}. : -]‘V
Marajoara tinha seu alcance operacional P""‘“C“m(.““ res-
trito Aa essa cidade, mas pertencia a uma .I'Cdﬁ.‘ nagonal ,dC
informagio - Emissoras Associadas. Na primeira fase, “l?m
dos “enlatados” americanos, a programagdo era preenchida
por atividades artisticas locais, e 0 jornalismo allm?ntava—
se, predominantemente, das informagoes da vida no
Estado, que concedia tempo para que os fatos C()nSld(‘.l‘ildOS
mais importantes fossem analisados e tivessem chumwn—
to até a conclusio. A instalagio de equipamentos d.e v1(ic?-
ICi]JC nas emissoras de rede provocou a primeira 1mversao
das perspectivas de atividade e influéncia da televisdo.
Progressivamente, foram sendo desativados os sctores de
produgio de programas locais e substituidos pela veiculagio
gravada em “tape” de atividades artisticas de fora da regido,
produzidas nos dois maiores centros brasileiros: Rio de
Janeiro e Sio Paulo. 0O processo da origem a uma inversio
ideologica na avaliacio do gosto artistico, privilegiando
como melhor e superior, a programagio veiculada pelo
videoteipe. E ¢é claro que eram programacoes de atraente efei-
to visual, contando com a participagao de artistas nacional-
mente celebrados e realizadas com vultosos recursos finan-
ceiros advindos da forca crescente da publicidade.

Pode-se ainda citar, no cam

A fase seguinte da expansido do alcance da televisio na
Amazonia foi deflagrada pela transmissio e recepgio via satéli-
te. A concentragio do mercado do trabalho artistico televisivo
no Rio e em Sio Paulo aumentou. Concentrava-se nas duas
metropoles brasileiras a produgio artistico-cultural da televisio,
enquanto que se diversificava nacionalmente o consumo de
programacao veiculada. Isso trouxe como conseqiiéncia tam-
bém a concentragio de investimentos na produgio centralizadas
de programas, resultando num acentuado aperfeicoamento da
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qualidade, reforcando com isso sua repercussdo estético-cultu-
ral, ao lado da quase supressio das produgoes regionais.

Paralelamente, na regido amazonica, a abrangéncia de alcan-
ce de transmissdo de TV foi-se ampliando, seja pela maior
poténcia dos transmissores instalados, scja pelas pequenas
estacoes repetidoras de sinais que se espalharam por dezenas
de cidades, seja pela multiplicacio de antenas parabolicas
nas mais distantes localidades e comunidades isoladas. E o
caso, por exemplo, da implantagdo, no periodo entre 1989-
1990, de antenas parabdlicas em varias comunidades isola-
das, no municipio de Obidos. Algumas dessas comunidades,
constituidas por negros refugiados desde as antigas fugas da
escraviddo, mantiveram-se num tradicional e consideravel
isolamento. O fascinio inerente as imagens do video, a
dimensao politica do seu alcance social, a intensidade per-
suasiva de seu poder de comunicacio sido novos fatores
simbolicos que vém conflitando com os simbolos da cultura
do homem natural da regido, que nio ¢ legitimada nas pro-
gramacoes, das quais ¢ sistematicamente excluida.

Além disso, diferentemente do ridio, que ¢ pura oralidade, a
televisdo impde o siléncio ao espectador, ao mesmo tempo
em que sua imagem redimensiona uma comunicacio social
antes basicamente oralizada. Por meio dessa linguagem de
imagens a cidade penetra persuasivamente no campo, no
imagindrio das pessoas que antes representava expressio de
integracio com a vida. Por outro lado, em conseqiéncia da
permanente atividade da consciéncia imageante, ativa esse
mesmo imaginario, por meio de signos que revelam padroes
de vida inacessiveis ao homem da regido. Pode-se enumerar
a titulo de exemplo: a sofistica¢io de costumes, o requinte de
padrdes artisticos e materiais, a gradual dependéncia do con-
sumismo, o choque de diferentes padroes de moralidade, etc.
Uma espécie de outra natureza que ele nio pode preencher
com os antigos signos do seu devaneio, nem povoar de mitos,
nem mais se sentir imenso diante dela. Da qual ele participa
como espectador interditado. Um estado agonico que entio
se deflagra no amago de sua cultura, uma fissura aberta em
sua compreensio do mundo.
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7.3. A dominante cultural

a. Dominante cultural - O imaginario poetizante e

estetizador.

[ possivel identificar-se na cultura amazépica um inTagi‘r};i_
rio poetizante estetizador governandp o sistema de Iungjocs
culturais, tendo como suporte material a naturez‘a € delser.p
volvendo-se por meio da vaga atitude contempl.atlvzl propria
do homem da regiio em sua imersdo no devaneio. Um deva-
neio que atua como ligacdo entre o real e o irreal, exat‘am.en—
te como naquele percurso sem palavras de retorno a vida,
pura caminhada imaginante empreendida por Orfeu ao res-
gatar Euridice da outra margem do eterno. Uma atitude que
traca o caminho poético entre o mundo silencioso dos deu-
ses e 0 mundo dos homens.

E por intermédio dessa espécie de sfumato existencial que o
homem teogonico da Amazonia resgata para seu mundo de
rios e florestas o sentido original de uma poesia da existén-
cia. Devaneio que ¢ uma verdadeira meditacio ontologica. E
como se esses trabalhadores aguas ou da terra que
povoam a regido assumissem uma atitude tropicalmente pla-
tonica. Como se eles reemplumassem a alma com as asas da
recordagdo, revoassem na incansavel busca desse oceano da
beleza universal das primeiras origens da floresta, dos rios,
do sol, da lua, do fogo, de uma outra realidade, da bela exis-
tétncia numa terra-sem-males (Nocoquém, na lingua tupi),
semelhante ao mundo modelar da idéia primeira e da beleza
de que Platdo tanto falara. Um mar arquetipal de beleza
represado do outro lado da floresta, dos rios e do eterno. La
onde estavam e estdo todas as coisas, antes de cairem pelo
buraco que se abriu ou abre no céu, vindo formar aqui o
mundo dos homens, como o expressa o mito da origem dos
Kaiapo. Ou, como, por exemplo, como vem exXpresso no mito
da criagio do mundo, pelos indios Maué, do vale dos rios
Andird e Maués, no Estado do Amazonas, documentado por
Nunes Pereira: “0 primeiro mundo Deus levou para o céu.
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Os que ficaram, os “encantados”, Sucuris, Jiboias — resolve-
ram fazer um mundo para eles. Entdo fizeram o Mundo do
corpo da propria irmd — Unhd-mangaru. Se ela ficasse com a
face voltada para o ccu, nunca eles morreriam. Como ficou
com a face voltada para a terra, ela nos estd chamando sem-
pre para sua companhia. Ela disse aos irmaos: — Vocés me
fizeram terra: estd bem. Eu vos chamarei, pois, sempre para
mim”™’. Enfim, ¢ como se os caboclos da Amazonia, nesse
convivio evanescente com a natureza por via do imaginario,
fossem objetivando sua imaginagio criadora por meio de uma
poética da existéncia, que se revela em todos os diversos e
extensos subespacos culturais que constituem a Amazonia.

O caminhar silencioso ¢ devaneante do homem amazonico,
mais exatamente, do caboclo, faz pensar no caminhar imagi-
nante de Orfeu, naquele retorno do inferno, ao resgatar a
amada para a vida, pela for¢ca da poesia. Provavelmente
aquele primeiro poeta estava imerso na liberdade poética do
imaginario, no devaneio em que celebrava sua paixdo triun-
fante. Tendo de se manter no siléncio das palavras, Orfeu nao
podia ndo-pensar. Nessa condi¢do, toda a for¢a da poesia
teria de permanecer tensa, na forma devaneante, porque,
para Orfeu, a poesia era sua propria existéncia. Sentimento
ardoroso, que era para ele o unico elo, unico laco, unica forga
superior capaz de manté-lo no dominio do que lhe dava a
forca de ser-o-ser-poeta o viver no permanente estado de
poesia, que constituiu a vida de alguns seres desde sempre e
para sempre.

O que estaria, naquele instante, idealizando Orfeu? Pode-se
conjecturar que idealizasse uma espécie de poesia imanente,
feita de palavras sem o peso da matéria. Uma poética da leve-
za das palavras, do devancio. Essa leveza essencial da cria-
¢do, exemplificada da literatura, e em favor da qual argu-
menta [talo Calvino considerando-a qualidade primordial do
estético, na primeira das Seis propostas para o préximo milé-
nio”. Leveza poética que Orfeu transportou entre as duas
margens do eterno. Leveza que, tantos séculos apos, segundo
Calvino, podera ser encontrada no milénio proximo, se para
eles os homens forem capazes de leva-la. Essa leveza que,
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num outro angulo da mesma perspectiva e n’a’ l(l)rm(tl(k Lfma
poética do imaginario, ¢ a que vem sendo tr(}u(‘.a (1. ¢ “07805
dias, pela sociedade amazonica, no. s'eu dcvatm::) lcn:;,nddqo
de poesia. Sem ignorar a natureza visivel em or’ o a q.ud]
nio duvidam, os homens néo a percebem‘por uma visio dire-
ta, objetiva, pragmatica, pesada. Mas ind]retan‘]g‘n‘tei (‘(‘)mo se
aquele denso mundo de floresta e dgua se transformasse num
vitral de transparéncia pura, por meio do qual uma outra rea-
lidade ¢ contemplada. Busca de leveza imanente numa rAeali_
dade compacta e poderosa. As Anhangas (almas de demdnio)
vagam sobre as ondas dos rios; o rosto fulgurante’ da lara fly-
tua a flor das dguas; a mée do vento voa; 0 boto ¢ aquele que
danca e seduz com dogura e se deita com suavidade no corpo
da mulher desejada; a assustadora pororoca resulta de meni-
nos fazendo diabruras sobre as ondas enfurecidas dos rios.
Calvino, referindo-se ao romance de Milan Kundera, A
insustentdvel leveza do ser, diz que o autor, para mostrar o
peso da vida como decorrente de todas as formas de opres-
s, revela “a intrincada rede de constri¢ées publicas e priva-
das acaba por aprisionar cada existéncia em suas malhas
cada vez mais cerradas™’. Antes que essas “constricoes publi-
cas e privadas” se tornassem um fardo para cla, a cultura
amazonica fez a sua alma dessa leveza essencial ao modo
como o caboclo desejou representar para si e nele situar-se,
esse mundo que ¢ sua existéncia.

A cultura de um povo ¢ fonte inesgotavel de inspiragio, de
simbolos, de experiéncias, de trabalho acumulado, de beleza,
de utopias e “a preservacio da memdria coletiva por um
grupo, ainda que seja pequeno ¢ uma verdadeira tdbua de
salvagdo para toda a comunidade”. Sio reflexées do poeta e
ensaista Octdvio Paz, ao estudar a poesia deste fim de sécu-
lo”. E, ainda mais: “Por cima de cada cultura, também por
baixo, hd idéias, crencas e costumes, que sdo comuns a todos
0s membros da sociedade. E o fundo - espiritual, mental, afe-
tivo - de cada povo; e dessa maneira ¢ o fundamento das
artes, especialmente da poesia””’. Na verdade ¢ o fundamen-
to ndo s6 da poesia como da funcio estética de um modo
geral, o fundamento das significagées de todos os simbolos.
[ por essa razio que, tendo as artes o cariter de signos e
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configurando-se a fungdo estética por meio de simbolos,
ambas - estética e arte — tém scus significados compreendi-
dos no ambito da cultura. Representam uma totalidade cons-
tituida por uma forma ¢ por um conteudo e ndo podem ser
reduzidos parcialmente, seja a forma aparente, seja ao seu
conteudo. Forma e conteudo ndo podem ser tomados isola-
damente como valores-fetiches. Sdo partes fundantes do
objeto estético, cuja significacdo decorre da tensdo perma-
nente entre elas e da obra integrada com a cultura na qual
ela se insere e sobre a qual repercute. E onde as significacoes
do objeto estético estdo potencializadas.

A fungdo estética ¢ um dos componentes da plurivalente
relagcio da coletividade humana com o mundo . De tal sorte
que a propria compreensdo que o grupo social tem do que
seja o estético predetermina a cria¢do objetiva das obras que
produz. E, além disso, influencia no processo formal de sua
recepgao fruidora social e individual. A consciéncia coletiva,
no ponto de vista de Mukarowsky, parece como algo integra-
do a coletividade concreta que ¢ sua portadora™.

Apresentando-se dividida em camadas ou classes, ou em
diferentes espacos culturais, a comunidade, tomada no senti-
do amplo por Mukarowsky, constroi uma consciéncia coleti-
va que tem a ver com a percepgio estética ligada a essa dife-
renciacdo socio-cultural. No relacionamento dessa conscién-
cia coletiva com a realidade exterior, ela se torna impregna-
da da visdo do mundo constituida em cada camada ou grupo
social, seja no sentido intragrupal e social, seja na relagdo
entre grupos. Eo que ocorre, no caso da Amazonia, com a
sociedade urbana e rural, como também com a sociedade
interiorana nativa e os grupos de migrantes que se transfe-
rem para a regiao.

Quando se fala aqui de uma dominante poética e estetizan-
te da cultura amazonica, claro esta que ndo se fala de pro-
dugio de “poemas”, isto ¢, de uma estrutura de palavras arti-
culadas em relagoes de tensdo significantes, nem tampouco
de poesia como qualidade inerente ao poema, como produ-
¢do artistica que se manifesta no ambito da linguagem.
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Fala-se do poético e, mais precisamenlc,‘ de uma I)Ot'ftica
como estado coletivo reinocentado. Fala-se de um conjun-
to de relacdes culturais com 0 m'undO., T’eguladas' pelo pog.-
tico que emana do devaneio fio imaginario em [ll)Cl‘d:d('ie e
cuja mediagio ¢ feita por melo das sxmbf)llzzlf;oes esteticas
configuradas na mitologia, na arte, na visualidade amazg-
nicas. Sendo assim, e sob o angulo que reconhece uma
atmosfera estetizante predominando em algumas socCiedg-
des cujas relacdes com a natureza pr.opllc.lam 155(3, o possi-
vel se conceber uma poética do imaginario amazonico. U
poética que se revela ndo somente nas criacoes dos diver-
sos campos da arte, mas que também estabelece a forma de
uma ética da relagdes dos homens entre si e com a nature-
za. Uma poética em agiio que se instaura no cerne de umga
cultura governada pela fungéo estética do imagindrio.

b. A fungio estética - chave para a compreensio do
imaginario.

A fungio estética ¢ uma funcdo que isola, universalizan-
do. Neste sentido ela se assemelha ao procedimento da lin-
guagem cinematografica conhecido como detalhe signifi-
cante, em que a camera focaliza uma determinada parte da
realidade contida na cena, concentrando aten¢ao sobre
cla. Destaque que acontece ao mesmo tempo em que o
detalhe passa a ser o todo da informacédo, porque, sendo
ampliado fotograficamente, passa a ocupar a totalidade da
tela. E ocupa a fungio de primeiro nivel na linguagem fil-
mica. O detalhe, entio, converte-se em totalidade, apds ter
sido isolado, redimensionado e refuncionalizado em rela-
¢do ao todo. Deixa de ser uma parte da parte (isto ¢, uma
parte da cena) para ser parte estrutural do todo (ou seja,
do filme). Como, dialeticamente, cada fotograma contém o
filme em poténcia, o detalhe torna-se uma forma de tota-
lidade: uma parte que ¢ o todo. Esse redimensionamento
resulta da liberdade do pensamento estético, que ocorre
nas circunstancias do livre jogo entre a imaginacio e o
entendimento, conforme Kant ao analisar o belo, na sua
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Critica da Faculdade de Julgar”. O alargamento do racio-
cinio kantiano ¢ pertinente, levando-se em conta a abran-
géncia da func¢io estética, e a intensa esteticidade que
emana de realidades como a da cultura amazonica. “A
funcio estética ¢, pois, muito mais do que algo que flutua
na superficie das coisas ¢ do mundo — como por vezes s¢
pensa. Ela intervém de modo importante na vida da socie-
dade e do individuo, tomando parte na gestao das relacoes
— ndo apenas passiva, mas também ativa — entre o indi-
viduo e a sociedade por um lado, e a realidade em cujo
centro se situa, por outro™.

Sdo muitas as teorias que tentam explicar a esséncia do esté-
tico. Algumas, por exemplo, mostram o belo como transcen-
déncia, algo que se realiza num plano além do material,
como a manifestagio de um espirito universal. Outras enfa-
tizam a subjetividade que, embora afirmando o estético co-
mo criagdo da consciéncia, negam qualquer dependéncia do
estético as propriedades dos objetos. E, ainda mais, hd aque-
las segundo as quais a realidade conteria a propria beleza, em
decorréncia de qualidades inerentes ao objeto representado,
como a simetria, a propor¢do, o ritmo, “o numero de ouro”,
a grandeza, a medida. Finalmente, hda aquelas que afirmam
ser o valor estético algo decorrente do conteudo humano-
social implicito nos objetos produzidos pelo homem, concep-
¢do que procura ndo vincular o valor estético exclusivamen-
te ao espirito ou aos objetos.

O estético, no entanto, aparece em todas as teorias como
uma realidade geradora, a seu modo, de uma relacio pe-
culiar que se processa nos individuos enquanto seres
sociais. Dessa maneira, so serd possivel ao estético adquirir
sentido, no ambito da relagdo entre os homens, com base na
cultura. Porque o valor estético resulta de uma relagio do
sensivel que impregna a forma de contato do homem com
a realidade, no conjunto de sua existéncia como ser social.
Conseqiientemente, a funcio estética ocupa espago privile-
giado nio apenas na vida individual, como na de toda uma
comunidade, e sua abrangéncia sera maior do que a da arte
propriamente dita.
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luzes, aos sons; as estrelas, as margens, as nuvens, aos ven-
tos; as cores, aos brilhos, a4 epiderme dos rios; ao tempo € ao
Mistério das coisas. Estabelece com a realidade exterior uma
relagio guiada pelo sensivel, pelo essencial aparente, pela
forma exterior como contetdo expressivo do objeto estetiza-
do, nas circunstincias em que “uma mensagem, sem preten-
der ser obra de arte (complexo sistema em que as fungoes
¢stéticas se realizam em todos os niveis), ja aparece orienta-
da para o fun¢io estética™.

MukarOWSky chama atencio para o fato de que hd também
Uma proporcao diferente diante do estético nas diferentes
Culturas, "Assim, por exemplo, a fungio estética do ato de
Comer ¢ evidentemente mais forte na Franca que em nosso
pais; a fungdo estética do vestuario no nosso meio urbano ¢
Mais forte nas mulheres que nos homens, e, no entanto, essa
dir@r(‘”g‘:\ ndo se faz sentir, por vezes, no meio rural em rela-
¢do aos trajes regionais.”” Ainda argumentando em favor da
ampla e abrangente presenca do estético, afirma: “A nature-
Zzi POT si prépria ¢ um fenomeno extra-artistico enquanto
”.?10 ¢ transformada pela acio do homem movido de afa estd-
tico. Apesar disso, a paisagem pode produzir o mesmo efeito
due uma obra de arte™,
Nas relagées dos homens com o mundo, a enfatizagio da
funcio estetica ¢ dada segundo peculiaridades Cll]lUr‘lliS’ e
O.‘“I’a&‘()-temporais, que assumem as mais diversas caracteris-
licas de umg situacdo para outra ou de um lugar para outro.
Ma cidade como Paris, por exemplo, desperta profunda sen-
S2¢30 estetizante e provoca a prevaléncia da fungio estetica
na coletividade, em muito maior grau do que outras Ci(lade_s
de igual porte ou estrutura. O imagindrio social sobre Paris
Vem sendo cultivado por meio de aspectos que acentuaram,
Na convivéncia plurisecular com a cidade, os contornos de
Uma perene esteticidade que estd presente na plasticida.dc dos
Cenarjog arquitetonicos, no teatro de seres imaginfm"s. e
l.mnsﬁgllrados pelo imaginario, sejam historicos ou s¢jam
literirios, que percorrem as ruas, as margens do Sena, qu¢
habitam paldcios, ocultam-se nas casas, ou vagam nas igre-
Jas. Estd tambem presente na atmosfera criada pela cidade
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a do cinema € do teatro; na s?u.rrca]ida(-lc dos

eus e dos teatros, mesclando arte, historia ¢ cotidiang:
i 'Ct'( acoes poéticas. Maffesoli lembra que ha “corres-
;2;(112?3;21;511(1@13ireana, partigpagéo mzigi‘ca por(’u}c ¢ esta
comunhio com a natureza da cidade que vai produzir, poucq

esta ambiéncia estética que, volens nolens, eu soy
) ”45

como tem

a ]')()U('(),
levado a partilhar com os outros

A penumbra do inverno, as noite longas, (’) ?laro—?s_curo 55‘()
tambeém elementos que favorecem essa especie de forma visj-
vel de devaneio, algo que, também ai se aproxima do sfuma-
to, enquanto elemento propiciador da emerg?ncia deste tipo
de imagindrio com fungdo estética e poetizante. Pode-se
dizer que ha, no Sena, na ilha de Saint Louis, na Torre de
Nesle, nas torres e subterraneos de Notre Dame, na Bastille,
em Montmartre, em Saint Germain-des-Prés, no Louvre, etc.,,
verdadeiras encantarias parisienses. Isto ¢, lugares onde
habitam os encantados de uma singular mitopoética, e que
convertem Paris numa cidade a um so tempo real e imaging-
ria, seja gracas aos meus subterraneos, lugares de antigos
pesadelos, seja nas margens mitologizadas do Sena. Sio
incontaveis os elementos que nutrem esse realimagindrio de
Paris: o claro-escuro das ruas estreitas da Cité, as caves de
delicias dos vinhos, o mistério velado pelas malvissimas
cortinas nas janelas.

Com a transparéncia cintilante de todos esses dngulos, lapi-
da-se o imagindrio parisiense — poético e poetizante — e se
estabelece uma peculiar relagdo das pessoas com a cida-de,
por via privilegiada do sensivel, num ambiente em que o
imagindrio da fungdo estetizante triunfa sobre a celebrada e
normativa racionalidade da cultura francesa. Dai por que
Paris se torna o paraiso do flaneur, dos espacos abertos e dos
interiores. Walter Benjamin constata que, por intermédio de
Baudelaire “Paris torna-se objeto de poesia lirica”™. Assim,
para cada pessoa que por ela passa, a cidade se torna objeto
de consagracio estética do imaginario, pura delicia do olhar.
Milhares de pessoas ja experimentaram essa sensacio ao
contemplarem a Cidade Luz. No entanto, ha um momento
especifico que pode ser considerado simbolico da interpretagio
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do imagindrio parisiense com o imagindrio amazonico. Foi
naquele longinquo 12 de abril de 1613, quando alguns indios
da Amazobnia, trazidos pelo padres capuchinhos, can-tando,
dancando, vestidos com suas tangas, adornados de pluma-
gens, agitando na mao seus maracds, para serem rece-bidos
pelo Rei Henri IV, caminharam pelo fauborg Saint-Honoré e
entraram no Louvre. O que teriam pensado aqueles
Tupinambds vindos da floresta, ao contemplar o rei ¢ a sua
corte, ao passarem pelos jardins e palicios, tudo tio “irreal”
e inimaginavel para eles? Ao mesmo tempo, o que teriam
imaginado o rei e a corte presente de tio estranhas criaturas,
quase desnudas, vindas de uma regiio que para muitos pode-
ria ser o proprio territorio da fantasia?

Na sociedade amazonica, ¢ pelos sentidos atentos a natureza
magnifica e exuberante, que o envolve, que 0 homem se afir-
ma no mundo objetivo e ¢ por meio deles que aprofunda o
conhecimento de si mesmo. Essa forma de vivéncia, por sua
vez, desenvolve e ativa sua sensibilidade estética. Os objetos
sdo percebidos na plenitude de sua forma concreto-sensivel,
forma de unido do individuo com a realidade total da vida,
numa experiéncia individual que se socializa pela mitologia,
pela criacdo artistica ¢ pela visualidade. Experiéncia senso-
rial que ¢ essencial a vida amazonica, pois representa quali-
dade complementar a expressio dos sentimentos ¢ idéias,
concorrendo para criar uma unidade cultural no seio de uma
sociedade geograficamente dispersa. Esse comportamento vai
satisfazendo as necessidades mais intimas do espirito e alar-
gando suas potencialidades, num processo em que os homens
seguem evoluindo, renovando-se, transformando-se.

c. A vocacao mitologica do imagindrio

Verdadeiramente, a experiéncia estética representa uma forma
sui generis de experiéncia humana. Uma experiéncia intima,
ampla e profunda, rica de sensibilidade e emogio, que teste-
munha uma vivéncia singular e que revela uma capacidade
intensa de criacdo de formas. Uma experiéncia por dentro,
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acima e superadora do cotidiano, que ¢ marcada por vagy ¢
contemplativa atitude de prazer em face da realidade, Ng
Amazonia seus mitos, suas invengdes no ambito da visyg-
lidade, sua produgéo artistica sdo verdades de crenca coletiva,
sdo objetos estéticos legitimados socialmente, cujos significy-
dos reforcam a poetizagido da cultura da qual sdo originados,
A propria cultura amazonica os legitima e os institui enquan-
to fantasias aceitas como verdades. Assim, nesse mundo, og
homens, por meio da cultura, passam a usufruir a confianca de
estar em seu mundo, expressando uma linguagem poética que
vem diretamente da alma, que faz a alma se extravasar como
uma fonte incessante, que permite a essa alma nativa se des-
cobrir em um mundo que ¢ seu e no qual funda a compreen-
sao da vida e da natureza nas quais ela esta inserida.

O imagindrio amazonico tem vocacido alegorica. Busca g
esséncia por meio da aparéncia, numa atitude que faz lem-
brar as reflexges de Gilbert Durand, a proposito da relacio
entre imagindrio e conhecimento: “0 imaginario apareceu-
nos, ao longo deste estudo, como a marca de uma vo tacdo
antologica™. Ha, nas alegorias produzidas pelo imaginario
na cultura amazonica, uma permanente tentativa de com-

preender o homem, o amor, a vida, a morte, o trabalho ¢ a
natureza.

Para compreender-se a Amazénia e a experiéncia humana
nela acumulada, seu humanismo, deve-se, portanto, levar em
conta seu imagindrio social. Todo verdadeiro humanismo
deve fundar-se além das conquistas da ciéncia. Porque: “Hg
uma faculdade do possivel que ¢ necessdario estudar por
meios diferentes da introspecgio bergsoniana (por exemplo),
sempre suspeita de regressio™,

E essa faculdade do possivel que liga o devaneio ao poema,
que liga a cultura a poesia. Na realidade amazonica o mundo
fisico tem limites sfumatos, fundidos ou confundidos com o
supra-real, dai por que nela homens e deuses caminham jun-
tos pela floresta e juntos navegam sobre os rios. Situam-se
no impreciso limite entre aquilo que ¢ e aquilo que poderia
Ser, nesse sfumato poetizante que interpenetra o real ¢ o ima-
ginario. "Em tais concepgdes, o maravilhoso se definia por
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sua atmosfera abjetiva: podia-se fazer uma mistura entre a
Virgem e os Santos, as fadas, les lutins, os espiritos, os fan-
tasmas, os encantamentos, os autOmatos ¢ as maquinas,
mesmo os elementos verdadeiramente reais (geralmente dos
automatos hidraulicos), que confundiam o espirito por seu
carater extraordindrio e seu esplendor.™"

As producdes da mitologia regional mantém também a con-
vivéncia entre o maravilhoso pagio e o maravilhoso cristéo,
a semelhanga do que ocorre n’Os Lusiadas, do ¢épico portu-
gués Luis de Camdes, obra que se tornou um dos componen-
tes basicos na formacdo da cultura brasileira. De certa
maneira, ¢ o sfumato entre o real e o surreal na verdade his-
torica poetizada que constitui o maravilhoso épico, ecle-
mento presente na maioria das epopéias e que estabelece o
confronto entre esses dois mundos postos em articulagio.
Porque “os deuses dio existéncia concreta e subjetiva as for-
¢as afirmativamente substanciais”, e “a relag¢io ideal ver-
dadeiramente poctica” da epopéia e esta “identidade de ho-
mens e deuses”, que une no mesmo ser (deus), a esséncia da
for¢a cosmica com um carater™. Essa identidade entre deu-
ses e homens faz parte da cultura amazoénica, conferindo
existéncia substancial a uma realidade monumental e pldsti-
ca, que articula o conjunto de fun¢ées, organizando-as sob o
império da dominante estética.

Na introducio de Figures mytiques et visage de 1'oeuvre
(Figuras Miticas e Rosto da Obra), Gilbert Durand, analisan-
do a relagdo entre mito e obra de arte, levanta a seguinte
questio: “Contrariamente ao que ensina toda uma psicologia,
ao menos bicentendria, nio ha um corte entre cenarios sig-
nificativos das antigas mitologias e o gerenciamento moder-
no das narrativas culturais: literatura, belas-artes, ideologias
e historias...™ Permanece nessa relacio muito mais do que se
tem procurado acreditar, persiste uma “continuidade entre o
imaginario mitico ¢ a positividade historica™’. A propria
ciéncia, na iluminante percepcio de Bachelard, certificou-se
de que a razdo cientifica também pressente e conduz a ver-
dades, buscando-as na ordem imensa dos sonhos e da cons-
ciéncia poética.
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Pode-se dizer que o caboclo — espécie de HesiO(_lo tropical —
no exercicio de sua teogonia cotidiana, ao valorizar esponta-
neamente esse mundo imaginal cheio de representacées,
parece acreditar no realismo primordial das imagens. Para ¢
caboclo, plantador e pescador de simbolos, a imagem parece
estar constituida de uma forc¢a propria, criadora de uma rea-
lidade instauradora de novos mundos, capaz de ultrapassar o
simples campo de escombros da memaria. O amor, por exem-
plo, pode estar expresso pela Tambataja, uma planta que bro-
tou no lugar onde um amoroso indio macuxi enterrou sug
india bem-amada; também ¢ o amor um golfinho encantado,
o Boto, incorrigivel sedutor, que ora aparece sob a forma
humana e vestido de branco, ora volta ao rio sob a forma de
animal; pode ainda ser a apari¢ao fatal de um rosto femini-
no a flor das aguas profundas do rio, a Uiara, ser que atraj
0s jovens fascinados por ela, para as aguas profundas do
amor e da morte. Quer dizer, incontaveis imagens, como a do
amor, por exemplo, vio se instalando no vasto mundo em
derredor, tornando-o significante e sensivel e aparente.

Aos encantados no mundo amazonico foi reservado um locus
proprio: as encantarias, espécie de limbo onde as entidades
dessa diversificada teogonia estariam reunidas. Segundo
Napoledo Figueiredo, os encantados cultuados pelas regives
populares “sio entidades do mundo sobrenatural da religio-
sidade popular amazonica, que habitam a floresta ¢ o fundo
dos rios e que protegem, nio somente os homens, como tam-
bém as comunidades em que os mesmos vivem; venerados
sob as formas mais diversas garantem a prosperidade, saude,
felicidade a quem as reverencia”™’. As encantarias, lugar onde
moram os encantados — incluindo ai também aqueles que
ndo siao objeto de culto religioso — estariam localizadas
acima das nuvens e abaixo do céu, como também nas flores-
tas ¢ no fundo dos rios. Embora sob uma nomenclatura indi-
gena que perdura até hoje, nesse “pantedio caboclo, muitas
dessas entidades podem ser obscurecidas através de um
termo genérico muito apropriado: sio os encantados™.

Ao longo da historia social da Amazénia, esses encantados
foram-se constituindo numa espécie de vetor mitologico que
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se destaca esteticamente e que insere no sistema do universo
cultural amazonico como elemento que a um so tempo expli-
ca ¢ encobre a realidade.

Foram eles compondo, ora em maior, ora em menor intensi-
dade, a propria imagem do homem e suas circunstancias de
trocas com a vida. Foram revelando as relacoes sociais por
meio dessas imagens simbolicas. Foram unificando regional-
mente — apesar das distancias e solidoes — uma concepcio
de mundo e de vida, em que o maravilhoso provoca o sfu-
mato, interligando real ¢ surreal. Foram construindo, por via
do imagindrio, o império da dominante estética na dinamica
dessa cultura. Uma poética que emana do compartilhamento
do mesmo espago de experiéncia, numa singular cadeia de
subjetividades, que influencia um estilo de vida, em que o
sensivel e a forma aparente sdo instincias privilegiadas e no
qual predomina a ambigiiidade do sistema de expectativas de
recepgao que caracteriza o estético. O estético aparece ai
como principio unificador, pois “¢ proprio da aistesis repou-
sar sobre uma experiéncia compartilhada™".

No mundo amazonico, essa experiéncia oriunda de um ima-
gindrio formador veio historicamente sendo impregnada no
sentido da magia, da crenga, do cardater do belo, da epifania.
Todos participam de uma espécie de convivéncia partilhada:
ocupam lugar privilegiado na producio cultural, especial-
mente artistica o evidencia, seja na de carater dito popular,
seja na de cardter considerado erudito, na realidade ribeiri-
nha ou rural, e mesmo na cidade. Uma convivéncia partilha-
da, “unido orgidstica”, quando ocorre algo semelhante ao que
a “mistica erotica o evidencia, a fusio com o grande todo ou
a comunhdo com a natureza ¢ uma constante do orgiasmo
social™*. E, ainda pode ser acrescentado a respeito do univer-
so como totalidade que “..0o cosmo nio ¢ coerente; o caos e
o aleatorio também o compoem. A vida social, além das
diversas legitimagoes e racionalizagdes com que costumamos
ornd-la, ¢ atravessada de um extremo ao outro por este alea-
torio, esta causalidade™’. Sio reflexdoes adequadas aos aspec-
tos da cultura amazonica, na compreensio de seus mitos,
orgiasticamente encarnados de alegria, humor, desejo, amor,
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6dio e paixio. Modalidades de uma fantasia incorporada ng
produgio artistica da cultura. A natureza esta guardada pelo
Curupira, entidade sobrenatural que aparece na forma de ym
menino de pés voltados para tras; o inhambu, pdssaro (e
longo e penetrante assovio, revoa anunciando a ma sorte
para quem anda por perto; o Poromina-Minare, indio que
migra para a cidade nas asas de um pdssaro grande e que,
entre outras peripécias, exibe seu falus descomunal; a¢
Anhangas — almas de demonios — que habitam as dguas e g
selva, infernizam a vida das pobres criaturas que caem sol
sua maldigéio; o Jurupari, que ¢ o proprio demonio, assom-
bra os que se atravessam em suas jornadas malignas; g
Boitna ou cobra-grande ¢ um animal mitico que se transfor-
ma em navio iluminado, possui poderes sobrenaturais, sur-
preende e espanta os navegantes em noites escuras ou tor-
mentosas; o Boto, que ¢ na verdade um belo rapaz, encanta-
do no animal e que representa a seducio, o poder magico da
sexualidade; a Uiara, mulher cuja beleza se revela a flor das
dguas, atraindo 0os mogos com seu encantamento, fazendo-os
mergulhar no rio em sua busca. Assim, a revelacdo do regq]
ocorre por meio de uma convergéncia de sensibilidades, num
Campo em que o sfumato interliga o real e o surreal, propi-
ciando a emergéncia dessa poética do imaginario. Provavel-
mente, a propria identidade diversa da cultura amazonica, a
intersubjetividade que a percorre como a correnteza de um
rio, esta marcada por situacdes em que “a realidade cotidia-
na ¢ experimentada como a de um mundo subjetivo™" nas
relagdes dos homens com a sua realidade. Essa revelacido vem
garantindo o evidenciamento da funcido estética no ambito
das virias atitudes do natural da terra diante da vida. Vem
sendo a centelha da “intuic¢do”, a “alavanca metodologica”,
de que fala Maffesoli*, pois ¢ certo que “o conhecimento nio
se limita a ciéncia”. Essa alavanca metodologica, que ¢ a
intuigdo, torna-se via privilegiada para se compreender rea-
lidades como a da cultura, na qual a intuicdo parece ser a
forma de perceber as situacées, idealizadas ou nio, dessa
existéncia descontinuamente compartilhada, que valoriza a
intuicio como caminho ontologico para o desvelamento do
mundo. O desvelamento de um mundo encantado estetica-
mente na cultura.

98



1.4. A /orma{(do da dominante
a. Estimulos a consci¢éncia imaginante

O estudo do universo mitologico produzido pela realidade
imagindria, o universo dos encantados dos rios ¢ das matas,
tem sido um dos angulos mais fecundos para relacionar,
compreender e explicar, na Amazonia, a relacio dos homens
entre si e com a natureza. Regido de siléncios, recortada pela
emaranhada variedade dos rios na paisagem verde da flores-
ta, a Amazonia torna-se um fertilissimo campo de germina-
¢do para as produgoes do imaginario do homem, na fruicio,
no compartilhamento, na interveng¢io ou na explicagio sim-
bolica de sua realidade.

A “consci¢éncia imaginante™ do homem diante dessa realida-
de vive em estado permanentemente operatorio. A relagio
entre o homem e a natureza se faz de modo familiar e, ao
mesmo tempo, perpassada de estranhamento. FEstranha-
mento no sentido brechtiano, como procedimento estético
que ele incorporou a encenacio teatral, na qual estao envol-
vidos no mesmo espago os que estranham (aqueles que per-
cebem algo de novo, novas informagées na realidade envol-
vente, sem se deixar levar pela redundancia mondtona do
déja vu), e o mundo estranho (isto ¢, a realidade percebida
ambiguamente, como permanente novidade, que revela pela
forma as cintilagées de seu conteudo). Uma relagio que a
todos envolve num estado cénico permanente de tensoes sig-
nificantes. Uma relacio de permanente descoberta diante das
coisas, que impede que a familiarizagio gerada pelo hdbito
iniba essa voluptuosa e permanente percepcio da beleza
nelas existentes. Desenvolve-se ai uma percepcio estética
que se objetiva em formas que apelam aos sentidos.

Muitas sdo as formas naturais carregadas de esteticidade, que
atraem e retém a atengdo em si mesmas, seja pela configura-
¢do estavel de formas e cores, presentes nos rios e matas, scja
pelos sons da natureza, seja pela ritmica corcografia de pas-
saros e peixes.
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Um exemplo das inumeras situagdes nas quais ¢ possivel 5@
perceber uma ordem estética €, a0 mesmo tempo, uma esti-
mulagio ao imagindrio por meio das formas imantadas da
beleza atraindo as aten¢des do olhar, nesse dualismo da con-
vivéncia versus estranhamento, pode ser dado pelo espeta-
culo do pouso das gargas na colina em frente a cidade de
Monte Alegre, no Médio Amazonas paraense. Por situar-se
numa area elevada em relagdo ao nivel do rio, situacio rara
nas localidades ribeirinhas da Amazodnia, a cidade permite
que se possa contemplar, em frente, o braco do Amazonas,
que banha a cidade; em seguida, o conjunto de pequenas
ilhas planas e verdes; mais ao longe, o proprio rio Amazonas;
e, ainda mais distante, a outra margem do grande rio confun-
dindo-se com a linha do horizonte. Todos os dias, ao cair da
tarde, milhares de garcas de alvas penas, que vém revoando
de todas as partes da regido, encenam e reencenam o espeta-
culo do “pouso das gar¢as” na colina em frente a cidade. As
pessoas que se reunem para contemplar aquele espetdculo
encantam-se com os acasos de beleza plastica que se vao for-
mando no céu e com o belo efeito visual que se vai produzin-
do, na medida em que a verde colina vai sendo coberta pelas
brancas penas dos passaros que pousam. E uma contemplagio
prazerosa e gratuita, pura delicia de ver aquelas formas de
beleza fazendo-se e desfazendo-se no céu e na colina. Outro
exemplo ¢ o da piracema — momento em que peixes de varias
espécies buscam, instintivamente, as nascentes dos rios para
a desova. Passam aos milhares, contra a correnteza, saltando
sobre corredeiras, um pouco acima do nivel das aguas, como
se fossem corpos de baile, numa simétrica coreografia em
busca das nascentes dos rios. Ou, ainda para citar mais um
exemplo, nas incontaveis tonalidades de verde, na textura de
folhas e flores, no efeito plastico produzido por drvores que
parecem pinturas no mural em contraluz dos horizontes.

Roger Caillois percebeu na natureza uma ordenagio resultan-
te de formas produzidas por “acidente™'.

Estes acidentes estéticos, além de tornarem a natureza um
material propicio ao devaneio e a criacio artistica, sio tam-
bém, eles mesmos, portadores de qualidades formais cuja
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aparéncia lhes confere esteticidade. Sdo, ao mesmo tempo,
meios ¢ materiais da natureza, possibilidades autonomas do
estético, uma vez que podem reunir por acidente, em si mes-
mos, formas que despertam o sentimento estético de frui¢do.
Uma esteticidade que, na Amazonia, acontece também moti-
vada pelo devaneio, no “ritmo de vida fracionada ¢ mul-
tipla, indefinidamente enraizada na possibilidade de uma
evasdo na imensiddo amazonica”™.

Essa permutacio acidental de formas da natureza, que pro-
duz incessantemente um accident estético, tem hoje, gracas
ao desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, seus novos
campos de aplicagio nessa outra natureza criada pelo
homem, em que sdo produzidos equivalentes acidentes esté-
ticos (vide a computacio grafica, os museus permutacionais,
a composi¢ao musical computadorizada, etc). Para o caboclo,
o vale amazonico ndo se apresenta “imperturbavelmente
idéntico a si mesmo”, como se arrisca em caracteriza-lo Via-
na Moog", e nem apresenta a “monotonia do sublime” assi-
nalada por Mirio de Andrade, em sua obra de viagens O
Turista Aprendiz: “O Amazonas prova decisivamente que a
monotonia ¢ um dos elementos mais grandiosos do subli-
me”™*". Mas ¢ o proprio Madrio de Andrade que, na mesma obra
de viagem apaixonada pela paisagem amazoénica, refor¢a o
sentido do desmedido imaginal: “A foz do Amazonas ¢ uma
dessas grandezas tdao grandiosas que ultrapassam as percep-
¢oes fisiologicas do homem™”. No que diz respeito & mo-
notonia, o visitante e o turista, no contato circunstancial com
a terra, podem ter essa impressio. Mas o nativo da regiio,
esse, pelo incessante dialogo com o meio, vai percebendo as
sutilezas diferenciadoras, as peculiaridades tipificadoras, o
lugar onde se instala a diferenc¢a no que pode parecer igual.
Ao mesmo tempo, ao processar essa leitura recriadora da rea-
lidade, vai instaurando uma realidade ideal. Uma realidade
ideal, nascida no devaneio por onde o magindrio se expande
e 0 qual menos do que ensimesmamento ¢ busca do outro, ¢
silenciosa expressio dialogal, ultrapassamento da soliddo.
Nio ¢ devaneio para si. E devancio para o outro. Devaneio
que precisa ser comunicado, que completa seu mundo por
meio da cultura. Mundo diante do qual ele tamb¢ém passa a

y
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: ;rande, uma vez que o compreende como um todo,
sentir-se ’ «
R t(’) torna habitado. “Num mundo que nasce dele, o

0 recria e
i tudo.”®

homem pode tornar-se

A Amazonia parece ser um grande signo modulado pelo
tempo. Preocupagao permaflente, 0 tem!)o parece o(:u;iar.o
lugar do proprio espago. 'Iradu'z uma forma de C.x1slcnc1a
profunda ligada ao sentido de origem perene das coisas. Para
viajar, para plantar, para pescaAr e.colctar, para o nascer ¢ o
morrer, o tempo serve de referéncia, enquanto que o espago
se torna difuso. O homem sente-se situado em um espaco, do
qual tem a idéia, mas ndo a medida. Contrariamente, o
tempo delimita, serve de referéncia e integra todas as coisas.
E enquanto o avango da economia de mercado, que vem
alterando as estruturas sociais e provocando a expulsio do
homem das areas rurais, que foram secularmente seu habi-
tat, nio destruir esses heideggerianos “caminhos que nio
levam a nenhum lugar” (por onde segue o pensamento e as
atitudes do ser devaneante na pura delicia das coisas), os
produtos culturais desse homem continuario encontrando
uma relacdo funcional com a sociedade. Nio apenas isso,
mas ocupando funcio relevante nela. “No Amazonas, em
geral, sucede isto: o observador errante que lhe percorre a
bacia em busca de variados aspectos sente, ao cabo de cen-
tenas de milhas, a impressdo de circular em um itinerario
fechado, onde se lhe deparam as mesmas praias ou bar-
reiras ou ilhas, e as mesmas florestas e igapos estirando-se
a perder de vista pelos horizontes vazios; o observador
imovel que lhe estacione as margens, sobressalteia-se,
intermitentemente, diante de transfiguragdes inopinadas.
Os cendrios invaridveis no espago transmudam-se no
tempo. Diante do homem errante, a natureza ¢ estavel;
aos olhos do homem sedentario que planeja submeté-la a
estabilidade das culturas, aparece espantosamente revolta e
volavel, surpreendendo-o, assaltando-o por vezes, quase
sempre afugentando-o e espavorindo-o.""

n

Nas interpretagdes da Amazonia, em que convivem em har-
monia o cardter cientifico, o tom impressionista e as obser-
vagoes sobre o cotidiano, com muita freqiiéncia transparece,
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sob a otica de quem contempla, uma espécie de maravilha-
mento em face do que ¢, ou parece ser, desmedidamente
grande, ou belo, ou forte. E a questdo aponta para a nocio
de sublime, apresentada por Kant, na Critica do Juizo:
“Denominamos sublime o que ¢ pura e simplesmente gran-
de”. “O fato pelo qual alguma coisa seja uma grandeza (quan-
tum) pode ser reconhecido a partir da coisa ela-mesma, sem
modos de comparacdo com outras (...)"*. Segundo Kant, a
determinacdo subjetiva dos objetos da natureza, de sua gran-
deza, estd impregnada de uma atitude segundo a ordem esté-
tica, pois “toda avaliacdo da grandeza dos objetos da nature-
za ¢ uma definicdo de ordem estética (isto ¢, subjetivamente
e ndo objetivamente determinada)™®.

A Amazonia ¢ percebida por quem a contempla, como uma
grandeza pura: ¢ grande, ¢ enorme, ¢ terra-do-sem-fim. Sua
concepgao esta associada geralmente a outros qualificativos:
rica, incomparavel, bela, misteriosa, inferno, paraiso. Algo
que, embora proximo, estd distante, como um outro mundo.
Locus do devaneio, cujas medidas fisicas desaparecem e cujos
contornos se tornam sfumatos, gracas a um livre pacto entre
imaginario e a realidade. Assimila-se sensivelmente, mais
que numericamente ou cientificamente, ao meio de uma
grandeza sem contornos, cujo valor reside exatamente nessa
forma imaginal de grandeza. Idéia de grandeza que interna-
liza uma vaga infinidade de valores contidos nessa realidade
que o imagindrio transfigura.

Essa imensidao das terras-do-sem-fim parece dar a imaginacio
a id¢ia de incapacidade de representia-la como um todo delimi-
tado, assim como estabelece uma relacio de proximo-distante
(visualizdvel e ao mesmo tempo inalcangivel plenamente).
Essas condi¢oes sdo instauradoras de um resplendor auratico
que envolve a idé¢ia de Amazonia. O proprio homem da terra,
ao penetrar no emaranhado dos rios — que se interligam, se
estreitam, se alargam, mudam de cores e profundidades, exi-
bem e escondem perigos — desse mundo que parece nio ter fim,
se da conta do real enquanto uma vaga forma de imensidio
que se confunde com o imaginal. Apreende a realidade amazo-
nica por meio da aparéncia formal e sensivel, que funciona sob

103




a moldura da dominante poético-estetizante do imagin
a auratiza. “Eldorado para uns, infer.no verde parg outros;
paraiso para os que a véem como objeto dc.es(udos, tortury
para quantos a tomam como ObJCt(.) de conquista oy umhigﬁq
a Amazénia ndo tem sido outra coisa, como realidade histéri.
ca, social e econdmica, sendo o agigantado cenario de uma das
mais ingentes experiéncias tropicais do homem.”»

ario que

E claro que a percepcio dessa forma gr'dlndviosn de aparéncig
significante se tornou possivel gracas a formacio de uma
espécie de cultura do imaginario pré-figuradora, constitutivy
¢ aproximativa, e que estd presente ndo apenas no viver do
caboclo, mas também nas mais sintéticas explicacdes cientj-
ficas: “Ela ¢ um baixo platé, formando imenso anfiteatro
entre o Planalto Central Brasileiro, o Planalto Guiano e ag
vertentes orientais dos Andes””. Orlando Valverde refere-se
ai a Amazonia como anfiteatro. E nitida a tendéncia esteti-
zante, valorizante da dimensio sensivel do objeto analisado.
Raimundo Moraes também “estetizou” deste modo a planicie
¢ publicou o volume intitulado Anfiteatro Amazonico.

0 anfiteatro, desde os antigos gregos ¢ o espago onde as pes-
S0as estdao reunidas para ver o imagindrio objetivado na rea-
lidade, por meio da arte. Um locus que une o imaginante e o
mundo imaginal. E o lugar onde o imagindrio se expressa por
meio de simbolos estéticos concretamente propostos a defla-
grar significa¢cdes, num livre jogo real e irreal. A associacio
da Amazonia com anfiteatro provoca uma cadeia de signifi-
cagoes que nio ¢ casual; que certamente ocorre pelo fato de
tratar-se de uma regiio que ¢ recebida sob constante apelo
do estético, palco onde se desenrola o espetaculo de uma
especie de “ficgdo acontecendo”.

Ha, portanto, uma constante fertiliza¢do do imaginario aura-
tico, mesmo nos trabalhos cientificos mais atuais, brotando
nos intervalos da precisdo objetiva dos dados. A grandeza, a
monumentalidade, o absoluto, a unicidade sio adejetivos —
parimetros que aparecem naturalmente nas reflexoes.
Como se a Amazénia estimulasse sobre si mesma uma refle-
Xdo imaginante. Sio multiplas revelacdes dessa espécie de

/()‘/,



imanéncia do sublime, inspiradas pela natureza, que impreg-
nam todos os setores do conhecimento, quando se aplicam ao
estudo dessa terra-sem-males ou terra-do-sem-fim.

b. Assimilacdo da idéia de real-irreal

Muitos foram os fatores que enriqueceram a imagem real-ima-
gindria pela qual a Amazonia ¢ recebida. Ao longo dos primei-
ros sc¢culos do processo de desenvolvimento brasileiro e
mesmo neste século até a década de 70, a Amazonia permane-
ceu na condicdo difusa de lugar remoto, desconhecido e impe-
netravel. Por condigdes geograficas, pela dificuldade de aces-
so, por ligagdes com a Europa, ela se foi constituindo numa
espécie de segredo que teceu o involucro de uma postura ima-
ginal diante dela. Pode-se lembrar aproximativamente o con-
ceito de Simmel a respeito do segredo: “(...) o segredo ¢ um
momento de individualizagio de primeira importancia, e com
este duplo papel tipico — das relacdes sociais fortemente per-
sonalizadas — autorizam e exigem o segredo numa larga medi-
da, e ao contrdrio, isso engendra e amplia esta diferenciacio™”.
Envolvida numa circunstancial condicio equivalente a do
segredo, a regido foi gerando cogitagcdes em torno dela. “A
Amazonia selvagem sempre teve o dom de impressionar a civi-
lizagdo distante.”” Uma impressio de um modo geral vaga,
difusa, propiciadora do devaneio, advinda niio apenas das dis-
tancias geograficas indefinidas, como também decorrentes de
riquezas, de eldo-rados supostos ou constatados. No presente,
a mina de ouro de Serra Pelada (cuja exploragio serviria,
segundo os gover-nos militares para saldar a divida externa
brasileira e retirar o pais da dependéncia financeira externa)
ou a montanha de minério de Carajas (18 bilhoes de toneladas
de reserva ca-pazes de abastecer o mercado internacional por
400 anos) servem para confirmar as idealizacoes e multiplica-
las. Duas expressoes, largamente difundidas, caracterizam essa
perple-xidade diante do segredo e do mistério que envolveram,
e num certo sentido ainda envolvem, a Amazonia: “paraiso
tropical” e “inferno verde” Nada mais alegorico: inferno e
paraiso. Ou tudo, ou nada. Formas de totalidade: paraiso,
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inferno. Sempre o todo imedivel. O todo produzido pelo ima-
ginario ardente ativado e ativador. Uma tendéncia parg o
maravilhoso proprio de uma poética do épico, que situa a
regiio dentro da dtica da monumentalidade pldstica pPropria da
emocio e do estado imaginal que funde o mito na realidade
historica e constitui carater estetizador nas epopéias.

E importante ter sempre em vista que, na Amazonia, rip ¢ flo-
resta constituem tracos individualizadores que abrigam dois
tipos antropogenéticos vinculados as atividades provenientes
das relagdes com a floresta e o rio: o trabalho nas dguas e o
trabalho na terra. Atividades motivadoras do devaneio.
Também importa lembrar que uma das marcantes caracteristi-
cas politicas e geograficas de sua historia tem sido a distribui-
¢ao dispersa do homem, dos grupos e dos nucleos populacio-
nais. Apesar dessa ocupagio populacional dispersa, mas
abrangente, houve historicamente uma espécie de socializagio
geogrifica, um partilhamento do mesmo chio, um comparti-
lhamento de emogoes diante da natureza. Como se toda essa
grandeza e extensio viesse atravessada por uma funcio miti-
¢a que a unificasse e lhe conferisse identidade, por meio dessa
surpreendente interferéncia unificadora da funcdo mitica na
realidade de que fala Maffesoli”". Interferéncia unificadora que
permite o sentimento profundo de uma vaga participagio
social de sentimento comum, em que a grandeza proxima-dis-
tante dos rios e florestas serve de elemento mediador de uma
outra relagdo mais ampla com o maravilhoso, cuja conexio ¢
dada pelas criagoes do imaginario. Foi-se formando uma espé-
cie de fraternidade césmica, no sentido de que o homem de
qualquer lugar da Amazonia sente-se ligado a regido como um
todo, a sua sociedade, a um além-de-tudo que esta sob meu
olhar, por via desse universo imaginal estetizador e povoado
de formas estetizadas. Como se estivesse identificado sob a
acdo dessa fungido mitica transversal e transubstanciadora do
mundo dado em um outro idealizado, em que a existéncia se
realiza num plano estetizado superior e de remotas e recorren-
tes origens. Um cosmo significante nascido no deslumbra-
mento devaneante do homem, na convivéncia com ventos,
estrelas, dguas, matas, chuvas, tempos concretos, vagas distan-
cias, encantamentos e desencantamentos do mundo. Desde os
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tempos harmonicos em que “os naturais da regido considera-

vam a terra como parte indissociavel de suas existéncias (...)""".
O que também se percebe, no tipo de convivéncia historia do
homem com a Amazonia, ¢ que diante da presenca mais do
que real de rios e florestas, mesmo mantendo com florestas ¢
os rios tdo estreita relacio de vida e trabalho, a dimenséo do
cotidiano comportou sempre a leveza do etéreo, a sutileza de
encontrar maravilhas nas coisas. Isso vem permitindo a vida
cultural amazonica a incorporacio sutil e constante do sen-
tido da imensiddo uUnica, misteriosa e auratizadora e, ao
mesmo tempo, ricamente significante, numa relagio estetiza-
da tdo dominante, que muitas vezes se converte numa ética
de relagoes sociais. Uma ¢tica que decorre da sensibilidade
das vivéncias comuns ou pulsagoes de coexisténcia, reflexo
da penetrante presenca do imaginario com funcio estético-
poetizante no cotidiano da vida social.

E sob diversas condigoes propiciadoras que o natural da
Amazonia cria um mundo pelo qual se cria como ser ama-
zonico. Uma dessas condigoes ¢ a de sua solidio contempla-
tiva. Uma soliddo desejosa de comunicagio e que busca
ultrapassar as circunstiancias que a envolvem ou propiciam.
Soliddo significativa e significante, iluminada de sinais do
outro e para o outro. Sdo testemunhos desse tipo de vivén-
cia os caboclos que percorrem os rios amazonicos, em
embar-cacoes de portes e destinos diversos, navegando em
noites escurissimas, quando cada um desses homens se sente
numa espécie de envolvimento cdsmico, diante do universo
e de si mesmo. A escuriddo obscurece todos os contornos e
horizontes. A navegagao ¢ norteada pela posig¢io dos astros
no céu, ou por alguns sinais identificativos percebidos nas
margens: uma casa iluminada por lamparinas, um aglo-
merado de casas de madeira sobre palafitas conectadas ao
rio por um trapiche, a localizagdo estratégica de uma ilha, o
ponto de fuga de angulos formados pela copa de uma arvore
grande e a estrela d’alva, etc.

As noites escuras dificultam a visibilidade e transformam os
rios em perigosos caminhos para quem por eles navega,
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principalmente durante as tempestades — freqlientes nog gran-
des rios. Quando alguma embarcagdo segue viagem levada
pelas velas ou pelo vento ou pelos pequenos motores, ¢ Comum
que os tripulantes emitam, de tempo em tempo, palavrag ou
curtas frases musicalmente marcadas, fendendo o siléncio, na
melopéia de uma saudagio no escuro, dando sinais da prese-
¢a humana nas margens do rio. Ato continuo, ao longo daque-
las margens de rio, brilha na extremidade da ponte em frente
as casas, ou mesmo nas janelas, a chama de alguma candeia.
Progressivamente vio surgindo outras luzes que vio multipli-
cando os pontos de luz, como se uma constelacio de solidarie-
dade fosse brilhando em ambas as margens dos rios estreitos ou
numa s6 margem, quando sio de largos rios. Tudo vai aconte-
cendo no mesmo ritmo em que as palavras ou frases vio bro-
tando como se fossem chamas invisiveis na escura e silenciosa
soliddo. Repetidas palavras ou frases curtas vio se desdobran-
do naquela melopéia que se expande no ar da noite, na
mesma progressio das luzes que se vao acendendo. Sio o
moradores das margens dos rios que, numa corrente de afetj-
vidade, procuram ajudar os navegantes a seguir o rumo certo,
dando-lhes maior seguranga ou simplesmente querem mani-
festar estar vivos, seres pertencentes a um mesmo universo
social. Nessas horas, quase nio ha diferengas entre o céu e as
dguas, as margens e a floresta. Entre o tempo ¢ a eternidade.
Cada chama de luz torna-se palavra ardente, nesse didlogo que
acontece na solidio. E tudo fica cheio de imagens, como se 3
imaginacio explodisse como fogos de artificio.

E a surrealidade de que fala Bachelard, que faz brotar das pro-
fundezas do ser um poético que tem sentido ontologico. Em
meio ao imenso siléncio que tudo envolve, esta surrealidade
vai despertando realidades na realidade. Cria novos modos de
ver a realidade objetiva, como se ela estivesse também conver-
tida em uma realidade imaginal. Faz emergir o inesperado
poetizante na paisagem. Como, por exemplo, na lenda que
envolve a cidade de Abaetetuba — cidade situada 2 margem do
rio Tocantins — que aparece na crenca popular como sendo a
provisoria aparéncia da verdadeira cidade, impregnada de
beleza e harmonia social, que existiria sob a forma encantada
na ilha da Pacoca, em frente a cidade hoje existente.
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Assim, o homem cria uma nova natureza, enquanto se cria
como seu habitante. Mergulhando em seu mundo para ultra-
passa-lo, percebe mistérios nas profundezas das dguas ou na
superficie. Um exemplo disso ¢ o fendmeno da pororoca (trés
volumosas e violentas ondas que percorrem alguns rios, em
algumas ¢épocas do ano, que avancam da foz para a nascen-
te, fazendo naufragar embarcacoes e alagando as margens
por onde vai passando. Muitas cidades tiveram ou tém sido
“devoradas” pela pororoca, que vai provocando o desmoro-
namento progressivo das ruas mais proximas das margens,
obrigando, muitas vezes, a transferéncia da populacio para
novo nucleo urbano, como aconteceu, por exemplo, com Sdo
Domingos do Capim, no Para. No olhar da populacio ribeiri-
nha, as ondas da pororoca sio corcéis indomaveis cavalga-
dos por trés meninos negros.

Incansavel doador de sentido, em um mundo insaciavel de
sentido, assim se foi constituindo o homem amazodnico.
Constituindo-se em um modo de ser que redescobre e trans-
vive a existéncia sempre dentro de si.

A cultura de cada pais ou de cada povo tem sua maneira
propria de realizar de forma original a experi¢ncia universal
da vida, ndo s6 no conjunto das diferentes atitudes do indi-
viduo ou do grupo, como no ambito das circunstincias
humanas que os envolvem. Situa¢oes essas nas quais,
mesmo em condi¢cdes de isolamento, como no caso da
Amazoénia até os anos 70, sob a aciio da transversalidade
penetrante da fun¢do mitica, relacionam funcionalmente a
experiéncia individual com essa totalidade que constitui a
realizacdo plena da experiéncia humana. Até mesmo na
Amazonia, que representa um contexto em que a presenga
de crencgas e costumes indigenas ¢ muito evidente, a visdo
que a maior parte da populaciio rural e das pequenas cida-
des tem do mundo apresenta-se unificada por um repertorio
do imagindrio revelado pela mitologia, pela visualidade
estetizada ou pela criagdo artistica, que sio evidéncias de
uma cultura configurada por experiéncias humanas plena-
mente realizadas, tendo como dinimica o imaginario estéti-
co-poetizante na expressao cultural.
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1.5. Floresta de stmbolos

Todas as historias dos povos tém um comeco fabuloso como
analisa Giambatista Vico, na parte relativa “ao saber poético,
na obra La science nouvelle (A Ciéncia Nova)”*. Algumas des-
sas historias, como ¢ o caso da histéria amazonica, ainda
estio mergulhadas nesse estado de eterno comego, conviven-
do ainda os homens com seres que habitam o outro lado do
mundo visivel. Constata-se a existéncia de uma evanescente
logica poética, de um povo ainda guiado pela memoria, pela
palavra oralizada, pelo maravilhamento diante da realidade
cotidiana. Nio se trata aqui de uma “antiguidade antiga”,
mas de uma “antiguidade atual”, ou melhor, de uma “atuali-
zagao de atualidade” na qual o que rege a vida da cultura ¢
0 pensamento poético. Escreve Vico que, “segundo os primei-
ros homens, a poesia foi primeiro sublime, e nem a filosofia,
nem as artes poéticas e criticas que surgiram mais tarde, nio
puderam superé-la, nem mesmo iguala-la””’.

Na Amazonia as pessoas ainda véem seus deuses, convivem
com seus mitos, personificam suas idéias e as coisas que admi-
ram. A vida social ainda permanece impregnada do espirito da
infancia, no sentido de encantar-se com a expli-ca¢ao poetiza-
da e alegorica das coisas. Procuram explicar o que nio conhe-
cem, descobrindo o mundo pelo estranha-mento, alimentando
o desejo de conhecer e desvendar o sen-tido das coisas em seu
redor. Explicam os filhos ilegitimos pela paternidade do boto;
os meandros que na floresta fa-zem os homens se perderem
pela agdo do curupira; as tem-pestades pela reagiio enraivecida
da mae-do-vento, etc” “Porque nio somente eles imaginavam
que as causas de to-das as coisas personificavam suas proprias
idéias nas coisas que eles admiravam.”” A vida social articula-
se em torno de uma linguagem poética anterior aos tempos his-
toricos, que flui tio naturalmente como os fluxos que tém as
aguas de um regato. Sem recender i vulgaridade, essa lingua-
gem tem uma sublimidade simples e de ficil compreensio,
fazendo lembrar que “a primeira poesia foi uma faculdade
natural desses antigos homens que eram conduzidos pelos
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sentidos, pela imaginacio ¢ pela ignorancia das causas daqui-
lo que eles ndo podiam compreender”™”.

Na vida amazonica a mitologia reaparece como a linguagem
propria da fabula que flui como produto de uma faculdade
natural, levada pelos sentidos, pela imaginagio e pela desco-
berta das coisas. Nesse procedimento de uma verdadeira
metafisica poé¢tica o impossivel torna-se possivel, o incrivel
apresenta-se crivel, o sobrenatural resulta em natural. Quer
dizer, um estado poético que evola do devaneio de livre
expansdo do imagindrio. Um estado envolvente, espécie de
devaneio cosmico, segundo expressio de Bachelard para
analisar o devaneio propicio a poesia™. Sob esse estado ¢ que
o homem da Amazonia vai criando e habitando seu mundo,
construindo uma realidade condizente com seu desejo, como
se vivesse no processo de uma poética em ac¢io. Uma poéti-
ca operada pelo sentido imaginal que confere a cultura uma
leveza que se vai tornando cada vez mais insustentavel, atingi-
da pelas alteracoes que vém mudando a sociedade ¢ a nature-
za amazonica, principalmente a partir do inicio da década de 70.
Com a forga de ininterrupta correnteza no leito do grande rio
das relagdes sociais, que o homem da Amazénia foi cons-
truindo uma profunda forma de compreensio da vida que
permitiu (até recentemente) uma peculiar unidade, um equi-
librio da vida e da cultura, ao longo dos 5 milhdes km* que
integram a regidao. Uma vida que historicamente desdobrou-
se em varias ¢pocas: “Assim, ha a idade da droga do sertio,
do descimento do indio, da borracha, do plantar pra comer,
do plantar pra vender, da grilagem, da luta pela terra, da
expansao agropecudria, da violéncia do capital™®.

A partir do inicio da década de 70, no conjunto das crises
brasileiras agravadas ou criadas durante o periodo da ditadu-
ra militar iniciado em 1964, que dominou vinte e um anos da
historia recente do Brasil, muitas mudancas ocorreram e ace-
leraram um processo de alteracdes em curso na Amazonia: os
equivocos das politicas publicas para a regiio, decididas fora
do concurso de seu lideres e das populacoes regionais; o con-
ceito equivocado de “terra vazia”, despovoando ideologica-
mente a regido, por ignorar a presen¢a dos habitantes da
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floresta; o desumanismo de uma atonita politica de migragdo
interregional e interna, no primeiro caso motivando conflitos
no campo e, no segundo, transferindo a crise para a cidade;
a problematica vinda de trabalhadores de outras regioes, sem
adaptacio cultural e sem reais oportunidades e garantias de
trabalho; a implantacdo conflituosa de grandes projetos
agropecuarios, hidrelétricos e de mineracio, visto que supri-
mem as formas de vida e trabalho anteriores e expulsam 0s
habitantes das terras que secularmente ocuparam; a desinte-
gracio do meio do ensino de Primeiro e Segundo Graus; a
informacio subordinada a grandes redes nacionais de comu-
nicagio, sem praticamente nenhuma geracdo de programas
com base na cultura local; o desequilibrio provocado pela
migragdo interna do campo para a cidade; a condenacio dis-
farcada das tribos indigenas ao exterminio: a criaciio de uma
Zona Franca em Manaus e a instalagdo de um polo de indus-
trias montadoras de produtos de industrias estrangeiras, sem
qualquer vinculagio com as peculiaridades regionais e seus
produtos. Ao analisar esse problema do desenvolvimento do
Estado e suas repercussoes sociais e economicas, Violeta
Loureiro esclarece que o “primeiro aspecto que se quer acen-
tuar diz respeito a questdo do padrio de vida das populagoes
amazonicas que, sob a acdo do modelo de desenvolvimento
atual, vem decaindo gradativamente; de uma condigio origi-
nal de vida frugal, simples e rustica, o0 homem amazonico se
vé transplantado para uma situagio de miséria urbana”®.

A desestruturagio rapida e quase sempre violenta do mundo
rural e ribeirinho em curso na Amazonia, que ¢ 0 espacgo so-
cial privilegiado dessa forma de cultura em que se instala o
imagindrio propiciador do poético, e a transformacio da so-
ciedade amazonica em sociedade predominantemente urbana
tenderiam a provocar um reordenamento das fungées da cul-
tura, hierarquizando-as também numa ordem diferente da-
quela que até hoje a constituia? E a poética do imaginario,
ainda hoje viva na cultura da Amazoénia, estara definitiva-
mente afetada por essas questdes?

A devastacdo da floresta constitui-se num dos mais graves
prenuncios de modificagdo nesse ethos cultural. Robert
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Harison, estudando a simbologia da floresta no imaginario
ocidental, constata que a propria tradi¢do cristd da cultura
ocidental tem propiciado uma forma de hostilidade a flores-
ta, vendo nela simbologias de perigos, de perdi¢io, de breu
das almas. Segundo Harison, “pode-se acentuar que o inicio
da Divina Comédia contém, talvez, a primeira ocorréncia
literaria de um motivo que se tornaria, em seguida, um
arquétipo: o medo da floresta™. Concepgoes desse tipo
foram transportadas pela colonizagio européia para o Brasil,
propiciando uma radical mudanga na maneira simples, afe-
tiva, prazerosa com que a floresta era encarada pelos natu-
rais. A floresta foi pouco a pouco, em sermdoes, poemas, tex-
tos didaticos, identificada com a bestialidade, a queda, a
perdi¢do, a desordem bruta. Também essas concepgoes
transparecem nas estratégias de construcio das cidades
construidas no periodo colonial. As ruas se estreitam,
fecham e protegem a cidade da mata, quando para ela se
dirigem, ou quando com ela limitam — e se alargam e abrem
quando se aproximam dos rios.

A Biblia esta cheia de uma simbologia que revela temores da
natureza. E exemplar o episodio de Moisés obrigando o seu
povo a queimar os bosques sagrados dos cultos pagios. Os
proprios eremitas buscam na floresta um lugar de purgagio.
Foi da floresta que veio a madeira para a preparagio da cruz
onde foi sacrificado Jesus Cristo. E, retornando-se a reflexio
de Harison, podemos destacar que: “A floresta obscura nio
constitui um refugio contra a injustica da lei, mas represen-
ta a alegoria do pecado cristio em geral™®.

Desde o fim da década de 60, tem-se assistido na Amazdnia
a uma progressiva quebra da “bela harmonia” das relacoes
dos homens entre si e com a natureza, para lembrar a mar-
cante expressdo de Hegel, em sua Estética, identificando a
ruptura de passagem do pensamento mitico para a logica
filosofica e racional, na cultura grega. No entanto, apesar da
rapidez e da radicalidade dessa mudanga, muitas regioes da
Amazonia, como, por exemplo, o Marajo, o Mé¢dio Amazo-
nas, o Baixo Tocantins, no caso do Para, a maior parcela do
Estado do Amapad, de Roraima e do Acre, vivem ainda no
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campo cultural representativo da predominéancia dessa pra-
tica do devaneio. O Estado de Rondénia, entretanto, jd es-
taria quase todo comprometido, diante da incidéncia do pro-
cesso de devastacio das matas pelas madeireiras e da inten-
sa migrac¢do de pessoas vindas do Sul do Brasil. Os primeiros
mantém-se, ainda, como exemplos de uma cultura marcada
pela dominante de um imaginario poético, estetizador.
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2 O tnwistvel visivel

2.7. A visualidade amazinica

Ha, dentre os elementos formadores da visualidade amazoni-
ca e propiciadores de uma fungao estética, o gosto pela sime-
tria. Em seu estudo Esthétique e Sociologie, (Estética e
Sociologia), Simmel ji realga a estreita relaciio genética exis-
tente entre a simetria e a estetiza¢do. “No comec¢o de todos
os motivos estéticos, hd a simetria.”" E o que se percebe como
aspecto componente e constitutivo da visualidade amazoni-
ca construida na cultura. Encontra-se nela o gosto ¢ a
expressao de uma simetria que muitas vezes traduz a delimi-
tagcdo entre campos geométricos simplificados, como na cera-
mica e nos brinquedos populares ou nos limites de espagos
entre as tonalidades pictoriais relacionados em tensio har-
moénica, como se pode observar na pintura naif, na ceramica
marajoara e tapajonica; ou, ainda, na fachada das casas e na
pintura significante dos barcos. O interessante ¢ que, em
todos os casos, as proprias coisas — fachadas de casas resi-
denciais ou de comércio, barcos, vestuario — tornam-se
suportes de cores. Sdo como espagos pictoricos a serem
incansavelmente preenchidos por um procedimento equiva-
lente aquele que marca a obsessio de narrar em Homero, e
que, nesta andlise, poderemos por analogia denominar de
horror ao vazio visual. Tudo se passa como se a natureza das
coisas fosse sendo reelaborada sob o prisma de suas cores
basicas. A impressdo que se tem ¢ de que o homem, diante
da exuberédncia tropical, do seu teatro de cores, numa ansia
de diferenca, buscasse a sintese, a reduciio ao essencial, ao
elemento universal. Uma delicada operacio de adorno que
parece constituir-se ornamento que materializa a fantasia.
Longe de um estilo simplesmente decorativo, trata-se da con-
figuracdo de uma certa solenidade visual, que confere a tudo
uma vaga intemporalidade. E essa solenidade visual ocorre
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sem que se perca a simplicidade expressiva resultante de uma
atitude pela qual o homem rivaliza com o luxo visual osten-
tado pela natureza. “Parece — como observa Raimundo
Moraes — que ha ainda um sentido druistico do sacerdote
celta, na remota visio panteista e adoradora da floresta das
Galias, guiando e iluminando o homem amazonico.”” Assim,
ao longo do tempo, sobre essa natureza lida pelo caboclo
como um livro do mundo, progressivamente foi sendo acres-
centada uma visualidade, como iluminuras do imaginario em
suas sucessivas paginas do cotidiano.

Procuraremos descrever e interpretar alguns aspectos desse
livro amazénico lido pelo caboclo no decorrer de seus exer-
cicios espirituais de contemplagdo diaria. Em seguida, serdo
estudados alguns exemplos dos acréscimos constitutivos de
contribui¢do do homem a essa visualidade — algumas das
iluminuras do imaginario inscritas na cultura amazonica.

a. A paisagem magica

A .paisagem amazonica, composta de rios, floresta e deva-
.ncm, ¢ contemplada pelo caboclo como uma dupla realidade:
imediata e mediata. A imediata, de func¢do material, l6gica,
objetiva. A mediata, de funcdo magica, encantatoria, estéti-
ca. A superposigio dessas duas realidades se dd a semelhan-
¢a do que acontece com um vitral atravessado pela luz: ora
o olhar se fixa nas cores e formas: ora na propria luz que os
atravessa; ora, simultaneamente nos dois. Na interpretagio e
interdependéncia entre a paisagem imediata e mediata atua o
devaneio. Um devaneio que estabelece os contornos do sfu-
mato estetizante e poetizador da visualidade. Dessa maneira,
0 homem contempla uma realidade imediata iluminada pela
realidade mediata. "Se a duragio ja nio ¢ o dado imediato da
substancia ontologica, se o tempo ja ndo ¢ a condigio a prio-
ri. de todos os fend6menos em geral — uma vez que o simbo-
lo The escapa —, apenas resta atribuir ao espaco o ser senso-
rium geral da fungio fantistica.” O olhar nio se confina no
que vé. O olhar, através do que vé, vé o que nao vé. Isto ¢,
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contempla uma realidade visual que ultrapassa os sentidos
praticos e penetra numa outra margem do real. Tudo se passa
como naquela espécie de manifestacio da consciéncia de
maravilhamento de que fala Bachelard, em La poétique de la
réverie®. (Poética do Devaneio) Essa outra margem em que
aporta o imagindrio, que em outra realidade, pertencente ao
campo literario, foi percebida, ontologica e poeticamente,
pelo romancista brasileiro Guimaries Rosa, no expressivo
conto A terceira margem do rio.

Uma das mais belas incorporacoes da paisagem amazonica
na cultura, por via da expressio simbolica de uma obra lite-
raria, ¢ realizada por Dalcidio Jurandir — romancista que
entroniza a paisagem amazonica das cidades emolduradas
pela paisagem, na literatura brasileira moderna, por meio de
um conjunto de romances teltricos que constituem o ciclo do
romance do Extremo Norte. No romance Marajo, ao longo do
andamento sinfonico e sufocante da paixio de Missunga por
Alaide, a paisagem, além da magia, erotiza-se , confunde-se,
enrosca-se libidinosa com a “cunhanti” Alaide — o arisco
objeto do desejo de Missunga — e dilui-se espermosamente
aos olhos desse “voyer” caboclo do Marajo. “Alaide, debaixo
duns cajueiros meninos que comegam a dar flor, colocava-se,
ora de frente ora de costas, no tronco do cajueiro mais alto.
Desfolhava e mordia as flores do cajueiro num desleixo de
cunhd mesmo nova. Pulava, se enganchava no tronco,
rocando-se toda para firmar a perna no galho mais baixo ¢
vergar o ramo mais flexivel até o chio de folhas. De vez em
quando, um ai: mordida de formiga. Com o ramo que balan-
¢ava ela fazia adeus a Missunga e soltava um riso. Colada ao
tronco, enganchada no galho, meio sumida entre as folhas,
balan¢ando o ramo, Alaide parecia possuida pelo cajueiro.

Levou-a uma noite para o igarapé. As folhas pingavam luar
como sereno. A mar¢ vinha vagarosa do rio, parecia descer
na lua cheia. Trouxera Alaide, como uma filha das aguas
brancas, os cabelos de prata, o corpo de peixe, o cheiro de
aninga.”™ Assim, em face de uma experiéncia desse nivel, o
caboclo vai formando sua paisagem e sua cultura, ampliando
e culminando o processo de criagio. Um processo cultural
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sem que se perca a simplicidade expressiva resultante de uma
atitude pela qual o homem rivaliza com o luxo visual osten-
tado pela natureza. “Parece — como observa Raimundo
Moraes — que ha ainda um sentido druistico do sacerdote
celta, na remota visio panteista e adoradora da floresta das
Galias, guiando e iluminando o homem amazonico.”™ Assim.
ao longo do tempo, sobre essa natureza lida pelo caboclo
como um livro do mundo, progressivamente foi sendo acres-
centada uma visualidade, como iluminuras do imaginario em
suas sucessivas paginas do cotidiano.

Procuraremos descrever e interpretar alguns aspectos desse
livro amazonico lido pelo caboclo no decorrer de seus exer-
cicios espirituais de contemplagio diaria. Em seguida, serio
estudados alguns exemplos dos acréscimos constitutivos de
contribuicdo do homem a essa visualidade — algumas das
iluminuras do imagindrio inscritas na cultura amazonica.

a. A paisagem magica

A .pai§agem amazonica, composta de rios, floresta e deva-
1e1o, ¢ contemplada pelo caboclo como uma dupla realidade:
imediata e medjata. A imediata, de func¢ido material, l6gica,
objetiva. A mediata, de funcio magica, encantatoria, estéti-
ca. A superposicio dessas duas realidades se da a semelhan-
¢a do que acontece com um vitral atravessado pela luz: ora
o olhar se fixa nas cores e formas; ora na propria luz que os
atravessa; ora, simultaneamente nos dois. Na interpretacio ¢
interdependéncia entre a paisagem imediata e mediata atua o
devaneio. Um devaneio que estabelece os contornos do sfu-
mato estetizante e poetizador da visualidade. Dessa maneira,
0 homem contempla uma realidade imediata iluminada pela
realidade mediata. "Se a duraciio ja nio ¢ o dado imediato da
substancia ontoldgica, se o tempo ja nio ¢ a condiciio a prio-
ri de todos os fendmenos em geral — uma vez que o simbo-
lo The escapa —, apenas resta atribuir ao espago o ser senso-
rium geral da fungio fantastica.” O olhar nio se confina no
que veé. O olhar, através do que vé, vé o que nio vé. Isto ¢,
2.2
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Desfolhava e mordia as flores do cajueiro num desleixo de
cunhd mesmo nova. Pulava, se enganchava no tronco,
rogando-se toda para firmar a perna no galho mais baixo e
vergar o ramo mais flexivel até o chio de folhas. De vez em
quando, um ai: mordida de formiga. Com o ramo que balan-
¢ava ela fazia adeus a Missunga e soltava um riso. Colada ao
tronco, enganchada no galho, meio sumida entre as folhas,
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Levou-a uma noite para o igarapé. As folhas pingavam luar
como sereno. A maré vinha vagarosa do rio, parecia descer
na lua cheia. Trouxera Alaide, como uma filha das aguas
brancas, os cabelos de prata, o corpo de peixe, o cheiro de
aninga.” Assim, em face de uma experiéncia desse nivel, o
caboclo vai formando sua paisagem e sua cultura, ampliando
¢ culminando o processo de criagio. Um processo cultural

723




intenso, que realga cosmicamente o homem no meio no qual
ele se vai ambientando, permutando e superando. Sio moda-
lidades de trocas coletivas com as circunstancias teluricas,
expressivas de um Componamento geogrifico insaciavel,
eivado de experiéncias, de enriquecimento, de sacrificios, de
heroismos e capitulacdes, ao longo do que o homem amazo-
nico foi imprimindo os padrdes de sua afetividade, de sua
visio de mundo, na constituicdo da sua cultura paralelamen-
te a de sua paisagem. Essa “civilizaciio vegetal” de que fala
Berta Ribeiro, especialista em etnologia indigena — arte, arte-
sanato e tecnologia, na obra Artesanato indigena, por que e
para quem?°®

Consideramos que as criagées do espirito do homem caboclo.
na organizagdo de seu espaco ideal, ainda se constituem cria-
¢oes governadas pela fungio fantastica e que essa fungio se
configura como estetizadora. Todavia, tal nio ocorre desliga-
do de uma pratica. Analisando a questio do espaco como
forma a priori do fantdstico, Durand afirma que: “Nio s6 a
fungio fantdstica participa na elaborac¢io da consciéncia teo-
rica, como também... ndo desempenha na pratica o simples
papel de refagio afetivo, ela ¢ bem uma auxiliar da acao™.
Dessa maneira, na persistente duracio até os dias atuais de
uma espécie de imaginagdo das origens, também na cultura
amazonica “a alvorada de toda a criagiio do espirito huma-
no, tedrica ou pritica, ¢ governada pela funcio fantastica™.

Vivendo dentro de um espaco , o homem tem com ele uma
relagdo permanente de trocas. Na Amazonia, esse espago fisi-
co estd preenchido pelos rios e pela floresta. E uma geogra-
fia do esplendor da tropicalidade, da qual emana o sentido do
sublime, do imedido, da exuberancia cdésmica. Talvez
nenhum outro conjunto hidrobotanico possa ultrapassa-lo.
Nenhum outro encarna, simboliza, e exprime com maior
diversidade, as raras reservas da primitividade insubstituivel
do planeta. O ensaista paraense Eidorfe Moreira, estudando
conceitualmente a regido e sua paisagem afirma: “A
Amazonia — ja se disse — ¢ um anfiteatro. E a disposi¢io de
seu relevo confirma isso, devendo-se apenas acrescentar que
se trata, no caso, de um anfiteatro muito irregular, ndo so
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pela forma incompleta e excessivamente alongada, como
também pela posicdo assimétrica do Amazonas, relativamen-

9

te ao conjunto™.

O imenso e solene anfiteatro amazonico ¢ constituido pelo
rio, pela vérzea, pela terra firme e pelo planalto. Aqui se fara
uma breve reflexdo sobre essas partes construtivas, simplifi-
cando-se para rio, varzea e floresta — esta compreendendo,
em sentido alargado, a d@rea de terra firme e o planalto.

b. Os rios

Os rios na Amazonia constituem uma realidade labirintica e
assumem uma importancia fisiografica e humana excepcio-
nais. O rio ¢ o fator dominante nessa estrutura fisiografica e
humana, conferindo um efhos e um ritmo a vida regional.
Dele dependem a vida e a morte, a fertilidade e a caréncia, a
formacdo e destruicdo de terras, a inundagio e a seca, a cir-
cula¢do humana e de bens simbdlicos, a politica e a econo-
mia, o comércio e a sociabilidade. O rio estda em tudo. “O rio,
uma cobra de prata, se desenrolava na sombra e ia urrar na
baia. A curicaca deslizava no visgo da cobra de prata, a maré
enchendo trazia o bafo dspero do mato podre ¢ de bichos.”"
Esse conjunto de rios forma uma bacia de 4.778.374 km de
cursos d'agua (Conselho Nacional de Geografia), constituin-
do o sistema arterial e venoso da Amazonia. Os “furos” sdo
simples bragos de rio sem nascentes proprias. Eles ramificam-
se interminavelmente, entrelagam-se, produzem verdadeiras
teias, na media em que neles desembocam varios igarapés
(palavra de origem tupi significando caminho de canoa).
Como hd permanente formacio de ilhas, coroas ou bancos de
areia, os rios, os furos, vio modificando seu curso e o canal
de navegabilidade, formando-se verdadeiros labirintos que
alongam as viagens, criam sucessivas “novidades” no percur-
50, exigem o conhecimento de iniciados para percorré-los
com seguranca. Referindo-se a esse consideravel conjunto
fluvial, Agassis — citado por Eidorfe Moreira in Amazonia —
o conceito e a paisagem — reconhece a sua incomparavel e
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singular presenca na terra: “Tudo o que se ouve contar, tudo
0 que se lé sobre a grandeza do Amazonas e seus tributdrios
¢ insuficiente para dar uma idéia da imensidio do conjunto.
3 preciso navegar meses inteiros nessa bacia gigantesca para
compreender até que ponto ¢ extraordindrio ai o predominio
da dgua sobre a terra. Esse labirinto liquido ¢ bem mais um
oceano de dgua doce, cortado e dividido pela terra, do que
uma rede fluvial™. 0 rio ¢ tudo. “O rio fumacava no silén-
cio da madrugada”, diz Dalcidio Jurandir”. Ele esta intima-
mente ligado a cultura e 4 sua expressio simbdlica. E sempre
visto como um caminho, quer dizer, lugar por onde as pes-
soas, de certa maneira, andam. O indio diz que o igarapé
(pequeno curso d’dgua) ¢ um caminho de canoa. Dai sua
associacdo natural com a estrada e a rua. “O rio ¢ a rua”, diz
com objetividade ¢pica, Raimundo Moraes'”. “Esse rio ¢
nossa rua”, reafirma Raul Bopp, ja numa poeticidade cénica
e Fic sentimento coletivo, no pema-dramatico Cobra Norato'*.
“Esse rio é minha rua”, expressam em forma lirica e subjeti-
vadora, numa espécie de intertextualidade cultural Ruy
Barata e Paulo André, a importancia do rio na vida regional,
em musica popular na base do ritmo do carimbd, nativo da
regiao”. Sio rios que tem, portanto, seu curso d'agua fluin-
do na literatura amazonica de varias ¢pocas. O poeta amazo-
nense Thiago de Mello fala do Estado do Amazonas como
Pétria das aguas. A obra O Rio Comanda a Vida, do historia-
dor Leandro Tocantins, expressa com clareza essa profunda
relagio, sobretudo do rio Amazonas, com a vida regional.
Governando o labirintico sistema orografico, como aranha
no centro de uma teia, 0 Amazonas ¢ um ator de incansaveis
metamorfoses. Prestigiador da realidade, ele transfigura, hip-
notiza, solapa, restaura, faz aparecer e reaparecerem ilhas,
esconde embarcagdes encantadas na manga de sua casaca de
ondas, devora cidades, alimenta populagdes, guarda em suas
profundezas ricas encantarias habitadas pelos botos, uiaras,
anhangas, boiunas, cobras-norato.

Nesse rio mar
nasceu a historia desta selva escura
e 0o meio do caminho

a encruzilhada"
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Sobre ele viaja o caboclo observando, estudando a natureza,
conhecendo os sinais da chuva, da tempestade, do vento, da
calmaria, dos dias e das noites. Guiando-se pelas marés, os
homens tém, no regime de suas dguas, os relogios regulado-
res da vida. “Néo ha hora para as refei¢oes porque dependem
da mar¢; a hora de deitar e levantar muitas vezes acompanha
a vazante ou a enchente; as noticias chegam porque a
enchente traz; quando os rios secam ¢ suas margens lama-
centas se descobrem, ¢ uma lauta mesa que se estende: movi-
menta-se o excrcito dos maraquains, os caranguejos pas-
seiam no mangal e as aves amigas dos mariscos 14 estio pon-
tuais, a postos.”” Assim o rio participa de tudo, desde as ori-
gens, desde sempre, refletindo e incorporando venturas e
desventuras, as idas e vindas, as interpenetracoes ludicas
entre a realidade e o imagindrio do caboclo.

Rio, pao liquido, andar em procissdo de espumas
alimento de lendas, poesia
— piracema de dnsias, preamares, silabas '

Pelas margens dos rios hd os extensos e pldsticos aningais,
verdadeiros tapetes de aguapés que se estendem flutuantes,
ondeando ao movimento provocado pelas aves aquaticas ¢ os
cardumes de peixes. Os cardumes de pratiqueiras (peixes
semelhantes as tainhas), por exemplo, sio de uma grande
beleza quando se alastram pelos rios (podendo atingir,
segundo crenga nativa, varios quilometros de extensio). Elas
avangam, elas saltam, elas mudam conjuntamente de dire-
¢ao, provocando um fervilhamento nas dguas, fazendo ecoar
um rumor semelhante ao das ondas que se quebram sucessi-
vamente nas praias. As dguas encrespam-se como epidermes
arrepiadas de frio ou medo. Vez por outra, pardos mergulhoes
executam voos curvilineos, solenes, antes de flecharem mer-
gulhando em busca de algum peixe. Em  seguida, emer-
gem subitos, como  jatos vivos de um chafariz, ascendem
voando com o peixe ainda trémulo no bico. E reconquistam
o azul até novo mergulho. Pelas margens dos rios, estendem-
se alvas praias, comumente com parte de sua superficie
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quando o dia nasce, vao passando ao roseo até a tarde e do
roseo chegam ao quase rubro, quando a noite tomba.
Durante a noite seguinte, tornam-se brancas para, a partir do
nascer do sol, recomecarem o ciclo cromatico. As vitorias-
régias estendem-se como tapetes, principalmente nos lagos
ou enseadas, muitas vezes escondendo jacarés sob suas
folhas, reeditando a imagem mitica dos perigos que se ocul-
tam dialeticamente na beleza.

Carlos Zilio, artista plastico e doutor em histdria da arte pela
Sorbonne, analisando na historia da arte um momento que
pudesse ter uma importancia particular de cotejo com a arte
na Amazoénia, escolheu a obra de Claude Monet como vetor
de andlise. Em seu texto, “Claudio Monet e a Amazonia”, ele
explica quais as questoes que puderam aproximar suas refle-
xoes entre Monet e a cultura amazonica, considerando-se,
em ambos, o papel da agua, do tempo ¢ da origem. Porque
Montet, embora sem ter conhecido a Amazonia, fez da dgua
um elemento fundamental de sua producio pictorica. E,
ainda mais, por ter escolhido as ninfeaceas como modelo pri-
vilegiado, sabendo-se que as vitorias-régias e os mururés
pertencem a essa mesma familia. “A dgua foi o elemento que
introduziu Monet na pintura. Sua aprendizagem com Bodin
no Porto do Havre foi fundamental para suas descobertas
sobre a relagdo com a luz, que prosseguiria em Londres, mais
precisamente no Tamisa, logo depois em Paris, no seu barco-
atelier e, finalmente, no lago do seu jardim em Giverny. Do
mar ao lago, passando pelo rio, Monet ¢ o impressionismo
pintam diante do passar da dgua..”” Um impressionismo
que, na verdade, ¢ uma das marcas da atitude estética que
liga os homens a sua paisagem.

Ha um realismo fluido, proprio do impressionismo, na esteti-
zagdo da paisagem na cultura amazonica. Uma visualizacio
a céu aberto, inconvencional, rica de sensibilidade e guiada
pelo sensivel. Percebe-se uma submissio a realidade senso-
rial estimulada pela plasticidade de uma paisagem a céu
aberto. A visualidade vem guiada pelo devaneio que a ali-
menta poeticamente. Encontram-se os reflexos disso na arte
naif regional, como na fachada das casas ou nos barcos —
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de piso elevado por causa das variacoes da maré, (t v(za‘s
pintadas de cores primarias, cobertas de palha.‘ Mu}ld;\ ]“\
sdo construidas sobre troncos de madeira, n}a f.ormd e le:)x
flutuantes, adequadissimas a variagdes sensiveis d(.)l n‘l‘\l/;](\m(»)
rios. A casa, casa-barco, flutua e acompanha o desloce
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da linha das margens que, durante as enchentes sio afasta-
das para a terra firme em até centenas de metros, em virtude
do estravasamento das dguas. “A presenca do artesio na
variedade do colorido espontanco e natural, nos diversos
tipos de solucoes, no emprego de cores fortes, de diferentes
modelos dos vaos de abertura das portas, das janelas, dos
telhados, ou dos enfeites no topo da cumeeira. Grandes
varandas de dia, a noite sdo fechadas com sanefas como nos
barcos, transformando-se em saldo, ¢ ai temos o espaco
mudando de finalidade, o que ¢ muito comum e promove a
identificacdo casa/barco”, como descreve o arquiteto
Severino Porto, pesquisador da arquitetura regional e nati-
va'. Ainda no mesmo texto, ampliando sua reflexio, afirma
que “..para 0 homem do interior ¢ tio importante absorver
esses conhecimentos transmitidos de geracio em geracio e
que nao constam nos livros, quanto a necessidade nas cida-
des do homem ler, escrever, tirar cursos e diplomas”™,

Se na alma do rio estdo as encantarias - o lugar habitado
pelos encantados; se nas margens estdio as casas, as varzeas,
0s passaros, as palmeiras - o mural da mata ou da floresta;
se na epiderme dos rios navegam os barcos; no corpo dos rios
circulam os peixes. Como outras tatuagens do imaginario na
pele das daguas, eles avancam, mergulham, boiam, nadam em
angulos, isolados ou em cardumes, povoando em espécies e
numeros impossiveis de contar os milhares de rios. As tai-
nhas andam sempre em bandos, em cardumes. Sio sabo-
rosas e, por isso, tém grande cotagio no mercado. Nas dguas
salgadas, seus grandes inimigos sdo os tubardes. A aproxi-
magdo ou penetracao desses grandes peixes provoca uma
verdadeira explosdao conhecida como “estrondo das tainhas”,
numa alusio ao “estrondo da boiada” dos bois no campo.
Afora a coreografia alucinada do “estrondo” - quando as
aguas se tornam ruidosas e agitadas em larga extensio - os
cardumes passam trangiiilos, indicando sua passagem pelo
fervilhar das dguas e pelos subitos saltos de alguns peixes
fora d'agua que vio acontecendo imprevistamente.

Hd, portanto, peixes que saltam no ar como solistas de um
corpo de baile. Mas ha também peixes que invadem outro
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elemento: a terra. Sio os tamuatas. Quando eles precisam
atravessar de um curso d'agua a outro, através de uma faixa
de terreno seco, procedem de maneira eficaz e solidaria. O
cardume pée-se a marchar, um peixe a frente do outro, des-
lizando organizados. 0 chefe-da-fila, que lidera a travessia
no terreno seco, vai expelindo um viscosidade que € por ele
Segregada, que besunta o solo e o torna escorregadio, a fim
de que os seus companheiros possam Vir escorregando
mel}.]or na travessia. Quando esgota seu estoque de visco
lubrificador, ele retroage para ocupar o ultimo lugar na fila,
Passando a usufryir ¢ deslizamento garantido pelo que ficou
fe':‘nsi)ue]]sgsar. E assim, sucessivamente, avangam afé alcanca-
) olo seco, o outro curso d’agua pretendido.

Sesrézsigrrgcjcfnpre. E um rio herecliteano,’quc muda‘ tud~o,
permané'm‘.a esce"tav_ Passa. O imaginario ¢ que lhe impoe
vez, a ﬂOregtPOlr.m(’lO de suas ancoras culturais. Ja, por sua
durabilidade\ : lga_fe ¥ Paménides: nela o horncm busca
emplacs, ima f,onstleCla_ Mas nem por isso abdlCil da con-
4¢d0 do homen%ma] Impregnada de beleza. Porque q}Jal(le?r
tica) e qualque pod.e ser acompanhada dela (da fungao es't?._
Principalmcme r Colsa_ pode vir a ser a suaﬂ p'ortadora H
CUlturalmene ;m realidades como a da Amazonia, marcada
ue foj obst‘rvg:d(r UM modo poético de pensar equivalente ao
> Por Vico, nos povos mais antigos.

Cc. A ”()r(’sta

Jacqueg Le

Goff ¢
vt i €m ra-,x “ .
simbdlico p 4230 quando afirma que “..o sentido

rofund
T 0 d: B
lmdgm;lrm", Pois g ﬂd“ ﬂOresta se exprime na produgao do
delirane, mult ;] oresta tem sido um locus da imaginagio
aventuras "“V'”'(‘i:(, fértij, Ela foi o espaco eleito para as
privilegiado pelas ;S(ds.medi("’?liS, assim como ¢ 0 espaco
tradas a imzlL{cng &'u@rmha& E nela que, ainda, sdo encon-
gem de NSt e N,;y( OS santos - como, por exemplo, a ima-
azaré %h
(os de todas 4 entj ]r(’ no Parj oy por onde vagam os encan-
simbolicos come ;]d(s A floresta foi o refugio dos amores
) de Tristjio e Isolda ou do Tambataja -
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simbolo do amor eterno na mitologia dos indios macuxi de
Roraima, na Amazonia brasilo-guianesa. E que o homem nio
suporta a solidio absoluta. Mesmo o deserto, mesmo a flo-
resta, nio sio lugares de absoluta soliddo. “Segundo os tro-
vadores, o tema da fuga dos amantes na floresta resulta
numa visio idilica, uma fuga voluntaria na utopia silvestre
do deserto do amor.”” Na Amazonia, as id¢ias gerais e pre-
conceituosas sobre a floresta tém oscilado entre uma concep-
¢do paradisiaca ¢ uma identificagio com o reino das trevas.
Eden ou Hades. Mas sempre uma concepgio que tem cardter
transcendental. Nisso, ela se filia a uma longa tradi¢do que
remonta a concepgdes muito remotas. Entre os Celtas, por
exemplo, a natureza assumiu a dimensdo de santuario natu-
ral. Na indiu, densamente poctica, ¢ para a floresta que os
sannydsa se recolhem, a semelhanca do que fazem os ascetas
budistas. Cabeleira da terra, caminho do visivel para o invi-
sivel, a floresta recobre o espago do imagindrio, o incons-
ciente da natureza. As darvores sio exemplo da vitalidade da
terra, da morte que ndo morre, pois se regenera sempre, da
ponte que liga o chio ao céu. Como pensa M. Fliade, uma
arvore, “se ¢ carregada de forgas sagradas, ¢ porque ¢ verti-
cal, porque perde suas folhas e as recupera e porque, por con-
seqiiéncia, ela se regenera: ela morre e renasce inumeras
vezes”. As drvores revelam uma simbologia teocéntrica,
crescem para o alto, configuram nuvens verdes com suas
folhagens, apontam para o infinito onde algumas crengas
instalam o reino de Deus. Elas enterram suas raizes no solo
de onde retiram agua para a circulagiio vital da seiva; o tron-
co realiza a libertagio da terra e uma invasdo no ar com scus
galhos e centenas de folhas; as raizes convivem com a escu-
riddo, o siléncio e os répteis, enquanto que as folhagens com
0s passaros. A drvore articula todas as diversidades que
compoéem a unidade da vida. De certa mancira, encerra a
mitica idé¢ia da arvore do mundo como eixo da terra, o que,
por extensdao associativa, como um arquetipo, faz girar em
torno de si a ideologia de defesa da Amazonia como vital
para o mundo, pulmio da terra. No final do século XX a flo-
resta amazonica representa para os povos, metaforicamente,
a grande arvore do mundo, o grande eixo capaz de susten-
tar a vida no planeta e cuja destrui¢io provocaria uma
catastrofe cosmica.
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A densa e magnifica cobertura florestal da Amazonia cobre
uma extensio de 4.161.482 m? correspondendo a 48,87%
da superficie total do Brasil. Numa visido perpendicular
como dos passaros, ou de quem revoa de avido, ou, ainda,
no voo da imaginacio, a visio da floresta amazonica ¢ de
cromatismo espantoso no qual realcam a renda branca das
praias, os alvos labirintos, os espumosos rios, os reflexos
metalicos nos lagos e laminas d’dgua, as intermindveis
nuances do verde. Predomina a massa verde-escura que se
estende e se confunde com a linha do horizonte. Por toda
parte, mesmo na perspectiva horizontal dos rios ¢ dos bar-
rancos, tudo o que sempre se vé ¢ a mata, o verde sempre
cada vez mais verde, como numa composi¢io plastica de
vastos murais. O romancista Benedito Monteiro, no roman-
ce Verde Vagomundo, captou bem esse cromatismo: “Do
céu, possivelmente na mesma altura por onde agora voa-
vam os pdssaros, eu sabia, por experiéncia propria, o que
enxergava. E mais acima ainda, onde os avides passavam,
¢u tinha visto na véspera, sem comeco nem fim, coberta de
verde, recortada de curvas submergindo nas aguas disper-
sas, a imensa planicie. Verde! Milhares de tons verdes:
verde-cinza, verde-mar, verde-mata, verde-chdo, verde-
terra, verde-barro, verde-curva, verde-reta, verde-plano,
verde-margem, verde-campo, verde-capim, verde-azul,
verde-luz, verde-planicie, verde-planura, verde-verdura,
verde-sombra, verde-ouro, verde-prata, verde-vazio, verde-
vago mundo, verde-espaco, verde-amanhi, verde-tarde,
verde-réstia de luz, verde-mancha de nuvens, verde-quase,
verde-lugar-de-rocado, verde-caminho, verde-senda-estrei-
ta, verde-estrada, verde-perto-de-casa, verde dgua, verde-
arvore, verde-lago, verde-algo, verde-rio, verde-cerca,
verde-divisa, verde-limite, verde-horizonte, verde-verde,
verde-distancia. Principalmente: verde-distancia...””

A floresta amazonica ¢ heteroclita. Nio tem a homogenei-
dade das florestas temperadas. E muito cerrada, compacta e
com muitos andares definidos de folhagens, que semelha a
uma estrutura de acumulacdo florestal. Um verdadeiro mos-
trudrio vegetal, seja na varzea, seja na terra-firme. Elemento
basico na constitui¢io da paisagem, fator geogrifico e
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potencial econdmico, ela absorve ¢ gira em torno do
homem, chegando a imprimir uma espécie de estilo de vida
e cultura: do seringueiro trabalhando com a borracha; do
balateiro, com a balata; do castanheiro, com a castanha; do
guaranazeiro, com o guarand; do roceiro, com a roga, ctc.

A fungio estética esta relacionada com a coletividade por
meio da cultura. Sendo assim, ¢ na relagio entre a cole-
tividade e o mundo que deveremos buscar a emergéncia
dessa importante funcido. Esta certo Mukarowsky quando,
ao analisar a beleza da paisagem, afirma: “A natureza,
por si propria, ¢ um fenémeno extra-artistico enquanto
ndo ¢ transformada pela acio do homem movido de afa
estético. Apesar disso, a paisagem pode produzir o mesmo
efeito que uma obra de arte™*. Em sua qualidade dinami-
ca, a fungdo estética mantém uma relacio distintiva na
organizacdo da vida na Amazonia. Além de ter estabele-
cido uma especificidade entre a cultura urbana ¢ a rural-
ribeirinha, marcou também a diferen¢a em face do pro-
cesso de migracdo. Sendo expressio de uma sociedade
ribeirinha e peculiar, ¢ possivel que a desestruturagio da
sociedade amazonica, que ao longo de tantas décadas
gerou essa cultura estetizante, venha a c()mpromcté—lu
definitivamente. Perdendo as caracteristicas que a leva-
ram a privilegiar a fun¢io poética, tenderd, como conse-
quéncia, a desestruturar essa modalidade rara de cxprcs—'
sido cultural ainda persistente na Amazonia. Deve-s¢, €
claro, compreender que ¢ uma desestruturagao cstrulur;?-
dora de novas relacdes, nas quais, provavelmente, a domi-
nancia do sistema cultural devera ser outra no processo
de reversio semiotica, assumindo a fungio estética a con-
di¢do de fator coadjuvante.

Diante da paisagem - como unidade significante da nature-
za capaz de impregnar a alma de uma emotividade espon-
tanea - o homem da Amazonia, o caboclo, experimenta um
estado de sensibilidade aflorada, que se confunde com um
estado poctico. E a forca de uma paisagem entronizada na
alma amazonica, e que a realimenta liricamente.



d. O olhar

Em texto intitulado A questdo regional e a producdo cultu-
ral, Renan de Freitas, mestre em sociologia e estudioso do
desenvolvimento regional da Amazoénia, percebe que “.. uma
paisagem muito comum - que é uma paisagem nova a partir
de 1938 na Amazénia - ¢ a juta brilhando sob o sol nos
varais. Essa nova visualidade vai sendo gradualmente incor-
porada a producio de artistas plasticos. Essa nova plasticida-
de tem uma presenga muito marcante na vida regional ™.
Esse realce dado ao detalhe paisagistico da “juta brilhando
sob o sol nos varais”, acrescentando um brilho novo entre os
inimeros brilhos em torno - o raio de sol na agua, nas folhas
molhadas, na pintura dos barcos, etc. - ¢ uma observacio
€Xpressiva para realgar a importancia que o ato de olhar tem
na regido. Nada brilha para si mesmo. O que brilha, brilha
para o outro. Brilha para o olhar. O olhar, acio de ver pelo
orgao da visio, ¢ essencial para a percepgao das qualidades
plésticas do mundo exterior. Embora o olhar interior, acdo de
Ver por forca do imaginario, ultrapasse a superficie dessa
plasticidade, penetrando em suas sucessivas camadas  de
realidades criadas pelo individuo, vendo o que estd além do
alcance do olho, como na visiondria visio de Tirésias e de
todos os videntes. Na tragédia Edipo-Rei, de Sofocles, na
qual Edipo (que tem olhos sadios) “ndo vé” a realidade cir-
cundante, enquanto que o ordculo Tirésias (que ¢ cego) “vé”
0 presente e o’fuluro, 0 que ¢ claro e o que ¢ obscuro, mais
do que todos. E uma obra densa do sentido do olhar e do ver,
do olhar interior e do olhar aberto para o mundo. Do olhar
capaz de descobrir o mistério nas coisas. Em toda a sua
arquitetura cénica, o olhar ¢é o signo articulador da acdo, seja
de forma direta ou indireta. (Edipo) “A alegria reina em seu
olhar.™ (Coro) “Artemis, eu te conclamo! E tu, Febo, o
arqueiro! 'l,'riplicc muralha contra a morte, revelai-vos a meus
olhos!™ (Edipo) “0 Tirésias, tu que sabes tudo, as verdades
reveladas e as verdades interditadas, as coisas do céu e da
terra, teus olhos sio cegos, mas tu sabes de que tragédia este
pais ¢ prisioneiro. Nos nio vislumbramos salvacdo para ele a
nao ser em ti, mestre, em ti somente.” (Tirésias) “Ja que tu
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me fizeste ser cego, cu te direi: tu que tens teus olhos, ndo
vés em que abismo tombas, nem onde tu habitas, nem com
quem compartilhas a vida.™" (Corifeu) () paixio terrivel de
ver, a mais terrivel que ja encontrei em meu caminho.”™
(Edipo) “E o que eu poderia fazer para ver somente aquilo
que me fosse agradavel?™ (Corifeu) “Muito mais do que
viver cego, melhor seria ndo viver.””

O olhar ¢ a fonte de observagio, percebe os aspectos delica-
dos e diferenciais das coisas, estabelece vias do gosto e do
julgamento. Vai percebendo o efeito nas obras de arte ¢ em
tudo, daquilo que lhe aparece como brilhante e cheio de inte-
resse, percorrendo a superficie das coisas. Percebe e consagra
a gloria do sensivel. Intui a paisagem com sintese ¢ consagra
a vibracio do minuto. Reafirmando aquilo que Bachelard
expressou em A Poética do Devaneio: O olhar ¢ um principio
césmico™. O olho ¢ um descobridor de mundos.

Dedicando algumas paginas de sua filopoética do devaneio a
esse tema, Bachelard recupera a idéia de vérios autores a res=
peito do olhar: “Sobre o sol, Copérnico, esse reformador da
astronomia, escreve: ‘Alguns o chamaram a pupila do
mundo, outros o Espirito (do mundo), outros ainda o seu
Reitor’. Trimegisto chama-o Deus visivel. A ‘Electra’, de
Sofocles, denomina-o onividente. Assim, os planetas p,iram.
ao redor de um Olho de Luz, e nio de um corpo que 0S atral
pesadamente™®. Em poucas obras literdrias fundamentais da
cultura ocidental, o sentido do olhar fica tao densamente
acentuado, como em Edipo Rei, de Sofocles. Essa tragedia,
exemplar para Aristoteles, ¢ uma liturgia do olhar. O rei
Edipo tem olhos, mas nio vé. Tirésias, o vidente, aquele que
vé o que ninguém pode ver, ¢ cego. Quando Edipo descobre
a verdade e passa a ver o que ndo via, fura os olhos com os
grampos que lhe prendiam o manto aos ombros ¢ fica cego.
Ver, portanto, nio significa apenas ter olhos. Significa
“olhar”. O olhar que nio estd diretamente relacionado com o
olho. Mas com o sentido de perceber, de compreender, de
abrir os sentidos. Ao mesmo tempo revela que, além do olhar,
ha varios olhares. Ha o olhar fisico e o olhar da intuicdo.
O olhar da intui¢io descobre o que estd imanente nas coisas.
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O que vem submerso na realidade. O seu mistério. “Parece,
entdo, que o mundo contemplado percorre uma escala de cla-
reza quando a consciéncia de ver é consciéncia de ver gran-
de e consciéncia de ver belo.””

O caboclo amazonico, na sua jornada didria, seja na caca,
seja na pesca, seja nas viagens, vive a docura obcecante do
olhar. “Olhar” que lhe é necessario por tudo e para tudo. Para
reconhecer o caminho, para observar o tempo, para prevenir
as safras, para proteger as viagens, para guiar-se na escuri-
ddo, para escolher o lugar da pesca, para distinguir a via das
estrelas, para refazer o caminho de volta. “O olho ¢ um pro-
duto da historia reproduzido pela educagdo.” Pelo olhar vai
aprendendo a realidade. Pelo olhar vai alcancando o coragio
das coisas. Uma trajetéria do olhar tornando-se um ato de
leitura do seu mundo. A leitura das pdginas de um mundo
adornadas pelas iluminuras do imagindrio. “Spengler havia
falado de “paisagem” cultural para marcar o ponto onde uma
cultura se torna uma segunda natureza da alma.” Por meio
da leitura de seu mundo, o caboclo o vai ajustando a sua
medida e a sey proveito. O imaginario instrumentaliza a cul-
tura nessa qualidade e medida. Instaura nele um sentido. E
vai conhecendo a realidade também de forma eliptica, indi-
reta, como no movimento em “L” do cavalo, no jogo do
xadrez. Por esse movimento, além do 3* salto para o lado da
realidade, seu percurso de conhecimento se faz labirintico,
€omo quem sonda, perscruta, ilude, caminha pelo alternati-
vo, pelo que surpreende, pelo inesperado. Assim, no salto
para a 3* margem, vai anulando a opacidade e a transparén-
cia dos objetos, por meio de atitudes impregnadas de con-
templacgio e devaneio, que realcam a zona de sfumato entre
0 homem e a existéncia.

E importante a ontoldgica valoriza¢ido cultural do olhar, na
Amazonia, visto que revela a estreita relacio entre o interior
¢ o exterior. O olhar, como janela da alma que também intro-
verte, na alma, a paisagem recobrindo-a de uma capa de afe-
tividade. O olhar fascina, seduz, mata, encanta, aterra, con-
funde, fulmina, penetra, torna o invisivel visivel. O olhar
revela a contemplagio do que contempla, no modo como
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dimensiona o contemplado a4 medida do contemplador. Mas
¢, a0 mesmo tempo, um olhar “distanciador”, que estranha a
realidade, vendo nela algo além do que ela ¢, tornando-se um
olhar de criagio capaz de desencarnar realidades na realida-
de, de perceber os seres que ha em cada ser e nas coisas.

e. O maravilhamento

Ha uma afinidade entre o homem e a natureza que pode
variar de intensidade, de lugar, de época, mas se constitui
num vetor que dimensiona essa relagdo. Diante dessa forma
de relagiio plurissignificante do homem com a natureza, ¢
possivel fazer-se uma aplica¢io da essertiva de Maffesoli
concernente ao vetor que retne os grupos de afinidades ele-
tivas: cria-se uma espécie de ambiance affectuelle, propicia-
dora de uma espontanea felicidade®. A identificagdo com a
paisagem propicia uma natural aderéncia fisica ¢ moral a
terra. Conseqiientemente, a paisagem complementa a perso-
nalidade atendendo as intimas necessidades do individuo. K
como uma janela para o ser e para o ser. Olhando por ela, 0
homem sente-se harmonizado nio sé6 com o mundo, mas
consigo mesmo. Ha um expressivo exemplo disso na cena I
do quarto ato do Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand,
quando Cyrano apela 8 memoria afetiva da terra por meio da
lembranga da paisagem emocional dos gascons, para reacen-
der neles o ardor da coragem, da luta, do heroismo:

Escutae, Gascoes! Nio ¢, sob o seus dedos

0 pifano da guerra, ¢ a flauta dos silvedos;

A trompa ja nio ¢ de intrepidos guerreiros;

E’ a flauta do pastor, a avena dos cabreiros!

Escutae! E' a charneca, o valle, o matagal;

E’, sob o gorro alegre, o moreno zagal!

E' a verde amenidade! As noutes da Dordonhal!

Escutae-a, Gascoes! E' a terra da Gasconha!
(Todas as frontes estio inclinadas; todos 0s olhos devaneiam;
— enxugam-se lagrimas furtivas nas margens e nas abas dos
capotes.)
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CARBON, baixo a Cyrano
Ah! Fazel-os chorar!

CYRANO

Mas de saudade calma:
E" mais nobre que a fome, e tem por séde a alma.
A tortura alojou-se um pouco mais acima
E sobe ao coragio: que tem que elle se opprima?

CARBON
Desperta-se a ternura e some-se 2 coragem.

CYRANO, que fez, signal ao tambor para se approxi-
mar. Que importa? Esses heroes de subito reagem
Sobre si mesmos! Basta...

(Faz um gesto : o tambor rufa.)

Todos, acorrendo as armas
= 0 que ¢? — Que temos?

CYRANO, sorrindo
Nada!

(A Carbon.)
Vés? Bastou-lhes ouvir um toque de chamada.
E aldeia, sonho, lar, penas, saudade, amor,
Se do pifano vém, dissipa-os o tambor!"

Trata-se da superposigdo entre o objetivo e o subjetivo, gera-
dora de uma atmosfera propria que substanciou a teoria
romantica alemi, o stimmung, visto por Simmel como “modo
particular de unidade” e que Maffesoli compreendeu como
unicité, isto ¢, a coeréncia de elementos de especificidades
proprias e mantidas em oposicoes. Citando La tragédie de la
culture (A Tragédia da Cultura)®, Maffesoli diz em “A
Transfiguracio do Politico” que “o stimmung da paisagem
permite designar, segundo o homem, isto que nido constitui
nada de singular em si, nem mesmo adere, em muitos casos,
a qualquer singular facilidade, mas que, no entanto, represen-
ta o geral onde se encontram todas estas particularidades™.

4.0



E profundamente enriquecedora a relagido que resulta deste
movimento entre o objetivo ¢ o subjetivo, como se constata
no “trajeto antropoldgico” (trajet anthropologique) preconi-
zado por Gilbert Durand, naquilo em que esse movimento
entre o subjetivo e o objetivo propicia o surgimento de par-
ticularidades individuais. A paisagem individualizada, “afeti-
vizada” constitui o insubstituivel fator de euforia em todas as
viagens de volta. A paisagem predileta reintegrada pelo olhar
no horizonte da alma. Porque essa necessidade de presenga
da paisagem para o homem, do “estar ai”, da  prevaléncia
da contemplagiio sensivel, ¢ que reveste a paisagem de uma
sensagio de prazer pacificador, pela qual revoa o passaro do
devaneio. E quando se cria um “claro-escuro induzido pela
ambivaléncia emocional e as contradi¢des que lhe sdo ine-
rentes”.

Para o caboclo, o homem do lugar, a paisagem que 0 envol-
ve como cenario de um anfiteatro completa, estende ¢ liber-
ta sua personalidade. Sobre esse tema da identificacdo do
homem com a paisagem, hd uma vasta documentagao lite-
raria. Em Dalcidio Jurandir, por exemplo, ha um fragmento
de narracdo ilustrativo disso, no romance Marajé: “A terra
lhe transmitia uma espécie de estupidez amorosa ¢ invenci-
vel, lama gostosa na alma, o hdlito de Alaide, calor, frutas
rachadas no chio. Por que viera da cidade para aquele tor-
por? A solidio derramava-se dentro dele como um pogo sem
fundo. Por que as imagens da infancia, do desalento, daque-
la fartura que seu pai lhe dera, até¢ as imagens da morte?
Pensava tirar as visagens confusas, o medo, a qucl)r;ldciru da
solidio, ficando horas de molho no igarap¢, chupando
taperebd, fazendo, de espingarda no ombro, imaginarias
cac¢adas. Ou brincando com Alaide. E voltava com uma nova
pergunta: isto, afinal, nio ¢ considerar-se feliz?"* Diante da
paisagem ele se maravilha, num distanciamento qu¢ estra-
nha tudo e encontra outras dimensaes simbolicas em tudo.
No canto XIII da Odisséia, para confortar Odisseu ¢ tranqi-
liza-lo no retorno a ilaca, quando o coragao do heroi se
apertava em duvidas e inseguranga, Atena — deusa de olhos
verdes-mar — invoca e exibe-lhe a paisagem de sua profun-
da afinidade:
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“De minha parte, jamais tive davidas; sabia em meu coragio
que havias de voltar apds perder todos os companheiros; nio
quis, ¢ claro, entrar em luta com Posidio, irmio de meu pai,
que te guardava rancor no peito, irado por lhe teres cegado
o filho dileto. Eia, porém, vou-te mostrar o solo de itaca, para
te assegurares. Ai estd o porto de Forcis, o Velho do Mar; ali,
na cabeca da enseada, a oliveira de longas folhas; perto dela,
a amena gruta brumosa, consagrada as ninfas a quem cha-
mam naiades; ¢ a caverna abobadada onde costumavas imo-

lar as ninfas hecatombes perfeitas; aquele ¢ o monte Nérito,
coberto de mata.

Assim dizendo, a deusa dissipou a névoa e a terra apareceu;
o divino Odisseu atribulado alegrou-se, feliz de estar em sua
terra e beijou o solo dador de espelta. Ato continuo, orou as
ninfas, estendendo as maos”:

No reino da natureza amazonica, para o caboclo, cada coisa
¢ nio-¢. No ser de cada coisa ha uma outra coisa, uma outra
razio, uma nova imagem. Cada elemento da paisagem ¢
apreendido como uma revelaciio cosmogodnica, tem sua his-
toria de origens, e tem um destino além de suas circunstian-
cias. Hd uma necessidade ontoldgica insaciavel. O mundo
fisico exige uma explicagdo imaginal. E o caminho para isso
tem conotagoes estéticas, na medida em que tudo parece vir
impregnado de uma espécie de “aparéncia essencial” Uma
aparéncia que se converte em esséncia. O rio, a floresta, o ar,
sao formas que abrigam conteudos aparentes de beleza,
traduzidos por Signos que constituem configuragoes dessa
modalidade de maravilhamento.

0 maravilhamento traduz uma atitude reveladora de admira-
¢do sincera, pura, nascida na surpresa ou na percepcao de
algo que ultrapassa o real. Algo como uma espécie de ori-
gem, um destino, uma segunda realidade, nos elementos da
natureza circundante. E uma atitude euforica do espirito, na
qual a beleza se poe de acordo com uma espécie de frescor
da alma. Ao mesmo tempo ¢ uma atitude de inconformismo,
de distanciamento, de ultrapassamento. O caboclo parece nio
Crer que a natureza em torno, organizada esteticamente em
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paisagem, seja apenas matcéria organica. Parece estar certo de
que ha alguma coisa inerente nela dando-lhe um novo e ori-
ginal sentido, retirando-a da monotonia, conferindo-lhe um
sentimento, uma nova beleza e uma intensa vida. Encantado
com a natureza, o caboclo, o homem amazdnico, vai tornan-
do-a encantada e admirdavel. Como as obras de arte, a paisa-
gem recebe uma forma de poténcia, uma energia que cativa
e apraz o espectador. Com isso, o homem vai imprimindo sua
marca determinante nessa paisagem, que, embora lhe pare-
ca bela, se torna mais bela ainda e distinta do mundo fisico
cotidiano. Ultrapassando o patamar sensivel dos sentidos, o
homem constroi as suas paisagens modelando, cenarizando a
realidade no seu devaneio, geografizando seus sonhos.
Sonhador da paisagem, para usar uma expressio de lavor
bachelardiano, tem nessa paisagem um pressuposto de sua
vida e a condi¢io ambiental de sua cultura. Embora vivendo
um cotidiano exigente de praticidade — como pescador,
canoeiro, coletador de castanha, plantador, extrator de
sementes e outros produtos —, a sua paisagem ideal esta sem-
pre confrontada com as contigéncias rotineiras da paisagem
fisica. A Matintaperera pode assobiar na roga, 0 Curupira
podera brotar por trds de uma castanheira, o Poromina-
minare pode passar voando nas asas de um jaburu. Mesmo a
flor das aguas, quando algué¢m se inclina para verificar se¢ o
peixe foi fisgado, pode contemplar “imaginalmente” o emer-
gir do rosto misterioso da Uiara. Ou, en-tdo, nalgum momen-
to de qualquer viagem, no colo da vela grande da canoa,
pode sentar-se cansada a Mae-do-vento. A natureza ideal
interpenetra-se com a natureza fisica, dentro de uma atmos-
fera propria do sfumato ¢ do maravilhoso, num trajeto que s¢
torna o “reflexo ou ampliagio da segunda, razao por que a
diferenca entre ambos ¢ neste caso apenas de graus ou de
dimensio” (Eidorfe Moreira, Obras reunidas, Vol. 111, p. 145)".
S#o estados geradores de atitudes culturais que evidenciam a
fungio estética, proprias da vida amazonica, que permitem @
cultura tornar-se uma unidade em meio a dispersio e a gran-
deza da paisagem. E que, teoricamente, permitem uma apli-
cagio livre e extensiva do ponto de vista de Maffesoli, quan-
do afirma, nas adverténcias metodicas da obra. A transfigu-
rag¢do do politico, que “numerosos sio os que ndo hesitam
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mais em analisar a sociedade de um ponto de vista estético,
os que destacam as emogdes comuns e sobre sua eficacia™®,

f. A visualidade ritual

O marabaixo, o sairé e o marambiré sio algumas das mani-
festacoes ritualizadas que compdem a vasta e diversa visua-
lizagdo poética da Amazénia. Sio essas formas de criagoes
que se foram constituindo em angulos de uma historia cul-
tural estetizada, significativos vetores de apelo e atracdo do
sensivel. Sio exemplificagcdes de uma historia cultural na
qual ha uma impregnagﬁo poética, nestes casos cenicamente
marcada por sua qualidade de dancas de celebracio. Essas
manifestacdes, reunindo a linguagem da poesia, da musica,
da danga, ultrapassam o significado auténomo de cada uma
dessas linguagens, para constituirem uma linguagem propria
na qual a esteticidade entra como importantissimo vetor de
articula¢iio. Verdadeiro reencontro de uma unidade primeira,
criagdo que se cria por meio do seu proprio criador, desde as
origens e nas virias historias culturais, a danca ritual ultra-
passa a si mesma como unidade temporal para religar o visi-
vel e o invisivel, aquilo que esta dentro e fora de um tempo.
Seja a danga de David diante da Arca da Alianca, seja a danca
que transporta ascencionalmente ao mundo dos espiritos,
sejam as dancas amorosas ou do sol dos indios americanos,
seja a danca funebre da China, seja nas dancas das expres-
soes dogmaticas do Egito antigo, seja a danca de possessio
do Vodu haitiano, sejam as dancas cosmicas da India, como
nas ritualizacoes do marabaixo, do sairé e do marambiré, ha
uma fusio religiosa mistica, erotica, emotiva, magica e esté-
tica. Tudo ¢ mobilizado em torno de uma dominante magi-
co-religiosa, ¢ claro, mas ostentando em nivel imediato a
fungio estética, ja que sera pela forma de atracdo do sensi-
vel que, a semelhanga dos signos autonomos do formalismo
russo, atraem e concentram a atencdo sobre sua forma: o
€orpo, o rosto, os olhos, os ldbios, os bragos, as pernas, a
Voz, 0 movimento, o ritmo, o canto. A influéncia negra ou
indigena dos rituais amazonicos impregna da profunda
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dramaticidade do seu significado, oriundo nas culturas de
onde se originaram ¢ de seu profundo misticismo.

As expressdes do marabaixo, do sairé¢ e do marambir¢ sao
criacoes expressivas de uma pocética cultural, que encontra
equivaléncias ou correspondéncias em outros campos artisti-
cos. No campo literdrio, por exemplo, hd nos poemas de
Homero, quando relacionados funcionalmente com a cul-
tura grega. Sio imagens de uma “idade poética” ainda ani-
mada por “esta visio ludica que anima, em profundidade, a
estética cotidiana™. Acompanhando extensivamente as
reflexdes desse pensador da cultura, pode-se dizer que nes-
sas manifestacoes “hd o intenso prazer estético ou seu livre
uso na vida cotidiana, no imaginario grupal, em todos as fu-
soes pontuais do que ja falei: musicais, esportivas, religio-

”50

sas, e que fazem desta vida uma obra de arte
Sio expressoes que permitem consolidar a idéia de participa-
¢do comum, do estar juntos, de constituir-se uma ampla
embora dispersa comunidade, refor¢ada nesse contato pela
seduc¢io das amplas identidades evidenciadas pelo visual e 0
sensivel. A participagio comum permite “o sair de si, a pul-
sdo gregaria, o desejo de viscosidade, ¢ obra de uma “¢ética da
estética™ ... Essas manifestagdes asseguram o ultrapassamen-
to do universo dos interesses imediatos ou das materialidades,
privilegiando a contemplacio repousante do sensivel, que a si
mesma alimenta e de si mesma se compraz. Compondo a pai-
sagem cultural, passam a constituir um cenario emocional
que situa a sociedade em um mesmo palco, na mesma cend,
reunida por uma ampla solidariedade social que advém do
sentimento estético vivido em comum e se incorpora na his-
toria: um estético que termina por se configurar numa ¢tica.

"5



2.2. O Jﬂyré

[ manifestacio de carater religioso e artistico que tem seu
locus principal em Alter do Chio, distrito de Santarém —
municipio localizado na confluéncia de dois grandes rios, o
Amazonas e o Tapajos, na microrregiio do M¢dio Amazonas
paraense, distando 710 km em linha reta da capital do Estado,
tendo uma populagio de aproximadamente 272.605 habitan-
tes, segundo o Censo Demografico de IBGE, 1980-90.
Santarém ¢ municipio rico em atividades culturais, nas
seguintes modalidades: boi-bumba, cruzador tupi, carimbo,
camelu, desfeiteira, lundu, comédia de passaros, pastorinhas
ou autos de natal, quadrilhas, sayré, etc. Este ultimo tendo
uma significagiio sociocultural mais rica, além do carater
mobilizador de varias formas de expressdo artistica que se
expandem em torno dele,

As raizes do Sayré estio fincadas na tradi¢ido indigena. O
processo de ampliagdo do seu alcance e modificagdes do
ritual de origem deveu-se 3 acdo dos padres catequistas que
atuaram na drea. Como fato cultural, ja aparece registrado
nos codices do padre Jofio Daniel (1722-1776), Tesouro des-
coberto no rio Amazonas, 30 capitulo, 22 parte, referindo-se a
transformagiio dos cantos do Sayré em canticos devotos.
Constituido inicialmente por meninos € meninas, com o
tempo se viu invadido pelos adultos. “O objeto simbolico
Sayré sempre vem ornado com fitas de diversas cores, belas
plumagcns'em vermelho e branco, além de espelhos e outros
adornos... E um semicirculo de madeira de um metro e qua-
renta centimetros de diametro, contendo dentro dois meno-
res, colocados um a par do outro, sobre diametro maior. Da
unido dos dois parte um raio, do grande que excede a circun-
feréncia, formando uma cruz. Os menores também tém o seu
raio perpendicular ao didmetro comum, rematados em cruz;
estes arcos sao envolvidos por fitas e enfeitados com espelhi-
nhos, doces, frutas, etc. Este instrumento, inventado pelos
missiondrios para perpetuar e firmar mais a religido entre os
indios, tem uma significagio biblica. O Sayré perpetua o
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diluvio e as trés pessoas da Santissima Trindade, creio eu e
assim explico: o arco significa a arca de No¢; os espelhos, a
luz; os biscoitos e frutas, a abundancia que havia na mesma
arca; as trés cruzes, sendo a superior maior, as trés pessoas
da SS. Trindade, ¢ um s6 Deus verdadeiro, representado pela
cruz maior e mais elevada...” descreve Barbosa Rodrigues,
numa busca de significagoes alegoricas™ Nao sio bem claras
as fundamentacées dessa exegese simbolica ensaiada por
Barbosa Rodrigues, mas nio deixa de ser muito interessante.
0 médio Amazonas paraense, onde fica situado Alter do
Chédo, ¢ uma drea na qual, durante o inverno, quando as
copiosas chuvas contam com a coincidéncia do degelo dos
Andes, um verdadeiro dilivio se abate sobre essa regido. A
infinidade de barcos de todas as modalidades e carregamen-
tos que flutuam nesse mundo de agua, as aguas inundando
as terras das margens, cobrindo-as em grandes extensoes, 0
sentido regenerador que decorre da terra fertilizada pelas
dguas servem como complemento do quadro evocador, que
talvez tenha provocado esse despertar alegorico na exegese
do Arco do Sayr¢ feita por Barbosa Rodrigues.

A Procissio do Sayré tem um desenrolar muito simples. Os
personagens que a constituem percorrem algumas ruas do
distrito de Alter do Chio, até entrarem na pequena praga, a
beira do rio e da praia, para depositarem o arco ¢ a imagem
de Sio Tom¢, que também vem pintada nas bandeiras ergui-
das ao vento. A frente um menino — pelo menos essa ¢ atra-
dicio — agita no ar uma bandeira branca de aproximada-
niente 1,80 m, onde esta pintada ou bordada, no centro de
uma grande cruz vermelha, a imagem de Sido Tomé. Pretende,
com esse gesto, afastar os maus espiritos. Em seguida, cami-
nham os musicos, um tocando tambor ¢ outro uma flauta
rustica semelhante a um pifaro. Em seguida vem carreg sado o
Mastro do Sayré, vendo-se, na parte de cima, a imagem de

Sdo Tomé. Ao lado do grupo que leva o mastro, ¢ caminham o
Juiz e a Juiza da festa. Devem estar vestidos de branco ou de
azul e vermelho. Os outros participantes trajam calgas risca-
das ou brancas e camisa de variadas cores. Encerrando com
destaque a procissdo, vém trés mulheres trazendo o Arco do
Sayré. Usam saias brancas de algodio e camisas do mesmo
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pano, enfeitadas de rendas e grandes decotes. Trazem, geral-
mente, penteado alto, com pentes de tartaruga e flores no
cabelo. Em cada mdo vem um lengo branco. Muitas vezes
estdo descalgas. As mulheres do Sayré seguram o Arco da
seguinte maneira: a primeira segura a extremidade esquerda;
a segunda, a direita e a terceira, pelo centro e atrds de todas,
segura a extremidade da fita vermelha presa na cruz que
encima o Arco. As duas, que seguram nos lados, ondulam a
pega a altura do rosto, enquanto que a terceira, que segue
atras, segurando a fita, movimenta-se para frente e para tras,
numa oscilagdo de ondas sobre o rio.

As trés mulheres do Sayré lideram o canto, que ¢ uma melo-
péia de poucas variagoes, semelhante as ladainhas de quase
toda a Amazonia, enquanto que os acompanhantes respon-
dem, regularmente, o recitativo. A procissdo entra na praca e
S¢ aproxima do lugar onde sera colocado o Mastro.

Cantam as mulheres: Minha made, minha maezinha,
que rica mde tenho eu,
estava nas ansias da morte,
eu cantei, ela viveu...

R('S'[)OH(!(‘)‘", em coro, os a(‘()mpanh(mics.'

Pela graca de Sio Tomé.
Pela graca de Sio Tomé.

Cantam as mulheres: 0 meu peito é um ninho

¢ um ninho, sim senhor,
nele existe um passarinho

que vive a cantar de amor.
Etc.

Dessa maneira o Mastro ¢ fixado no local escolhido, proxi-
mo da capela onde ficard exposta a imagem do santo. O ceri-
monial passa a decorrer em sua volta.
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Cantam as mulheres: Bonita mulher é Santa Maria
e Jesus Menino é lindo como ela!

Os acompanhantes: Oh! Santa Maria, Santa Maria,
nos céus e na terra, bendita seja!

Cantam as mulheres: Do céu veio a cruz sagrada
que ha de salvar nossas almas.
Ete.

O juiz e a juiza, que sdo os patronos da festa, ddo golpes sim-
bolicos no mastro, em torno do qual a cerimonia con-tinua a
decorrer.

Cantam as mulheres: Eu canto este Sayré
em louvor a Sao Tomé.

Os acompanhantes: Eu canto este Sayré
em louvor a Sao Tomé,
Efte.

Inicialmente ligada a festa de N.S* da Sadde, iniciada no dia
28 de dezembro, encerrava sua parte religiosa no dia 6 de
janeiro e a do Sayré no dia seguinte, com a derruba do mas-
tro, que tinha sido erguido no inicio da celebragao, ¢ a var-
ricio da festa. A varri¢do consistia na cecuiara, que ¢ um
lauto almogo de comidas tipicas, em mesa adornada de fru-
tos e flores, sobre alvissima toalha rendada. Por volta de
1943, os padres norte-americanos, atuando na regiao, por
considerarem o Sayré como uma espécie de idolatria, agiram
no sentido de terminar com a festividade. Foi mais um capi-
tulo a se integrar na historia dos conflitos simbolicos da
Igreja e a cultura nativa, considerada por esta como primi-
tiva, herética ou idoldtrica. A festividade so foi revivida a
partir de 1973, em outra data, 22 de junho.

0 Sayré ¢, dentro da Amazonia, um desses casos purissignifi-
cativos de interpenetracio da paisagem fisica com a cultural,
na qual a fungio estética se evidencia. Ndo apenas porque o
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Sayré reafirma o sentimento de unidade do grupo, realimen-
ta a auto-estima e o sentimento que esse grupo tem de um
viver em comum, como porque mobiliza a unido de todos
em torno de uma expressio de crenca e beleza — uma forma
de aparéncia que tem papel fundamental no acontecimento.
O Sayré motiva a populagio, congrega em torno de si uma
série de manifestacdes de cunho artistico que compoem a
festividade, torna o belo distrito de Alter do Chio um vitral
artistico atravessado pela luz da tradicio popular. A maior
parte dos participantes assume o papel de espectadores que
organizam suas festas particulares nos barcos alugados para
transporta-los até o local. Fste ¢, também, um aspecto cons-
titutivo da paisagem do Sayré. No rio em frente e em torno
a coroa de areia que aflora nas dguas esverdeadas, varias
dezenas de embarcagées transformam-se em palco de musi-
ca e festa, criando um ambiente de intensa vibracdo da sen-
sibilidade. “Nessa perspectiva ‘formista’ — para lembrar a
precisa reflexdo de Maffesoli sobre comunidades emocionais
— @ comunidade vai se caracterizar menos por um projeto
(pro-jectum), voltado para o futuro, do que pela efetuagio in
actu da pulsio de estar-junto™’. A verdade ¢ que nenhum
habitante da regidao, nenhum visitante que por li tenha pas-
sado na época da celebracio ¢ capaz de se referir a Alter do
(,‘hfxo Sem mencionar o Sayré, no contexto do cenario de
aguas verdes do Tapajés que alimenta a enseada em frente,
pelo grande lago que fica a direita da vila adornado de
praias alvissimas, pela ilhota longitudinal de areia que aflo-
4 COmo um peixe no rio em frente ao distrito. As cores, 0S
canticos e as etapas rituais do Sayré sio constituidores da
paisagem de Alter do Chio. Ao mesmo tempo sido, também,
formas formantes da paisagem emocional tapajonica e com-
ponentes dessa necessidade universal de identificacdo onto-
logica do homem.
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2.3. O Marvambivé

Criagdo espontanea na vida cultural da comunidade do
Pacoval, no municipio de Alenquer — localizado na margem
esquerda do rio Amazonas, na microrregiio do Médio
Amazonas paraense — o marambir¢ ¢ uma expressao de mar-
cante beleza visual, religiosidade e arte. Constitui-se num elo
entre os membros da comunidade, expressdo de sabedoria ¢
manifestagio de refinada sensibilidade. “O Marambiré¢ nasceu
do sofrimento do povo negro”, revela Bena, moradora do
Pacoval, de voz de tdo belo timbre que se destaca nos cantos
do Marambiré. “0 Marambir¢ ¢ danga religiosa que nem fala
nada sobre negocio, so fala em Deus ¢ Santo” (Joaquim
Carolino, morador do Pacoval ¢ membro do Marambir¢).

Alenquer situa-se & margem do estreito de Alenquer (antigo
rio Surubiu) e dista 701 km em linha reta da capital do
Estado. A populagio era de 56.631 habitantes, aproximada-
mente, em 1990”. A viagem pelos rios do municipio ¢ bas-
tante pitoresca, pois, ao longo do itinerdrio, tem-se¢ a oportu-
nidade de encontrar verdadeiros jardins de vitorias-régias,
mais bela e mitificada flor aquatica da Amazonia. Por terra,
através de uma estrada de 35 km, pode-se chegar a Cidade ou
Morada dos Deuses, uma surpreendente “cidade de pedras”,
no meio da mata florestal, descoberta pelo pesquisador inglés
Michel Douglas, em 1950. O poeta e jornalista alenquerense
Aldo Arraes reivindica para si a autoria da denominagéo do
lugar: “.. o nome Cidade dos Deuses foi colocado por mim
nessa mesma época, quando exercia o cargo de Diretor da
Imprensa Oficial do Municipio e redator do jornal 0
Alenquerense”. Essa impressionante formagao rochosa, con-
siderada uma das mais belas do Brasil, que surpreende o visi-
tante no meio da floresta, acentua atmosfera de mistério,
sagrado e emergente magia da regido. [F uma area cogitada
como objeto de prote¢do ambiental por sua formacio geolo-
gica semelhante a uma cidade de templos, coluna-tas e con-
juntos arquitetonicos, pelas inscri¢oes rupestres e flora ¢
fauna que se distribuem no seu entorno. Sdo inumeras as
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manifestagées de cultura no municipio, dentre as quais
podem-se destacar os grupos pastoris, o boi-bumba, as comé-
dias de pdssaros, o batuque e o0 Marambiré.

O Marambiré ¢ por exceléncia expressio cultural do antigo
mocambo do Pacoval, constituido provavelmente pelos
negros fugidos das fazendas de Santarém, e até hoje locali-
zado a margem do rio Curua. Procurando um lugar seguro
“...eles pararam aqui... entiio inventaram este cordio do Ma-
rambiré que eles brincavam”, diz José Santa Rita, morador e
membro do grupo. Em todas as fontes, ha referéncias as ori-
gens do Marambiré no Pacoval de Alenquer. Durante muitos
anos esses negros refugiados evitaram o contato com o bran-
co e o caboclo, quer dizer, isolaram-se da miscigenacdo, pre-
serva.ndo suas crencas e um sistema de vida. Mantiveram,
€Om 1850, uma duradoura integridade racial. Alcangados pela
catequese dos missionarios catolicos, seus habitantes absor-
veram sincreticamente o cristianismo, aproximaram-se da
cidade de Alenquer, espalhando-se em pequenos aldeiamen-
1f)§, restando os negros mais velhos e suas familias no vila-
rejo d(,) Pacoval. Al ¢ festejado Sio Benedito — o Santo Preto
— Na epoca dos Santos Reis, durante a qual, os negros pro-
movem as manifestacdes do reisado, da congada e do
marambiré, trazido e ensinado pelos “pretos velhos™

O Marambiré é uma espécie de ritual religioso e danga dra-
m;’ntica de grande formalidade, com ritmo bem marcado por
instrumentos como: caixas, chocalhos, pandeiros, violao,
viola, rabeca, réco-reco, caracachd, etc. A danca se constitui
um cotejo real ao qual se liga uma parte que representa a
Emhuixada. Presume-se que o Marambiré seja uma danca
inspirada nos festejos da coroacdo dos Reis Magos. O Ma-
rambiré apresenta-se majestoso e solene, por grupos de in-
dividuos que dangam, produzindo riqueza de movimentos na
execucdo dos passos. As cantigas sdo simples e belas, numa
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mistura de lingua africana, portuguesa e indigena™”.
Aldo Arraes reproduz a versio que considera a mais logica
sobre a origem da palavra Marambiré, como produto da sim-
plificagdo, por economia da linguagem, da denominacdo do
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Bloco do tio do “Meram do Joao Biré", talvez o grupo folclo-
rico mais bonito, vistoso, bem vestido e alegre que se tem
noticia. Nele, o cacador cantava:

Foi tia Meram do Jodo Biré
que inventou o Merambiré
no falado Pacoval...

Mais adiante, no mesmo texto, transcreve-se o testemunho
de Theodosio Constantino Baptista Valente (Velho Dudu) que
foi agente municipal de estatistica, Juiz de Paz, funcionario
publico, longevo de 97 anos propiciadores de grande expe-
riéncia: “Filho (entrevista concedida a Aldo Arraes), o nome
Marambiré, com certeza, veio dessa brincadeira da velha
Meram, companheira do Jodo Bir¢, que foi um curador afa-
mado e um tocador de banjo sem igual. Tia Meram tinha um
cordio muito bonito e muito falado, s6 de negros do Paco-
val, que parecia um cordio de rezadores, diferentes dos blo-
cos de passaros, pastorinhas e bois-bumbas” (Idem, p.l1).

Segundo os informantes, a formacio original do termo teria
sido “merambiré”, modificando-se pelo uso, tornando-se
“marambiré”, hoje termo consagrado e definitivo do ritual.

0O Marambiré ¢ uma espécie de “congada” amazonica, tr;ldl—'
¢io de comunidades negras espalhadas em todo o Brasil, at¢
o Rio Grande do Sul, com maior concentragao, porém, em
Minas e Goias. Ha farta literatura. Ver o verbete ('on:qadas,
Congados, Congos, no Dic. de L.C. Cascudo para ter informa-
¢ao sintética, mas bem fundamentada. O primeiro registro no
Pard, do meu conhecimento, deve-se a Francisco (‘ronjo.(l'u
Silveira, Inspetor Regional do IBGE no Para, verbete mum(.‘l—
pio de Alenquer, publicado na Enciclopédia dos Municipios
Brasileiros, do IBGE, 1957, p. 267. Também registrou “Aiu¢”
em Faro e Oriximina, em documento inédito, datado de 1950,
feito especialmente para a Comissao Nacional de Folclore. Do
“aiu¢” ha registro mais antigo em Gurupd, de Manuel
Buarque, 1920, e musica de velho lundu utilizada pelo maes-
tro Jos¢ D. Branddo na Rapsddia Paraense n? 1, em 1907.
Pesquisa mais ampla, com documentagido musical e textos
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poéticos, de Lygia Concei-¢io Leitdo Teixeira, Marambiré; o
negro no folclore paraense, 1989, v. de 103 p., expressio do
Pacoval, Alenquer.

Para Vicente Salles, a palavra “Marambiré¢” soa como legiti-
mamente africano, constituida de ma, prefixo plural no
quimbundo, diante de termo bamba (do quimbundo mbam-
ba), donde bambaré ou bambaé, dan¢a de tambor no Mara-
nhdo, e mais especificamente a formacdao “bamba 6 arir¢”,
nos Versos:

Olha o Marambiré, ambird, ambird, bambamareré

O gurupema maxi, olha o Marambiré, bambamareré
(Paes Loureiro)
ou

Ambira, ambird, ambird ambird, bamba 0 ariré

E orupembaxi, olhe o marambiré, bamba 6 Ariré
(Lygia Teixeira).

“Bamba ¢ ariré”, como “bambamareré”, tém sentido mitico
ou religioso, associado ao pantedo dos voduns, tradicao
mina-gége presente no baixo Amazonas, talvez pela expan-
sdo dos cultos afros de Sio Luis e Belém, também presentes
entre os negros do Caribe.,

Um detalhe de alta significacio e fundador do Marambiré ¢
uma “espécie de tiara”, que adorna a cabega de cada com-
ponente do grupo. Essa espécie de tiara sera denominada,
neste estudo, de Tiara do Marambiré. E uma pega cuja base
circular envolve a cabeca da testa a nuca. Na regido frontal
ergue-se um triangulo nio-vazado, com o cateto basilar
ocupando longitudinalmente a testa inteira. A superficie
desse triangulo ¢ preenchida por tiras de arame ou papelao.
Essa parte triangular ¢ toda recoberta, a semelhang¢a do que
acon-tece com a peca inteira, por minuciosa tecelagem ou
dobra-dura de papel branco e colorido, geralmente verme-
lho e azul. Do 4ngulo superior do triangulo e de seus dois
angulos laterais  de base, assim como da parte do circulo
que envolve a nuca, a partir das extremidades da testa, pen-
dem fitas coloridas.
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Essa tiara ¢ simbolica e institui o Marambiré. Além de ser
usada por todos, ela ¢ colocada pelo Rei e a Rainha do Congo
— personagens principais da celebragiio — na fronte da ima-
gem de Sio Benedito, santo que ¢ festejado por seus devotos.
Esse gesto instaura uma forma de humanidade no santo
padroeiro. Torna-o, por esse procedimento, um personagem
do Marambir¢.

A Tiara do Marambiré¢ constituiu-se no elemento entroniza-
dor no grupo cerimonial ou instrumento de cortesia, servin-
do para demonstrar afetividade e respeito para com as pes-
soas estranhas ao lugar, na medida em que a estas ¢ ofereci-
do durante ou apos a cerimonia. Nela estd concentrado 0
drama de toda uma historia de existéncias, da memoria de
seres que perderam a patria e a liberdade sob o jugo tragico
da escravidio. Ela ¢ um “simbolo guia” na busca de um
tempo que se perdeu, do tempo convertido em ilusdo. 0 tem-
po de um nunca-mais. A Tiara do Marambir¢ ¢ um exemplo
do “tempo comprimido” (temps comprimé) de Bachelard k:
Durand®. Como na célebre alegoria do doce “madaleine’
(madalena) — consagrado simbolo do tempo concentrado, m'n
Proust ou na revelagio poética do “escudo de Aquiles fabri-
cado por Héphaestos, na Iliada de Homero, no qual toda uma
historia humanizada se concentra. Vale a pena reler o texto
de Proust em Os Caminhos de Swann:

“E mal reconheci o gosto do pedaco de madalena molhado
em chd que minha tia me dava (embora ainda nio soubesse,
e tivesse de deixar para muito mais tarde tal averiguagao, por
que motivo aquela lembranca me tornava tao feliz), eis que
a velha casa cinzenta, de fachada para a rua, onde estava o
seu quarto, veio aplicar-se, como um cenario de teatro, ao
pequeno pavilhio que dava para o jardim e que fora cons-
truido para meus pais aos fundos da mesma (esse truncado
trecho da casa que cra s6 o que eu recordava até entdo); e,
com a casa, a cidade toda, desde a manha a noite, por qual-
quer tempo, a praca para onde me mandavam antes do almo-
¢o, as ruas por onde eu passava e as estradas que seguiamos
quando fazia bom tempo. E, como nesse divertimento japo-
nés de mergulhar numa bacia de porcelana cheia d'agua
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pedacinhos de papel, até entdo indistintos e que, depois de
molhados, se estiram, se delineiam, se cobrem, se diferen-
ciam, tornam-se flores, casas, personagens consistentes e
reconheciveis, assim agora todas as flores do nosso jardim e
as do parque do sr. Swann, e as ninféias do Vivonne, e a boa
gente da aldeia e suas pequenas moradias e a igreja e toda
Combray e seus arredores, tudo isso que toma forma e soli-
dez, saiu, cidade e jardins, da minha taga de cha™. E, tam-
bém, de grande e significativa beleza, o fragmento da lliada,
relatando o trabalho de Héphaestos: “Grande e macico, pri-
meiro, fabrica o admiravel escudo, com muito esmero, lan-
¢ando-lhe a volta orla triplice e clara, de imenso brilho.

Nela o ferreiro engenhoso insculpiu a ampla terra e o mar
vasto, o firmamento, o sol claro e incansavel, a lua redonda
© as numerosas estrelas, que servem ao céu de coroa. Pos nela
as pléiades todas, Orisio robutissimo, as Hiades, e mais, ainda,
a Ursa, também pelo nome de Carro chamada, a Ursa que gira
num ponto somente, a Oriiio sempre espiando, ¢ que entre
todas ¢ a unica que nédo se banha no oceano™". Em primoro-
so trabalho artesanal, Héphaestos vai forjando e concentran-
do nesse escudo todo o vasto tempo da histéria dos homens.
“Duas cidades belissimas de homens de curta existéncia
grava, também.” “A volta da outra cidade se véem dois ini-
migos exéreitos com reluzente armadura.” “Um campo real,
também, grava...”® “Representou uma vinha, também, carre-
gada e belissima; de ouro brilhante era a cepa e de viva cor
negra os racimos, que sustentados se achavam por muitas
estacas de prata.”

Ha na cultura de lingua portuguesa um conceito, uma pala-
vra que ¢ uma revelagio do tempo concentrado: saudade.
Cruzamento entre o tempo e o espaco, tempo perdido e reen-
contrado, momento presente de auséncias, docura amarga da
memoria, a saudade ¢ um triunfo do ser no coracio do nio-
ser. De certa maneira, o mesmo etbos que reaparece na Tiara
do Marambiré, esse cocar do tempo concentrado que simbo-
liza o Marambir¢ do Pacoval.

A Tiara do Marambiré faz do préximo o distante, na medida
em que o distante (representado pela historia dos negros em
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terras africanas de origem, anteriores ao exilio) torna-se pro-
ximo. O momento presente da representacio ¢ profundamen-
te auratizado pela memoéria do passado remoto. Trata-se de
uma sintese entre o passado ¢ o presente, alegorizagio da
eterna busca do tempo perdido. Estudando a questdo do jogo
dialético entre aura e alegoria, Flavio Kothe explica que:
“..nesse movimento auratizante de trazer o distante para
perto sempre esta contido o seu reverso: o que esta proximo
se torna distante, ¢ mesmo quem ouve se vé transportado
para lugares e épocas distantes. O alegorico ¢, entdo, o rever-
so do auratico. E isso niio enquanto duas categorias separa-
das e antinomicas — como fica implicito em Benjamin — mas
numa dialética unidade de polos antitéticos™. De certa
maneira o Marambiré¢ torna-se, portanto, um acontecimento
auratico-alegorico, uma vez que a tradi¢do retorica consagra
como alegorico aquilo que representa concretamente uma
idéia, isto é, concretiza uma abstragio. Nio se trata de uma
aura de poder, como a que emana da corog, expressando
nuances de poder social. Nem o carater transcendente das
aur¢olas das imagens de anjos e santos. A Tiara do
Marambiré ilumina-se com a melancolica aura do paraiso
perdido. O paraiso reinstalado por todos em suas origens,
antes de alguma queda ou cativeiro.

Ao longo de todo o seu ritual “cénico” itinerante, na forma
de um cortejo real do Rei e da Rainha do Congo ¢ seus sudi-
tos, vai sendo homenageado Sio Benedito ao mesmo tempo
em que se recorda a terra perdida. A hipotese corrente ¢ a de
que seja uma recriagio dos festejos de coroagdo dos Reis
Negros, celebrada pelos escravos em determinadas datas. A
coreografia ¢ majestosa e solene, marcada por tempos preen-
chidos por passos coreogrificos enérgicos e de mar-cante
virtuosismo dos “solistas”. A acio dramatica se desenrola na
ou membros

forma de completa integragio entre “atores’
dessa representagiio-celebrante e os espectadores-participan-
tes, que se deslocam processionalmente a partir da capela de
Sdo Benedito, onde tem inicio a representagao, a partir da
entronizacido do santo ritual. A coroag¢io do santo com a
Tiara do Marambiré resolve simbolicamente o problema e esta
ligada ao principio mdgico-religoso da agao. [: a “entrada”
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Canta o Rei do Congo:

Coro:

Ora abra sua porta, queremos entrar
Queremos ver Sdo Benedito que

estd no altar

Etc.

Secundé

Aiué, Secunde

Olha o Congo Real pra vos
merce.

Ete.

A segunda parte constitui-se de um percurso ritualistico pela
vila, quando ha intervengio participante dos que acompa-
nham. Este percurso, além de estimular a solidariedade do
grupo, visa a homenagear os mais velhos, ja impossibilitados
de atividades fora de casa.

Cantico:

Outro Céantico:

Outro Cantico:

Canta o Rei do Congo:

Olha o Marambiré, ambird,
bambamareré

O gurupema mauxi, olha o
Marambiré, bambamareré

Etc.

Plantei na minha horta, oh!
Tolinda

Um pé de rosa branca, oh! Tolinda
E nasceu cravo, nasceu rosa, oh!
Tolinda

E flor de melancia, oh! Tolinda
Etc.

Marid, ainda em fragata nove
meses a navegar

Correndo em alto mar
Atirou-se em pecas ¢ léguas
Ete.

“Oh! Rainha do Congo para onde vai?

Responde a Rainha do Congo: “Eu vou pro rosdrio perd Mae

de Deus”.
Etc.
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A etapa seguinte, a “noite da festa” — que ¢ uma interrupgao
da caminhada quando chegam ao barracdo comunitartio,
marca o lado mais artistico no sentido coreografico e predo-
minio do estético. Mantém-se ai a estrutura dialogal entre
membros do Marambir¢ e espectadores-participantes.

Canto: Hoje ¢ noite de festa
Noite de muita alegria
Ete:

O canto ¢ para que as damas dancem em volta dos cavalhei-
ros, passando de um a um.

Canto das Damas da Rainha: Rema que rema que torna d
remar
Raminho de ouro nas ondas
do mar

Etc.
Coro: Alué
Aiué
Tiguiri¢d

Introduz-se, com isso, a danga do lundu ou lundum. O lun-
dum, que ¢ uma danga de pares soltos, apresentando tragos
de erotismo nos movimentos, tem origem africana, e consti-
tui outro momento de expressiva corcografia nas cenas da
festa.



Canto: Se eu soubesse que tu vinhas
Se eu soubesse que tu vinhas
Mandava varrer a estrada
Mandava varrer a estrada
Pingava um pingo de cheiro
Do sereno da madrugada
Estamos em forma, para marchar
Vamos depressa, queremos chega
Ete.

No segundo dia, ap6s nova reuniio de todos os participantes,
na parte da manhi, hda uma sincrética celebracdo do
Marambiré com a Missa catolica. Em seguida, o Marambiré
se dirige a margem do rio Curud em frente. Os participantes-
-atores — entram nas igarités — que sio pequenos barcos de
rémo, como pirogas, feitos com tabuas ou cavados a fogo em
troncos de drvores — e vio se afastando. As igarités flutuam
levanEl() 0S personagens vestidos com suas roupas coloridas,
que ddo a impressio de dezenas de periantds — ilhas vegetais
flutuantes que se despregam das margens — lentamente se
avancando para o meio do rio. L4 estio o Rei e a Rainha do
Congo, as damas e cavalheiros da “corte”, os porta-estandar-
tes ¢ bandeiras, os musicos tocando seus instrumentos. Todos

(dntlzlm um sofrido canto de despedida, como se estivessem
partindo para o cativeiro:

Se meu partir é certo
Seu partir também serd.
Se a minha morte é certa
A tua vida sentird

Que estd chegando a hora.

Ao chegarem justamente ao meio do rio, os barcos organi-
z:}m—sv formando uma linha longitudinal de cores, brilhos ¢
C‘anlic()s. Em seguida, silenciam a musica e os cantos.
Enquanto isso, um profundissimo siléncio, como se até¢ a al-
ma das’coisus ficasse momentancamente calada, paira sobre
todos. E quando os participantes, de uma s vez, atiram na
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agua a Tiara do Marambir¢, para demonstrar que o Maram-
biré (isto ¢, o povo negro) partiu para o cativeiro. A Tiara do
Marambiré, que trouxera o passado até o presente mitrado de
nostalgia, quando instalado em torno da cabeca dos mem-
bros da celebracio, ao ser atirado no rio, devolve, subitamen-
te, o passado ao passado e o presente ao presente. A partir de
entio, todos voltam para a margem onde a comunidade os
espera, divertindo-se, festejando, como se estivessem “desin-
vestidos” do drama, aliviados para a retomada do cotidiano.

A Tiara do Marambiré, belo exemplo de tempo concentrado,
pode ser vista como o sol que raiou, reinou e se pos no hori-
zonte do imaginario de uma terra perdida. Uma aura que
sacralizou com seu fulgor toda a encenagio ritual, elevando-
se a uma condicdo densamente simbolica. Nela se desenvol-
veu um processo de identificacio proximo do que se apresen-
ta na estética aristotélica. No entanto, abandonando a Tiara
do Marambiré nas dguas, propicia-se a quebra dessa aurd,
num procedimento “cénico” que se assemelha ao que Brecht
conceitua como o “distanciamento” ou estranhamento, ¢m
sua dramaturgia. Uma atitude critica ¢ desveladora de que
aquilo foi uma encenagio na qual todos foram atingidos por
seu efeito liturgico e dramatico, mas ndo perderam a ligagao
com a propria realidade. Um singular processo de reversao
semiotica ou simbolica, categoria que entendemos explicar
essas mudancas de estado signico, ¢ que senti explicitada e
aplicada em outros momentos deste estudo.
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2.4. O Clrio de Oriximind

E natural que numa regido na qual se estende a maior bacia
hidrogrifica do mundo, constituida pela imensa calha do
Amazonas e seus numerosos afluentes, com cerca de 20.000
km de rios permanentemente navegdveis, os rios atraissem,
imantados de interesse, as atencoes de todos, para as mais
diversas fung¢des e finalidades. As aguas penetram o mais
profundo ser. Aguas do fundo da terra, aguas deslizando na
pele da terra, aguas caindo do céu. Aguas que se subjetivi-
zam. Que representam aquele “ser total” de que fala
Bachelard: “Ela tem um corpo, uma alma, uma voz™'. A elas
a vida amazonica estd intimamente ligada, por ela circula
sua vida, faz deslizar seus ritos cristios, as procissoes de san-
loslou “cirios”, como a procissio dos santos padroeiros ¢
d.cSlgnida em grande parte da Amazonia. Sio os cirios fluvi-
a1s. E o rio estabelece uma conciliadora relacdo de signos
Opostos: as encantarias, onde moram os encantados — enti-
dades pagis dos cultos populares caboclos e indigenas —
€std0 no fundo dos rios; os santos e anjos da igreja deslizam
a superficie. Os mitos constituem uma espécie de natureza
barroca do rio (e serio estudados mais adiante), enquanto
que mitologia crista passa pela superficie, transitorios e em
transito, como se pertencessem a uma outra realidade — a
terra — onde desembarcam.

Os c.irios fluviais na Amazénia constituem rituais de marcan-
te v~|suulidudc ¢ se integram a paisagem cultural da regiio.
RHZ()'(‘S de seguranca e praticidade concentram essas praticas
¢ Ti0S menores, furos e mesmos igarapés. Embora alguns
xQ]z‘lm realizados em grandes rios como o Cirio fluvial de
N.S.* de Nazaré, em Belém do Para, o Cirio de Obidos a N.S.*
de Sant'Ana e o Cirio de Oriximina, dedicado a Santo
Antonio. Este ultimo sera analisado no campo significativo
da visualidade, quando o grandioso da natureza se integra
com a expressdo cultural, e ambos evidenciam e ampliam em
primeiro plano a funcio estética.
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Oriximina — toponimo de procedéncia indigena que signifi-
ca “macho da abelha” ou “lugar de muitas praias”™ — fica
situada a margem esquerda do rio Trombetas, no Mecdio
Ama-zonas paraense. La podem ser observadas algumas mis-
ticas manifestagoes culturais. Hda, inclusive, uma conhecida
pelo nome de Encomendadores de Almas. Trata-se de um
grupo de folia no estilo luso-brasileiro, quando pessoas invo-
cam perdio e piedade a Deus pelas almas condenadas, can-
tando angustiantes litanias, sob o acompanhamento de per-
cussio e algum instrumento de corda. Formado por seis a 0ito
pessoas, que se reunem as dez horas da noite de quarta-feira
de trevas no cemitério, para “buscar as almas™ Em seguida,
tocando e cantando litanias peregrinam até altas horas da
madrugada, apos o que voltam ao cemitério para “devolver
as almas”. Na jornada, param por alguns instantes a frente
das casas que previamente lhes solicitaram isso, como parte
constitutiva do ritual da Semana Santa. A frente da cada czlsz}
fazem soar a campainha, a matraca, e cantam. A matraca da
o toque lugubre. [ instrumento oriundo das cerimonias
catolicas da paixdo de Cristo, cujos sons secos, percutidos p()r
tabuinhas ou argolas de ferro, estabelecem uma atmosfera
densamente mistica. Como retribuicio, os membros do grupo
recebem um copo de bebida e, em alguns casos comida tam-
bém, deixados no peitoril das janelas, pelos morud(')rt‘s
recolhidos em casa. Os rezadores vao vestidos com cznplsils
roxas de mangas compridas, usam calgas brancas ¢ tem .:\
cabega coberta por um capuz branco também. Dessa manei-
ra cobertos ficam impedidos de olhar para tras. E uma espe-
cie “do interdito do olhar para tras” na historia cultural ‘dc
tantos povos, como, por exemplo, no retorno ritual de Orfeu
do inferno, ao resgatar das trevas Euridice, a hem-amada ou,
na tradigio biblica, a fuga de Sodoma a Gomorra, na hora da
destrui¢do. A cantoria ¢ uma cantilena lugubre, como um
sombrio cantochio:

Acordai irmao

Somos os devotos de Nosso Senhor Jesus Cristo
Pedimos um Pai Nosso e uma Ave-Maria

Pela morte e paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo
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Pedimos um Pai Nosso e uma Ave-Maria
Pelas almas que estdo em pecado mortal
Pedimos um Pai Nosso e uma Ave-Maria
Pelas almas que estdo sobre as ondas do mar
Etc.

Registra-se aqui o episodio da Encomendagdo das Almas,
originalidade e mistério, no contexto da cultura amazoénica
como exemplo vivo de uma convivéncia com o ativado da
populagéo local. No entanto, a mais ativa forma de expres-
sdo cultural com implicagdes em Oriximina ¢ o Cirio fluvial
de Santo Antonio — o Cirio de Oriximind. Ele ocorre sempre
no primeiro de agosto e repercute em toda a regiao. Como
toda procissio fluvial, as embarcacoes de diferentes medidas
co-nstituem 0 elemento fundamental na participagio, no cor-
tejo e deslocamento dos participantes. Ha, entre o barco e a
procissao, uma relacio de causalidade que confere ao primei-
ro uma dimensio verdadeiramente emblematica, o que permi-
te assu@r varios niveis de significagio na estrutura do Cirio,
N0s quais a visualidade tem papel fundamental. Sem propria-
mente converterem-se em instrumento magico-religioso, os
h.arcos tornam-se um instrumento magico servindo a religio-
sidade e ao prestigio social. Participar com seu barco pode, em
alguns casos, significar o pagamento de alguma promessa,
po.r alguma “graca” recebida. Pode também representar uma
atitude preventiva como garantia de protecdo a futuras via-
gens, demonstragio de papéis na hierarquia social da regido
(segundo, por exemplo, o lugar ocupado no cortejo), confir-
macdo do prestigio politico (além do lugar ocupado pelo
barco, o numero de convidados importantes a bordo),
demonstragio de poder econdémico junto a comunidade (o
porte, a decoragdo do barco, a qualidade das bebidas e comi-
das servidas), enfim, estabelecendo as diferencgas sociais e
(l.ctvrminan(lo os lugares e camadas sociais a que o proprieta-
ro do barco e sua familia pertencem. Santo Anténio ¢ o
Padroeiro do municipio, a entidade maior, cuja devogio e
celebragio supera todas as outras festividades do calendario
religioso e civico anual. De certa maneira, o Padroeiro parece
muito mais “proximo” e “humanizado” do que Deus. Pelo
menos ¢ o que preenche o imaginario da crenga, esperanga,
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desejo, didalogo, generosidade, sustenticulo espiritual. E um
santo ou uma santa com os uais as pessoas adquirem estrei-
ta afetividade, reforcada pela solidaria dimensao de uma
espécie de “companheirismo”. 0 Padroeiro ¢ uma santidade
que estd ali, “habitando” o mesmo chio, convivendo com as
mesmas necessidades, testemunhando as mesmas dores,
capaz de entender o cidaddo comum, familiarizado com os
costumes, sensivel as diminutas dores do cotidiano, solidario
com as crises contextuais do municipio, pronto a resolver os
problemas segundo o merecimento contido no apelo, dialo-
gando nas ladainhas e ritos com a populagio, velando
enquanto todos dormem, presente no imaginario e nos altares
familiares, estampado nos calendarios por todos o0s dias do
ano, pacientemente aguardando os devotos em sua €asd de
siléncio e oragio, castigando (em casos cuja gravidade afete a
uma ¢tica geral) os que pecam gravemente contra os costu-
mes, interferindo no processo eleitoral conforme a maior ou
menor piedade dos candidatos (e o apoio discreto ¢ confes-
sional do vigario, scu preposto), depositario insuspeito de
todas as esperancas. Na escala celestial ¢ como se 0 Padroeiro
fosse o plebiscitario “prefeito” do municipio, eleito para um
mandato intemporal. Como “santo protetor” ¢ benevolente,
como se os seus poderes estivessem sempre a servigo dos cida-
dios, todos seus protegidos. Nio inibem a queda (muitas
vezes voluntdaria...) no pecado ou no erro, como adultérios,
crimes, roubos, calunias, etc. O Padroeiro merece, acima de
tudo, o respeito, mas ndo o medo. E um amigo confidente,
diante e ao lado do qual sentem seguranga. O medo vem
de Deus. Por isso, faltar com respeito, desobedecer gravemen-=
te ao Padroeiro ou as normas de conduta prcsumivo]mcn(c
recomendadas por ele, quebrar promessa feita a ele, con-
stituem falta grave capaz de punigdo. De certa maneira, cele-
brar condignamente a festa do padroeiro significa reverencia-
lo com oracoes e cultos, agradia-los com dadivas e cumpri-
mentos de promessas, reconhecer a importancia da protegao
recebida, competir com a religiosidade de outros vizinhos ou
“rivais”, iniciar as criangas ¢ os mais jovens no scu culto.

A “promessa feita” ao Santo Padroeiro tem de ser cumprida.
Essa promessa ¢ divida, como analisa o antropologo, Isidoro
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Alves, em tese de doutoramento com esse titulo: “Pagar uma
promessa e cumprir com um compromisso previamente esta-
belecido, primeiro por uma graga alcangada e, em segundo
lugar, porque no evento religioso a coletividade se expressa
na devocio ao Santo Padroeiro”. “Pode-se dizer a promessa
na festa religiosa ¢ uma manifestagiio de uma individualida-
de que remete a um compromisso entre o devoto e o san.to...
pelo que podemos afirmar como uma ¢ética do compromisso,
ou seja, um conjunto de valores morais definem as atitudes
no pagamento de atos relacionados a compromissos assumi-
dos. Se de um lado o sistema opera segundo uma légica do
compromisso, ou seja, por principios organizados, de outro
lado, essa logica s pode ser compreendida nos limites de
uma ética do compromisso.”

Como fungio da comunidade a festa do Padroeiro convoca o
interesse de todos. £ uma forma coletiva de relacionamento
(demonstrada pela presenca simbolica nos altares e nos lares)
que tem uma fungio de despertar o exercicio do sentimento
comum objetivamente posto, exibido a contemplacio de
todos. Esse ¢ um dos componentes estéticos dessas festivida-
des. A sua aparéncia da forma de uma espiritualidade
comum, que obedece a uma simetria espiritual, mais para ser
contemplada do que comprovada. Na contemplac¢do repousa
4 compreensdo, uma vez que o exibir-se ¢ um ato de “dar
mostras™ e demonstrar. Uma forma que exprime, pela apa-
rencia, o seu contetdo. A contemplagio ¢ a compreensao ¢ a
interpretacio. O fundamental (e imprescindivel) ¢ estar pre-
sente. Esse estar ai, estar em presenca, indispensdvel a expe-
riéncia estética. A presenca de politicos, por exemplo, no
Cirio, demonstra isso. Nio importa tanto se ele ¢ devoto con-
victo, crente ou piedoso. Fundamental ¢ que ele esteja ali,
contemple e seja contemplado, participe dessa cerimonia de
presencas propria da relacido estética. Nada, como no caso da
encenacao teatral, substitui ou explica ou desculpa a ausén-
cia. A auséncia ¢ falta irremediavel, pois o acontecido ¢
impossivel de ser refeito. Como na relagdio estética, o nao
estar ali exclui a possibilidade de acontecer o fendmeno. Na
relagio estética a auséncia ¢ o poderia ter sido que ndo foi,
pois nela nada pode ser depois de ja ter sido.
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0 Cirio de Santo Anténio ¢ a overfure de um instante de cele-
bragio cdsmica, da qual todos os elementos do universo par-
ticipam de uma ou outra maneira. O cotidiano assume uma
densidade pela qual tudo se torna objeto de uma crispagio
contemplativa. Sio momentos semelhantes aquele da analise
que faz Maffesoli da sociedade pés-moderna, isto ¢, quando
se acentua o que na sociedade representa 0 "nos comunita-
rio” (nous communitaire). O autor de La transfiguration du
politique (A Transfiguracio do Politico) conceitua a estetici-
dade do nous communitaire de maneira muito fecunda e com
suficiente amplitude para que se possa transpor a sud refle-
x40 a outras situacoes de vibragdo desse nous communitaire,
e da importancia que nesses momentos assume a aparéncia:
“Ha menos projecoes finalisticas do que introjecdo coletiva
hic et nunc. E esta mesma que delimita a experiéncia estéti-
ca que percebe o viver e dizer as coisas, as gentes, a nature-
za mais proxima da existéncia cotidiana™.

A festa favorece a identificagio, a congregagdo ¢ a objetiva-
¢do do sensivel. O instante vibra e se liga a um sentimento
de perenidade. Sio relagées fortalecidas pela aparéncia, que
estabelecem os liames de uma comunidade ritual, um modo
de particularizar universalizando um momento no tempo,
conferindo ao momento da festa um carater coletivo de
signo. Um processo de estranhamento diante da regularidade
dos dias e das noites, evidenciando essa forma de aparéncia
reveladora de uma esséncia profundamente enraizada na cul-
tura. Mesmo ao longo de todo um calendario de celebragoes
particulares ou ndo, quando a comunidade promove a festa
do Padroeiro, ou de outra modalidade, “todas as atengoes s€
voltam para um acontecimento comum a coletividade ¢ a
esse acontecimento todos se referem”®. O acontecimento
assume os contornos objetivos de um signo em torno do qual
as sensibilidades se congregam. Uma densa carga de signifi-
cacoes se concentra num determinado espaco social, num
momento de contemplagiio emocionada. A festa plurivalente
do olhar.

Oriximind estd situada & margem esquerda do rio Trombetas,
afluente do Amazonas. A paisagem a sua frente ¢ de grande
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beleza, seja pelo alargamento do rio, seja pela moldura das
margens de incontaveis verdes, seja pelas palmeiras que se
aldeiam e exibem, acima das outras arvores, suas palmas
abertas como um resplendor. Virios rios pequenos e furos
constituem a trama fluvial tecida em torno da cidade, desta-
cando-se o rio Nhamunda — que desigua no Trombetas, na
margem oposta em frente a cidade — considerado um dos rios
mais belos da Amazonia. A beleza do Nhamundd estid na
tonalidade ora azulada ora esverdeada de suas aguas mansas
e misteriosas, que apresentam tranqiiila navegabilidade em
sua maior parte, embora apresente, para o lado das nascen-
tes, algumas cachoeiras que, se dificultam a navegacao, lhe
aumentam a beleza. As margens acumulam variadas grada-
¢oes do verde, vendo-se conjuntos de arvores cujas formas
nio se repetem, imprevistos descampados recobertos por
capim e canarana, onde pousam garcas, arirambas, mergu-
lhées e outros belos pdssaros, apds coreografarem o ar com
Sf'US harmoniosos voos. I num dos lagos formados por esse
MO que, segundo narrativas lenddrias, habitavam as
l('z.lmiabas — as Amazonas. As Icamiabas sio as indias guer-
reiras que até hoje cavalgam ainda na memoria mitica da
Amazonia. Luis da Camara Cascudo registra, na sua Geo-
grafia dos mitos brasileiros, que proximo “a foz do Nha-
mundd, encontrou-as Francisco de Orellana, a 22 de junho de
1541. Frei Gaspar de Carvajal desenhou-as com as cores clas-
sicas. No meio da indiada bronzea destacam-se dez ou doze
mulheres que combatem ferozmente.

Estas mujeres son muy blancas y altas y tienen muy largo el
cabello y entranzado Yy revuelto a la cabeza, y son muy mem-
brudas y andam desnudas en cuerpo, tapadas sus verquenzas,
con sus arcos y flechas en las manos, baciendo tanta guerra

como diez indios (informa o frade, que perdeu um olho na
batalha)”e,

E possivel que tenha sido, ao lado da localizagdo geografica,
também pela beleza paisagistica desse rio desaguando no
Irombetas em frente a cidade, fregiientemente escolhido para
ser o lugar de partida do Cirio Fluvial de Oriximina.
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Na preparacio do cendrio do Cirio de Oriximina, desde 1947
o artesio Manoel Afonso da Silva, tentando embelezar ainda
mais a procissio fluvial, idealizou as chamadas barquinhas.
A partir de entio fabricam-se por volta de 4.000 barquinhos
de madeira flutuante, pintados com as cores do estandarte do
santo. Cada barquinho leva uma vela acesa, dentro de um
cone de papel transparente e colorido. Com isso a chama
fica protegida do vento. “Trata-se de armagdo de madeira,
imitando uma barca, com medida e peso ideais para que flu-
tuem, levando em seu interior um pequeno ‘baldo’ feito de
papel de seda ou de outro material leve, de cores variadas,
com uma vela acesa dentro.”® De acordo com a tdbua de
marés, da direcio da correnteza do rio, da posigio do vento,
do lugar na margem de onde surgira o cortejo fluvial, os
artesdos com seus auxiliares vio espalhando os barquinhos
com as velas acesas, pela superficie tranquila do rio, em fren-
te a cidade e no itinerdrio da procissdo. Pouco a pouco —
como se uma constelacio fosse sendo semeada nas aguas —
os barquinhos, com as respectivas velas acesas, vao sendo
colocados sobre as dguas. Progressivamente, esse largo rio
que a cidade olha vai sendo adornado de milhares de chamas
flutuantes, enquanto a noite se deita com suavidade, acen-
tuando o brilho nas dguas, como se as luzes se fossem mul-
tiplicando nos inumeraveis espelhos das ondas.

Ao mesmo tempo em que se processa a “iluminagio” do rio,
a populagio vai caminhando pelas ruas, dirigindo-se ao cais
a frente da cidade. “0 efeito visual assemelha-se a uma cida-
de flutuante, que vem se aproximando do porto de Orixi-
mina, trazendo, em seu centro, a imagem do santo. Outras
embarcagoes locais apresentam suas homenagens com arran-
jos luminosos, ao lado da embarcagio que traz a imagem do
santo, tentando superar uns aos outros, numa tradicional
competi¢io, que premia os melhores e faz com que o esforgo
dos donos de embarcacdes se torne uma das principais atra-
¢oes de rara beleza do Cirio Fluvial de Santo Antonio em
Oriximind.”” Sido centenas de pessoas que se aproximam do
cais com a fascinagdo de olhar. Aproximam-se para ver, para
estar diante do que lhes da esse vago prazer da contempla-
¢io da beleza. Todos desejam contemplar um espetdculo
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magico para eles, que lhes desperta o sentimento de beleza,
o sentimento do encanto que se exaure no prazer da contem-
placdo. Nio o magico-religioso, propriamente. Mas o magi-
co-estético. As familias que habitam na primeira rua parale-
la ao rio, lugar privilegiado para a contemplacio do “espeta-
culo”, ja convidaram parentes e amigos, ja prepararam comi-
das tipicas, ja reservaram a bebida e, como no privilégio dos
camarotes dos teatros, aprontam-se para o momento epifanico.
0 momento epifanico inicia-se com a apari¢io das luzes do
Cirio, na outra margem do rio. E como se um sonho fosse
brotando no solo da realidade. A noite escurecera. Aos olhos
de todos - como se fosse uma aparicio resplandecendo ao
longe, perceptivel aos sentidos alerta e abertos. As inconta-
veis chamas nas 4guas, parecendo agora uma constelagio
pousada no rio, ja formaram uma indivisa linha de chamas
brilhantes entre o céu e as dguas, o real e o imagindrio, o
tempo ¢ a eternidade. Todos os olhos estio fixos naquela
§ubita manifestacio do imponderavel, da espiritualidade
irrompendo visivel e luminosa. Nio ha um sinal prévio de
a\nunciagéo do Cirio que vai aparecer. Todos os olhares estio
fixos no Vago ponto difuso do horizonte, de onde pode acon-
lecer o mistério. A contemplagio torna-se um fim em si
mesma. Qs comentarios, as observacdes, os saudares, os ace-
nos de cabega se vio diminuindo. H4a um respirar tenso e
coletivo, como a respiragiao do rio batido pelo vento na prea-
mar. Pressente-se que algo especial vai acontecer. H4 uma
disponibilidade para o deslumbramento.

De repente, como se

de subito se abrissem os densos repos-
teiros d

a noite, na outra margem do rio, surge o primeiro
barco iluminado. Surge com o brilho da profusio de luzes
que formam o seu resplendor. E o barco de maior porte, o
mais esperado, o mais iluminado, pois é o barco-andor, isto
¢, aquele que conduz o Santo Padroeiro. O carater presenta-
tivo se completa com a auréola de fogos de artificios que
sobem, riscam o escuro da noite com tracos de luz, embara-
lham-se no ar, explodem em azul, em rubro, em verde, em
Jjatos de tons e semitons, como um repuxo de luzes expan-
dindo-se em jorros e manchas no ar da noite. As dguas, bati-
das pela brisa, emitem um leve ruido prolongado, como o
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murmurio de preces afogadas. A medida que o barco-andor
avanga, outros barcos, tamb¢ém aureolados e entre os esplén-
didos fogos de artificio, ampliam as dimensoes daquela 6pera
fantastica, estendendo ainda mais o cortejo epifanico. Um
barco apds o outro e apos o barco-andor avangam na minu-
ciosa escuriddo, como se fossem a transfiguracio da boitna,
a cobra-grande mitica, em navios iluminados.

O segundo momento de vibragio e maravilhamento ¢ quan-
do o barco-andor, seguido pelos outros barcos, penetra no
lago de luzes que os milhares de barquinhos iluminados for-
maram no meio do rio. Aqueles barcos do Cirio de Oriximinad,
navegando pelo rio de chamas acesas, parecem vir do outro
lado da noite e do eterno. Uma liturgia de mistérios se ins-
taura, sob os olhos de todos os que assistem a cena. Uma
ceriménia de olhares, de exclamagoes, de ombros colados a
ombros, unifica toda a populagio com os elos de uma emo-
¢ao compartilhada, fascinada e fascinante. Aquele ndo ¢ 0
momento de pagar promessas, de entoar os salmos, de escan-
dir as rezas, de abrandar os gestos. A unica liturgia ¢ a do
olhar. Todos sdo atraidos por aquelas formas imantadas de
beleza clareando o rio, que navegam, que se alternam, que
fazem curvas, que passam de um a outro lado sobre a pele
em chamas das aguas, na escuriddo de uma noite que con-
funde o céu e o rio numa tnica realidade magica. Uma rea-
lidade que se abre as iluminagdes de formas exteriores da
beleza, provindas das camadas da alma e da cultura.

Quando as evolugoes dos barcos iluminados que constituem
o Cirio de Oriximind ja foram suficientes, os barcos mano-
bram para aportar na cidade, a fim de que o Cirio desembar-
que. A partir dai, dilui-se a epifania e passa a ter inicio a pro-
ciss@o nos moldes tradicionais, de carater magico-religioso €
nio mais de sentido magico-estético. Passa a ser movida pela
crenga, ndo sendo mais propriamente para ser contemplada,
mas participada. E ¢ esse sentido de participagio que leva as
pessoas a se tornarem constituidoras do cortejo antes forma-
do pelos barcos. Organizam-se as alas, entoam-se canticos,
desdobram-se as rezas. O olhar deixa de ser o sentido privi-
legiado. Sai-se do estético para a crenga. De certa maneira,
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um corte que se aproxima do apagar das luzes de um palco
e a saida do publico para a rua. No momento em que o Cirio
desembarca, operacionaliza-se a reconversdo simbolica do
quiasmo. Na etapa do cirio fluvial, o estético estava no “alto”,
enquanto que o magico-religioso se situava no “baixo”. Na
etapa do cirio nas ruas, opera-se a reconversido simbdlica,
passando o magico-religioso para o alto, enquanto que o
estético se reconverte no baixo. No momento da reconversio
simbolica, que ¢ um fato cultural, opera-se a quebra da aura,
verdadeiro corte ontologico, desencantamento do mundo.

Propomos a denominagéo de conversio semiotica a essa
passagem de mudanga de qualidade signica, decorrente do
cruzamento e inversio das funcoes situadas no alto e no
baixo de um determinado fenomeno cultural e fruto do
movimento dialético de rearranjo das funcoes, em decorrén-
cia da mudanga de dominante no contexto cultural. Um
brusco estranhamento que nas artes, por exemplo, anula o
estado epifanico e abre espaco a dominancia de uma outra
1:un(;50. Por outro lado, o fenémeno da epifanizagido também
¢ um processo de conversio semidtica. A quebra da aura,
por exemplo, ¢ outro caso de conversio. Observa-se, por
exemplo, operar-se essa modalidade de reversio no interior
mesmo de certas obras, como naquelas pinturas de
Michelangelo, nas quais uma parte do quadro permanece
como esbhogo, e o olhar percorre o quadro do campo da rea-
lizagio para o campo do procedimento ou da realidade do
esbogo. Nas criages escultéricas do autor da Pietd, como a
s¢rie Esclaves, esculpidas para o taimulo de Jules 11, observa-
s¢ esse fenomeno semiotico, na medida em que as formas
humanas estio presas a pedra bruta e, ao mesmo tempo,
revelam angustiante esforgo por libertar-se dela. Sdo obras
ditas “inacabadas” que adquirem estatuto de “obras acaba-
das” 0 mesmo também acontece em algumas esculturas
aparentemente incompletas, de Rodin, por exemplo, quando
a5 mdos ou o rosto parecem querer despregar-se da pedra.
Séio principios de realidade que exclamam: estou aqui! No
percurso da parte pintada ou esculpida para o esboco da tela
ou a pedra informe, da-se um momento de reversio simbo-
lico dentro da prépria obra.
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Ainda trés breves remarques a respeito de fatores que concor-
rem ao evidencimento no alto da funcio estética no Cirio de
Oriximind: a simbologia do navio iluminado, a percepgao do
duplo espago mitico ¢ a emergéncia da dominante estética.

A lenda da Boiuna, a cobra-grande transformando-se em
navio iluminado a percorrer os rios da Amazonia nas densas
noites escuras, ¢ uma das mais belas e significativas lendas
amazoénicas e sera analisada no capitulo referente a esse
tema. A Boiuna espanta, aterroriza e fascina o caboclo, con-
vertida em navio iluminado que aparece, inesperadamente,
pelas noites escuras, na curva de algum rio, desaparecendo
da mesma forma misteriosa momentos apos.

Observando-se o Cirio de Oriximina e, ao mesmo tempo,
ouvindo-se os relatos dos moradores do lugar, pode-se perce-
ber a estesia predominante na atragio que referida procissao
exerce nas pessoas ¢ inferir a semelhanga subjacente com a
transfiguracio da boiuna. O Cirio fluvial ¢ como se fosse a
visivel e segura manifestacio da lenda diante de todos. Nao se
esta diante de um “milagre”, mas diante do “magico”, do len-
ddrio visivel, cujos efeitos de maravilhamento assemelham-s¢
aos de uma contemplagio de algo sobrenatural, no vago mis-
tério do claro-escuro, do sfumato. A intensidade do momento
elide qualquer necessidade explicativa. Basta o transe do olhar.

Um segundo aspecto que se pretende remarcar ¢ 0 da dupla
dimensao evidenciada pela imagem do rio: a superficie como
espaco cristdo e a profundeza como locus pagido. Como reco-
nhece Bachelard: “Assim: a agua, por seus reflexos, duplica o
mundo, duplica as coisas”.. “Onde esta o real: no c¢u ou no
fundo das aguas?.”” No entanto, a for¢a simbodlica do rio €
tanta que, naquele caso, ha uma transfiguragdo, uma conver=
sdo semidtica que submete o imagindrio cristao ao pagao: 0
Cirio fluvial ¢ a Boituna convertida em navio iluminado. O
que esta no fundo (a boitna) transfigurando o que esta na
superficie. Até porque, os “desencantamentos” sdo uma espe-
cie de vir a superficie das coisas. Nesse caso, um vir a super-
ficie que aprofunda, pois ¢ quando o mito mergulha mais em
seu mistério, na dialética das reconversoes.
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Pode-se remarcar, ainda, um terceiro aspecto que ¢ o da
dominédncia da funcio estética. Aquele instante epifanico
acontece com a emergéncia do esplendor do sensivel, da pre-
dominéancia do carater auto-expressivo na forma, da viva
explosdo das emogoes comuns. O Cirio fluvial de Oriximind
passa aos olhos de todos como um objeto estético multiplo,
coreografico (ja que os barcos executam diversos movimen-
tos rearranjando a cena) e dentro da temporalidade propria,
por exemplo, da danga. E um simbolo sensorial proposto a
uma contemplacdo aberta, universal, e que repercute na
consciéncia da populacido como forma formante. E “caracte-
ristica  significante da funcdo estética — segundo
Mukarowsky — o prazer que provoca””.

Sem enveredar pela analise do “instante” como categoria
metafisica, seja em Bergson que vé no instante somente uma
abstrag¢do sem nenhuma realidade, ou M. Ruphel que acredi-
ta nela a verdadeira realidade do tempo; ou do instante como
um absoluto, segundo a visio de Einstein, empreendida por
Bachelard na obra L'intuition de I'instant, apreciaremos o
que este epistemologo e esteta compreende por uma dimen-
540 do “instante”, que ¢ o que ele denomina de “instante po¢-
“C“’"' Segundo Bachelard: “0 instante poético ¢ entdo neces-
szxrlzlm(‘nte complexo: ele transporta, prova — apela, consola
— ele ¢ surpreendente e familiar””’. Embora Bachelard aplique
sua reflexdo ao momento criador do poeta, ¢ possivel obter
nela inferéncias capazes de aplicagcdo mais alargada, como a
que se pode fazer a fenomenos momentaneos de revelacio
emocional por meio de formas estetizadas, semelhante ao que
ocorre no Cirio de Oriximina. Essa procissdo fluvial ¢ tam-
bém um momento revelador desse “instante poético” (instant
poétique) no qual se da a emergéncia momentanea da fungdo
estética dominante, u]trapasséndo a condi¢do de procedi-
mento magico-religioso. Esta condi¢do so ¢ assumida domi-
nantemente, apds a conversio semiotica que se opera com o
desembarque da procissio, que passa a percorrer as ruas da
cidade. Diante do Cirio fluvial, os espectadores sao tomados
de um momento de pureza de percepc¢io, por meio da qual
descobrem e se comprazem com a beleza das coisas. As pes-
soas sentem-se capazes de distinguir, na pele envolvente das
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coisas, uma ordem estética mobilizadora da via sentimental
e espiritual, em decorréncia do choque sensivel que a orga-
nizacdo formal daquele “instante epifanico” permite. Naquele
momento nio contam as promessas feitas, 0s compromissos,
as praticas utilitarias do ritual, mas o prazer de olhar, le
ravissement decorrente de uma fecunda admiragdo.
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2.5. Os bavcos

Hd, na visualidade amazoénica, um gosto pela simetria, que se
traduz, dentre outros aspectos, em limites de espacos entre
tonalidades relacionadas a tensiio harmonica, além do geo-
metrismo sintetizador e grafico perceptivel nos procedimen-
tos estéticos. Estudando a relagiio entre a estética e a socio-
logia, Simmel afirma que: “Na origem de todos os motivos
estéticos ha a simetria. Se se deseja acrescentar as coisas
idéias, sentidos, harmonia, ¢ necessdrio, primeiro, dar-lhes
uma forma simétrica, equilibrar as partes do’lodo, ordena-las
proporcionalmente em torno de um centro. E a maneira mais
rapida, mais sensivel, mais imediata de tornar sensivel essa
poténcia formadora do humano””. As proprias coisas —
fachadas de casas, bares, placas, bandeiras, ceramica, etc. —
além da motivacio simetrizante, tornam-se suporte de cores.
530 como espagos pictéricos a serem preenchidos. Procede-
se a reelaboragio da natureza por meio das cores bdsicas,
€omo se o homem, diante da exuberancia tropical, do seu
ft::llro de cores, em sugq tipicidade, buscasse a sintese, a redu-
§d0 a0 essencial, ao elemento universal. Em texto intitulado
A visualidade amazonica, incluido entre outros de diferentes
autores, na coletanea As artes visuais na Amazonia, o artis-
ta plastico e arquiteto Osmar Pinheiro Jr., além de ressaltar
nas fachadas e outrag paredes onde ha paisagens pintadas
revelando residuos académicos e percebendo a revelagio de
um refinamento no aprendizado de uma tradi¢do de cor que,
segundo ele, “remonta is praticas da arte plumaria indigena”,
escreve: “As organizagdes cromaticas que informam os pin-
tores de fachadas e embarcacées oriundas da tradi¢do mesti-
¢a, de admirdvel rigor e inteligéncia e que estio presentes
também na geometria de papel de seda dos papagaios, rabio-
las (pipas) revelam as condigées particulares de uma outra
ordem, em que nio existe mercado de arte, em que o supor-
te da obra ¢ a casa, o barco, o boteco, o papagaio (pipa), o
brinquedo, o instrumento de trabalho. Onde o artista sio
todos e os mestres, alguns que a populagio conhece pelo
nome””",
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Desde as epopéias dos tempos heroicos e miticos, as embar-
cagdes — como ainda acontece na vida e na visualidade ama-
zonica — tém um papel essencial na vida dos homens. Ha
belas passagens da Odisséia — poema homérico da Grecia
antiga narrando a viagem de retorno de Ulisses ao reino de
[taca, apos sua participagio na Guerra de Troia — em que o
barco ¢ a dominante articuladora da agdio, como em todo o
itinerario do poema. E, mais ainda, ao longo de toda a nar-
rativa, as embarcagdes, como “escuro barco”, “concavo
barco”, “barco ligeiro” vio conduzindo o destino de Ulisses,
como palavra significante navegando no mar desse poema.
Virgilio, também, na epopéia Eneida, na qual se narram as
aventuras miticas que resultaram na fundagio de Roma por
Enéias, confere as embarcacoes um papel fundamental. Nela,
homens simples, herois e deuses tém nos barcos seu ponto de
referéncia. Ha uma expressiva narrativa de Enéias a namora-
da Dido, reacendendo nela “vivo amor, 0s sentidos ja ha
muito arrefecidos e o coracio desacostumado de amor™’",
onde o barco articula, como em toda a estrutura do longo
poema, o movimento ondular da narrativa. [: o que se obser-
va, por exemplo, no Livro 1V, quando Enéias abandona Dido,
a infortunada fenicia, que se suicida enquanto que 0 barco
de Enéias — como se fosse a propria vida de Dido, de velas
enfunadas, afastando sobre as ondas — se perde e some nos
azuis do horizonte. Ou, entio, no Livro V, quando ainda em
alto mar, na busca das costas da antiga Hespéria (Italia) ocor-
rem os jogos e combates simulados, ¢ os enfrentamentos do
destino que espreita os barcos nos designios oceanicos dos
deuses.

Dante também nio ficou imune a sedugio da imagem do
barco, no seu vasto mural poético da cultura medieval. No
inicio do Canto I do Purgatorio, na Divina Comédia, no per-
curso ascensional iniciado no Inferno em diregio do Paraiso.
Invocando as Musas, o poeta contempla as quatro estrelas do
Polo Sul e canta:

A singrar melhor dgua eis o batel

do meu engenho seque, a veia inflada,
deixando atrds o pélago cruel.
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E, pois, direi da parte separada
na qual a esséncia humana se depura,
por merecer o céu, dignificada.

N'Os Lusiadas, a sonora épica da expansio maritima portu-
guesa, Camodes inicia a agiio dentro de um barco:

Ja no largo Oceano navegavam,

As inquietas ondas apartando;

Os ventos brandamente respiravam,

Das naus as velas céncavas inchando;

Da branca escuma os mares se mostravam
Cobertos, onde as proas vio cortando

As maritimas dquas consagradas,

Que do gado de Proteu sio cortadas,

Quando os Deuses no Olimpo luminoso,
Onde o governo estd da humana gente,
Se ajuntam em consilio glorioso,

Sobre as cousas futuras do Oriente.
Pisando o cristalino céu Jfermoso,

Vém pela Via-Lictea, Jjuntamente
Convocadas da parte de Tonante,

Pelo noto gentil do Velho Atlante™.

Na obra La littérature européene et la Moyen Age latin, E. R.
Curtius, estudando algumas expressoes metaforicas que per-
correm o tecido historico da literatura ocidental, afirma que:
"0 poeta converte-se em marujo, seu espirito ou sua obra tor-
nan-se barco”. Numa interpretacio alargada com base nessa
assertiva, pode-se dizer que, assim como o espirito de navega-
dor navega no poeta, o espirito do poeta aporta no navegador.
Cria um ethos poetizante em tipos sociais como o pescador, o
navegador da Amazonia, num contato estetizador da nature-
Za, na atmosfera poética gerada pelo sfumato do devaneio.

Nenhuma das citadas epopéias e nem as civilizagoes que elas
simbolizam, provavelmente, teriam sido possiveis, sem a exis-
téncia das embarcagdes em versos celebradas. A referéncia a
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esses exemplos resulta de que, também como neles, as
embarcacoes dos rios da Amazénia vém  tripuladas de
homens e deuses, historia e sonho, trabalho e mito. E alego-
rizam inameros aspectos essenciais de uma forma de vida
social, econémica e cultural. E que, desde a Antiguidade, ¢
grande a relacdo entre o ato de criar um poema como sendo
uma viagem, uma travessia. Seja a delirante travessia como
a de Rimbaud, no O Barco Ebrio, seja a tragica shakespearea-
na em A tempestade, seja a definitiva travessia de Gil Vicente
no No Auto da barca do inverno, seja no emblemdtico Navio
Fantasma de Wagner. Foi num barco que navegaram para o
reino da alegoria, o europeu e india, no romance [racema de
José de Alencar, um dos romances de referéncia da Literatura
Brasileira.

Conectivo entre o homem e a vida amazonica, as embarca-
coes, especialmente no Pard, representam admiravelmente a
circulacdo integradora de bens e servicos adequados a uma
terra entrecortada de rios. “Canoas, igarités, montarias e bar-
cas foram, durante muito tempo, o principal meio de locomo-
¢do tanto para os homens amazonicos, como para aqueles
que, com objetivos de desbravar e conquistar, percorreram a
regiio em varias direcdes.”” Sua tipologia ¢ variadissima,
fruto de sutil integracio entre funcéo, uso ¢ finalidade. Ha os
barcos de passageiros, ha os barcos de pesca, ha os barcos de
lazer. Ha as igarités cavadas em troncos de arvores, agilissi-
mas e curvas, como se formassem, com aquele que ela nave-
ga, a hibrida figura mitica de homem peixe. Conforme a
diversidade dos rios, encontram-se os marabaenses (origina-
rios de Marabd, verdadeiros “submarinos”, que, a semelhan-
¢a dos mitologicos botos, quando atravessam as corredeiras,
sio capazes de quase mergulhar aqui, boiar mais adiante,
desviar-se de uma pedra, apoiar-se noutra, para seguir sem-
pre em frente); encontram-se as vigilengas, leves, arrojadas,
familiarizadas com os mansos igarapés e, a0 mesmo (empo,
com o mar turbulento; encontram-se as barcarenas, de vela
grande e bujarrona, adequadissimas para enfrentar as altas
ondas da baia do Marajo e a contracosta ocenica dessa
mitica barreira do mar, com sua estrutura bojuda e larga em
conseqiiéncia do espacoso porio feito para a fartura de bois
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transplantados para o corte. E, para citar mais um exemplo,
hd os regatdes — pequenos navios do comércio varejista,
navegando e negociando ao longo dos rios e cidades ribeiri-
nhas, como supermercados flutuantes. Neles, a semelhanca
das casas de aviamento, existiam e existem a moradia do
patrdo e a dos empregados, hierarquicamente distribuidas,
tornando essas embarcagdes uma espécie de microcosmo da
vida amazonica, tanto na distin¢do de categorias e classes,
como nas atividades de trocas simbolicas.

Os barcos constituem um elemento de grande forga na visua-
lidade amazonica. Observa Raymundo Moraes com acuidade,
em Na Planicie Amazénica: “Os defuntos vio 4 cova embar-
cados, embarcados vio os noivos, os padeiros, as procissoes,
0s cagadores, os comerciantes, os trabalhadores, os eleitores,
05 namorados, os musicos”®. Sio verdadeiros centros de
convivéncia cultural flutuantes, servindo de espaco denso de
trocas simbélicas durante as viagens diarias, instrumentos de
ligacdo entre as cidades e as comunidades isoladas, elo com
E C_abital do Estado. Isso ¢ natural. “O rio e seu ciclo de aguas
¢ Incorporado como dimensio fundamental na vida das
comunidades ribeirinhas da Amazonia”, atestam Rosa
Acevedo e Edng Castro, na obra Negros do Trombetas.”" Por
€sse motivo, as embarcacoes, nessa regido mapeada de rios,
assumem as mais diferentes funcdes: de sobrevivéncia, trans-
porte e lazer. Em meig 4 isso, a funcio estética adquire real-
ce, pelo especial colorido da pintura do casco ou, quando ¢ o
caso, das velas, E o barco-casa, o barco-alcova, o barco-
altar, o barco—armazém, 0 barco caminho. Guardando as
(‘ilruc.lcri:sticas do gosto decorrentes de cada regido em que
sdo l;jl)rlcados, ha, por exemplo, os barcos de Abaetetuba,
que sdo dominados pela presenca do branco, secundado pelo
azul e o vermelho; os da Vigia — as vigilengas — com predo-
minio do verde e do vermelho. Pelo sentido estético que
resulta dessa pintura, os barcos, na Amazonia, sdo como ver-
dadeiras “telas”, suportes pictoricos moventes boiando ao
longo dos rios. Afirma Lourdes Furtado, no seu estudo Sem
barco, como pescar?, que as “embarcagoes, como parte da
tecnologia pesqueira e como manifestacdo de cultura
material dos grupos sociais que as utilizam, refletem, sem

)

180



duvida, influéncia de ordem ambiental e cultural”. Mais
adiante, reitera que, num sentido amplo, “as embarcagoes
tém sido o veiculo ideal e adequado para as condicoes fisio-
graficas da Amazonia”. Elas levam a marca da regido mais do
que do pintor. Mas refor¢am a recepgio do barco como obje-
to estético, signo-objeto a flor das dguas, admirado nos por-
tos e ao longo dos navegaveis rios. Hd mesmo um certo edo-
nismo estético nesse procedimento colorista que repercute no
modo espontaneo e fruidor com que o barco ¢ contemplado
pelos habitantes ribeirinhos ou das cidades. Quando se reu-
nem em grande numero, seja no porto tipico do Ver-o-Peso,
de Belém do Pard, seja no porto de Manaus, de Santarém ou
da Vigia, transformam esses locais numa espécie de pinaco-
teca flutuante. Estetizam a paisagem de uma forma aberta,
permutacional, com possibilidades inesgotaveis de combina-
¢oes aleatdrias. Remarcavel ¢ o exemplo das procissoes flu-
viais, quando os barcos-andores conduzem o Santo, seguidos
de outros barcos embandeirados que levam os musicos,
varios alvos anjinhos, coloridas promessas e ex-volos, pro-
messeiros vestidos liturgicamente, piedosos fi€is. Por outro
lado, quando seguem viagem, tornam-se objetos estéticos
navegando pelos rios, expondo-se também a contemplagio,
durante a atividade mercantil que ¢ mantida com os tripulan-
tes, nas curtas temporadas em cada porto. Os barcos, as
embarcacgoes sdo, portanto, como signos-objetos boiando nos
rios, rearranjando a paisagem, imprimindo nela a marca da
criatividade do homem.

Se nos barcos o pintor nio se reconhece artista produtor de
beleza e nio assume a autoria de seu trabalho, o mesmo nao
acontece com o abridor de letras. O abridor de letras — artis-
ta profissional que, além de pintar cartazes e nomes de esta-
belecimentos comerciais — ¢ o especialista em escrever 0
nome das embarcacdes. O nome estabelece uma relacao de
afetividade do proprietario com o barco e de identificagao
diante das outras pessoas. Lourdes Furtado observa que assis-
tiu “a um proprietario carregar sua canoa com ajuda de
outros tripulantes, no porto de Obidos, para coloci-la em
terra para evitar arrasta-la numa parte do igarap¢, cujo leito
estava bastante raso no local em que deveria agasalhi-la.
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Essa embarcagdo chamava-se Emilia, em homenagem a sua
filha falecida em tenra idade™. Por motivos de ordem senti-
mental e por suas peculiaridades formais, o nome passa a
constituir-se um signo dentro de outro, exigindo um artista
especialista para abrir-lhe as letras. Ele produz a letra como
poiesis, como mundo refeito. Sio signos que mantém uma
configuragio prépria em que a letra ¢ letra como unidade de
um letreiro que ¢ objeto estético autonomo, no sentido em que,
exibindo-se como signo multiplo e aberto, condensa sobre si
mesmo as atencoes do receptor. Sdo letras-telas que podem
conter dentro delas mesmas, tanto um adorno geometrizante,
CoOmo uma paisagem. Assim, tanto remetem ao contexto fra-
sal, no qual estio inseridas como funcio comunicante, como
retém a mensagem na forma de si mesma. E a letra-signo-
objeto. Letra que pode ser tela, cenario, guardid da natureza,
suporte plastico do mundo. A letra como alegoria. A letra
€omo mito. Diminuta catedral barroca, aproxima-se do kitsch.
Vocabulario para os olhos, seu sentido ¢ o da praxis informa-
tiva e, a0 mesmo tempo, uma praxis também poética.

Como nitida metsfora do barco, a letra leva uma densa carga
de figuras, signos, reproducdes miméticas da natureza. Os
sinais do mundo. Nesse estado, a funcio poética alterna-se
com a fungio Comunicativa, pois tem a dupla condicio de
dar passagem ou de reter a mensagem, no jogo entre fecha-
mento e abertura. Letra, portanto, que ¢ passagem para o
outro e, ao mesmo tempo, letra narcisica, enamorada de sua
forma e pela qual se oferece & contemplacio. Corpo de tatua-
gens, celebragio do imaginario, fulguragio, as letras que
compéem os nomes dos barcos nio sio propriamente letras
de escrever, mas letras em que se escreve.

O barco também esti ligado a um outro significado que
reforca sua dimensio estetizada, quando aparece como
barco-iluminado, na reconversio simbolica das lendas, por
exemplo. Liga-se também ao instante epifanico nas procis-
soes fluviais noturnas.

Segundo as lendas, em determinadas noites escuras a Boiuna,
cobra-grande, ou mesmo algumas ilhas, transformam-se em
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navio iluminado, maravilhando e assustando os moradores
das margens dos rios. “Costearam Jaguarijo, depois a boca do
Arari com a ilha das Pombas que virava navio fantasma
navegando meia-noite pela baia.”® O barco ¢ um signo anti-
qiiissimo e plurivalente. Seja relacionado com o perfil lunar,
seja na condicdo de transporte das origens, seja na remota
condicio de veiculo do rio da morte sob o comando de
Caronte, seja na condicio de salvador da humanidade e das
espécies vivas, no diluvio. Na Amazonia estd profunda-
mente ligado a4 mitologia nativa. Raimundo de Moraes, em
seu mural de vida na regido, Na planicie amazonica, €X-
plica: “A boiuna... ainda toma outras formas. Se engana a
humanidade mascarada de navio de vela, também a engana
no vulto de transatlantico... Percebe-se ao longe a mancha
escura precedida pelo marulho cachoante no corta-mar. Se-
guidamente, destacam-se as duas luzes brancas dos mastros,
a vermelha de bombordo e a verde de boreste™™. O claro qua-
dro epifanico que ai se configura.

E de se compreender que a vida amazonica propicie uma
empatia muito proxima do espirito romantico, capaz de
interligar e espelhar o objetivo e o subjetivo. Algo que emer=
ge daquilo que Gilbert Durand denominou de “trajeto antro-
polégico” e o que Maffesoli destaca em Simmel: .0 stim-
mung da paisagem permite designar, segundo o homem, ©
que unifica a ‘totalidade’ dos conteudos psiquicos, unidade
que ndo constitui nada de singular em si nem mesmo como
aderéncia, em muitos casos, a algum particular facilmente
indicavel, mas que, ao contrario, representa o geral onde se
reencontram todas essas particularidades™. 0 Cnsaistz}
paraense Eidorfe Moreira atenta a estreita relagdo que¢ ha
entre o pensar, o sentir, 0 agir e 0 meio, a paisagem, ¢ reme=
te suas reflexdes as palavras iniciais de Raphael, de Lamar-
tine, as quais se aplicam adequadamente aos lagos que ligam
o homem amazonico a paisagem:

“Ha lugares, climas, estacoes, horas, circunstancias exteriores
em tal harmonia com certas impressoes de coracio, que a
Natureza parece fazer parte da alma e a alma da Natureza, e
se separardes a cena do drama e o drama da cena, a cena se
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descobre e o sentimento se esvanece. Apartai de René as fale-
jas da Bretanha, as savanas do deserto de Atald, as brumas
da Sudbia de Werther, as vagas ensolaradas e os cerros trans-
pirantes de calor de Paulo e Virginia, e ndo compreendereis
Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierre, nem Goethe. Os
lugares e as coisas ligam-se por um liame intimo, pois a
Natureza ¢ uma no coragiio e nos olhos do homem. Somos
filhos da terra. E a mesma a vida que flui na sua selva e no
nosso sangue. Tudo o que a terra, nossa mie, parece experi-
mentar e dizer aos olhos por meio das suas formas, dos seus
aspectos, da sua fisionomia, da sua melancolia ou do seu
esplendor tem sua ressonancia em nés. S6 se pode compreen-
der bem um sentimento nos lugares que o inspiraram”™’,

A identificacio com a paisagem natural e a ideal, com a fisi-
uc a cultural, além de provocar uma espcécie de aderéncia
fisica, moral e estética a terra, emoldura um sentimento pes-
soal e coletivo de felicidade. Nio se confunde com a simples
contemplacio passageira que encanta o viajante. E compo-
nente de uma essencialidade ontologica necessaria, profun-
da, vital e quase que instintiva. Concorre mesmo para a afir-
macio de sentido existencial, permitindo o paradoxo de
ultrapassamento de uma relacéo circunstancial para se tornar
uma experiéncia cosmica. Evidentemente, aqui ndo se esta
falando, e nem sequer imaginando, de uma relagio nos mol-
des deterministas. Aqui se fala de relacdo propiciadora, inde-
terminada, imprevisivel, mas orientada para um sentido de
afetividade, tompensacio intima, exteriorizagio expressiva.
“A voz do pai lhe parecia tio tranqiila e lhe entrava no cora-
¢do com subita dogura. Era a voz das fazendas, de Pari-
catuba, dos bezerros chorando, de sua mie, a voz de Belém
chamando. Guita se atravessava naquela voz como num
largo e pacifico rio, as dguas envenenadas de um afluente ...
O cheiro de terra em tudo parecia vir da cabocla que tinha as
maos tintas de acaji.”®

Julio Verne também criou uma paisagem amazonica ideal em
seu horizonte literario, nas paginas do romance A Jangada,
sem nunca ter visitado a regiao, mas inspirado em boa fonte
de pesquisa. Foi um tipo de embarcaciio registrado, bem mais
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tarde, por Mario de Andrade, na obra de viagens pela
Amazoénia intitulada O Turista Aprendiz: “A jangada (forma-
da por toros de madeira que podem chegar a cinco mil, como
ilhas flutuantes) sdo ilhas largas, vogantes em que vém
morando por meses familias inteiras que constroem seus ran-
chos, trazem vacas, porcos, galinhas, ¢ os xerimbabos, papa-
gaios ensinados, cachorros, tajis de estimagio, e vivem de
vida comum descendo este mundo de agua™. Julio Verne
demonstra grande invencio, propositos morais edificantes,
interesse de popularizagio, poder de descricio, farta docu-
mentagio geografica, compreensio paternalista da vida na
regido, fantasia transbordante, ao lado de inverossimilhangas
na acdo dramatica e inexatidoes historicas.

Pode-se dizer que hd na visualidade amazonica uma especie
de vocagido estética, tornando-a “destinacio de ser contem-
plada” conforme expressio de George Dicke, analisando a
fungdo estética nos objetos por ela impregnados, em Deflning
Art, citado por Arthur Danto em La transfiguration du banal
(A Transfigurag¢iao do Banal)™,
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3 A duminacio poética dos
mutos
3.7. Os mundos entrelagados e a com‘&m/){a;@

O/)emfm

Ha um mito Kaiapo que tipifica muito bem a idéia relacional
entre dois mundos — o visivel ¢ o imaginal — que, na cultura
amazonica em geral, estio imbricados numa convivéncia
cotidiana e explicativa do mundo. Trata-se de um mito que
revela original concepc¢io do universo. Nele, o mundo ¢
apresentado como se fosse composto de varias camadas que
se superpoem, sendo que aquele no qual habitam os Kaiapos
teria sido descoberto “por um cacador habitante de uma
camada superior, ao cavar um buraco seguindo um tatu. Os
antepassados desceram entido para esse puka (camada) desco-
berto através do buraco, utilizando um corddo de algodao.
Nem todos tiveram coragem para descer; as fogueiras dos
que ficaram na primeira camada superior sido hoje visiveis
como estrelas no céu”'.

E bem possivel que o ponto de partida para a construgio
desse mito, de remota atmosfera platonica de dois mundos,
tenha sido produzido pelo devaneio resultante da contem-
placio solitaria dos xamis ¢ dos baids — poetas da tribo —
durante as noites da floresta, silenciosas e cheias de sinais. A
contemplacio insacidavel das estrelas brilhando no alto, dimi-
nutas fogueiras ardentes na imaginacio da tribo, pode ter
sido o ponto de partida ontologico em busca de uma expli-
cag¢do para o mundo e a existéncia, expressa nesse mito. A
revelacdo de um desejo de explicar as coisas através delas
mesmas e, a0 mesmo tempo, ultrapassando-as. A contem-
placdo devaneante pode ter sido a motivag¢io para que o
indio desferisse a flecha de seu imaginario no rumo dos alvos
sempre insondaveis das explicagoes da origem primeira dos
homens e do mundo.
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E possivel que a contemplacio devancante seja uma das
atitudes do caboclo, do homem amazodnico, propiciadoras de
um ethos proprio em sua cultura, génese dessa teog(?nia do
cotidiano que vai povoando de deuses ¢ mitos os rios e a
floresta. Um povoamento de seres com os quais os homens
convivem sob a dominancia de um sentimento estetizador
que tece a teia dessa cultura, fator de C()(‘Sfl(), 'social e
condicionador de comportamentos. Uma csteu?aA que
“englobe, mas também se estenda ao conjunto da ex1stem.‘|:1
social™. Uma esteticidade ampliada, que nao revela a exis-
téncia de nocées do que seja o estético. Mas de uma inte-
gracio de valores aparentemente distintos, em que essa
esteticidade e o comportamento moral, por exemplo, se
acham ligados.

Pelos sentidos o homem também se afirma no mundo obje-
tivo, como também aprofunda o conhecimento de si mesmo
¢ com isso, desenvolve a sensibilidade estética. A realidade,
POT essa via, é percebida sem uma significagio utilitdria dire-
ta e nela sio desvelados 0s motivos de expressdo da esséncia
do proprio homem. Pelo desenvolvimento da sensibilidade
estética, pode-se perceber, por meio da forma concreta sen-
sivel dos objetos, o contetdo humano que eles expressam. E
Umarelagio que se estabelece nio s6 pela sensibilidade, mas
também por um sentido intelectual e afetivo. Esse contetido
humano e afetivo ¢ uma marca essencial na relagdo estética
decorrente disso. A contemplagio ¢ condigdo inerente a
presenca determinante (g relagio estetizadora. As coisas sdo
percebidas ng modalidade de uma alegria interior ¢ prazer
espiritual, como “uma corrente de sensibilidade cotidiana”
equivalente ao que estuda Umberto Eco a respeito dos pro-
blemas da estética ng cultura medieval®.

As duas atividades de trabalho que marcaram tradicional-
mente a sociedade amazonica, pode-se retomar este tema
para efeito demonstrativo, sio a pesca e o extrativismo
agricola. Tanto o pescador como o agricultor propendem a
contemplatividade e ao devaneijo, seja pelas longas ¢ pacien-
tes jornadas de trabalho, seja pelas contingéncias da vida
ribeirinha. Ha um mundo a perder de vista a sua frente,
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envolvendo-o com uma natureza da qual devem ser
extraidas ndo so a subsisténcia, como a explicacdo de tudo:
desde os pequenos acidentes de cada dia, até¢ as verdades
eternas como explicagio do comego de tudo. O devancio
contemplativo sempre foi a linha inconsutil que ligou o
caboclo amazonico do barranco — a beira do rio — as estre-
las. Uma espécie de corddo umbilical ligando o seu ser imagi-
nal e o grande utero coésmico do universo.

Para o nativo da Amazénia, a contemplagio ¢ um estado de
sua existéncia. O principio e o fim de suas relagoes com a
vida cotidiana e a raiz de suas peculiaridades de expressao.
Evidentemente que nio ¢ uma contemplagiio de carater teo-
logal ou mistico, mas uma contemplagio que ¢ a extensao de
sua humanidade e geradora de humanismo. [ uma con-
templacdao que estabelece equilibrio de limite e grandeza do
homem com a natureza. Diante dessa natureza magnifica ¢
desmedida, ele a dimensiona segundo as medidas de huma-
nidade. Confere a natureza uma dimensdo espiritual,
povoando-a de mitos, recobrindo-a de supersti¢oes, des-
tacando-lhe uma emotividade sensivel, tornando-a lugar do
ser, materializando nela sua criatividade, ultrapassando sua
contingéncia na medida em que faz dela um lugar de
transcendéncia. Assim, o caboclo se reconhece nessa
natureza e amplia sua realidade, eliminando as barreiras com
o ilimitado do imaginario. Ndo se trata de uma contemplagao
de tedlogos e misticos. Nio significa um caminho para Deus
(construido no estudo das questdes referentes ao conhe-
cimento da divindade e seus atributos ou de relagoes com 0
mundo, com os homens ¢ com a verdade religiosa), como no
primeiro caso; ndo ¢ uma forma de convivéncia com a puri-
ficacdo, o misticismo e a transcendéncia dos santos € dos
doutores misticos (pelo que se procura atingir o estado es-
tatico de uniio direta com a divindade), como no segundo
caso. Trata-se de uma contemplagio devaneante, propicia-
dora de repousante tensio criadora, que se liga mais as ati-
tudes dos poetas e filosofos. Predomina, no entanto, uma
reflexdo que se exprime por meio de formas sensiveis, valo-
rizadoras das formas de aparéncia, o que ¢ uma peculiarida-
de inerente a atitude estética. Uma contemplagio que ¢ um
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exercicio cultural e, ao mesmo tempo, poetizante, no sentido
de uma ampla poiésis coletiva e de sentido alargado. E, de
certa maneira, uma contemplaciio operativa, ato e estado,
paradoxo ou dialética que aciona um processo que nao ¢
apenas de quem contempla como recepgdo estética, mas de
quem contempla criando. Ou, de quem contempla agindo na
busca de encontrar o sentido oculto nas coisas. Como o
pescador que contempla e pesca. Como o plantador que
contempla e planta. Uma contemplagio expansiva por meio
dos seres e das coisas, aproximagdo amorosa e, dialetica-
mente, estranhamento ante esse mundo que ¢ um veiculo de
sentimento tanto quanto de qualidades intelectuais. O prazer
que disso decorre nio advém da descoberta da verdade e nem
do encontro com Deus. E o amor a natureza, a vida que a
orienta. Um prazer que se constitui e orienta. Um prazer que
se constitui e explica pelo ethos do prazer estético: um pra-
zer sensivel que se distingue dos prazeres ligados as neces-
sidades organicas e, também, da ordem de prazeres que
provém de sensacdes auditivas e visuais e suas condi¢ées de
agrado como tal. Trata-se de uma forma de prazer que sepa-
ra o homem amazonico e, a0 mesmo tempo, o mantém co-
existindo com sua vida pratica. Que ¢ uma espécie “de uma
intuicio lirica do sentimento”, como teoriza Umberto Eco, ao
comentar as idéias de Baumgarten, em e probléme esthétique
chez Thomas d’Aquin (O Problema FEtico em Sio Thomas de
Aquino)'. Um prazer de contemplagio operativa, mas desin-
teressada, equivalente aquilo que afirma Kant em sua obra
sobre o julgamento do gosto, na medida em que, justificada
pela gratuidade, resulta de um livre jogo entre a imaginaciao
e o entendimento. Sio convergéncias do choque sensivel
resultante da relacdo do caboclo com a natureza magnifica
que o envolve. Nesse momento-continuo, todo o ser do cabo-
clo se faz presente, catalizando uma intensa atividade intelec-
tual na qual triunfa um sentimento de vago e mobilizante
prazer. E um sentimento peculiar de admiragio, cuja  fecun-
didade empresta a tudo uma ardorosa significacdo. A natu-
reza ¢ fonte de signos em permanente circulagdo. Permite,
como no caso da Amazonia, a criacdo de uma verdadeira
teogonia do cotidiano estetizada pelo imagindrio, que lhe
atribui uma configuragiao formal expressiva e significante.
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Ja ficou bem claro apos Mukarovsky, por exemplo, “que a
fungio estética ocupa um campo de a¢io muito mais amplo
que a arte propriamente dita™’. Segundo suas idé¢ias, os limi-
tes da fungio estética sio indemarcaveis unicamente pela
realidade, variando entre as pessoas, as culturas e as camadas
sociais. Ultrapassando o espago da aparéncia penetra pro-
fundamente na vida social podendo, muitas vezes, influir
num proprio entrelacamento da vida social, tornando-se um
componente formante e vitalista do comportamento humano.
[ como tal que se pode perceber na cultura amazonica, a
dominéncia da func¢io estética do imaginario, que ¢ objeto de
demonstracdo neste estudo.

Galton Bachelard observa em sua Poétique de la réverie
(Poética do Devaneio) que: “Em seu devaneio solitario, o
sonhador de devaneios césmicos ¢ o verdadeiro sujeito do
verbo contemplar, a primeira testemunha do poder de con-
templagdo™*. Ele reconhece essa forma especial de percepgao
por ele designada de “ante-perceptiva” Mas, ao tempo ¢m
que “habita” o mundo penetrado por sua contemplagio deva-
neante, essa comunicacio de sonhador “carece de distancia”,
dessa distancia que assinala o mundo percebido, 0 mundo
fragmentado pelas percepg¢oes’. Devaneando a beira dos rios,
acocorado a soleira da porta de sua morada, debrugado no
peitoril da janela, fumando no trapiche ou a cabega da ponte
em frente as dguas, navegando apos as fainas da pesca, 0
caboclo devaneia diante do rio e da floresta, desenvolvendo
audaciosas personificacoes estéticas, convive com 0S sonhos,
repousa no tempo sem pressa nesse mundo sonhado. Um
mundo que ele constroi em repouso, apos as jornadas da
pesca ou da lavoura, exatamente quando cessam as tarefas
do trabalho, diante desse mundo fisico que ele ja encontrou
construido. Balancando-se na rede que herdou do indio, o
caboclo refaz o universo em sua imaginagao emocionada. O
caboclo também cria seus mitos balancando-se na rede.
Refaz o seu mundo a partir do breve movimento dessa
estrutura de leveza rendada e suspensa no ar. Niao medita
propriamente sobre a beleza. Ele produz beleza. Uma beleza
que nasce nas brumas do sfumato de um devancio que apaga
0s contornos entre o real e o imagindrio, que atua como fator
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de poeticidade, incorporando o estético no contexto de seus
fenomenos sociais. Um contexto no qual “a paisagem pode
produzir o mesmo efeito de uma obra de arte™, seja pelo que
exibe de visivel, seja pelo que a ela acrescentaram as ilumi-
nuras do imagindario.

Pela atitude contemplativa o caboclo se deixa absorver no
devaneio prolongado, denotando uma aparéncia exterior de
quietude e imobilidade. Nio se trata, embora exteriormente
se assemelhe, de uma atitude mistica. Na contemplacido mis-
tica a atividade dos sentidos ¢ abolida, enquanto que, na
contemplagdo estética ¢ essencial o envolvimento dos sen-
tidos. Ao mesmo tempo, o conhecimento resultante dessa ati-
tude ndo tem a objetividade e clareza do conhecimento
racional. O homem amazonico, assumindo, sob vagos con-
tornos do sfumato do devaneio, a atitude de contemplacio
estética, ele se projeta no objeto de sua contemplacio,
recriando-o segundo a imagem do seu imagindrio, construin-
do uma espécie de conhecimento interior. Na verdade, pode-
se dizer que ele experimenta a pratica de um “trajeto antro-
pologico” concebido por Gilbert Durand. “Para tal, preci-
5amos nos colocar deliberadamente no que chamamos de tra-
jeto antropoldgico, ou seja, a incessante troca que existe ao
nivel do imaginario entre as pulsbes subjetivas que emanem
do meio cosmico e social”? Diante das intimag¢oes da subjeti-
vidade de uma existéncia acontecendo em meio a uma natu-
reza magnifica, o caboclo responde subjetivamente com a
construcao de um mundo imaginal profundamente esteti-
zado, no qual as barreiras entre o visivel e o imaginal estdo
quebradas pela intcrpcnetragﬁ() de planos de contornos eva-
nescentes. Esse comportamento ¢ de extrema riqueza, pois
liberta o espirito, joga com as formas, revela admiracio e nao
apresenta preocupagoes de tempo e espago.

Observa-se, na cultura amazonica, o resultado de uma
atitude de admiragﬁo do homem diante da natureza magnifi-
ca em torno. A preseng¢a do homem diante de algo que ele
sente. como elevado e superior. Suas interpretagdes da
natureza tém cardter de elevacio, de criagio de um mundo
sensivel no plano teogonico e mais perfeito, de investimento
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de mitologias que acentuam o sentido da fungdo estética que,
por seu turno, ¢ também uma forma de elevagio. Uma ele-
vacdo mais sentida do que de fato racionalizada, cujas for-
mas elementares estio profundamente subjetivadas, que evo-
lui para uma atitude coletiva além das individualidades, cria
(por meio de uma cadeia de subjetividades) esse peculiar
modo “universal” de esteticidade que ¢ proprio da cultura
amazonica. Uma espécie de visio esthétique, nos moldes em
que foi percebida por Sio Thomds d'’Aquino na cultura
medieval, na linha de um raciocinio guiado pela nogio do
-arater essencial da visio entre os predicados da beleza, ¢
que “consiste justamente nesta maneira de discernir a forma
no sensivel, visto que pelo efeito mesmo desta apreensio do
sentido a luz do ser penetra o intelecto””. Ela se desdobra em
uma forma de ideal coletivo de onde emana uma espécie de
espontanea pedagogia do gosto. Uma educagio estética nos
moldes daquilo que foi concebido por Schiller, isto ¢, como
um processo de educagio da sensibilidade. A mitologia
amazonica edonistica, amorosa, heroica, revela o entusiasmo
das relagoes do homem com a natureza. Uma admiragao que
¢ componente motivador do ethos da cultura. Seja no sentido
de um arrebatamento, semelhante ao que aparece no Tratado
do Sublime atribuido a Longin ou segundo se dcprccndc
como admiragio e respeito no Critica do Juizo, de Kant, no
que se refere ao sublime. A admiragio como produto de uma
emogio que transforma a relagiio e a qualidade da vivéncia
do caboclo, do homem amazonico. A contemplagio do rio,
da curva do horizonte liquido, da floresta, da chuva ¢ do sol,
do dia e da noite, traduz-se numa densidade emocional
intensa, dando uma colaboragio de entusiasmo, de
encantamento diante da natureza, evidenciando seu sentido
interior. Todavia, o resultado nio ¢ totalmente idéntico ao
estado de alma roméntico, no qual a natureza objetiva o
sentimento, na medida em que o sentimento subjetiviza a
natureza. Na cultura amazonica ocorre o distanciamento que
permite a natureza ser percebida como lugar de criagio ¢ na
qual, a semelhanga das antigas cosmologias, 0 mundo ¢
recriado e povoado pela cultura sob o predominio formal no
qual se evidencia a emocido sensivel. Uma emogdo que se
torna coletiva, nem tanto porque todos os que a produzem
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vivam em uma so coletividade proxima no espaco, mas indi-
vidualidades dispersas que partilham da mesma realidade.
Uma simpatia generalizada dos que desfrutam a mesma rea-
lidade comum, um destino comum de estar juntos. Algo
como o einfithlung dos romanticos alemies, constituidor de
uma comunidade de ser e de sentir. Um jogo de estados afe-
tivos que emana da vivéncia instauradora de uma compreen-
sio intelectual englobante da realidade amazonica. Uma
vivéncia intelecto-emotiva que identifica os dois “eus”: o do
caboclo e o que se atribui 4 natureza contemplada. E, portan-
to, o einfiihlung, o dado imediato na relagio de conhecimen-
to que o homem amazonico constroi de sua realidade.

Todavia, como afirma Victor Bash no seu Essai critique sur
l'esthétique de Kant (Ensaio Critico Sobre a Estética de
Kant)", dentro do dmbito das particularidades da contempla-
¢do estética ha que “a ligacio entre a imagem e a idéia se
encontra numa saida do ‘claro-escuro’ psiquico, em que tudo,
sabendo confusamente que a ligacdo entre a imagem e a
idéia ¢ inadequada, nos nos emprestamos a ilusdao de que a
imagem e a idéia se fundem, nos animamos o inanimado, nos
emprestamos a natureza nossa personalidade”

Esse claro-escuro que marca o limite vago em que se apura
0 jogo entre a imaginagio e o entendimento, na estetizagio
da cultura amazonica, e reafirma-se, como um motivo recor-
rente € o que se estd designando pelo termo sfumato. £ a
zona de indefinigdo e interpenetracio entre os planos do real
¢ do imagindrio, que permite a emergéncia e a livre expan-
sdo do devaneio, do pensamento errante, da exteriorizacio
formal da emocio. Algo como no plano fisico-geografico
pode ser observado no fenémeno do encontro das dguas, por
exemplo: seja o encontro entre o rio Amazonas e o Tapajos,
em frente a cidade de Santarém, quando as aguas amarela-
das de um se interpenetram nas dguas esverdeadas do outro;
seja o do rio Negro com o Amazonas, quando as dguas escu-
ras de um, se fundem nas aguas amareladas de outro. Entre
0s rios, a faixa de interseccio ¢ indefinida, misturando-se
difusamente duas realidades, sem uma rigida delimitagio.
Como no sfumato do devaneio. Um fenomeno que, no plano
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cultural, pode ser equivalente ao que R.L. Wagner observou
no maravilhoso bretio: “A humanidade se duplica de um
outro mundo que vive a margem do nosso, mas do qual os
membros atravessam, por interfaces continuas, as aventuras
dos cavalheiros ¢ suas damas (...) e mesmo chega ao ponto
em que nio sabemos mais estabelecer uma linha de demar-
caciio entre a natureza humana ¢ a outra™”. Por essa atitude
imaginante o homem amazonico (cuja alma, como de um
artista, ¢ aberta ao mundo) se comunica com a natureza de
uma forma total, sem as delimitagoes classificatorias, sentin-
do-a como um todo, como um cosmo integrado pelo senti-
mento. E a imaginagio, nessa forma de relagio entre sujeito
e objeto, se enriquece e se expressa na acio criadora de
mitos, de visualidades, de fontes de criacio artistica insacia-
vel e estetizante.

Entio, diante de uma realidade que ultrapassa as possibilida-
des imediatas oferecidas pelo real, o caboclo foi criando seus
mitos, como uma espécie de visualidade do maravilhoso,
reveladora de um frescor da alma e pureza de coragio, a
semelhanga do “saber dos povos antigos™”, de Vico, ou dos
tempos imemoriais teogonicos e épicos da Grécia antiga.

a. A paisagem mitica superposta a paisagem natural

0O mundo dos rios e da floresta ¢ o interior. Para quem esta na
capital, o mundo rural ¢ todo o mundo do interior. Para quem
esta nas cidades do interior, o interior ¢ propriamente a parte
rural. No entanto, distinguindo-se da capital do Estado, ele ¢,
segundo Isidoro Alves, “uma categoria situacional, nos termos
de um conjunto de relagcdes que sio de ordem economica,
social, ritual, etc. Se o caboclo ¢ por exceléncia um “homem
do interior’, pode-se deduzir que ¢ uma categoria social con-
gruente com aquela”". E, entio, nesse universo do interior
que os mitos habitam e se tornam narrativas, isto ¢, lendas.
Nele ¢ que o rio e a floresta tém carater constitutivo. “0 lugar
da errancia”, como interpreta Maria Lucia Medeiros: “Esse
mundo magico que desliza a flor das dguas obrigou, a ¢poca
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de sua ocupacio ou da formacio das cidades, conquistadores,
sonhadores, doutores e aventureiros que, a sombra da magni-
tude de sua opuléncia, idealizaram uma ponte no infinito, a
ligacdo entre dois mundos opostos, dispares, inconciliaveis™'.

O rio permite atitudes de estranhamento propiciadoras a
emergéncia de outras realidades coexistentes. O verbo emer-
gir confere ao rio a significagdo de lugar de onde as coisas
aparecem. E das aguas que se emerge. Mesmo o ser ¢ das
aguas placentdrias que evém a vida. Bachelardianamente,
pode-se dizer que o rio ¢ o lugar onde a dgua ¢ agua por
exceléncia. O rio ¢ de agua. O rio esta vestido com a pele das
aguas, mas também a sua carne e sua alma sio de agua. Seu
corpo ¢ de dgua. O que nele estd mergulhado participa de
uma unido cosmica. O rio nasce num olho d’dgua. Significa
que o olhar desse olho ¢ liquido. E o olhar das nascentes, o
mais antigo olhar, o olhar das origens e de onde o rio nasce.
0 olhar desse olho ¢ a agua corrente no ser do rio. Sendo
assim, o rio ¢ um grande olho que olha o céu e que também
nos olha. Mas também ¢ um olho que olhamos enquanto
ele nos olha. Espelho de 4dgua.

H4, por tras de todo olhar, uma alma. Diz-se que os olhos sdo
as janelas da alma. Por detras do olhar do rio ha um mundo
de signos, seres, mistérios. Assim, por detras do rio —que ¢
olho olhado que nos olha — ha um mundo de mitos, lendas,
encantarias. O rio torna-se, portanto, como uma coisa viva
da qual tudo pode vir, como de tudo o que ¢ vivo, de tudo o
que tem vida. Do mesmo modo como atras do olhar estd a
consciéncia e o inconsciente, atras do olho do rio, nas suas
profundezas, estio as suas mil e uma noites imaginarias que
encantam e aterram. Um jogo que faz uma constante nesses
mitos: atraem e aterrorizam.

A floresta nasce de uma semente que brota no utero da terra.
Uma floresta ¢ também uma plantagio de simbolos. Hd, na
regido amazonica, um emaranhado de simbolos, a comecar
pela simbologia propria da floresta de todos os homens,
resultado do sonho de sair de si a procura do “outro que
somos nos ainda, numa expressio dialética do proprio ser™®.
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A floresta esconde olhos que espreitam, que perscrutam, que
vigiam. A floresta nio tem um so olho. Eles sdo incontaveis.
E nio sdo seus olhos, sio olhos que nela se escondem. As
folhas escondem olhos. Olhares vagam por entre os troncos
de gigantescas arvores. Os escuros escondem olhos. Sdo, por-
tanto, multidées de olhos espalhados nas infinitas faces mis-
teriosas da floresta. Mesmo no caso do lieu de plaisance, do
locus amoenus, das florestas geladas, da paisagem ideal, a
floresta tem sido um lugar de onde o mistério, o desconheci-
do, o imaginario espreitam com mil olhos. Nela repousam,
caminham e vagam santos e visagens. Dela evola sempre
uma atmosfera de mistério: “A aurora, aparecendo por entre
as altas drvores longinquas, expeliu a noite estrelada com o
seu cortejo de terrores vagos e de alucinagoes cruéis”™"’.

b. Correnteza ou interludio mitico ou relagio exempli-
ficatoria de mitos

Sdo inimeros os mitos que povoam as encantarias amazoni-
cas. Hd o Anhanga, que ¢ um veado que assombra; hd a
Caipora, caboclinha de grande cabeleira que chega a enco-
brir-lhe o sexo de amante ciumenta; ha o Lobisomem, que
geralmente ¢ um homem que se transforma em porco; ha a
Boiuna, cobra-grande que se transforma em navio ilumina-
do; ha as Amazonas, mulheres guerreiras que cavalgam pela
selva e recebem os guerreiros brancos em orgiasticas noites
de amor e de luar; ha o Uirapuru que s6 pode ser morto com
um tipo de cera de vela do altar onde foi realizada a missa
do galo; ha o Muiraquiti, pedra verde, amuleto esculpido na
forma de um sapo, raro amuleto de amor das Amazonas; ha
a Ipupiara, a mie-d’agua indigena, transformada na lara de
longos cabelos e voz maviosa; ha o Curupira, mie-do-mato,
e génio tutelar da floresta; ha o Jurupari, demonio, espirito
mau e grande legislador; ha a Kerpi-manha, a mae ou a ori-
gem do sonho; ha o Mayua, ser misterioso de onde provém
todo o mal; ha o Tupana, espécie de deus, ente desconhecido
que troveja e mostra sua furia pelo raio capaz de carbonizar
florestas e homens: ha o Boto, da familia dos golfinhos que
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se transforma em um moco belo e sedutor, espécie de Don
Juan das dguas; ha o Poromina-Minare, personagem amoral,
de imenso falus, que transmigra da floresta para a cidade,
numa viagem cheia de acidentes; hd Ruda, o deus do amor;
ha a Tambatajd, simbolo do amor eterno, nascida na cova de
um indio e da india macuxi que se amaram profundamente;
ha o sol nascendo, tornando-se moc¢o valente e convivendo
com os membros da tribo, antes de subir para o céu e meter-
se nas nuvens; ha a lua, que era mulher, irma do sol, com
quem deitava todas as noites; ha Baira, capaz de manipular
o mundo a seu interesse, roubando o fogo para o bem de sua
gente; ha o vagalume engravidando a filha de Baira; ha a
filha de Baira com quem todo mundo fornicava; ha o nascer
da noite nos cantos de um péssaro; as mulheres engravida-
das por animais; os fornicadores incontinentes e os adultos
metamorfoseando-se em sapos-cururus; ha, ainda, as
cunhantas que se transformam em raiz da priprioca cujo
aroma enfeitica todo mundo; ha o Paitunaré agradando as
mulheres e levando-as para a rede onde juntam seus corpos;
ha o Unari, um deus vagabundo, sujo, fedorento, que comia
Caga quase crua misturada com terra, com o carvido e a cinza
das fogueiras; ha o malicioso Sapo Taro-bequé, ardiloso,
repetindo que o que mata as pessoas ¢ o medo; ha as crian-
¢as que se metamorfoseiam, como o menino filho de
Ualipera, alimentado de agua e mel, pintado de barro verme-
Iho, ¢ que, por ter dangado com uma mulher menstruada,
desde esse dia, suou sangue, morreu ¢ se transformou em
sete-estrelo; ha o laucani, um grande sedutor, que inventou
uma espécie de flauta de Pi, de dupla carreira de tubos, de
onde extrai melodias que atraem e seduzem as mulheres; ha
Macunaima, que se transforma em macaco, em quati, em
cobra, em lagartixa, em tudo, para alcangar e ser engolido
por um sexo de mulher pendente — como um fruto maduro
— de uma arvore.

Esta relagdo mitica — na modalidade de um interludio narra-
tivo e exemplificativo — ¢ apenas uma indica¢io tematica
da populosa teogonia amazonica. Cada relato lendario
particular desses mitos constitui fator indicativo dessa domi-
nancia poética do imagindrio. Uma esteticidade que decorre
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de qualidades formais proprias a esses mitos, cujo significa-
do deriva das significacoes contidas na cultura amazonica.
Uma poeticidade de signos-mitos enraizados em significa-
¢oes presentes na coletividade amazonica que, como toda
significagiio estética, vem “caracterizada pelo que hd de
comum nos estados subjetivos da consciéncia evocados pela
obra-coisa nos membros de determinada coletividade™". Aqui
se faz uma relagio de cardter associativo entre o mito ama-
z6nico como criagiio ¢ o signo ou objeto-estético autonomo
de Mukarovsky, na medida em que, também segundo esse
simiologo e pensador da arte, “a funciio estética ocupa um
‘ampo de agdo muito mais amplo que a arte propriamente
dita™".

No rio e na floresta predominam os mitos que enriquecem de
significados, tantas vezes intraduziveis, a cultura amazonica.
Compartilha-se aqui da idéia de Gilbert Durand de que
“assim, o termo mito recobre (...) quer o mito propriamente
dito, quer dizer, a narrativa que legitima tal e qual f¢ religio-
sa ou magica, a lenda e as suas intimacoes explicativas, o
conto popular ou as narrativas romanescas”, o que esta de
acordo com o pensamento de J. P. Bayard, em Histoire des
légends (Historia das Lendas)®. Os mitos amazonicos Sa0
numerosos, sio diversos, sio de diferentes categorias. Dentro
dos horizontes desta andlise seriio vistos alguns, provenien-
tes do rio e da floresta, sem que esta escolha signifique qual-
quer idéia de superioridade de uns sobre outros. A escolha
decorre unicamente das motivagoes estéticas de abrangéncia
regional que acentua sua importancia como portadores das
qualidades da cultura amazénica aqui estudadas.

Sao extremamente variaveis os limites da fungio estctica,
como também o sio as suas dominantes. O campo destas
reflexdes estdo circunscritos ao que se considera a fungio
estetizadora de uma poética do imaginario como dominante.
Na impossibilidade circunstancial de interpretar numerosos
exemplos, foram escolhidos trés mitos que expressam de
diferentes maneiras a tematica condutora deste estudo: o
Boto, a Boiuna e o Poromina-minare.
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3.2. O Boto

ou o esplendor do amor de roupa branca ou o amor de per-
di¢do que também salva

MITO DA ORIGEM DOS BOTOS
(Contada por Paquiri)

Uma mulher era casada, mas tinha um namorado:
o macho da Anta, porque gostava do membro dele.
E estava sempre deitando com bichos.
0 marido sé desconfiava.
Ela fazia muitos beijus.
E quando o marido ndo estava, ia a beira do rio
¢ cantava e assoviava, bem no lugar onde a Anta
saia d'dgua.

Cauim apo arérehu
E a Anta respondia.

FilFilFilFi!
0 macho da Anta saia d'dgua; Comia e ia deitar-se
com a mulher.
O marido so desconfiava.
Um dia ele disse aos companheiros:

— Vamos matar a Anta?
— Vamos.

Fizeram muitos beijus.
E foram ao lugar onde a Anta morava.
E chamaram:
Cauim apé arérehu.
A Anta saiu d’dqua.
Os homens sairam detrds dos paus e a mataram.
Partiram o bicho em pedacos. E puseram tudo no moquém.

Quando ja estavam assados, levaram uns pedacos para a
namorada da Anta.

— Estd aqui um pedago de carne de porquinho que te trouxe-
mos.
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A mulher disse que ndao queria.

O marido dela e seus companheiros comeram toda a carne
do macho da Anta.

No outro dia a mulher convidou o marido para tomar banho.
A mulher ia na frente carregando o filhinho que era dela e
da Anta.

O homem pulou n’dgua.

A mulher, com a crianca, também, perguntando:

— Eu merqgulho?

O marido disse:

— Mergulha.

A mulher mergulhou com o filhinho.

Demorou, debaixo d'dgua.

E boiou depois no meio do rio.

Ela e o filho tinham virado Boto.

O homem voltou para casa sozinho.

Por isso o sexo da fémea-do-Boto ¢ como o da mulher

e o membro do Boto é como o da Anta macho’'.

a. O sobrenatural natural

A convivéncia com o sobrenatural ¢ um dos tracos comuns da
vida amazonica. Estudando a comunidade de Ita, o antropolo-
go Charles Wagley exemplifica essa convivéncia: “Santo
Antonio e Sao Benedito, cujas imagens ocupam o altar-mor da
igreja matriz, chegaram mesmo a ser vistos a noite caminhan-
do pelas ruas. O pai de Juca contou-lhe ter avistado os dois
santos passeando certa noite sob as mangueiras da rua princi-
pal; usavam habitos de monge e dirigiam-se a igreja, onde os
viu entrar. Uma luz acendeu-se no interior e em seguida a
igreja voltou as escuras”. A aceitagio espontinea de episodios
como esse, reflexo de uma espécie de aceitagio de dois mun-
dos entrelacados no cotidiano, representa um dos suportes psi-
cologicos de compreensio de relatos verdadeiros como o do
Boto, o grande amante insaciavel das mulheres ribeirinhas.

Em sua obra No Estudrio Amazonico, dom Antonio de
Almeida Lustosa documenta um dos conceitos de como o
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Boto ¢ tido na regiio, que serve para ilustrar tambc~m 0 sTu
carater ¢ uma certa simpatia do ribeirinho com relagao a ele:

— E o0 Boto é inimigo do homem?

5o > R )
— Nao senhor. Quando uma canoa se alaga, o que nos salva

é o Boto. Ele nio deiva nenhum peixe chegar para comer
gente’’,

Também se acredita que o Boto seja a encarnagao do espiri-
to protetor dos peixes.

0 Boto ¢ um mamifero cetiaceo, da familia dos platanistideos
e delfinideos, marinhos e de dgua doce, que pode al(?zm(;ar
mais de dois metros de comprimento e diametro aproximado
de 70 cm. Corresponde, nas aguas doces, ao golfinho ou dCl\—
fim do mar. Das seis espécies conhecidas, trés pertencem a
bacia Amazonica. Destacam-se o Boto-preto e 0 vermelho., 0
Boto-preto ¢ tido como o que protege. O Boto-vermelho ¢ o

Don Juan das dguas, sedutor de mogas donzelas e mulheres
casadas.

Sendo seres encantados, podem se transformar, em um
momento de epifania humana, em belos rapazes vestidos de
branco e grandes sedutores. Nessa nova e eventual condigéo,
0 unico sinal identificador que guardam ¢ um buraco no
meio da cabega, por onde respiram com certo ruido. “Esse
delfim levanta, nas lonjuras do rio-mar, o renome cldssico de
sua estirpe. O delfim ¢ simbolo lugubre. Desde a Antiguidade
Classica ele ¢ dedicado a Vénus e aparece, roncando de cio,
junto a deusa resplendente.””

O Boto ¢ um encantado da metamorfose por exceléncia,
expansdo de uma espécie de éxtase dionisiaco, que deixa as
mulheres fora de si mesmas, fazendo-as esquecer todas as
normas para seguir somente o impulso ardoroso desse ser
de puro gozo, de amor sem ontem nem amanhi. Esse ato
puro de prazer que em si mesmo se encerra, que ¢ forma e
conteudo de si mesmo e que se estrutura esteticamente
como mito. Momento de personificacio da alegoria do
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amor. “A personificagdo ¢ um momento de alegoria™ (...)
“Seu ser ¢ ser signo.™”

Os Botos costumam seguir de perto as embarcacoes, fazendo
um ruido como quem respira cansado de tanto nadar, apro-
ximam-se das embarcag¢oes atraidos pelo fogo, nadando em
movimentos ondulares a pele das dguas, lembrando os movi-
mentos ritmicos humanos da copula.

0 Boto — epifanizado em rapaz vestido de branco —pode
surgir em uma festa de danga, sem que ningué¢m o conhega
ou o tenha convidado. Destaca-se pela habilidade na danga
e pelas maneiras elegantes como se apresenta vestido. Ele
pode, de outra maneira, aparecer no quarto e deitar-s¢ na
rede com a mulher que pretende seduzir ¢ amar. Pode tam-
bém engravidar as mulheres que, estando menstruadas (ou
enluadas, segundo a palavra da linguagem cabocla de ori-
gem indigena), o tiverem olhado de perto, seja do tombadi-
lho de um barco, seja de algum lugar a beira do rio. Se¢
dessa ligag¢do nascer um filho — filho de Boto — a moral
reguladora dos costumes da familia altera seu julgamento ¢,
ao invés das condenacoes e puni¢oes habituais em casos
como esse (de filhos antes do casamento) ou sem o concur-
so do marido, hd a compreensio e a aceitagio do ato, como
algo sobrenatural-natural.

Segundo Isidoro Alves, “o mundo dos caruanas, botos, oia-
ras, visagens, etc. (...) ¢ um mundo de mediagoes, que cons-
troem hierarquias resultantes de valores atribuidos aos
dominios da agio, formas de intervengio, regras de evita-
¢do e de compromissos assumidos”™ Mais adiante, “niao ha
duvida de que o boto estabelece uma ordem de mediagio
entre natureza ¢ cultura que aponta para a conjungao dos
sexos, regras sociais a serem cumpridas e procedimentos
esperados™. Essa mediagio permite ndao apenas a uniao
cosmica, como situacoes de hybris capazes at¢ mesmo de
fortes alteragées éticas, sobretudo no que diz respeito a
crenga numa segunda natureza das coisas e na violagio de
interditos.
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b. Os interditos violados

O primeiro interdito que a lenda do Boto transgride diz res-
peito a consumacio da cépula entre humanos e animais. Ha
também uma profunda diferenca quando se trata de uniio
homem x fémea-do-boto, da uniio do Boto-feito-rapaz x
mulher. No primeiro caso, di-se a copula sem que haja a
transfiguragéo. Considerando que a fémea-do-boto tem o se-
xo semelhante ao da mulher, o caboclo, segundo relatos orais
que testemunham o fato, copularia com ela nas praias a bei-
ra do rio, para depois maté-la. Segundo esses relatos corren-
tes no interior do Estado, a preferéncia do caboclo por essa
relagio decorreria do fato de que o sexo da fémea-do-boto
tem uma conformacio muscular interna que se contrai re-
petidas vezes durante a cépula, provocando a intensificagio
do prazer. E possivel que essa peculiaridade signifique uma
especie de inconsciente justificativa para a relacio sexual
que, em condigdes normais, ¢ interditada. Essa explicacio
também pode ter concorrido para o prestigio do sexo da
fémea-do-boto (a “boceta da bota”) como amuleto propicia-
dor de seducio e venturas sexuais. Rica metdfora, pois a
parte funciona com a significacio do todo.

Apos consumada a copula, a féemea-do-boto ¢ geralmente
morta ou, no caso de ja estar agonizante apos os embates da
pesca, sua morte ¢ consumada. Essa morte repoe uma reacio
homem X animal: quem mata ¢ aquele que teve a relacio
sexual; ndo ha envolvimento amoroso anterior, quer dizer,
nao ha um processo de elevacio do animal a condicio
humana; sua animalidade permanece, isto ¢, na condicdo de
golfinho-fémea ¢ que ela ¢ objeto de prazer; muitas vezes
serd repartida em postas para servir de alimento, embora o
caboclo normalmente recuse comer carne de boto; nio se
torna objeto de devaneio, mas concreta atracio de ordem da
libido; nédo interfere na moral familiar ou de grupo; mantém
a submissio da fémea-do-boto, atribuida a condi¢do da
mulher; tem um destino tragico, visto que ¢ sempre morta
por aquele a quem ela so deu prazer. [, portanto, uma morte
ritual, uma morte sacrificial. Com isso, ha o impedimento
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inconsciente de uma possivel gestagdo, na idéia de que ela
possa ter sido fecundada.

No caso da relacio Boto x mulher, configura-se a lenda que
faz desse tema sua narrativa. A relagdo ¢ atenuada pela
mascara, isto ¢, o Boto (cuja forma de delfim vem carregada
de erotizacio desde a cultura grega, pois a conformidade de
sua cabeca ¢ associada a glande falica humana) néo se apre-
senta como animal, mas como homem. Um belo rapaz,
extremamente sedutor, vindo do outro lado do mundo visi-
vel. Nessas circunstancias a mulher (que se mantém como
elemento passivo) nio comete uma violagio de interdito
(copula ser-humano X animal), mas uma atitude considerada
normal: relacio amorosa entre seres humanos. Claro que o
poder de sedugido do Boto advém de sua sobrenaturalidade,
mas esta ainda nido ¢ necessariamente do conhecimento da
mulher.

A mulher entrega-se amorosamente ao Boto porque foi
seduzida por ele sob figura humana. Mesmo durante a
relacio, o Boto continua como rapaz. Por outro lado, quan-
do o Boto engravida alguma mulher pelo olhar, isto ¢, quan-
do ele, mesmo como delfim, olha de perto alguma mulher
mens-truada — enluada — existe o mistério, mas nio propria-
mente a violagio de um interdito, pois inexiste relagio fisi-
ca. No entanto, no ambito da vida no interior da Amazonia,
o aparecimento de um desconhecido acende a imaginagao,
pela possibilidade de ser um mogo encantado. Esse fato
permite a deducio de que, mesmo sob a aparéncia humana,
pela crenga de que o rapaz seja um ser estranho, um possivel
Boto ou uma idealizagio esperada indica que, também nes-
ses casos, se pode falar em violagio de interdito. Uma vio-
lacdo que tem resultados opostos: se 0 rapaz/Boto ¢
surpreendido como amante, sofrera morte ritual, no caso de
nio conseguir fugir; mas a mulher receberd o perdiao por sua
culpa, pois tera agido sob a for¢a de um encantamento.

E necessdrio que o homem mate o Boto para que se reins-
taure o reinado desse homem sobre as duas realidades: a
natural e a sobrenatural. A identidade se desvela, quebra-se
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o mundo de aparéncias, reaparece a natureza animal
momentaneamente velada. Operacionaliza-se a conversido
semiotica no quiasmo: na forma animal subsiste uma essén-
cia humana; na forma humana subsiste uma esséncia animal.
Como o Actéon, analisado por Robert Harrison, “nds somos

for¢ados a admitir que as formas do mundo sio transitorias,
ilusorias e reversiveis™”.

Um outro interdito rompido pela lenda refere-se ao periodo
de fecundidade da mulher. A ciéncia constata que o periodo
em que a fecundagdo ¢ impossivel ¢ o menstrual. No entan-
to, ¢ exatamente nesse periodo que o Boto também fecunda
suas mulheres. Quer dizer, uma hybrir multipla. Em As
Estruturas  Antropoldgicas do Imagindrio, Gilbert Durand
acentua que “este tabu imperialista tem um carater mais
ginecologico do que sexual: nio so na maior parte dos povos
as relagdes sexuais sio interditadas no periodo das regras,
como também ¢ interdito permanecer proximo de uma
mulher regrada”. No entanto, em conseqiiéncia do clima,
nos paises tropicais, os ciclos agricolas de vitalizacdo da terra
estdo ligados profundamente aos ciclos lunares. Gilbert
Durand acrescenta que “nos paises tropicais e equatoriais o
sol ¢ sobretudo nefasto a germinacao e a vegetagdo. Todavia,
apesar deste imperativo climatico, a crenga no poder ferti-
lizante da lua se limita, apenas, aos paises quentes, o que
indica que a tonica do isomorfismo ¢ posta mais no esquema
ritmico que no utilitarismo agricola”.

Os indigenas e mesmo o caboclo amazdnico costumam dizer
da mulher, no periodo menstrual, que ela esta enluada.
Opera-se ai uma espécie de epifania da lua e, evidentemente,
de seu sentido de fecundidade. “Donde a sobredeterminacao
feminina e quase menstrual da agricultura. Ciclos menstru-
ais, fecundidade lunar, maternidade terrestre vém criar uma
constelagdo agricola ciclicamente sobredeterminada.” Por
outro lado, a lua morre para, horas depois, renascer. E morte
que nido morre. E queda que se levanta.

Ainda ¢ oportuno remarcar uma outra violac¢do de interdito,
Ja antecipada em outro contexto: ¢ a que estd relacionada
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com o filho-de-Boto. A crianga que nasce de mulher solteira
ou de casada sem o concurso do marido, sendo reconhecida e
aceita como filho-de-Boto, quebra um elo da rigida estrutura
moral de punigdo da mulher, que ocorreria em situagoes
equivalentes passadas entre seres humanos ¢ sobrevém o

perddo. Ou, pelo menos, a aceitacdo natural do fato sobre-
natural.

Em sua Geografia dos Mitos Brasileiros, Luis da Camara
Cascudo reproduz um registro de Umberto Peregrino a esse
respeito: “E a crendice na gula amorosa, na liberdade lubri-
ca do boto continua muito viva, a ter toda a for¢a. O Dr. Gete
Jansen me refere o caso recente de uma mulher que, levan-
do o filho num servico médico, quando lhe perguntaram o
nome do pai, para o competente registro, respondeu com
absoluta convic¢do: “Nio tem, ndo senhor, ¢ filho-de-Boto™.
— A mulher era casada, tinha outros filhos cuja paternidade
atribuia pacificamente ao marido, mas aquele teimava em
dar como filho-de-Boto. — Este “¢ filho-de-Boto, eu sei” —
Nio houve quem a demovesse, o registro foi feito a sua reve-
lia”29 (p. 142). O filho-do-Boto, portanto, quebra o interdito
da mulher solteira ter filhos ou, da casada, té-los sem 0
concurso do marido.

Trata-se, portanto, de uma queda nido punida. Lemos ainda
em Gilbert Durand que “a simbolizacdo feminoide da queda
nao parece ter sido primitivamente escolhida sendo pf)r
razoes de fisiologia ginecologica e ndo por razoes sexuais.
Houve em certas culturas um deslocamento do fenomeno
menstrual para consideragoes de moral sexual™. O Boto
fecunda a mulher na época de sua menstruagdo. De certa
maneira aqui se mantém o estigma da queda observada nas
antigas mitologias e na Biblia, ¢ estudadas por Durand, no
ambito dos “simbolos catamorfos”, como a terceira grande
epifania do imaginario da angustia humana. Aqui se observa
ser a marca da animalidade na mulher. Aquilo que estabelece
a copula sob a impureza do sangue menstrual, no sentido
literal e figurado da condicio baixa ¢ animal da mulher. Ao
mesmo tempo, num processo  inverso, evidencia-se uma
condi¢iio humana e alta do Boto, enquanto animal. Para este
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¢ uma ascensio. Para ela uma queda. Uma queda ndo puni-
da, mas perdoada. Ela ndo ¢ expulsa do Paraiso. Pelo con-
trario, inexiste punigdo, pois o filho foi concebido sem
pecado, pois foi em condicio de encantamento. Mesmo sem
que a noticia tenha sido trazida por algum anjo de anun-
ciagao.

Mas o Boto, por sua vez, também nio abandona o filho que
gerou. Quando algum filho-de-Boto morre afogado no rio,
diz-se que partiu ao encontro do pai. Ainda mais: quando as
mulheres gravidas viajam, sobretudo em pequenas embarca-
coes, e sdo seguidas pelos delfins, comenta-se que eles viriam
das encantarias em busca de seu filho.

c. Signos e sinais

Ha ricas nuances no processo de transformagio do Boto em
homem. Um quiasmo resultante do cruzamento entre o “alto™
¢ 0 "baixo”. 0 Boto, na ordem natural, é o “baixo”, enquan-
o animal, que se torna “alto” quando se transforma em
homem. E se rebaixa novamente no ato de sua reconversio
a condic¢io animal. Por outro lado, na dimensio mitica, ele ¢
0 "alto”, enquanto animal encantado, e “baixo”, enquanto
homem transgressor, sofrendo uma irremediavel queda puni-
tiva, em conseqiiéncia da transgressio, em um momento em
que estava no “alto”. E, de certa maneira, um heroi tragico. E
punido pelo ato de ter estado no “alto”, e seu castigo ¢
proporcional aquela altura. O castigo de ser um hibrido, um
violador da ordem natural, um sobrenatural/humano.

Em sua natureza hibrida estd sua culpa. Na sua grandeza esta
sua queda. Para o Boto nido hd o perdio, pois ¢ seu destino
ser punido. Sua gloria estd no momento de sua degradagio:
0 amor. Quando ¢ surpreendido ¢ perseguido, acovarda-se,
Jjamais enfrenta seus adversdrios, foge para atirar-se de volta
ao rio. Retorna, assim, a condi¢do animal. Quebra-se o
encanto. Degrada-se. Pode ser morto. Mas, ao mesmo tempo,
salva a mulher que amou. “Todo grande personagem ¢ uma
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uniao de contrarios: ele ¢ o alto cuja grandeza estd na bai-
xeza, ou ¢ o alto que cai e readquire grandeza na queda, ou
entdo ¢ o baixo que se eleva e se mostra grandioso apesar dos
pesares. Quanto maior sua desgraca, tanto maior sua gran-
deza.™"

0 Boto ¢ uma uniio de contrarios. E o “baixo” que se eleva
para tornar-se “baixo”. Nao ¢ perseguido por ser um golfinho,
mas por ser homem. Como homem recebe a lei moral dos
homens. Mas, como peixe, o resultado de sua passagem pela
condi¢io humana — o amor — ¢ perdoado na mulher. Nunca
foi morto enquanto homem. Sempre o ¢ como animal, que
aparece morto, mesmo que tenha sido ferido de morte sob a
forma humana de um Don Juan das dguas. Sera uma espécie
de “ambivaléncia — Cronos — Tanatos, da pulsio e do desti-
no mortal” de que fala Durand?

Heroi dominante do sistema narrativo da lenda, o Boto, na sua
passagem da dgua para a terra, experimenta o percurso da
conversio semiotica. Na agua ¢ um animal encantado com
toda uma ordem simbolica na cultura. Em terra ¢ homem por-
tador de um outro campo de significacdes. Em terra assume a
forma de mogo de branco, que ¢ sua forma de aparéncia. Pura
aparéncia, exterioridade pldstica do amor personificado, que €
tao-somente, a imagem do amor. Aparéncia e estesia. Nao ha
registro de suas falas, de suas reflexdes, de suas davidas, de
sua interioridade. E uma visio que cumpre um destino: amar.
Na sua aparéncia estd sua esséncia. Transformado em rapaz
sedutor, de olhos negros, brilhantes e enfeiticadores, guarda,
apenas, como todos os herois transfigurados, um sinal identi-
ficador. Um sinal persistente de sua condi¢io delfiniana de
animal, na aparéncia humana. Um orificio original, semelhan-
te ao da glande, na cabega erotizada do Boto enquanto delfim,
indice da condi¢do animal que permanece no homem em que
ele se transforma. O orificio da cabe¢a do Boto, que permane-
ce na cabeca do rapaz, ¢ um sinal de “realismo magico™ nessa
figura de herdi amoroso.

O sinal identificador tem longa histéria nos relatos miticos
ou literdrios. E a marca da mimese.
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“Os leitores da Odisséia lembram a bem preparada e emo-
cionante cena do canto XIX, na qual a velha ama Euricléia
reconhece Ulisses, que regressa a sua casa, ¢ de quem tinha
sido nutriz, por uma cicatriz na coxa.”” Homero, mestre do
efeito de retardamento proprio do épico, valoriza este
momento que prepara o futuro reconhecimento coletivo do
heroi que volta para assumir sua realeza. 0 mesmo destaque
ao sinal de reconhecimento ¢ dado por Sofocles na tragédia
Edipo Rei, na qual sua identificagdo como filho de Laio
acontece em conseqiiéncia de uma cicatriz no tornozelo,
resultante de um ferimento ocorrido na infancia.

Deve-se, no entanto, destacar que, se em Ulisses e Edipo € a
marca do real que identifica, no Boto, o que identifica ¢ a
marca do “realismo magico”, uma vez que ai nio denota a
mdicqgﬁo da realidade no ficcional, mas da surrealidade no
real. E o sinal do encantado. E por essa razdo que, na forma
humana, o Boto sempre usa um chapéu cobrindo sua cabeca.

lIJm objeto, indice do real, para encobrir o sinal da surrealida-
de.

0 .Bot(), ¢ntdo, ¢ sempre um belo rapaz de olhos negros,
brilhantes, enfeiticadores e vestido de branco. Encanta por
sua aparéncia. Ha qualquer coisa de magia do luar na bran-
cura dessa roupa, Sabe-se, por exemplo, de politicos que se
vestem de branco para beneficiar-se, junto as mulheres do
fn(crior, do ideal de fascinio e elegancia generalizada pela
imagem do Boto. Jodo Luis dos Reis, um tradicional politico
de Abaetetuba, cidade sede de importante municipio da
regiao do bhaixo Tocantins, no Estado do Para, da seu teste-
munho pessoal: “Muitos politicos se vestiam sempre de bran-
CO para impressionar o eleitorado feminino. Usavamos tam-
bém, escondido no bolso, um olho de boto, para atrair a
atencdo das mogas. E seus respectivos votos, ¢ claro!” E que
0 olho do Boto, metafora do Boto, é considerado amuleto
propiciador de sedu¢io masculina. Usar um olho de boto
significa tornar-se irresistivel as mulheres.

Além dos politicos, os donos de regatdo beneficiavam-se
com a imagem do Boto. Especialmente quanto a elegancia
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carismatica da roupa branca. O regatio ¢ um barco, por meio
do qual se desenvolve um sistema de comércio fluvial que ja
teve importancia fundamental na Amazonia, antes do adven-
to das estradas e das novas estratégias de mercado.
Percorrendo as cidades do interior, parando em vilas ou casas
isoladas ao longo dos rios, esse barco-armazém leva as
novidades da cidade grande para o interior da Amazonia,
atuando como uma espécie de centro de convivéncia cultu-
ral flutuante. Sdo meios de informagio, veiculos de trocas
simbolicas, clos na vasta e dispersa distribuicio geografica
humana regional. Em suas curtas temporadas em cada porto,
o dono do regatiio aproveita essa oportunidade como lazer,
ja que seus contatos comerciais sdo relativamente simples no
ajuste de compromissos de negocios, sobrando-lhe tempo ao
trato social. Trajado sempre de branco, passeando pela cidade
em dias e hordrios em que todos trabalham (inclusive seus
empregados de bordo), conversando sobre novidades entre
bebidas & mesa dos bares ou mercearias locais; jogando car-
tas ou bilhar, tocando violdo ou cantando pelas altas noites
da cidade, desfrutando amores fortuitos e passageiros, o dono
de regatio passou a ter sua imagem associada a do Boto no
imaginario feminino das cidades. Era comum o comentdrio
de que usavam um olho de boto. Hi uma interessante nuance
simbolica da roupa branca. A medida que o comércio de um
determinado regatio prospera, a qualidade do linho branco
da roupa de seu proprietario também se aprimora. Um signo
estético indicador e distintivo do nivel econémico e social.

d. Eros e Tanatos — uma erotologia tragic:

A lenda do Boto, portanto, estd cercada de uma ampla este-
tizagio. A comegar pela beleza. O Boto ¢ apresentado como
uma for¢a de beleza capaz de atrair sobre si a contemplacio.
“Ela mordeu o sorriso, aceitou silenciosa ¢ dangou. No meio
do chorinho — a flauta era fina e rebulideira, o soalho cheio
de altos e baixos, paxituba e acapu — a primeira lembrancga
foi Paricatuba, o olhar daquele homem — se ele subisse do rio
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e aparecesse, credo! s6 mesmo como boto que vira mogo
bonito ¢ vem desencaminhar moga.”” E que o Boto adora as
festas e as dangas. Mesmo nas encantarias do fundo dos rios
onde mora, promove suas festas, dando a impressio de que
0 rio tem uma iluminagio submersa, de onde emergem rui-
dos de dancas animadas.

0 olho e o olhar sio outros signos de grande tensio este-
tizante na lenda. O olhar e o ser-olhado. A poténcia do
olhar. O olho do Boto ¢ tido como poderoso amuleto de
sedugio. “Este simbolismo do Talismi e do Totem, essencial-
mente vicariante, quer dizer, procedendo por escolha de uma
parte que vale pelo todo, ¢ um meijo de acao sobre a neces-
sidade temporal ainda mais adequado que os processos anti-
frasicos de que esbocamos o modo de atua¢do”, segundo
Durand, nas Estruturas Antropolégicas do Imagindrio. E um
simbolismo de carater metaforico (a parte pelo todo) dos
talismas, que também estg presente no prestigio do sexo da
fémca—do—Bolo,jé mencionado, e que garante que a podero-
Sd capacidade de prazer sexual pode transferir-se ao usua-
rio. Alias, segundo Dalcidio Jurandir, torna-se um simbolo
cosmico: “0 so] era um olho de boto vermelhando nas dguas
crescentes™. Além disso, embora com menos poténcia do
que a do olho, ha o dente do boto como amuleto protetor.
Serve para impedir maleficios. “O dente do boto, que desde
crianga de peito usava no pescoco, ela deu de presente ao
amiguinho. Ele o perdeu tomando banho, no igarapé do
Arapind, meio-dia, quando Coronel Coutinho foi ver um
amigo, muito mal de febre” (...). “O menino acreditou nos
poderes do dente de boto. Jd o primeiro dente que sua mae
lhe colocara no pescoco, até hoje ndo sabia como perdeu.
Sem o dente podia apanhar quebranto.™”

O amor do Boto ¢ um amor de perdi¢do. Mas, ao mesmo
tempo, transparece num sentido de amor mitificado —o amor
dos encantados — intemporal, que nio tem antes nem depois.
Acontece num momento de revelagio, de esplendor dos
sentimentos, como uma forma de destino. Um momento de
transfiguracio, no qual a lua com freqiiéncia envolve com
sua pilida luz imemorial. E nio deve ser esquecida a
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importancia representada pela “festa” A festa ¢ um dos
momentos recorrentes e ciclicos, como um refrio, nas apari-
¢oes do Boto. Seja a festa dangante comum no interior da
Amazoénia, seja a festa anual do santo padroeiro. Costuma ser
comentado o nascimento de fillios do boto nove meses apos
a festa do padroeiro.

Nunes Pereira reconhece a presenca generalizada do Boto na
paisagem lacustre e fluvial, formando um verdadeiro Ciclo.
Em seu Moronguetd, que ¢ também um Decamerio indigena,
Nunes Pereira ressalta o destaque que foi dado pelo etnologo
e etnografo alemido Kock Griinberg ao Boto-Apaima dos
indios macuxi e taulipang, de Roraima:

“0 Boto ¢ o espirito das dguas.

E se merece respeito especial, quando seduz uma
‘cunhd-mucu-pisasu’ ¢ bem mais responsavel no seu paren-
tesco com Ratd, que ¢ um demodnio aquatico, Senhor dos
Peixes e de todos os bichos que moram nos rios, igarapes,
cachoeiras, lagos e cacaias.

[ tal o seu poder e semelhanca com Raté que com ele se
confunde nas acoes e até na propriedade de hipnotizar as aves
e as coisas com o olhar apenas, destruindo-as.

0 seu aparecimento em diversas agdes atribuidas, ora a este
ora aquele peixe, ao lado do Pai dos Pacus ou do Avo das
Trairas, tem a amplitude, o interesse de uma agio verdadei-
ramente digna de outras figuras ciclicas da chamada Mitologia
da Natureza™". )

Na mesma analise, Nunes Pereira esclarece que o Boto ¢ per-
sonagem que ultrapassa os fatos do folclore, mostrando, por
exemplo, a repugnancia de fundo religioso do caboclo a
carne desse animal quando retalhado; o olho do Boto como
panacéia eficaz na cura de doengas; o olho de Boto como ima
sexual eficientissimo; o uso da carne como isca segura para
pescar outros peixes.

Embora, na maioria das histérias do Boto haja uma rede,

componente cultural ¢ simbolico, balancando nos movi-
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mentos do amor, o sentido da unido que esse amor represen-
ta ¢ muito mais amplo. Na verdade o amor do Boto, além de
uma hybris estetizada, revela o sentido de uma unido césmi-
ca, na amplitude em que coloca Michel Maffesoli esta unido,
isto ¢, como “mistica erdtica” e “a fusio com o grande todo
ou a comunhio com a natureza (...). E provavel que, no co-
racio da mulher, o Boto seja o grande esperado, aquele que
um dia pode chegar, o vago e inesperado heréi de todas as
histérias de amor. H4 um delirio secreto das mulheres a sua
espera. A fantasia curiosa faz com que elas fiquem frageis
diante do desconhecido, o ser amado e amante que chega,
vem, de certa maneira, do outro lado do eterno. Afinal de
contas, vem de longe o habito dos deuses disfarcaram-se de
diferentes maneiras para obter sucesso em suas aventuras
amorosas. Para citar um s6 exemplo, basta lembrar Zeus,
metamorfoseado em touro, em cisne, em chuva de ouro. E a
Incoeréncia coerente do cosmo. O acaso sistemético. Mas, no
grande todo em que reina o amor, a morte também exerce
Sua realeza. Tanatos ¢ subito de eros. 0 amor do Boto, nesse
quiasmo - tragico, ¢ tio alto, porque contém a sua queda
malor: a morte,

.I‘\/I‘ortc € SeXo tém também sua longa historia promiscua.
Esta relacio entre morte e sexo, que a crotologia poe em
relevo, a qual se acha profundamente enraizada nas tradi¢coes
'}Iu{nz.mus ~ reponta em numerosas praticas cotidianas.”” Sdo
mhmla.s as variantes dessa relaciio de amor e morte, dentre
a5 quais podemos citar, no quadro mesmo da consumagio
(11‘0(1(‘;1. as relagoes de homens e mulheres com Botos e
[émeas-de-Boto, na Amazénia. O eros estetizado interligador
fins comunidades dispersas, capaz de recompor e redirecionar
Imstantaneamente gz realidade, sendo um dos elementos que
permitem perceber-se uma espécie de unidade cultural. Um
cros estetizado e estetizador, que também contribui para essa
atmosfera de dominancia poética do imagindrio perceptivel
na cultura amazénica. Uma cultura das aguas que, desde as
origens, arrasta consigo a paisagem e o desejo dos homens.
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3.3. A Bouina
ou a Wma/ da Cobra ~gm//wie
o 0 visivel &f/){mdor twisivel do vio

Uma das criagoes do fabulario indigena povoador das encan-
tarias do fundo dos rios da Amazonia ¢ a Boiuna: mboi,
cobra, una, preta. A Cobra-Grande, como também ¢ conhe-
cida. Camara Cascudo lembra, na sua Geografia dos Mitos
Brasileiros, que, dentre as “lendas escolhidas por Barbosa
Rodrigues, vemos que a Cobra-Grande ¢ um anel de um mi-
to religioso. Ela casa a filha e, para que esta possa dormir,
manda-lhe a noite dentro dum carogo de tucumi (Couto de
Magalhies). Vence quase todos os animais. Filha de um de-
monio, voou para o céu onde se transformou em estrela™

Ha, entretanto, inumeras concretizagoes narrativas da
Boiuna, seja como a mie-d'agua, seja como recriagdo das
mouras portuguesas, seja como a incarnagio de um rapaz de
nome Norato, etc. E um ciclo de interesse inesgotavel e vasto
de transfiguracoes. [ oportuno lembrar-se, aqui, de Bache-
lard, referindo-se a universalidade dos mitos de serpente:
“Sob as imagens mais diversas, mais inesperadas, o tema tem
garantida sua consisténcia porque possui a mais solida das
unidades: a unidade onirica”™. 0 que nos interessara neste
momento ¢ o relato do mito como habitante das encantarias
dos rios, ponto de convergéncia ou cruzamento entre 0
visivel e o invisivel, além de sua epifania como navio ilumi-
nado.

Os rios da Amazonia sio reldgios e calendarios da vida na
regido. E no ritmo das vazantes e das enchentes, das marés
didrias ou fenémenos semestrais — como no alto e médio
Amazonas — que os rios se constituem no relogio ¢ no
calenddrio regionais. A vida olha o rio, os homens regulam
seu cotidiano pelo movimento das dguas. Numa regido de
vastidoes, de terras-do-sem-fim, o caboclo tem de fixar-se no
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detalhe da paisagem, porque ¢ dessa intimidade com a
naturcza que resulta o conhecimento da sua existéncia. Uma
folha que cai se relaciona com a estrela cadente. Ha uma cor-
respondéncia entre o anddino e o cosmico que confere 3
relagdo do homem com a realidade uma constante atribuicao
dos sentidos. Promove-se o preenchimento dessa moldura
tambeém afetivizada com uma espécie de teogonia poética de

encantados, que, na verdade, representam um impulso do

imaginal, uma invengio de correspondéncias entre o con-
tingente e o eterno no ambito da cultura. O encontro de um

valor permanente e ontologico que ultrapassa o historico e
torna uma referéncia universal e

perene aquilo que ¢ mul-
tiplo e transitorio.

Ndo ha somente uma Cobra-Grande habitando os 4.000 rios
da Amazonia. E nem $ao imortais, enquanto répteis. Mas
todos se referem 3 Boitna e suas transfiguracdes em navio
iluminado, como se fosse uma coisa unica, um personagem
unico. Uma espécie de presenca total, ritualizada pelas diver-
sas narrativas. E ndo ha necessidade de explicagdes e nem de
Justificativas para garantir a “legalidade” dessa atitude.
Permanece como uma modalidade de “pensamento tautolo-
gico™ de Schelling, porque, como explica Gusdorf: “0O
pensamento tautologico nao tem necessidade de outra justi-
ficativa porque ele contém em si seu fim ao mesmo tempo
que sua origem”™ ™,

A explicagio dos eventos cotidianos, na Amazonia, se faz
por meio de uma forma poética de imensa riqueza, inserindo
na relagio do homem com a vida um elemento de poesia.

A lenda da Boiuna, como Cobra-Grande transformada em
navio iluminado, ¢ a transmissio visivel do esplendor invisi-
vel do rio. E um momento no qual o ajustamento da imagem
do visivel e do invisivel, 4 semelhanga do processo de “ajus-
te de foco” nas lentes da camara fotografica, superpoe a ima-
gem do invisivel a do visivel, revelando e iluminando o mis-
teério entdo contemplado.

Cruzamento do visivel e do invisivel, a lenda da Boitna ¢
uma leitura contemplativa da paisagem, dentro da qual o
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homem se vé incluido. O invisivel apresenta “aderéncia real”,
configuradora do mito, segundo pensa Gusdorf™. O imagi-
nario presentifica-se e se incorpora em uma forma. O navio
iluminado e assustador, escondido sob a pele da cobra,
adquire visualidade e se faz acdo. O mundo das dguas
adquire um sentido e se humaniza como vetor de relagdo
entre o homem e o mundo. O homem passa a ver o nao-visto.
O invisivel ¢ o visivel.

Esse invisivel que brota deslumbrante na forma de um navio
iluminado configura o carater epifanico da Boiuna. Como um
sonho visivel, matéria luminosa deslizando a flor das aguas
no instante devaneante de contemplagio noturna, a Boiuna
passa no rio transfigurada em navio iluminado. A Boitna ¢
algo que aparece, brilha e ¢ percebida pelos sentidos. Um
brilho que ofusca e atrai o olhar sobre a forma dessa cla-
ridade. Um momento denso da experiéncia humana, que tem
um fim em si mesmo, rico de ambigiiidades, como um signo-
objeto, orientado para a fungio estética. “Entramos, aqui, no
cerne do fenémeno estético, susceptivel de ser definido até
mesmo nos lugares onde se verifica em proporg¢oes minimas,
onde uma mensagem, sem pretender ser obra de arte
(complexo sistema em que as fungdes estéticas se realizam
em todos os niveis), ja aparece orientada para a fungao
estética.”” Verifica-se aqui o que Mukarowsky denomina de
“estético como componente energético do comportamento do
homem” Aqui, a luz ¢ essencial, o que remete a estética
tomista da integridade, da propor¢io e, sobretudo, da cla-
ridade. “Se o conceito de epifania em Joyce se relaciona com
a estética de Sdo Thomas de Aquino, os estudos de Umberto
Eco também procuram vinculd-lo a certas passagens dos
escritos de Walter Pater. H4 um texto fundamental deste
autor, citado por Eco, bastante significativo em suas proprias
sugestoes de momentos excepcionais do existir:

“A todo instante, uma perfei¢io formal aparece num gesto
ou num rosto; uma tonalidade sobre as colinas ou sobre o
mar e mais requintada que as outras; uma paixdo, uma
visdo, ou uma excita¢do intelectual tornado-se, a nossos
olhos, irresistivelmente reais e atraentes, por um momento,
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apenas...”" No rio noturno, diante da contempla¢io do cabo-
clo, a Boiuna liberta uma nova forma, que assume a forca de
encantamento, que se dirige aos sentidos, que ndo tem outra
finalidade que néo seja a de ser contemplada, que assume um
especial brilho diante dos olhos admirados, que passa errante
a superficie das encantarias do rio, como um navio de luz. Isto
¢, a Boilna se epifaniza. O invisivel se entrelaga no visivel, ¢
o objeto energizado pela eletricidade do imagindrio, iluminase.

a. A luz ou “claritas” — as iluminuras do imagindrio

A luz é um componente essencial da lenda da Boitina —ma3je
de todas as aguas. No conjunto de elementos que compoem
05 seus relatos, ha numerosas variantes narrativas desse mito
que percorre deslizando os rios da Amazonia: seja como
genio do mal com poder de paralisar os outros animais; seja
vagando e devorando o que encontra no caminho; seja
alagando as embarcagoes que atravessam o seu itinerario:
s¢ja sorvendo a vida dos velhos: seja na forma fantasmagori-
ca ¢ funebre de uma galera encantada; seja cegando,
ensurdecendo ou enlouquecendo as pessoas que interceptam
seu caminho; seja na forma de um navio iluminado. Ora a luz
vem de seus olhos que hipnotizam: “Por madrugadas
fechadas e tormentosas avistam-se duas tochas fosfores-
centes vagando ao largo. Sio os olhos da cobra”. Ora ¢ uma
luz que constitui a forma iluminada de um navio: “Se engana
a humanidade mascarada de navio de vela, também a engana
no vulto de transatlantico. Em noites calmas, quando a
abobada celeste apresenta soturna e concava lousa preta, sem
estrelas que pisquem para a terra, ¢ a natureza parece dormir
eXausta, rompe a soliddo, o ruido de um vapor que vem.
Percebe-se ao longe a mancha escura precedida pelo maru-
lho cachoante no corta-mar. Seguidamente, destacam-se as
duas luzes brancas dos mastros, a vermelha de bombordo ¢ a
verde de boreste (...) Por fim o desconhecido vaso (navio) se
aproxima recoberto de focos elétricos, polvilhado de poeira
luminosa, como se uma nuvem de pirilampos caisse sobre um
marsupial imenso dos idos pré-historicos (...) As pessoas que
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se achavam na margem resolvem, nesse interim, ir a bordo
(...) Mal se avizinham do clario que circunda o paquete
(navio) e tudo desaparece engolido, afundado na voragem™”.

E na estética de Sdo Thomas de Aquino que a luz, como cla-
ritas, assume um papel especial, ao lado da integritas (inte-
gridade) e da proportio (proporgio). Dentro do sistema tomis-
ta, tem-se que: “A claridade se constitui como principio da
forma, realizando-se como tal na contemplagio do objeto. A
racionalidade propria a cada forma, feita de luz que se mani-
festa ela-mesma 2 visiio estética™. A luminosidade (claritas)
aparece, brilha. Provoca um julgamento estético. E pro-
priedade autonoma de um corpo. “E, igualmente, a claridade;
de maneira que as coisas que possuem uma bela cor sio ditas
belas. Na definicio do belo (outrora considerado ornamento)
consideram convergentes a claridade ¢ uma justa pro-
porcdo... De maneira que a beleza do corpo consiste nisso,
que ¢ conveniente que o homem tenha as partes de seu corpo
bem proporcionadas, com certa claridade upr()prindn a
tonalidades ou colorido.™” Constitui ¢ expressa a epifania. E
percebida pelos sentidos, e ¢ em relagio aos sentidos que ela
existe. Ela tem sido relacionada a quatro situacoes distintas:
cor fisica, luz da razio, esplendor da gloria humana ¢ celes-
tial. £ uma iluminag¢io que parece vir de um oulro lado
inesperado e perturbador do real. Relacionando o sentido da
epifania com a estética, na medida em que coteja o conceito
formulado por Joyce com a estética de Sio Tomas de Aquino,
Humberto Eco destaca uma dimensio irrecusdvel: a luz como
relagdo da beleza, portadora de qualidade de uma experi¢ncia
que em si mesma se completa. Em referéncia a essa relacao,
deve-se considerar o estudo do termo e do conceito de epifa-
nia que Olga de S& apresenta em sua obra A Escritura de
Clarice Lispector. [ justamente a claridade, a luz que epifa-
nizando a Boitna, ¢ a luz dos rios amazonicos. Luz de bele-
za, visto que, sendo a beleza uma proporgio, ela irrompe bri-
lhante da luz, esta considerada proporg¢io por exceléncia.

Simbolo ou metafora, a luz brilha sempre em todas as cul-
turas como transcendéncia, reflexo da divindade, sinal de
saber, manifestagio da beleza. E com esta ultima acepgio que
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ilumina os relatos sobre a Boitna. A luz, no escuro dos rios
e na escuriddo da floresta, ¢ uma hipnotica e brusca reve-
lagido do oculto velado nas coisas. Ela parece que vem de si
mesma e que ¢ a sua propria medida. A demolnstraqﬁo da
poténcia do imaginario para incluir-se no real. E uma espeé-
cie de olho brilhante do deslumbramento. O auratico lume da
beleza levado pelas mios das trevas. Encantamento pela
beleza fugaz de um momento epifanico e deflagrador de
emogdo estética. Menos do que reflexo de uma divindade
oculta, trata-se de uma conversio visivel do imaginario. Um
acordo entre a imaginagfio e o entendimento. Nio ¢ a luz do
mundo, mas luz no mundo. Também nio se trata da reve-
lagao de um conhecimento da génesis ou da kabala, quando
a luz ordena o caos anterior a si. E um ser de trevas que bri-
lha no instante de um acaso.

No acaso da Boitna, ela aparece nas trevas, mas ndao ¢ uma
0posicdo substituidora das trevas. E uma luz formadora, isto
¢, que dda a cobra a forma da Boitna. A resplendéncia que
organiza sua forma. No entanto, a0 mesmo tempo, um mito
de terror e fascinio. Gera uma contemplagao fascinada, capaz
de atrair as pessoas até¢ a morte, quando mergulham em seu
breve clario nas aguas, e penetram no outro lado desse
mistério envolto em trevas. O caboclo ¢ atraido pelos olhos
luminosos da Boiuna ou pelas luzes do navio em que ela se
transformou. Essa fascinante atrag¢do contemplativa torna-se
fatal. Reaparece na cobra-navio, numa associacao simbodlica,
a remota imagem de Caronte, o barqueiro da morte, que
transporta os passageiros da ultima viagem ao tenebroso
reino do averno.

Fruto da contemplagiio devaneante e operativa da natureza,
a epifania luminosa da Boiuna tem um carater dominante-
mente estético. Representa uma espécie de retorno criativo do
homem amazonico a sua natureza magnifica, na dialética de
um movimento de distanciacio diante do banal cotidiano.
“Se o devaneio se liga a realidade, ela a humaniza, ela a
engrandece, ela a magnifica.”™

Desde Platao, passando por Santo Agostinho e Sdo Tomas,
que a luz atravessa a cultura como um signo de beleza. Uma
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luz de luz. E quando se torna um signo de elevacio. No caso
da Boiuna, como barco iluminado, ela ja ndo ¢ uma simples
cobra. E uma manifestacio superior e aurcolada da beleza.
Como serpente — Cobra-Grande — a Boitna ¢ um ser inferior,
de simplicidade linear, sem patas, sem penas, sem asas. L
uma linha elementar animada. Um traco entre o infinito ¢ o
finito. “Veio a sombra avan¢ando sobre o rio. O mato foi se
enrolando na escuridio como se a noite, uma jiboia, o
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devorasse.

Deslizando em um labirinto de rios, a Cobra-Grande (serpen-
te que podia ser, entre os gregos, a transformacio de Zeus e,
entre os cristios, a encarnagio de Satd, provocando a queda
original do paraiso), a Boitina, mantém a tradigio de ser um
hifen, um trago de uniio entre realidades que se opoem. De
certa maneira, a Boiuna, pelo fato de ser portadora de male-
ficios e tragédias, apresenta pontos de contato com a tradi¢ao
cristd que atribui a serpente uma tradicio negativa e maldita,
seja da serpente que desgracou Eva e aparece esmagada sob
os p¢s da Virgem; seja da serpente cosmica aterrorizante do
Apocalipse. Mas, ao mesmo tempo, o imagindrio amazonico a
redime e a imortaliza. De certa maneira, a visao que o cabo-
clo tem da Boiuna equivale a que os surrealistas designavam
como uma espécie de realidade absoluta ou de uma surreali-
dade. Aparece como um navio iluminado e provoca uma
espécie de éxtase coletivo a sua contemplagio. Hierofania de
um estranho sagrado, ela ¢ um imaginario palpavel, deslizan-
do no olhar ¢ no tempo liquido das dguas dos rios, como s¢
tivesse brotado das noites profundas e arquetipais das origens.
“Cada igarapg, rio, lago tem sua Mie e esta so aparece como
uma imensa serpente. Nio tem piedade nem aplaca a fome.
Mata e devora quem encontra. Vira as barcas, arrasta os
nadantes, estrangula os banhistas, apavora todos. A noite
véem dois olhos de fogo, alumiando a escuridao. Quando os
indios viram os primeiros navios de vela, diziam que cram
metamorfoses da Cobra- Grande. Agora a Cobra-Grande pas-
seia transformada em transatlantico.”

A transfiguracio da Boiuna em navio iluminado ¢ mais um
caso de conversio semiotica na cultura amazonica. Um navio
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que navega no mistério e que forma uma totalidade com g
Cobra-Grande. Navio que ¢ a imagem concreta do devaneio,
da viagem para outras realidades. E, de certa maneira, uma
das diversas imagens do destino. Um visivel desejo de partir,
o vago fantasma da quimera, deslizando pelo rio em frente.

b. O maravilhoso como nas epopéias

A Boiuna, com sua voracidade de vidas e sua luz que deslum-
bra, ¢ bem uma espécie de “criagdo do medo” percebida por
Donteville, ao analisar as epifanias do dragio.” E significativo,
para o interesse demonstrativo interpretativo deste estudo, g
prevaléncia da fungiio estética aureolando a lenda, nas diferen-
tes narrativas das mil e uma historias amazonicas, que giram
em torno desse tema. Nesse sentido, cabe citar um outro exem-
plo indicado por Camara Cascudo, extraido da obra classica de
Couto de Magalhies, O Selvagem, na parte em que ele analisa
Ruda — deus do amor, habitante das nuvens: “0 deus do amor
tinha também a seu servico uma serpente que reconhecia as
mogas que se conservavam virgens, recebendo delas presentes
que lhe levavam e devorando as que haviam perdido a virgin-
dade. Os Tipinambas do Para (tribo indigena) acreditavam que
havia destas serpentes no lago Jua, pouco acima de Santarém.
Quando alguma donzela (cunhat) era suspeita de ter perdido a
virgindade, seus pais levavam-na ao lago, e ai, deixando-a a
s6s em uma ilhota com os presentes destinados a serpente, reti-
ravam-se para a margem fronteira, ¢ comecavam a cantar:

Arara, arara mbaia,
cugucui meiu.

(Arara, oh! Cobra Arara!
Aqui esta o teu sustento.)

A serpente comegava a boiar e a cantar até avistar a moga,
e, ou recebia os presentes, se a moga estava efetivamente
virgem, e nesse caso percorria o lago cantando suavemente,
0 que fazia adormecer os peixes, e dava lugar a que os
viajantes fizessem provisdes para a viagem; ou, no caso
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contrario, devorava a moca, dando roncos medonhos”
Além de ser um caso raro de canto de serpente, reaparece
aqui uma voracidade na cobra, de remota origem. Isso pode
ser observado tanto no exemplo mencionado como na tra-
di¢do de considerar-se a Cobra-Grande uma devoradora de
coisas, homens e animais, restando com o alimento no ven-
tre por longo periodo de digestdo. No caso de homens engoli-
dos, ¢ impossivel nio perceber alguma ressondncia do
complexo biblico de Jonas engolido pela baleia.

A ruina de barrancos das margens dos rios ¢ a destruigdo do
ais ou trapiches de muitas cidades ribeirinhas — como
Abaetetuba e Cametd, no Tocantins — sdo atribuidas aos
movimentos bruscos e irados da Boitna que esta alojada sob
as aguas. Também ela pode ser um tronco de miritizeiro
boiando nas dguas. Assim como o rio (cobra liquida) guarda
em seu ventre aquilo que “devora”, a Cobra-Grande (rio de
escamas) encarna também essa imagem devoradora. Metafora
do furor das dguas esfaimadas, a Boiuna ¢ nitido exemplo do
maravilhoso equivalente a personificacoes das epopéias. O
medo do além-mar assume na epopéia Os Lusiadas, de
Camoes, a forma de um monstro marinho que ¢ o “Gigante
Adamastor”. O medo dos rios tempestuosos ou mergulhados
na escuridio das noites, assume a forma da Boiuna. Metafora-
metonimica, para usarmos a riqueza de um paradoxo explica-
tivo, a Boitna ¢ a imagem separada do rio ¢, a0 mesmo
tempo, ¢ sua contigiiidade, sua extensio, scu espelho.

Por sua capa de esteticidade, a Boiuna ¢ uma forma de
atracdo terrorifica, fatalidade fascinante. Ela prende a
contemplagio do caboclo na forma visual de sua miragem,
da qual a luz brota como sinal sensivel do mistério. Nao ¢ a
luz mitrada de insetos que clareia as margens dos rios indi-
can-do o rumo das viagens em noites escurissimas; nio ¢ a
luz eventual do fogo-de-santelmo; nio ¢ a luz dos olhos dos
ja-carés espreitando o siléncio; nio ¢ a luz trigica do fogo
das queimadas; nio ¢ a luz pela qual a lua se olha nas aguas;
nio ¢ a luz respingante dos vaga-lumes. E a luz da fatalidade
que fascina e atrai os olhares como se estivessem imantados.

E a luz nas trevas e, ao mesmo tempo, luz das trevas — i1sto
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¢, do outro lado escuro do real. Como em tudo o que ¢
estetizado, essa luz ¢ o jubilo do olhar. Uma crispacio

contemplativa.

Duplo do rio, a Boiuna ¢ o olho e o olhar interpenetrados por
uma viscosidade luminosa, enquanto que o olho das dguas ¢
um olhar que se derrama e alaga. Insistimos no cardter de
transcendéncia que o olhar e o olho assumem na cultura
amazonica, sob a atmosfera poetizante. O olho iluminado da
Boitna ¢ uma espécie de vitral do imagindrio.

Um dos lugares de morada ou refugio da Boitna sao as ilhas.
Componentes importantes da paisagem amazonica, elas
desempenham os mais diversos pap¢is do imaginario. Ha, por
exemplo, os periantis ou marapatas, que sao ilhas flutuantes
levadas pela correnteza dos rios; ha as ilhas de capins que
oscilam no movimento das marés, como verdes cabeleiras
flutuantes; ha as ilhas que aparecem e desaparecem ao longo
dos periodos das enchentes e vazantes; hd as ilhas que
mudam de lugar; ha as ilhas imaginarias na vaga geografia
do pensamento errante: ha as ilhas, como a ilha do
[fS(lU(‘CimCmo, no alto Amazonas, na qual as pessoas que
chegam perdem a memoria; ha as ilhas encantadas. Dalcidio
Jurandir, no romance Marajé, da um exemplo literdrio deste
caso: “Costearam Jaguarajo, depois a boca do Arari com a
ilha das Pombas que virava navio fantasma navegando meia-
noite pela bhaia™,

Ailha — circulo fechado, imagem do cosmo, mundo reduzido
— apresenta-se como um territorio de sonho e desejo. Lugar
de refugio, siléncio ¢ paz. Circularidade magica. Cobra
enovelada em torno de si mesma. Uma espé¢cie de valor
concentrado da natureza. Nio ¢ por acaso que abriga
importantes fabulagées do imaginario relacionado com a
Boiuna. Pode-se mencionar, a titulo de exemplo de ilha
encantada pela Boituna, a ilha da Pacoca, em frente a cidade
de Abaetetuba, regiio do baixo Tocantins. Segundo relatos
populares de tradi¢ido oral ainda corrente no municipio, “na
ilha da Pacoca habita uma Boiuna que em todo final de tarde
repousa, enrolada verticalmente em uma grande arvore (o

230



que ¢ um simbolo de transcendéncia), deixando sua longa
cauda estendida na praia. A pessoa que tiver coragem de cor-
tar, de um so6 golpe, o rabo daquela Cobra-Grande,
desencantara a ilha. A ilha vai submergir e se desencantara
ali mesmo a nova ¢ verdadeira cidade de Abaetetuba”™ A
nova cidade ¢ imaginada como uma natureza ideal, um locus
amoenus que passaria a ser habitado pela atual populagio.
No entanto, se o cidaddo que se aproximar da cobra para
sacrifici-la se acovardar, sofrera febres tio altas que o
alienardo mentalmente da realidade.

Durante alguns anos, foi personagem popular em Abaetetuba
um trabalhador do porto, temido pelas criancas em virtude de
suas reagoes imprevistas e alucinadas. Essa perturbagio men-
tal que o estigmatizava era atribuida a seu fracasso em
desencantar a Cobra. Sem coragem suficiente para desen-
cantar a ilha da Pacoca, o Trés No — como era conhecido =
tornou-se uma espécie de “ilha humana”, isolado em sl
mesmo, no cotidiano da cidade.

Heraldo Maués estudou uma ilha em frente a cidade de
Vigia, Estado do Para, dando-lhe o nome de A ilha encan-
tada. Essa ilha, que tem o nome de Itapud, também cons-
titui uma das unidades desse arquipélago magico do mundo
amazoOnico, no qual, a imensa ilha do Marajo ocupa lugar
privilegiado. “E toda a vida cotidiana que pode ser con-
siderada como uma obra de arte”, para lembrar, em sentido
ampliado, a reflexio de Michael Maffesoli, em Au creur des
apparences (No Vio das Aparéncias).

O carater social da emogio estética fica evidenciado no senti-
do de relacio que condiciona as conversoes de encantamento
e desencantamento dessas ilhas. Isso nos remete, novamente,
a Maffesoli, quando trata do que chama de “Homo estethicus:
No coragiio do real, ha um ‘irreal’ irredutivel cuja agao esta
longe de ser negligenciavel”

Finalmente, retomando o tema da Boitina como barco ilumi-
nado, cabe destacar uma interessante relagio metaforica entre
0 navio ou barco iluminado e a cobra. O navio iluminado sai
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da natureza oculta da cobra, como um filho do ventre da
mae, como Jonas do ventre da baleia, como a propria boiu-
na do ventre do rio. Como uma metdfora se desencanta do
verso de um poema. A luz que constitui esse navio atrai a
contemplagio. Na forma ofidica natural, a cobra desliza invi-
sivel e tenebrosa, dissolvida na escuridio da noite, como um
pesadelo. Uma luz, na forma de navio, que nao tem outra
finalidade que ndo seja bilhar e atrair sobre si mesma a
contemplagio do caboclo.

Epifania da beleza, revelagio subita de formas entre a escu-
riddo anterior e o escuro da noite que vira depois de sua pas-
sagem. Portadora da simbologia das serpentes, “¢ o triplo
simbolo da transformacio temporal, da fecundidade e, por

h.m, dz} perenidade ancestral™. E, mais adiante: “Assim, o
simbolismo ofidico conté

: - m o triplo segredo da morte, da
fecundidade e do ciclo”

Ofidio epifaniz: g S 4 '
; 1(; epifanizado, a Boituna ¢ um exemplo do carater esté-
100 o Fastirmie o o
| da teogonia amazonica, da convivéncia natural com o
sobrenatur: S : : i
renatural, do irracionalismo dentro do racional, da sensi-

bilidade ¢ orm: ivénci i i
idade como forma de vivéncia e compreensio da vida.



3.4. Poromuna-Mmare

o A5 venturas e desventuras de v plcaro

a. O quadro da natureza e o seu passe-partout mitico

A floresta amazonica, vem sendo dito, ¢ um componente
cénico fundamental da cultura amazonica. E um campo sen-
sorial de experiéncias de onde brotam formas de visio ¢
compreensido do mundo, em sentido alargado e alegorico.
Induz a uma peculiar cosmovisio ¢ a uma interpretagdao
extensiva da vida, que valoriza o sentido profundo e simbo-
lico das coisas. Diante de sua proporc¢io magnifica que ultra-
passa o horizonte do olhar, ela confere ao caboclo uma idéia
de grandeza continua geradora de uma espécie de sentimen-
to de unidade da regiio. Mesmo quando estio isolados, todos
se sentem compartilhando de um mesmo chio, participantes
de uma realidade unica, membros dispersos de um mesmo
grupo. Estabelece-se um sentimento de relagio comum de
coexisténcia. Ao mesmo tempo, vivendo diante dela, nela ¢
com ela, o caboclo experimenta o impulso de explicala, nesse
gesto tdo ligado a existéncia do homem, que ¢ o descjo de
compreensao ¢ explicacio do mundo em que vive.

Diante do maior e mais exuberante conjunto vegetal do
mundo — 1/3 das florestas tropicais existentes no planeta —
com uma verde e compacta massa constituida por 2 milhoes
de espécies animais e vegetais, ¢ de drvores que alcancam a
altura de 25 a 60 metros, limitado pelo rio ¢ pelo céu, o cabo-
clo devaneia, estranha ¢ tenta compreendé-la. Numa atitude
de geografo intuitivo, ele nio vé as coisas como individua-
lidades ou insignificantes: ele as compreende de mancira
relacional e totalizadora. Estio mensurados mais pelo tempo
do que pelo espaco. As conexdes temporais vio sendo
estabelecidas em fung¢io do uso da floresta, das safras, das
jornadas, dos dias, das noites, do sol e da chuva. As conexoces
significantes vio sendo estabelecidas por meio da ampliagdo




dessa teogonia do cotidiano, estetizante e estetizadora, que
marca a coexisténcia do caboclo com a natureza. Sua relagio
funcional ¢ com o grande todo do universo, isto ¢, a floresta
relaciona-se com o imenso, com o mundo infinito, povoado
pelas entidades proprias do eterno, lugar dos encantados,
espaco de “encantarias” A existéncia local estd em intima e
espontanea relagio com a totalidade.

A unidade organica da regido esta presente, na medida em
que o homem se confronta com ela e com o universo. Diante
dele ha a floresta e 0 cosmo. Sem uma compreensdo de
cunho cientifico daquilo que observa, o caboclo compreen-
de sua realidade de uma forma empirica e devaneia diante
d.e sua beleza. Sensivel a ela, por intermédio dela pode sen-
tir, compreender e recriar o seu mundo. Contemplando seu
©5pago como paisagem, ele o percebe como “uma darea reves-
tida de certos atributos de expressdo”™. Se, para a no¢ao
geogrifica, o €spaco tem uma dimensdo estética, pois seus
\l/.a]ores estdo articulados em unidades morfologicas, pode-se
“Zf‘r que esta é a visio que prepondera na relagdo que tem
zeé;}r’:‘folo:or’n. a ﬂ9r§sla. No entanto, d'ifcr‘entemcnte do
byl qurgdgcpg(t)r);}lmp ‘dos antigos fllos,()k')s, t:,lrs‘cgfunda
ontoligica e transcen(;lelilt?)lm;izmz’ld :r:()l)cus(cl;‘nd]el:?é:i]ti:f
cacgoes, o reconhecimento ( glo i A tural R
lag%io de serts disns 0 de um lado sobrena gm, a reve
540 da scnsib?li(d]:/(]jmzadfo:g' A empatia lhe pcrmlt.c -
sfdade (‘Xplicativ; iﬂ(‘s‘letlcai O estranhamento Acr?a a neces-
j ey - Vias esta ¢ metafisica e teogonica, produ-
to do imaginario triunfante e nio da razio objetivadora. O
"”h“("‘.’ observa, analisa, conhece, destaca, valoriza, sente,
hl””"””:’:“' estetiza, em syg relagio geogrifico-ontoldgica
com a Yldil. Vive, com a paisagem, uma relacio de comple-
mentariedade. Ele possuj esge espirito geogrifico por meio
do qual, 5}’&’“”(10 Eidorfe Morejra: “A vida torna-se mais rica
<’~ cxpr('ssw:l. quando apreciada em termos panoramicos, isto
¢, quando vista e analisada geograficamente. E como paisa-
gem que ela adquire a sua majs alta forma de expressio, de
grandeza e de unidade, pois somente assim podemos abran-
ger, no seu harmonioso determinismo, o acordo universal
das coisas e dos seres”®
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Ndo se deseja aqui “desnaturalizar”™ a natureza e nem atri-
buir-lThe uma nogio idilica do relacionamento do caboclo e
do indio com a natureza amazonica. Hi uma outra dimensio
desse relacionamento que ocorre do dia-a-dia do trabalho e
da sobrevivéncia, geradora de situacées e conhecimento de
carater pratico, que constitui um dos angulos fundamentais
da vida na Amazonia. E uma dimensio profusamente es-
tudada e nao constitui objeto deste estudo. A preocupagao
que orienta estas reflexdes ¢ a de captar, na relagio do ho-
mem com a natureza da Amazodnia, a configuragio cultural
dessa “paisagem ideal” em seu cotidiano.

E. R. Curtius observa que: “Com Homero, comega a transfi-
guracao do mundo, da terra e do homem. Tudo estd impreg-
nado de forcas divinas™. Ha uma co-participagdo entre a
natureza € o mundo divino. A natureza ¢ afetivizada ¢ se
torna amével: uma cabana, um bosque de drvores altas (pre-
dominando as palmeiras e outras arvores frutiferas), um iga-
rapé, uma beira de rio. Ha, tanto na lliada como na Odisscia,
inumeros casos de uma paisagem ideal, da natureza amena.
Curtius recolhe, por exemplo, este fragmento da Odisséia,
apresentando a gruta magica de [taca (13,102): “Na cabega
do porto fica uma oliveira frondosa e junto dela uma gruta
amena, cheia de sombras, consagradas as ninfas conhecidas
pelo nome de ndiades. Dentro se encontram crateras ¢ an-
foras de pedra, e ali as abelhas constroem suas colmeias;
acham-se, também, altos teares de pedra, onde as ninfas te-
cem mantos tintos com a purpura do mar, uma maravilha.
Minam ali fontes perenes. As entradas sao duas. Por uma,
descem os homens; a outra, voltada para o sol, ¢ divina; por
cla ndo entram homens, pois ¢ a passagem dos imortais™".

H4 também, na Literatura Amazonica, expressivos exemplos
de natureza amavel ou paysage ideal.

No romance O Missiondrio, de Inglés de Souza, onde ha des-
cri¢oes catedralescas da natureza da Amazonia, hd um exem-
plo:

“A tarde estava muito fresca. A viracio, vinda do Amazonas,
acentuava-se, enrugando a face do Cunumd em pequenas
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vagas de prata e fazendo oscilar a humilde embarcacio de
pesca. As arvores da beirada balan¢avam-se graciosamente
sobre as ribanceiras em saudagdes corteses aos atrevidos
nautas que visitavam aquelas paragens despovoadas. As
cigarras e os tanands, sentindo avizinhar-se a noite, canta-
vam em notas melancolicas as saudades da vida efémerg que
se desprendia do minguado corpinho. O unicorne denuncia-
Va a sua presenga nas virzeas da beira do rio, cortando o ar
com as vibracoes da voz sonora e potente, acordando o jabu-
ru meditativo e tristonho na sua roupagem negra. Araras de
torna-viagem enchiam o céu com a gritaria estridente que ia
perder-se, num rumor longinquo e monotono, nos taperebas
da serra, e cruzavam-se com os papagaios sertanejos voando
alto, e em bandos compactos; governando o impulso do Voo
com o staccato do canto arquejado. No meio dos gapés a
saracura e o galo-d'dgua gemiam um dueto amoroso, com o
acompanhamento da orquestra desenxabida das lontras que
vinham gozar do dltimo calor do sol morrente; € no capinzal
da beira os cururus enfatuados e bulhentos assustavam as
timidas rolas aninhadas na espessura da canarana, no
aconchego da folhagem macia, que se punha a dar gritozj-
nhos aflitos, cedendo a fascinacio irresistivel. Com a despe-
dida do dia, as cigarras grasnavam. (...) Frutos maduros se
desprendiam das drvores ribeirinhas, caindo na dgua com um
ruido sonoro que provocava uma avancada geral das tar-
tarugas famintas, nadando entre as dguas. Enormes pirarucus
vinham, por sua vez, graves e solenes, gozar a fresca da
tarde, aspirando com delicia e em grandes rabanadas a brisa
do Amazonas. O sol ja se escondia por tras da serra, des-
prendendo uma luz suave coada através das clareiras, dou-
rando as cristalizacoes das rochas, e resvalando sobre a toa-
Iha do rio, salientava as cabecas silenciosas dos grandes jaca-
rés imoveis, como tocos de pau, perdidos na correnteza, e
cujos olhos ardentes e ferozes cravavam-se na montaria com

»w5g

fixidez de mau agouro. A canoa avangava lentamente™.

Um outro exemplo pode ser encontrado no romance Marajo,
de Dalcidio Jurandir:

“Aquele igarapé era escuro, igual poco de cobra-grande.
Curvavam-se os agaizeiros na beirada como para matar a
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sede ou espiar o que havia de mistério na maré. Lombos de
tabatinga, nas margens, rachavam-se quase soltos. Aquele
ingazeiro grande, com as raizes soltando da terra, como
chifres de algum monstro enterrado, deixaria ouvir de manha
o ruido de seu tombo.

O sol mordia a dgua que se arrepiava toda, reverberando. A
sombra dos matos, que se espalhava no igarap¢, Missunga
olhava a mataria grossa de onde saltavam japiins”™®.

A natureza amazonica contém elementos objetivados que
nela sio incorporados pela cultura local, estruturando cultu-
ralmente a imagem peculiar de sua paisagem. Por meio de
sua aparéncia, o caboclo tem necessidade de encontrar uma
ordem profunda de valores, suscitados pela experiéncia sub-
jetiva que estimulam e provocam, em nossa sensibilidade e
entendimento. O conhecimento racional nio ¢ a unica for-
ma de reger as relacoes do homem com seu mundo. Sua ca-
pacidade de conhecé-lo também se vale da imaginacao, da
sensibilidade, do impulso do imaginario. Ele ndo busca en-
contrar leis universais nem distintivas de seu funcionamen-
to, estrutura e composicio. Busca uma coexisténcia afetivi-
zada. Suprir as suas necessidades materiais ¢, a0 mesmo
tempo, espirituais, numa relagio ambiental que ¢ condicio-
nadora de sua vida. A floresta lhe ¢ objeto de estimulos, vetor
de experiéncia e fonte de inspiracio; garante-lhe a sobrevi-
véncia e um sistema peculiar de manutengio; permite-lhe a
sensacdo de durabilidade e seguranga. Atua permancn-
temente sobre ela nio s6 em sua maneira de viver, como ¢m
sua propria personalidade. Agente de um trajego antropo-
l6gico durandiano, o caboclo ¢ um signo vivo e vivente dessa
realidade natural e ambiental. Suas relagoes com 0 COSMO
advém dessa relacio ampliada que tem com a natureza cm
torno e sua paisagem. Uma floresta que ¢ a linha de
intersecgiio entre o real e o imagindrio, do olhar material ¢
do sfumato do devaneio. Uma espécie de objetivagio do
inconsciente. “O homem habita nesses recantos da mata
envolta na solidio de mil nuances verdes. Verde o tapete,
verde as cortinas verdes as umbelas, verdes as guirlandas,
verde a paisagem"’.




O devaneio evola-se da soliddo. A soliddo contemplativa do
caboclo diante de sua natureza franjada pelo rio e pelo infi-
nito. Eis uma das raizes de sua alma que sonha. “Em seu
devaneio solitario, o sonhador de devaneios cosmicos ¢ o
verdadeiro sujeito do verbo contemplar, a primeira testemu-
nha do poder da contemplagio.”™ A floresta se torna de uma
irrealidade encarnada, uma unidade de beleza e imaginacio.
Apresenta-se como paisagem real e imaginaria, vista em
funcio da racionalidade e em funcio de sensibilidade, o que
explica esse estado de poeticidade ou de estetizacao da flo-
resta, ou mesmo da natureza, constitutivo da cultura amazo-
nica. Teatro de signos. Estética relacdo entre os mitos e a pai-
SA6em na qual eles habitam e da qual fazem parte.

Os mitos incorporam a paisagem sem a qual eles ndo teriam
existéncia, espaco e tempo. Impossivel os mitos da floresta
amazonica fora de sua paisagem: suas terras-do-sem-fim,
suas drvores colossais, sua heterogeneidade, seu jogo de luz
¢ sombra, sua densa variedade de verdes. Essa paisagem
pr.vludiu ¢ configura a experiéncia mitica de seu povo. Todo
mito revela uma paisagem, na medida em que toda pai-
Sagem incorpora atributos miticos. Isto nio significa pensar
que a floresta signifique um vazio demografico, como algu-
Mas vezes foi erroneamente entendida por alguns estu-
diosos (_j‘"’ regiao e, principalmente, pelas politicas publicas
(‘..Sluduzns‘c'f'ederais, a partir da década de 60. O periodo da
(%ll;uduru mfciada ctom o golpe militar de abril de 64, ale-
gando motivos de S€guranca nacional, a necessidade de
abertura de mercados e consumo, de expansdo dos merca-
dos d.c trabalho, de aproveitamento do potencial mineral e
madeireiro, de descoberta de novas terras para investimen-
to dos capitais do Sul do Pais, fundamentou-se em alicerces
ideologicos, dentre os quais a idéia de que a Amazonia era
uma terra despovoada foi um dos mais evidentes. “Assim, a
ocupagdo da  Amazénia teve sempre 2 vetores: o economi-
co — alianca ¢ apoio ao capital; e o geopolitico — defesa da
fronteira e ocupacio do “vazio demografico”, pelo desloca-
mento de migrantes procedentes de outros pontos do pais,
por atracdo do desenvolvimento para as fronteiras e espa-
¢os interiores da Amazonia.”®
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b. Terra, tempo, devaneio e erotizacao

A terra, em toda sua historia, sempre foi habitada por indios
e também por extratores, colonos, garimpeiros, seringueiros,
castanheiros, os povos da floresta. Constituem-se personagens
protagonistas da historia social da terra. Ressalta-se aqui o
trajeto antropologico da relaciio entre esses habitantes da flo-
resta e ela mesma. Trata-se, portanto, no caso deste estudo, de
uma analise que, por sua natureza, ja parte do reconhecimen-
to de uma sociedade, de uma humanidade presente ¢ convi-
vendo na floresta e com ela. Além disso, busca-se uma inter-
pretacdo da funcio estetizante e poetizante do imagindrio,
como a dominante cultura que marca esse trajeto.

O tempo cultural na Amazonia que esta sendo analisado ¢
um tempo de poetas, de baids, de videntes, de nativos da
terra, de trabalhadores da gleba, de homens simples, em rela-
¢io harmoniosa com sua natureza, que tem na fungio esté-
tica vetor de sociabilidade. A vida como agdo ¢ contempla-
¢do. A presenga de uma espécie de sensibilizagio dos sen-
tidos diante da floresta ¢ do rio, o presente nio se resumin-
do no presente e nem o agora no agora. O poético na forma
do maravilhoso convivendo com indios e caboclos, como no
cotidiano de todas as sociedades das origens.

Confrontando-se com uma cobertura vegetal magnifica, a
mais extensa, luxuriante e densa do globo, colorida pelas
inumeraveis variedades de verdes, onde os detalhes se con-
fundem diante de uma perspectiva caracterizada por sua
monumentalidade, e cujo conhecimento advém mediatizado
pela aparéncia das coisas, o caboclo, o homem amazonico,
foi produzindo, ao longo de sua historia esse diversificado
povoamento mitico.

Em numerosos exemplos, esses relatos miticos sdo marcados
por uma erotizagio, ora insaciavel, ora burlesca, mas sempre
estetizada. Ha a historia de Hiteroengueca, dos indios Uitoto,
em cujo sexo entra a Minhoca-Grande, quando Hiteroen-
gueca estava cochilando de pernas abertas; Baira, num
tempo em que so havia homens, transformou virios peixes —
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jandids — em mulheres e, a noite, quando foram deitar com
elas, viram que o aramba (sexo feminino) delas era diferente
do aramba das grandes fémeas, e gostaram; o Vaga-lume,
depois de ter saido com a filha de Baira para cacar, divide a
caga com os companheiros, e se deita com ela, e acha que ela
tem um sexo, um arambd, muito apetitoso; a Velha que apa-
nhava castanhas no mato, apos ter engolido, por engano, um
ovo de cobra, toda vez que sentava no chio e abria as per-
nas, de seu sexo saia uma cobra para, em seguida, entrar de
novo, até que os netos da Velha mataram a cobra, fato que
acarretou a morte dela também; Tanavu, o grande malvado,
viu certa vez um rapaz (Ipérobé-aga) esfregando em seu sexo
varias pedras até sentir gozo. Resolveu malinar com ele e
molhou as pedras em molho de pimenta. Quando o rapaz,
noutra ocasido, voltou a esfregar as pedras no membro, sen-
tiu dores horriveis ¢ seu membro a arder e a inchar até ficar
deformado: noutra ocasiao, Anhanga-Porantim e a mulher,
planejando matar Tanavu, deitaram-se na rede e enquanto
conversavam uniam seus corpos, falavam baixinho e conti-
nuavam a unir seus corpos; a velha Tébui morava sozinha e
0S rapazes, mesmo os casados, todo tempo iam deitar com
cla. Até que um dia, Anhanga-Pia pensou em acabar com
aquilo e, antes de deitar com a velha, esfregou, no seu mem-
bro, algumas formigas merepetec e filhos de aranha. O mem-
bro de Anhanga-Pii foi crescendo e engrossando dentro da
concha de Velha, até que rebentou as entranhas dela; o caca-
dor Derobe-u deitou com uma mulher da tribo inimiga dos
Cnuzlinu—I’arintinlin, que morava sozinha. Quando acabou,
Jjogou um punhado de cabelo do sexo dela na fogueira sob
sua rede. A fumaca que evolou a embebedou e enlouqueceu;
por artificios do cabelo do sexo de sua sogra, Xingui (o
mog¢o) foi transportado 4 lua e as estrelas, virando um passa-
rinho. Uma bonita mocga o prendeu e, quando se deitou para
dormir, o agasalhou contra os peitos. O Xingui calou-se,
transformou-se num rapaz e uniu seu corpo com o dela mui-
tas vezes, durante toda a noite. E assim aconteceu muitas e
muitas vezes; Macunaima ¢ um fornicador tio inveterado,
que pode ser tido como um pansexual, semelhante a
Poromina-Minare. Enfim, estes exemplos sio alguns frag-
mentos ilustrativos livres, recolhidos e miniaturizados,
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escolhidos na obra de Nunes Pereira, Moronguetd — um deca-
merdo indigena.

c. Rapsodia do nascimento do heroi

“

80 — O Velho desceu ligeiro, quando chegou dentro
da canoa ja encontrou sua filha gente, sua barriga ja era
grande, ja tinha dentro seu filho.

81 — O Velho, contam, remou logo para casa, quan-
do chegou ao porto disse para ela:

82 — Minha filha, vamos ja para casa, tem la comi-
da para tu comeres.

83 — Quando a moca acabou de comer, sono grande
se pegou nela, acordou somente no sol do outro dia, disse:

84 — Paica, sonhei porcio de coisas bonitas, a0 mes-
mo bonitas, vou conta-las para ti.

85 — Sonhei que este filho que tenho dentro de mim
eu o tive em cima de uma grande serra.

86 — Corpo dele era transparente, preto seu cabelo,
veio falando:

87 — Quando eu o tive, os animais vieram para junto
dele alegra-lo.

88 — Anoiteceu, meu filho tinha fome, meus peitos
estavam secos, cle chorava.

89 — Nesse momento, um bando de beija-flores, com
outro bando de borboletas trouxeram mel de flor, deram
para ele.

90 — Ele calou-se logo, seu rosto alegrou-se, 0s ani-
mais o labiam de alegria.

(...)

93 — Quis ir para junto dele, os animais ndo me dei-
xaram passar, gritei por meu filho.

94 — Ai mesmo entio vi o bando de borboletas
suspendé-lo no ar, vir para o meu lado.

95 — Quando chegaram junto de mim peguci nele,
sobre mim pousaram as borboletas.

96 — Nesse momento 0s animais me cercaram, pusc-
ram-se em pé encostados em mim para lambe-lo.
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97 — Eu senti ciume de meu filho, levantei-o na altu-
ra de minha cabeca, o peso dos animais me derrubou, meu
filho ficou suspenso nas asas das borboletas.

98 — Aqui eu acordei, ainda julguei verdadeiro meu
sonho, olhei para toda parte para provocar meu filho.

(..)

105 — 0 Velho, depois de ouvir o sonho de sua filha,
foi sondar por meio de sua pajelanca.

)

109 — Sono grande agarrou-se nele, dormiu.

110 — Pelo meio da noite, contam, todo animal da
ter-ra acordou alegre, em sua alegria cantava bonito.

11T — Barulho como de vento se ouvia também no
céu,

112 — Era, contam, passaros que andavam procuran-
do aquele que tinha nascido.

113 — J4 de manhi cedo, contam, o velho acordou-
¢ espantado de ouvir barulho grande, perguntou aos ani-
mais:

114 — Que entdo se passa no meio de nos?

115 — Todos responderam.

116 — Nasceu Poromina-Minare, dono da terra, dono
do céuy,

d. Uma contraditoria jornada de altos e baixos

Poromina-Minare ¢ lenda criada ¢ recriada pelos indios da
area do Rio Negro e seus afluentes, no Estado do Amazonas.
Essa regidao sempre exerceu forte atracdo nos viajantes, aven-
tureiros, missionarios, etnologos, antropologos, cientistas,
doutores, governantes. [ uma area de grande extensdo, com
uma imensa riqueza natural e geografica, correspondendo a
uma das mais fascinantes dreas culturais do Brasil.

Heroi de origem divina, Poromina-Minare ¢ personagem
dominante de narrativas que aparecem ¢ reaparecem em
virias tribos da regido, alterando os personagens de segun-
do papel e o desdobramento do relato. Neste estudo sera
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seguido o conjunto rapsodico de relatos apresentado por Nu-
nes Pereira, no Morongueta™, que sera resumido a seguir:

“Os pais de Poromina-Minare, Poromina ¢ Podacare, apos inu-
meras aventuras decorrentes dos ciimes e desditas amorosas
do Mucura-Grande, pretendente de Poromina, sao mortos,
proximos de um pogo, por ele e sua gente. Sabendo que
Poromina estava prenha, tentaram encontrar seu filho, para
matd-lo também. No entanto, um personagem de alma boa,
lauaca-Kiiua, havia escondido a crianga. Para aplacar a ira ¢
a desconfiangca dos assassinos insaciaveis de vinganca e
desejosos de matar o menino, lauaca-Kiiua lhes disse que
estava procurando a crianca para matar e lhe beber o sangue,
como bebera o sangue de Podacare e Poromina, que tingira as
aguas do poco e de todo o igarapé.

0Os matadores foram embora cantando e dan¢ando”.

Nesse fragmento inicial da narrativa, percebe-se que
Poromina-Minare ja nasce no centro de um conflito trdgico:
seus pais sdo mortos por vingang¢a amorosa e, no momento
dessa morte sacrificial, ele nasce. Nasce sob o signo da vin-
ganga e a vinganga serd sua sina, a partir de sua turbulenta
infancia. Nasce também sob o signo da trapaga: lauaca-Kiiua
engana Mucura-Grande e sua gente para salvd-lo. Antes,
Poromina vivera fugindo dos enganos, dos equivocos. “Era
cobicada por dois rivais: Mucura-Grande e Mucura Podcare.
Preferindo Poacare a Mucura-Grande (que fedia muito),
quando se dirige a casa de Podcare, engana-se de caminho ¢
vai bater na casa de Mucura-Grande. L4, torna-se alvo de
equivocos por parte da mie de Mucura-Grande, que pensava
que ela fosse a noiva de seu filho. Quando ele chega, tenta
unir seu corpo ao dela, pensando que ela o estava esperan-
do. Ela foge. Depois do almogo, ele a persegue com finali-
dades libidinosas. Teima em deitar-se com ela. Ndo quer mais
voltar para o trabalho. Para fugir e reencontrar o caminho da
asa de Podcare, passam a ser vigiados pelo ciumento ¢
despeitado Mucura-Grande. Durante a noite ele sobe no teto
e, de 14, fica olhando o que Poronima e Podcare fazem na
rede, louco de ciumes e desejos. Estica tanto o pescogo para
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olhar (uma vez que a mulher adormecera de pernas abertas)
que seu rosto fica deformado, crescendo-lhe o focinho. Ela
usa de um ardil (artificio de engano) e consegue que o rejei-
tado Mucura-Grande seja capturado por Podcare o qual,
assistido pelos amigos, o mata impiedosamente. Eliminando
o grande e incomodo rival, Podcare casa com Poromina. E
comemoram com um grande “debacuri”

Interessante esse detalhe. O “debacuri” ¢ uma festa de sentido
orgidstico e que também recebe a denominacio de “Festa dos
Venenos™. Algumas vezes, faz-se uso do “adabi” (chicote) para
flagelagdes festivas, profilaticas e propiciatorias, como registra
Nunes Pereira®. Parece ter sido uma acio coletiva nas origens,
como emulacdo para construcdo de casas, derrubada da mata,
queimadas de plantagées ou de rocados e apds a colheita. Uma
atividade de ajuda mutua, como o mutirio ou “puxirum” No
entanto, segundo ainda o ilustre etnologo, entre os Uaupés, o
“debacuri” assumiu a forma absolutamente orgiastica. Stradelli
recolheu seu significado como banquete, festa de convite dada
de tribo em tribo, em sinal de amizade e boa vizinhanca. Para
cla, todos preparam comida e trazem frutas. Ha musica. Sua
duragiio ¢ de, mais ou menos, trés dias.

E ainda Nunes Pereira que da uma prova testemunhal do
carater cénico e orgiastico do “debacuri” Revela que ele e
seus companheiros obtiveram permissio do cacique dos
indios Tucano, na povoacdo de Umari, no rio Uapés, proxi-
mo aos limites do Brasil com a Colombia. O tuxaua concor-
dou que eles se escondessem entre as pedras e vegetagoes de
uma das ilhotas que se espalham nesse rio. Dali podiam bem
observar aquilo que ele denomina de movimento de gente,
entretenimento de danca e liberacdo dos instintos, sob o
impulso de bebedeira generalizada e danca estimulada pelo
ritmo dos instrumentos musicais.

“"Dai, sob a claridade do luar, surpreendemos assim alguns
aspectos de lutas entre os homens cambaleantes, ora dispu-
tando, aos gritos, uma delas, ora a arrastando para trechos
propicios da praia, onde o mais forte e o mais bébedo a
cavalgava primeiro, 4 vista dos pretendentes, que logo o
substituiam ou se esforcavam em interromper o intercurso.”®’
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“Meninos ¢ meninas andavam entre aqueles bébados e forni-
cadores, sem nenhum interesse de bisbilhotar ou de imitar,

”68

mas, antes, com uma impressionante naturalidade.

Ha um detalhe que estabelece uma bizarra relagio entre essa
festa e Poromina-Minare: segundo informagoes dadas pelo
tuxaua André a Nunes Pereira, a festa do “debacuri” estaria
ligada a proezas de Qoai, que ¢ um dos filhos de Ya-periku-
li, personagem funambulesco dono de um pénis disforme, o
que estabelece uma livre relagdo com a disformidade penia-
na que caracteriza alguns momentos da atribulada vida de
Poromina-Minare.

“Apos o casamento de Podcare e Poromina, o ciume de
Mucura-Grande nio cessa. Surpreendidos, certa vez, a borda
de um lago pelo inimigo, sdo mortos sem piedade. No entan-
to, a cena ¢ descrita com intensa poeticidade dramatica ¢
cénica, o que a transforma, pelo movimento que a dinamiza,
numa verdadeira cena de danca ritualizada. Poromina-
Minare nasce da morte de seus pais.

Poromina-Minare fica sob a guarda da Velha Cutia, que, no
entanto, niao lhe dava comida, o enganava, o deixava pas-
sar fome, entregava a ele a pior porgio dos alimentos que
comia. Até que um dia ele trocou os camaroes (ue a Velha
comia sozinha por pimentas, que lhe queimaram a boca ¢ a
garganta. Ela correu desesperada para beber dgua do igara-
pé. Ele valeu-se da oportunidade em que ela se curvava
para beber dgua e enterrou em suas costas um ferro-de-
cova. A cutia velha morreu, afundou nas aguas ¢ virou raia.
0 ferro-de-cova virou seu rabo. A partir desse momento,
Poromina-Minare saiu pelo mundo, para vingar a morte de
seus pais.”

Sdo inumeras experiéncias e peripc¢cias de Poromina-Minare
a partir dessa decisiio de vinganga. Dada a complexidade ¢ a
densidade narrativa deste mito, as principais peripécias serao
resumidas, a fim de permitir uma compreensao do percurso
atribulado do heroi, necessario ao dngulo que serda valoriza-
do de sua estética narrativa.




I. Chegada de Poromina-Minare a uma outra terra. Ele pro-
voca, involuntariamente, a morte de duas criancas. Ma-ta,
em seguida, os pais das criancas, metamorfoseados em cobra
surucucu. E continua a procurar os matadores de seus pais.

II. Chegada de Poromina-Minare a uma outra terra.
Olha para os presentes e os deixa ensaruados. “Ensaruar”
vem de “sarua”, isto ¢, a for¢a pura que Nunes Pereira asso-
cia a for¢a pura, energia sobre-humana, ao que Roger
Caillois chama de polivaléncia do sagrado. A partir dai, todas
as pessoas e coisas vio virando bichos. E o heroi retoma seu
caminho para vingar a morte de seus pais.

lIl. Um dia Poromina-Minare encontrou uma soveira
muito alta e de tronco bastante grosso. A sorva-grande ¢ uma
gigantesca drvore das florestas umidas, que produz frutos
comestiveis. Poromina-Minare sobe até seus altos galhos. Noite
alta o macaco Ju-para chega com sua gente. Todos comeram
também dos frutos, viram o homem que dormia e, quando des-
ceram, desataram os galhos que o permitiam descer. Quando o
heroi acordou, viu que estava prisioneiro no alto da soveira e
que morreria de fome quando os frutos acabassem.

Dias apos, viu que um bando de jaburus passava voando
muito alto, por cima das arvores. Apos passar um segundo
bando de Jjaburus, um, que vinha desgarrado, ouviu os gri-
tos do homem e pousou num dos galhos perto. Resolveu
levar Poromina-Minare para sua casa. A velha mée do jabu-
ru e de todos os passaros migradores concordou que ele
ficasse em sua casa. O jaburu so lhe fazia uma unica reco-
mendagdo: que nio bulisse com sua velha mie. Até que um
dia, Poromina-Minare, vendo que a velha ainda era bonita e
forte, disse-lhe que queria juntar seu corpo com o dela. Nio
conseguindo livrar-se das insisténcias de Poromina-Minare,
a velha lhe disse que tinha muitos bichos venenosos em sua
concha: cobra, candiru, piranha, lacrau, aranha, centopé¢ia e
todas as espécies de carrapatos. Poromina-Minare disse-lhe
que catava esses bichos. A velha se deitou numa esteira,
Poromina-Minare foi catando um por um de sua concha e,
por fim, uniu seu corpo com o dela. No entanto, um pequeno
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carrapato, que ficara la dentro, mordeu secu membro, que
doeu muito e comecou a crescer. O membro de Poromina-
Minare cresceu tanto que ele o enrolou na cintura, depois deu
varias voltas no pescoco, sustentando-o com a mio e a cabe-
¢a. Mais tarde, suspendeu ainda uma parte ¢ a pendurou em
um galho de arvore. Foi quando o macaco Ju-pard deu com
a cabeca do membro de Poromina-Minare, grosso como um
cacuri, e lhe deu uma pancada muito forte, com um porrete.
0O membro comegou a encolher com tamanha velocidade que
o heroi teve de segurd-lo antes que sumisse, caso contrario,
os homens nasceriam sem membro.

IV. Continuando sua mal-aventurada jornada,
Poromina-Minare saiu matando os reis dos animais da terra.
No caminho, encontrou uma anta que lhe pediu para lhe
fazer um anus. Ele muniu-se de um pedago de madeira dura
e empurrou com forg¢a na parte traseira mais mole e a matou.

Mais adiante, encontrou uma cutia macho que se preparava
para mata-lo. Poromina-Minare, sem ser reconhecido, apos
ouvir que seria morto por ela, consegue enganar a cutia
macho e a mata com uma flecha.

Em seguida, encontra o rei do mutuns e o mata.

Em seguida, ouve de um certo rei dos cuandus como ele pre-
tendia matar um certo Poromina-Minare, que estava matando
todos os reis dos animais da terra e, apos, mata-o a cacete.

Em seguida, encontra um pequeno tamandua que, ao lhe
relatar a morte dos proprietarios do lugar, chora de tristeza.
Poromina-Minare teve pena dele e ndo o matou.

Em seguida, encontra a casa dos teiicimas (calangos lisos).
L4, somente os filhos estavam e se divertiam. Enganando-os
com a desculpa de que ia cuidar deles, ele os vai matando um
por um, antes que seus pais voltassem.

Em seguida, encontrou a velha inambu-juruti, cujo marido
tinha ido cacar. Prop6s unir seu corpo ao dela. A velha lhe

247




respondeu que ndo poderia, porque no seu sexo havia
escorpido, centopé¢ia, carrapato e jararaca. Poromina-
Minare comprometeu-se em matar todos esses bichos. No
entanto, a velha deixou escondida uma formiga-de-fogo.
Assim que uniu seu corpo ao dela, a formiga-de-fogo lhe
ferrou o membro, que cresceu tanto, que Poromina-Minare
teve de tecer um paneiro para leva-lo de um a outro lugar.
Seguindo viagem pelo rio Cubati, deixou o membro ir de

bubuia na esperanca de que as piranhas lhe cortassem a
metade.

Quando se sentiu cansado e sentou em uma pedra a beira do
rio, encontrou uma caveira de boto e quis quebrar-lhe os
dentes, a fim de com eles cortar parte do seu membro des-
proporcionado. No entanto, ao invés de quebra-los, fez o
boto ressuscitar. Como retribuiciio, o boto comprometeu-se

com Poromina-Minare em resolver o problema causado pelo
membro descomunal.

Apos uma viagem de trés dias — enquanto Poromina-
Minare esperava paciente e humilhado a beira do rio — o
boto retornou e bateu no seu traseiro, com um ramo de
pinopiné. A dor foi tio grande que o membro voltou ao

que era dantes. Os homens conservam o pedago que
sobrou.

V. Seguindo sua atribulada viagem, Poromina-
Minare viu varias cobras sucurijus. Ele as matou, deixando-
as apodrecer no mesmo lugar. Dias depois viu que dessas
cobras podres saiam tapurus de todas as cores: brancos, ver-
melhos, pretos, azuis.

Quando retornou aquele lugar, em outro dia, viu que os tapu-
rus tinham crescido e virado gente.

Como se pode ver, as facanhas de Poromina-Minare, ora tra-
gicomicas, ora romantico-obscenas, ora estando o heroéi no
“alto”, ora no “baixo”, conferem a ele um perfil proprio de
um picaro. Tem razio italo Calvino quando afirma, em uma
de suas Seis propostas para o préximo milénio, que “toda

248



interpretagdo empobrece o mito ¢ o sufoca: nio devemos ser
apressados com os mitos; ¢ melhor deixar que eles se depo-
sitem na memoria, examinar pacientemente cada detalhe,
meditar sobre seu significado sem nunca sair de sua lingua-
gem imagistica. A li¢io que se pode tirar de um mito reside
na literalidade da narrativa, ndo nos acréscimos que lhe
impomos do exterior™. [ solicito para uns, ludibriador para
outros; violador de mulheres e compassivo com elas; agres-
sivo com estes, submisso com aqueles; ora astuto, ora ingeé-
nuo; galante aqui, impetuoso acold; respeitador e desrespei-
tador de criangas e velhos; mistificador de homens e animais;
obediente, algumas vezes, outras vezes autoritario; um pan-
sexual pletorico em certas horas, abstinente em outras. “Mito
florestal, ele possui, realmente, todo o feitico da mata, que o

70

gerou, para fantasiar, para iludir, para mistificar...”

Seu nascimento ¢ circundado, algumas vezes, por uma aura
de fascinio e encantamento; noutras vezes, por uma atmosfe-
ra de vulgar realidade. Basta acompanhar o relato de sua pro-
pria mie, que contrasta, por sua poeticidade, com o relato
anteriormente resenhado, realista e passionalmente vulgar,
em meio a ciumes, conflitos amorosos, repulsa, odio e crime.
Assim diz a mie de Poromina-Minare: “Sonhei que este filho,
que tenho dentro de mim, eu o tive em cima de uma grande
serra. Corpo dele era transparente, preto seu cabelo, veio
falando. Quando ecu o tive, os animais vieram juntos para ale-
gra-lo. Anoiteceu, meu filho tinha fome, meus peitos estavam
secos, ele chorava. Nesse momento, um bando de beija-flores
com outro bando de borboletas trouxeram mel de flor, deram
para ele. Ele calou-se logo, seu rosto alegrou-se, os animais o
lambiam de alegria® Assim registra esse fato Branddo de
Amorim, em Lendas em Nbeengatu e Portugués .

A partir de um contraditorio nascimento, esse heroi pansexual
e mutilado, ora generoso, ora egoista, capaz de men-tiras ¢
verdades, arrojado e humilde, mistificador incontinente,
‘apaz de se comover diante de lagrimas algumas vezes e
matar (mesmo também diante de lagrimas) em outras, pronto
a vingar-se seja em criancas inocentes ou adultos que nada
tém a ver com sua historia motivadora de sua vinganga.
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0 trajeto de Poromina-Minare, no campo da estetizagdo lite-
raria, ¢ proprio do trajeto ambiguo e contraditorio, do atro-
pelo de altos e baixos que caracterizam o personagem pica-
resco, na tradicdo literaria.

e. O destino picaresco de Poromina-Minare

Os personagens picarescos sio numerosos na mitologia ama-
zonica. Poromina-Minare, assim como Macunaima, sio dois
ricos exemplos. O Picaro ¢ personagem enraizado em proveér-
bios da cultura espanhola e inaugurado literariamente pelo
romance anonimo das Aventuras de Lazarille de Tormes.
alcancando sua forma literdria definitiva com Gusman de
Alfareche, de Mateo Aleman. Como seus epigonos,
Poromina-Minare revela uma espécie de insensibilidade com -
passiva diante dos reveses de sua vida. Sua insensibilidade
diante das desventuras e falta de idealismo ¢ inquietante. O
desejo de vingar a morte dos pais, que movimenta uma par-
te de sua vida atribulada, nio chega a ser uma decisdo mar-
cada pela logica do vingador ou por prmupl()s elevados. Ele
vai matando a esmo, especialmente os “reis dos bichos”. Quer
dizer, uma disposi(;ﬁo inconstante para o crime, sem mesmo
que uma logica do sentimento presida suas acoes. Grande
preguicoso, ele nio apresenta nenhum interesse pelo traba-
Iho. Beneficia-se dos outros sem escrupulos. E um errante,
um vagabundo, desprovido de consciéncia moral ou de
escrupulos. Ele sempre contraria o que scus benfeitores lhe
pedem para fazer. Nio conhece respeito aos mais velhos ¢
satisfaz seu eros delirante nas velhas mies de seus generosos
beneficiadores, recomendados por estes para que ele as res-
peitasse e delas cuidasse. Nio parece portar um cinismo
consciente, mas, indiscutivelmente, ¢ cinico seu compor-
tamento. Na medida em que parece ladino e esperto ¢ vitima
ingénua de seus antagonistas. No seu eros delirante, egoista
¢ obcecado, ele ignora o sentimento do amor ou da paixio
amorosa. O mundo nio aparece como realidade continua,
mas como sucessivos fragmentos, nos quais ele — como he-
roi — ¢ a dominante do processo narrativo, ora caminhando
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pelo alto, ora pelo baixo. Tudo o que ele faz provoca ou pode
provocar o riso. Suas transgressoes da moral, dos costumes,
da amizade, assim como seus crimes e agressoes resultam em
deboche. E um individualista, um egocéntrico, um faminto
do sexo. Aparentemente, ignora principios morais. I humil-

de, quando por baixo. E agressivo, se por cima.

Poromina-Minare nasce no alto e tem toda a ambi¢ncia po¢-
tica para eleva-lo e mistifici-lo. Nasce como “dono da terra,
dono do céu”. No entanto, sob a guarda da velha cutia, sua
preceptora, ele ¢ enganado, passa fome até que, finalmente,
com esperteza precoce, consegue ludibriar a velha, matando-
a sem piedade ou remorso. Inicia, entio, sua jornada pelo
alto, como herdi punitivo, matando os reis dos animais que
encontrava no caminho, para vingar a morte de seus pais. A
certa altura da jornada, quando resolve comer e dormir no
alto de uma soveira, fica preso la em cima, vitima das arti-
manhas do divertido grupo do macaco Ju-pard. Em conse-
qiéncia disso, resta friagil e em situaciao humilhante. Por
acaso, consegue ser transportado pelo passaro jaburu, que o
hospeda, protege, sob uma condig¢dao apenas: o respeito por
sua velha mie. Desrespeitando a amizade e as recomenda-
¢oes do amigo protetor, convence a velha (considcruldn por
ele ainda bonita e forte) a unir seu corpo com o dele. E puni-
do com uma ferroada de carrapato escondido dentro da con-
cha da velha e seu membro cresce tanto que o deixa numa
situacdo constrangedora e humilhante. Uma queda para o
baixo. Curado dessa desconformidade, ele resolve recome-
¢ar sua jornada e parte de novo para matar outros reis dos
animais. Ao cabo de algumas aventuras, novamente insta-
lando-se no alto, encontra a velha unambu-juruti (cujo
marido tinha ido cagar) e a convence de unir seu corpo ao
dele. No ato, seu membro foi novamente ferrado, desta vez
por uma formiga-de-fogo que a velha deixara escondida em
sua concha. Precipita-se, novamente, para o baixo. Submete-
se a humilhagio de ser surrado na bunda para que o scu
membro se normalizasse de tamanho. Enfim, uma tragetoria
de altos e baixos, que se alternam e oscilam. A ele se ajusta
muito bem a reflexio de Flavio Kothe, referindo-se ao
Picaro: “..ndo ¢ apenas um heroi trivial as avessas, que, ao
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invés de querer mostrar o alto como elevado, procuraria
mostrar o baixo como inferior, pois, além de dar o grande
passo de centrar a atencdo literdria no socialmente baixo, ele
faz um grande desnudamento — e conseqiientemente rebai-
xamento — do que socialmente pretende ser elevado e supe-
rior””2,

Poromina-Minare vive para satisfazer instintos humanos
fundamentais: viver, comer, exercer sua sexualidade. Sey
comportamento, governado por esses instintos, ¢ insaciavel e
sucessivo.

Esta-se procurando demonstrar que ha também uma erotica
estetizada e estetizante, criadora de uma visualidade pro-
pria, na cultura amazonica. Isso o torna participante, por
associagdo simbolica, da grande erdtica cosmica e universal.
Embora nio seja objeto especifico destas reflexées o angulo
psicanalitico, serd enriquecedor estabelecer algumas con-
sideragdes sobre este tema da mise en scéne erética obcedan-
t¢ na cultura mitica amazénica de origem indigena.

Ao desenvolver a classificagio de comportamentos, tomando
€omo empréstimo o principio dos “gestos dominantes™ de
Betcherev, Gilbert Durand recorda as trés “reflexos dominan-
tes” no recém-nascido: a dominante de posiciio, marcada por
sensacoes de verticalidade e horizontalidade; a dominante de
nutrigio, configurada pelos reflexos de “succ¢do labial e de
orientagdo correspondente da cabeca™; e a terceira dominan-
te natural, praticamente s6 estudada em animais adultos, ¢
manifestada “por uma concentraciio das excitagées no refor-
¢o do amplexo braquial™”. Esclarece, ainda, Durand que: “A
dominante age sempre com um certo imperialismo, pode ser
considerada como um principio de organizagio, como uma
estrutura sociomotora”. De certa maneira, sao aparentemente
as dominantes instintivas que impulsionam as atitudes
incontroldveis de Poromina-Minare. Profundamente ritmico,
0 ato sexual se assemelha a uma pequena suite da grande
danga orgiastica do universo do prazer, na qual a mutua
contemplagio sob o espelho dos sentidos acentua, por via
de uma espécie de esteticidade reflexa, o proprio sentido
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biologico-psiquico do prazer. Esta reflexdo apresenta-se con-
forme ainda a hipdtese de trabalho imaginada por Durand,
segundo a qual ele considera “que existe uma estreita conco-
mitancia entre os gestos do corpo, 0s centros nervosos ¢ as
representagoes simbolicas™

Eros e tanatos estio presentes na escala oscilante do compor-
tamento de Poromina-Minare. O impulso de eros e o de tha-
natos se revezam ou se condicionam. Além de uma disponi-
bilidade para o sofrimento, hd a punicio representada pelo
agigantamento e a minimizacio do pénis — que ¢ uma
espécie de puni¢io minimizadora que inverte simbolicamen-
te a poténcia viril, uma forma de castracio. Mas o que aqui
importa ¢, sobretudo, a figuracio plastica e quase escultural
da figura de Poromina-Minare, com o agigantamento ou
redugio do pénis. Como visualidade pictorica ou escultorica
se quer dizer uma configuragio por sua visualidade, pela
exortacdo dos sentidos, que resulta em esteticidade. Eis um
exemplo do Moronguetd, de Nunes Pereira: “Assim, quando
os dois uniram os seus corpos, aquele carrapatinho ferrou o
membro e também o escroto de Poromina-Minare — E logo o
membro e o escroto dele comegaram doer e a inchar. E 0
membro cresceu tanto que o enrolou pela cintura, dando-lhe
trés voltas, e depois pelo pescoco, sustentando-o com as
mios e a cabeca™. Em seguida: “Desenrolou o membro ¢
suspendeu parte dele a um dos galhos da arvore™”. Ainda um
outro exemplo: “Assim quando Poromina-Minare uniu seu
corpo ao da velha bonita, a formiga-de-fogo lhe ferrou o
membro — E aquele membro cresceu tanto que ele teve de
tecer um pacuru (espécie de paneiro) para o carregar’’.
Finalmente: “Encontrando ali um estirio, Poromina-Minare
deixou o membro ir de bubuia, na esperanga de que as pira-
nhas lhe cortassem a metade”’. Assim configurado,
Poromina-Minare se assemelha a figura plastica de um ator-
mentado Laocoon, obra-prima da escultura antiga, anterior a
era cristd, considerado modelo de expressio. Nesse conjunto
escultorico, a figura humana de Laocoon ¢ apresentada na
forma de uma perfeita imitagiio do natural, exprimindo a dor
dominada pela grandeza da alma. Laocoon, que parece emi-
tir um patético ¢ interminavel grito imobilizado no tempo,
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como expressao natural de sua dor. Ele esta esculpido enros-
cado por longa serpente que passa por suas virilhas, enove-
la-se em suas pernas, enrosca-se nos seus bragos, ¢ levanta-
da com a mio esquerda sobre os ombros dele, numa tentati-
va interminavel da figura de libertar-se daquele suplicio. E
uma representagdo pldstica consagrada e com a qual
Poromina-Minare — torturado e sem conseguir libertar-se do
alongado phalus que serpenteia envolvendo-lhe o corpo —
se assemelha. Em magistral estudo sobre esse grupo esculto-
rico e pictorico, no qual retoma a diferenciacio entre pintu-
ra ¢ poesia, Lessing afirma que “¢ uma imagem assustadora,
monstruosa, da qual se deseja desviar o olhar, porque a con-
templagéo da dor excita a repugnancia, sem que a beleza do
objeto que sofre possa transformar esta repugnancia em um
sentimento ameno de compaixao™’,

D o nte N :

Picarescamente, o agigantamento do pénis de Poromina-
Minare resulta de uma punig¢do e ndo significa simbolo de
poder” N
alto.

ao situa Poromina-Minare em uma dimensio do
Nesse estado ¢ que ele esta mais fraco, impotente.
Quando ele se situa mesmo no baixo. Quer dizer, embora
]):lradoxulmcme, mas de acordo com sua estrutura ou estatu-
to de personagem, seu percurso ¢ no eixo das contradi¢coes
sem heroismos ou tragédias. Nunca estda tido fraco do que
quando ostenta um phalus desmedido, geralmente apresen-
?:ndo €omo simbolo de poder. Nessa dimensio desmesurada ¢
‘|-uslunu"nlc quando resta inteiramente inerte, relaxado e sem
forga. ’E um poder que nio tem poder. Tem sua plasticidade
cxcull.oric:l, no conjunto da figura de Poromina-Minare. Uma
Cnergia aparente que contém uma auséncia constitutiva de
energia. O alto que ¢ baixo, enfim. A mistica tem colocado o
phalus como fator de ¢equilibrio, no equilibrio que desequili-
bra, que penetra com o irracionalismo o equilibrio racional
entre o alto e o baixo, burlando-lhe a hierarquia.

No entanto, a desdita de Poromina-Minare resulta de uma
relacio na qual ele rompe varios interditos referentes 2
mulher com quem ele se une. Ela ¢ sempre uma velha, res-
guardada por seus benfeitores e que o haviam salvo do tra-
gico; contraria o sentido da amizade dos amigos de cujas
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maes ele se v¢ aproximado; elas nido estio interessadas nele
e nem ele as ama, isto ¢, o que conduz a ag¢do ¢ o interes-
se; o sexo da mulher — aramba — esta simbolicamente
interditado pelos bichos e insetos venenosos que nele estio
escondidos.

Segundo Nunes Pereira, o aramba ¢ o “monte de vénus, todo
o orgio sexual da mulher, aquilo que, no latim de Montoya,
era definido assim: quod continet membrum mulieris ou
atiam quod est intra prudenda mulieris. Cuna rambd, diziam
os tupis™”. Pode ser também, itd, concha. Por sua relagdo ico-
nica com o orgiao genital feminino, contém um sentido de
fecundidade que ¢ proprio do elemento agua. Fecundidade ¢
prazer sexual. No campo dos sonhos, considera-se que repre-
senta a libido, a entrada de uma gruta, de um segredo, de um
mistério. Nessa cadeia significante ela ¢ também uma caixa.
A “caixa de Pandora”

Ha uma grande possibilidade de aproximagido entre o aram-
ba das velhas mulheres possuidas pelo Poromina-Minare ¢
a mitologica “boite de Pandore”, como origem de males
escondidos nessa “caixa”. No decorrer da vida euforica de
Poromina-Minare, ¢ do aramba desvendado de suas velhas
e circunstanciais amantes que provém todos os seus males.
0 arambé¢, ou concha, da velha mie de seu benfeitor Ju-para
estava cheio de bichos venenosos: cobra, candiru, piranha,
lacrau, aranha, centopéia, todas as espécies de carrapatos.
Trata-se de uma semelhanca aproximativa, mas ndo iden-
tificadora, posto que, os perigos advém para o transgressor
e ndo para a humanidade, como no caso de Pandora.

Poromina-Minare, portanto, ¢ um heroi transgressor, que
sempre se beneficia dos outros, individualista endurecido,
egocéntrico, resolvendo as situagoes problemdticas no
riso, na exageracio do detalhe anddino, cometendo cri-
mes, in-jurias, perjurios, sem aparentar principios morais
ou crise de consciéncia, sem anunciar-se portador de prin-
cipios ele-vados ou utopias. Ele transgride como Pier-Gynt
ou como Maldoror, isto ¢, como um instante rebelde e
anarquico de poesia.
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3.5 lra e Tambatagi
Mitos do amor no coragio da Amazdnia

L4 onde revoa a Borboleta Azul

Os encantados na cultura amazénica estio em todos os luga-
res: entre os indios e caboclos, entre o céu e a terra, nas sel-
vas, nos campos, no fundo das dguas. Sio seres animados
por singular forca magica, capazes de prodigios e antropo-
morfias, sujeitos a estados divinos ou satanicos. Sio encan-
tados, bichos-do-fundo ou caruanas. Alguns deles, na forma
de animais mitologicos dotados de grande fidelidade, che-
gavam a acompanhar os indios em fuga, apos o castigo dos
pajés; outros tém seu nome mantido no desconhecimento oy
esquecido, para que nio seja pronunciado. Dentre os seres
Vivos, mas, de certa maneira, com poder e fascinacio dos
¢ncantados, estd o Baia — o poeta da tribo, o musico, o can-
tor. Artista que, por seus dotes criativos e pela expressivi-
dade, conjugados aos dons de artisticidade, ¢ a figura central
das festas da tribo. H4 também, revoando levemente por
entre as arvores da floresta, a borboleta azul, de cor intensa
com reflexos de seda que, por sua fulgurante beleza, tam-
hém acabou pousando no imaginario do nativo da terra, tor-
nando-se também encantada. Certos lugares podem ter uma
especial atmosfera de mistério como Nog¢oquém — terra sem
males —, interditada a todos, mesmo a quem possa ter qual-
quer tipo de privilégio. Ninguém pode atravessar sua entrada
proibida e nem indicar-lhe a localizac@o. Na brevidade desta
exemplificagdo fragmentdria e ilustrativa, cabe lembrar, por
fim, a Kerpi-Manha. Para os Tupis, ¢ a mie-do-sonho.
Segundo as narrativas, quando as pessoas dormem, ela desce
do alto enviada por Tupana e entra no corag¢do delas no
momento em que a alma estd viajando, permanecendo até
que ela volte e essas pessoas despertem. Sdo os sonhos
noturnos, porque a Kerpi-Manha desce nos tltimos raios das
estrelas. Quando a alma esta de volta, encontra no coracgao
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apenas um recado de Tupana e esquece tudo o que viu na
viagem. Se, por acaso, Tupana néo tiver mandado nenhum
recado, entdo a alma pode lembrar o que viu enquanto vagou
ao léu. No Estado do Amazonas diz-se que quem desce
enviada por Tupana ¢ uma jovem sem pernas. Ela desliza
pelos caminhos do arco-iris, no raio das estrelas, para ali-
mentar os sonhos diurnos.

A cultura amazonica constitui-se num amplo vitral mitico.
Nele, as lendas de amor — liricas ou erdticas, ingénuas ou
maliciosas, simples ou artimanhosas, felizes ou tragicas -
brilham de modo especial, atravessadas por uma luz de este-
ticidade, cercadas pela moldura de um devaneio aurcolado
pelo imagindrio. Dentre essas numerosas narrativas simboli-
cas do amor, estudar-se-io duas, nio s6 por sua rica signifi-
cagio, como por sua exemplaridade no campo deste estudo.




3.5.7. A lara

ou a morte no espelho do amor

Poucas regioes do mundo guardam uma relagdo com seus
rios e uma dependéncia tio grande deles como a Amazdnia.
E a “Patria das Aguas”, como a ela se refere o poeta amazo-
nense Thiago de Mello. O rio desgasta ¢ enriquece a regidio.
E o meio de circulagdo econdomica privilegiado, assim como
dos bens simbolicos. S6 a presenga constitutiva de sua pai-
sagem, daquele que ¢ o maior rio do mundo em volume de
agua, o rio Amazonas (com 6.750 km de extensio, multipli-
cando-se em 1.100 grandes afluentes e uma rede incontavel
de pequenos subafluentes, descarregando sem cessar no mar
entre 160.000 a 200.000 m’ de agua por segundo), jd ¢ um
fator impressionante. Essa vazio incessante, equivalente g
1/5 de todos os rios do mundo, transportando uma carga de
sedimentos por volta de 3 milhdes de toneladas por dia, pode
ser tomada como um indicativo desse mundo de dguas que
caracteriza a regido. No entanto, as ramificagdes liquidas que
a bacia amazonica apresenta culminam em compor esse qua-
dro caracteristico no qual os rios representam os caminhos
da vida na regiao. “Tudo o que se ouve contar, tudo o que se
¢ sobre a grandeza do Amazonas e seus tributarios ¢ insufi-
ciente para dar uma idéia da imensidio do seu conjunto. E
preciso navegar meses inteiros nessa bacia gigantesca para
compreender até que ponto ¢ extraordinario ai o predominio
da dgua sobre a terra. Esse laboratorio liquido ¢ bem mais um

oceano de dgua doce, cortado ¢ dividido pela terra, do que
uma rede fluvial.”®

Bachelard, num estudo sobre a imaginacio material, no que diz
respeito as dguas e aos sonhos, assinala a supremacia da dagua
doce como abrigo de mitologias, imagens de repouso e deva-
neio, despertando o sentimento de que ela ¢ a dgua mitica por
exceléncia. Quando se pensa na fonte de tudo, pensa-se sempre
numa fonte de agua doce. O sal ¢ a aspereza da agua. A dogu-
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ra da agua ¢ a agua doce. "A dgua doce sempre ha de ser, na
imagina¢do dos homens, uma dgua privilegiada.™

A relacio do homem da Amazonia, do caboclo, com os rios
¢ uma relacio diretamente sensivel. Nio ¢ uma relagio
memorialista de historias contadas num tempo passado.
Suas historias, mesmo envolvendo densa mitologia, sio his-
torias presentificadas. Elas estdo ali. Seu inconsciente ¢ um
inconsciente presentificado. “E menos profundo que esse
incons-ciente que sonha em torno de experi¢ncias comuns ¢
que continua nos sonhos da noite os interminaveis deva-

”y2

neios do dia.

O inconsciente do caboclo ndo conta historias vividas em ter-
ras distantes, como quem viaja pelo mar. Ele conta historias
“convividas™ ou que poderio ser vividas. Narrar = acontecer

= viver.

Banhado pelas aguas doces caidas abundantemente do c¢u
na forma de chuva, banhando-se nas doces dguas dos rios a
sua frente, o caboclo recebe diretamente das aguas suas
licoes e o alimento de seus sonhos. E nio ¢ de estranhar-se
que nas dguas desses rios, do abrigo profundo de suas encan-
tarias, ela faca emergir em meio a tantas lendas, prodigiosas
lendas de amor. E nesse vasto repertorio fluvial foi escolhida
a lenda da lara como exemplificativa desse repertorio simbo-
lico e lendario sobre o tema do amor.

Uma lenda que sdo muitas

— E a Uiara?

— Uiara?

Sim, também ndao conhece?

— Que ¢ a Uiara, entonces?

— Uma jovem, de cabelos compridos, que aparece nos lagos®.

A lara ou Oiara — Mdie-d’Agua — vive nas encantarias do
fundo dos rios. Ela atrai os mogos ¢ os fascina, mostrando-
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lhes seu rosto belissimo a flor das dguas e deixando submer-
sa a cauda de peixe. Para seduzi-los, faz promessas de todos
0s géneros. Para aumentar o estado de encantamento, cantgy
belas melodias com voz maviosa. Convida-os a ir com ela
para o fundo das aguas do rio — onde se localiza a encanta-
ria — sob a promessa de uma eterna bem-aventuranca em sey
palicio onde a vida ¢ de uma felicidade sem-fim. Quem tiver
visto seu rosto uma unica vez jamais podera esquecé-lo. Pode
até, no primeiro momento, resistir-lhe aos encantos por medo
ou precaucdo. No entanto, mais cedo ou mais tarde acabaryg
por se atirar no rio em sua busca, levado pelo desejo ardoro-
so de juntar seu corpo ao dela.

Vicente Salles considera que lara ¢ o modelo da mais perfei-
ta convergéncia cultural na mitica amazoénica: lara, Sereia,
Ondina, Loreley, Mée—d’Agua, [emanja. E, verdadeiramente,
uma sintese™. Mulher tentadora, apresenta-se com um rosto
europeu e recorre & magia do canto. E pelo canto que ela se
anuncia ao navegante ou ao morador da beira do rio. Por tras
dos cantos da lara, ha um sensualismo de irresistivel atracio
fatal dos jovens, sobre os quais recai sua predilegdo.

Raimundo Moraes, filia a lara as leituras de Homero feitas
pelos portugueses colonizadores. Assim ele apresenta esse
mito: “Metade mulher, metade peixe, lindos cabelos compri-
dos, busto cheio, cauda de escamas multicores, a formosa
ninfa vive nas margens dos igarapés, nas bordas dos lagos,
nos taludes dos rios, seduzindo os tapuios, encantando-os e
carregando-os para o fundo. Sempre que desaparece um ra-
paz, perdido ou morto, atribui-se a desgraga aos ardis apai-
xonados da lara. Em forma de lontra, no perfil de garga, sob
as penas da cigana, surpreende o imprudente e leva-o para
0s seus dominios, 14 nos pélagos profundos, onde os pala-
cios de coral, recobertos de ouro, cravejados de safiras, en-
feitados de algas, fazem as delicias dos que se deixam con-
duzir por aquela traicoeira deidade™.

A genealogia simbdlica da lara na historia das culturas ¢
muito numerosa. Certamente essa genealogia veio na ba-
gagem cultural do colonizador portugués que entrelagcou
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essas narrativas com a lenda nativa ja existente. Os ani-
mais fabulosos, as sereias, as tagides, os monstros mari-
nhos, as lendas do mar ja estavam integrados a tradicao
portuguesa. A epop¢ia Os Lusiadas estd povoada de todas
essas maravilhosas criacoes do imagindrio. Se em Portugal
era a Sereia, na Espanha era a Sirena, na Alemanha era
Loreley, na Grécia eram as Nereidas, na Amazonia era a
Mﬁe—d'Agua. O canto, atribuido a todas essas deidades, em
todos os casos, ¢ um ima fatal de sedugio, sendo necessa-
rio algum artificio para fugir a essa atracio. Orfeu ajuda os
Argonautas para poderem passar livres das sereias. Num
dos mais expressivos episodios da Odisséia, Ulisses faz-se
amarrar ao mastro da embarcacio para passar incolume ao
seu canto. O colonizador portugués conhecia as Mouras
encantadas. A Moura ¢ uma mulher de canto maravilhoso,
dona de um dote de tesouros que oferecem a quem delas se
aproximar por amor. E longa sua cabeleira e sua beleza
estonteante. Sua voz enfeitica. E foi com essa forma que o
portugués colonizador configurou, provavelmente, as nar-
rativas da Mae-do-Rio que escutou dos nativos da terra.
Seu simbolismo ¢ o da seducio mortal. Imagem da auto-
destruiciio do desejo e da perversio mortal da sedugdo. O
canto e o rosto se aliam numa convergéncia irresistivel do
amor que destrdi. “A lara que mora num paldcio no fundo
dos rios ¢ uma tradi¢iio dos brancos e que vicejou rapida-
mente no cenario barbaro colonial. O bardo de Santana
Neri (Folklore Brésilien, Paris, 1889, p. 44/152), falando
das laras, descreve uma mulher branca, de olhos verdes e
cabeleira loura, em ambas as versoes do Pard e Amazonas...
Demais, ¢ preciso notar a beleza fisica da lara, seus méto-
dos de seducio, a forma de sua residéncia submersa
denunciam um elemento alienigena que conduziu o mito ¢
o espalhou sob as dguas do setentriiio brasileiro.” Sua ori-
ginalidade esta em oferecer amor, tesouros e paldcios aque-
les a quem pretende seduzir.

Camara Cascudo indaga sobre a possivel contribui¢io do
negro a lenda da lara. Lembra as sereias africanas, a Kianda.
ou, entdo, no olimpo da teogonia negra, a figura todo
poderosa de Osun, orixa dos lagos, lagoas, rios ¢ charcos,
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beleza sensivel transfigurada. Uma cabeleira que flutua
sobre as ondas, entrelacada nas ondas, confundida com as
ondas. Como afirma Bachelard a respeito desse tema e desta
imagem densa de poeticidade que ¢ a cabeleira desatada e
flutuante sobre as ondas: “Veremos que ela norteia por si
todo um simbolo da psicologia das aguas, que ela quase
explica, por si so, todo o complexo de Ofélia™. Também na
lara a agua da morte aparece como um elemento desejado.
Nido propriamente que a morte seja o objetivo daquele que
mergulha nas aguas sob o apelo da lara. Mas, sob 0 aspec-
to fisico, ¢ claro que ele vai morrer. Mesmo no ¢aso de acre-
ditar na existéncia das encantarias, ele sabe que nao se
pode respirar dentro d’agua. Mesmo que esteja certo de que
vivera uma outra forma de vida, fica pressuposto que aque=
la que ele desfruta nesse dado momento anterior ao mcrgu.—
lho vai desaparecer. Morre para renascer encantado, habi-
tante da encantaria no fundo do rio:

“flutuacgio palida
e radiosa,
um afogado ensimesmado, vez por outra, desce...”
(Arthur Rimbaud, Délire mn"

Os mogos que adormeceram nos bragos liquidos (]2|.lill'il
jamais voltaram. Sio os grandes desaparecidos, 0S habitan-
tes de uma auséncia irremediavel. Estao vcr(l;\dcira'mcnl‘c
acolhidos e abrigados por um amor eterno. A partir dai,
torna-se um outro encantado. Nio realiza prodigios. Pode
reaparecer nas dguas ou a beira dos rios. Mas nao s&tduz nem
atrai. £ uma visagem, uma aparigio, como s¢ diz desses
eventos de passagem do sobrenatural para O real, na
Amazonia. Estd no Paldcio verde da lara. Palacio curopeu no
fundo do rio... “Intimeras siio as lendas em qu¢ as Damas (.1;1
Fonte penteiam os longos cabelos louros (cf. Seébillot, op. cit.
I, p. 200). Freqiientemente elas esquecem na margem seu
pente de ouro ou de marfim: “As sereias do Gers tém cabe-
los longos e finos como seda e penteiam-se com pentes de
ouro” (p. 340). “Vé-se nos arredores da Grande Bri¢re uma
mulher desgrenhada, trajando um longo vestido branco, que
outrora se afogou ali. Tudo se alonga ao fluir da corrente, o
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vestido e a cabeleira; parece que a corrente alisa e penteia
os cabelos. E mesmo sobre as pedras do vau do rio move-se
como uma cabeleira viva"®.

A cabeleira da lara flutuante nas ondas ¢ um signo maligno.
Relativamente grande ¢ a relacio mitica desse destino tra-
gico deflagrado pelo gesto de pentear os cabelos entre as
aguas, tipico das ondinas. Nio ¢ somente a bela cabeleira
emoldurando um belo rosto. Mas a cabeleira sendo pentea-
da. O ser penteada esta para a cabeleira como o sorriso oy
o olhar estdo para o rosto: sio signos precipitadores da se-
ducio cativante. Uma precipitacdo do destino. Ocorre uma
espécie de superposi¢ao do real e do imaginario por via do
sfumato do devaneio. As alongadas e desdobradas ondas do
rio sdo imagens poéticas da cabeleira derramada sobre
ombros desnudos. As cabeleiras femininas ondeadas sobre
0s ombros sio antigas imagens ondulantes das aguas do
rio. Os cabelos emaranhados nas ondas provocam o entre-
lacamento metaforico e prodigioso do real e do imaginario.
Ocorre uma situagdo de imagem da imagem entrelagada
com o real do real. E uma imagem que vive. Uma imagem
viva. A imagem da lara, portanto, penteando seus cabelos
nas dguas ¢ uma imagem fundamental no devaneio fluvial
amazonico, pois a funcio sexual do rio ¢ a “de evocar a
nudez feminina™,

Baudelaire consagra no poema La chevelure, todo um univer-
50 metaférico aureolando a cabeleira desatada:

Eternamente! Sempre! Minha méo em tua densa
crina

semeando rubis, pérola e safira,

a que a meu desejo ndo sejas nunca surda!

Nao és tu o Odsis onde eu sonho, a anfora

onde eu sorvo longamente o vinho da memdria?”

Fascinagio e vontade de amor, a cabeleira desatada — consi-
derada uma das principais armas de sedugio feminina — con-
fere uma intensa sexualidade a atragio da lara. E o signo que
a iconografia biblica insiste na imagem de Maria Madalena,
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mulher que foi capaz de seduzir um Deus encarnado,
enquanto homem. A bela cabeleira desatada de Maria Mada-
lena emoldura a imagem de sua condi¢do de sedutora em
relagiio a Jesus de Nazaré sendo até um indice de realidade
relacionada com a sua condigio de sedutora. Trata-se de uma
representacgio epifanica de sedugdo na mulher. E uma ima-
gem que esta ligada a inumeras tradi¢des mistico-religiosas,
dentre as quais a do cristianismo. Nio ¢ a cabeleira dos ere-
mitas, nem a cabeleira consuetudindria e abundante dos
nazarenos, nem a cabeleira sacrificial dos penitentes. Nio ¢
também a cabeleira mansa das virgens de Boticeli, nem a
cabeleira da lara ¢ a cabeleira da sedugio triunfante: contor-
na, compée, emoldura o rosto da lara, no qual toda a sedu-
¢do esta concentrada.

0O rosto da lara

0 rosto da lara ¢ bem um exemplo do que disse Shelling a
respeito da beleza: “E o ponto de coincidéncia do real ¢ do
ideal™. Uma fascinante superposicio do “mundo animal” de
G. Durand e H. Corbin com o visivel, por meio do qual o mis-
tério do rio se estetiza. Um rosto iluminado que, a medida
que vai aparecendo, atrai progressivamente o olhar sobre si
mesmo, na sua forma de aparéncia, funcionalizando em pri-
meiro plano a dominancia sensivel da fungao estética. Uma
revelagio fugaz e passageira de um sonho. Uma revelagdo
para o outro, uma vez que o rosto nunca ¢ para si, ¢ sempre
uma outridade. E a linguagem do siléncio triunfante, pois
nao precisa de palavras para revelar-se, para explicar-se. Ele
mesmo ¢ sua mensagem. I uma forma em que aparece 0 que
ha de mais secreto na alma. A expressio da propria alma.
Costuma-se até dizer que os olhos sio as janelas da alma.

0 rosto traz um apelo ao amor. E simbolo. [ mistério. Toda
revelagiio mistica ¢ sempre a revelagio de um rosto. Pois ¢
pelo rosto que o amor se mostra, Como a percepgao visivel do
invisivel e de um outro lado eterno do real.

O cristianismo ¢ uma religiio do rosto. Basta atentar-se a
sua iconografia. A Santa Ceia ¢ um teatro de rostos, como
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muito bem analisa Ana Claudia Oliveira na obra Fala
Gestual, na qual estuda algumas obras de arte fundamen-
tais sobre o tema, no campo da pintura e do cinema. A res-
peito do rosto de Cristo na tela de Leonardo Da Vinci, con-
jectura: "A cabega, coberta por uma escura cabeleira longa,
estd levemente pendida para a direita. Na face serena, os
olhos fixos num ponto descendente, os labios entreabertos,
as maos soltas com as palmas abertas afirmam a entrega
absoluta do humano ao espiritual, fora de qualquer tempo.
Na fisionomia, de tragos perfeitos ecoam os paradigmas de
beleza que compéem o rosto de Felipe e de seu irmao Tiago,
o Maior. A énfase na perfeicdo das formas acentua majs
ainda a espiritualidade de Cristo™. O rosto ¢ a identidade
dos santos.

Na etérea corte dos anjos hd um verdadeiro florescimento de
rostos. E pelo rosto que Deus se revela feito luz e, no Santo
Sudario, o rosto ¢ o principal vestigio do sagrado. Foi, por-
tanto, a epifanizacio do rosto a profunda contribui¢ao que
O cristianismo cultural europeu integrou as narrativas dg
Mae-d’Agua indigena, gerando a sintese que ¢ a lara. O evj-
denciamento do rosto como um fulgor expressivo, numa
estratégia equivalente ao detalhe ou close da linguagem
cinematografica.

Analisando o rosto da atriz Greta Garbo, Roland Barthes o
conceitua como “rosto - objeto” “O rosto de Garbo represen-
ta este momento fragil, de onde o cinema vai extrair uma
beleza existencial de uma beleza essencial, em que o arqué-
tipo vai infletir-se na fascina¢io de figuras pereciveis, em
que a luz das esséncias carnais dd lugar a uma lirica da
mulher.” Ocorre um sugestivo processo de monstration. Essa
monstration ¢, de certo sentido, o que se observa no modo de
revelagdo para o outro, como o rosto da lara emerge a super-
ficie do rio, atraindo sobre a forma luminosa de sua beleza o
olhar daqueles quem ela fascina. Seu rosto se revela de uma
forma ostensiva e insistente com a unica finalidade de ser
visto. I rosto que se mostra por exceléncia. E rosto para ser
visto. Rosto para mostrar-se. Mostrando-se, e!c exibe sua
historia e persuade. Apos a mostragio inicial ¢ que vem a
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persuasio por meio da promessa de prazeres em paldcios
submersos no rio, por palavras ou por atraentes melodias. O
rosto da lara dd-se a ver a uma expectativa de contemplagio
que esta presente na cultura amazonica. A monstracio arti-
culada pelo prodigio de uma beleza essencial que se torna
existencial, a semelhanca do que viu Barthes, no rosto miti-
co-cinematografico de Garbo.

No cinema, pelo processo conhecido como fade-aut, a ima-
gem vai emergindo da tela, vindo das sombras ou do desfo-
que, até tornar-se bem nitida. £ como se a imagem viesse de
uma outra realidade anterior ou mais profunda, para a super-
ficie do real. O rosto mostra-se, por fim, na forma do close-
up ou grande plano. Para Jean Epstein, o grande plano ¢ a
alma do cinema. E ¢ na modalidade de um grande plano em
fade-aut que o rosto da lara brota no sfumato do rio do ima-
ginario. Para ser visto e amado, e atrair o ser amado para
dentro do rio, como a um abismo dentro de um espelho.

A crenga na existéncia desse rosto que emerge das dguas ¢
um caso de verossimilhanga cultural. Ele ¢ concebido como
possivel dentro do processo imaginal florescente no de-
vaneio do caboclo, do homem amazodnico. Ele representa a
imagem que a cultura amazonica — teogdnica e poetizante —
formou de uma representacgio fascinante do amor em sua
realidade. Numa regiio onde hd uma natureza magnifica,
misteriosa, magica, plena de signos e sinais, ¢ verossimel que
uma mulher encantada e bela possa emergir do rio para atrair
jovens amantes. Uma verossimilhanga que decorre das
articulacoes internas da cultura. E verdadeiro porque todos
véem as coisas assim, isto ¢, como realidades cheias de ou-
tras. Ha um acordo consuetudinario de crengas a partir de
visoes individuais que a universalizam.

0 belo e luminoso rosto da lara, em grande plano na tela notur-
na do rio, opera com intuito de dar o prazer de sua contempla-
¢éio e ser persuasivo nas suas intengoes. No ambito diegético do
imagindrio, o rosto da lara ¢ uma invasio misteriosa do real
pela imagem. Como se alguém que, ao se contemplar num
espelho (rio/espelho), contemplasse nio o rosto, mas a imagem
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de sua propria quimera olhando-o obstinada. Como se, por essa
atitude, mergulhasse num breve momento do eterno.

O rosto auratizado por reflexos luminosos da lara represen-
ta um momento de progressio das trevas para a luz. Vindo
de um escuro e profundo lugar do rio, a medida que ascen-
de a superficie se vai iluminando. Quando aparece, revela-se
como seducio iluminada. E pela beleza etérea desse rosto
que a lara seduz. Seu rosto ¢, portanto, uma revelagio ilu-
minada e aurdtica da beleza. “Quem a viu uma vez nunca
mais pode esquecé-la”, ¢ como a ela se referem os nativos
da terra. Uma situacio oposta a do destino de Orfeu, na sua
caminhada das trevas para a luz: para ele, olhar o rosto da
amada seria perdé-la para sempre (como na verdade trans-
grediu o interdito e a perdeu); para o caboclo, olhar o rosto
da Iara nio significa perdé-la, mas perder-se, ele mesmo,
para sempre.

A significacio estética do rosto da Iara estda no quadro da
manifestagio estética além do significado que o rosto apre-
senta nas artes plasticas. “Evidentemente que, segundo afir-
ma Mukarovsky, tanto na arte como fora dela, existem obje-
l0s que, pela sua estrutura, estio predestinados para a acdo
estética; ¢ essa que ¢ até a caracteristica consubstancial da
arte.™ Além disso, acrescenta que: “A fungio estética como
fator de convivio social manifestou-se pelas suas caracte-
risticas  fundamentais. A primeira ¢ aquela que E. Utiz
(Philosophie in ibren Einzelgebieten, Asthetik und
Philosophie der Kubst, p. 614) aponta como a capacidade de
isolamento do projeto afetado de funcio estética. Desta defi-
nigdo se aproxima aqueloutra segundo a qual a funcio esté-
fica consiste em dirigir a maxima atencgdo sobre um dado
objeto (L. Rotschild, “Basic Concepts in the plastic Arts”, The
Journal of Philosophie, vol. 32, 1935, ne 2, p. 42). Esse rosto
isolado e que atrai a atengio sobre si mesmo, sobre a forma
de sua beleza, ¢ um caso de presenca da funcio estética na
cultura amazonica, isto ¢, numa area extra-artistica. A medi-
da que o rosto da lara vai aparecendo, a funcio estética vai
evidenciando seu papel dominante, como aciio e persuasio
fruidora. Pelo absorvente prazer de sua contemplagio
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alcanga o objetivo de fascinio amoroso cheio de promessas.
Condicionado por um evidenciamento simbolico, o rosto da
[ara destaca-se, isola-se e concentra em si o interesse ¢ a efi-
cacia retorica da lenda. Adquire a dimensdo de signo estéti-
co. Como tal, torna-se “um signo-objeto; mas, ao contririo
dele, nado atua sobre a realidade; projeta-se nela™".

No conjunto plurissignificante que ¢ o corpo da lara, o seu
rosto ¢ o que representa a mais ampla unidade. Ele ¢ a via da
sedugdo. A cauda de peixe ¢ um indice da hybris, da violen-
tagdo da natureza na constituicio dessa mulher-peixe. De
certa maneira, ¢ na cauda de peixe que aparece o sinal da
sobrenaturalidade. Ela oferece a marca exterior da sua iden-
tidade como encantado. Provoca o instante de crispagao con-
templativa. Todavia, o que seduz, atrai e transtorna ¢ o rosto.
G. Simmel afirma, com razio, que “nio existe nenhuma outra
parte do corpo, constituindo uma determinada unidade esté-
tica em si, que uma deformacio em um determinado ponto
possa tao facilmente, sob o ponto de vista estético, ruir em
sua totalidade™. E uma unidade garantida por sua propria
posicdo destacada em relagiio ao corpo, isolado pelo pescogo.
O rosto da lara tem uma coeréncia e uma individualidade que
fazem dele uma referéncia fundamental. Ele aparece nas
aguas como o close, o grande plano na camara escura de um
laboratorio. Ele tem na sua forma sua propria mensagem. Seu
jogo de sedugdo ¢ o de entregar-se a contemplagao. Como
uma imagem brotando do espelho do imagindrio, 0 10st0 da
lara aparece para ser olhado. Sua composi¢io ¢ sua significa-
¢ao estética. “O que essencialmente lhe confere eficacia e inte-
resse estético ¢ que os elementos do rosto sdo estreitamente
integrados no espaco e nio podem se deslocar a ndo ser ¢m
limites muito estreitos. Toda figuragio particular tem necessi-
dade, para produzir seu efeito estético, de que suas partes
sejam coerentes, solidarias, todo afastamento ou separagao
das partes ¢ desagradavel & contemplagio, porque interrompe
e enfraquece a ligagio com o centro, quero dizer, a dominan-
cia visivel do espirito sobre a totalidade do nosso ser.™

O rosto da lara desperta uma atragio que ¢ espiritualizadora e,
paradoxalmente, fatal. O sensualismo esta cufemizado na
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3.5.2. Tambatagd
ou 0 amor humano convertido em natureza

Diante de uma natureza real e imaginaria, em torno dela e
em didlogo permanente com ela, ¢ natural que o caboclo da
Amazonia encarnasse o seu imaginario em arvores e plantas
e realizasse nela profundas antropomorfizagoes, atribuindo
prodigios a ela e ao que nela circula. A Borboleta Azul, belis-
sima, na variedade incontavel de espécies existentes, por
exemplo, revoa também com intimeras significagoes no ima-
ginario caboclo. As chamadas folhas magicas também sdo
idealizadas, assim como o guarana com seus poderes ener-
géticos eroticos, ou a formiga Merepetec, usada para excitar
0s Orgaos sexuais e provocar o aumento do prazer na copu-
la. Enfim, sem prolongar esta rica possibilidade de enumera-
¢do, analisar-se-a a lenda da Tambatajd, a encarnagio do
amor fidelissimo em uma planta.

O taja ¢ uma planta em torno da qual giram crengas, supers=
ticoes, abusoes, variadas historias e usos, entre 0s indigenas
e caboclos da Amazonia. Sio cientificamente denominadas
de tinhordoes ou calidios. Popularizaram-se com 0 nome indi-
gena de tdya: taja. Segundo F. C. Hoehne, em trabalho inti-
tulado As plantas ornamentais da flora brasileira, “0 Brasil e
a regiio subandina da América do Sul sdo as regioes da
América que possuem representantes de todos os subgéneros
conhecidos deste continente™. E sio de grande variedade:
taja-panema, taja-embad, tajambeba, tajapeba, taja-pinima,
taja-pintado, taja-vermelho, taja-paru, etc. O taja-piranga ¢
um taja todo pintado de vermelho como se fosse pintado de
sangue. Da raiz desse tajd, os indigenas do Uapé¢s elaboram o
veneno para as mulheres que forem condenadas a morte,
como castigo de terem descoberto algum dos segredos do
Jurupari. O taja-puru contém na sua raiz o poder de favore-
cer os amores a quem o levar consigo como poderoso amu-
leto. Todos os tajds, de um modo geral, contém narrativas em
torno de scus atributos e prodigios.



A tambatajd (do tupi tabata’ya) ¢ uma erva ]acteSC'C‘I’"lt'G (que
secreta suco leitoso) e escandente (trepadqra vertm‘dllzada)
das matas imidas, apresentando folhas sagitadas, Frlssectz?s,
com segmentos oblongo—acumin.ados, e ﬂorgs }Jnlssexgils,
minutas, e organizadas em espigas compactas Pro“”g'l; as
por grandes bréicteas amarelo-esvcr‘dgad.as. O verde ¢ n;
lhante. As folhas maiores, na parte inferior, tém uma outra
folha menor, com interior as vezes em tons avermelhados,
oferecendo ao imaginario nativo a imagem de um sexo“ de
mulher. Pode-se, a proposito de situagoes como essa, obser-
var o relacionamento que Michael Maffesoli estabelece com
0 pensamento de J. M. Guyasu: “A arte, sob o ponl‘o deAVISFa
sociolégico, tinha insistido, com justeza, sobre a.mﬂuencm
do meio fisico e do ‘habitat’ como elemento importante
para a sociologia estética”'™.

A Lenda da Tambataja
(versio taulipangue)

Uma indiq macuxi fugiu da maloca bonita, no rio Surumu,
com o filho de um turaua taulipangue.

Os pais e parentes delq Jicaram zangados. E os pais e paren-
tes dele, tambeém,

Mas a mo¢a macuyi € 0 mogo taulipangue ndo se lmgorm-
ram-com a zanga dos pelhos, porque se queriam muito na
Jor¢ca do seu desejo.

E foram morar nas bandas da Serra da Lua, do outro lado do
rio Tucutu, onde viviam uns parentes dele.

L nunca se separaram.

Se cle ia pescar, ela ia também.
Se ela ia banhar-se, ele ia também.

Se ele ia cacar, ela ia também.



Se ele ia para a roga, ela ia também.
Nove meses depois a india sentiu que ia ser mae.

Assim, @ hora em que o sol de verdo obrigava toda a gente

(e mesmo os animais) a repousar na sombra, ela se encami-
nhou para a beira do rio Tucutu.

E ld onde encontrou um chdo bem limpo, debaixo das ramas
do ingd-i, pariu um menino.

O corpo dele era engelhado como a pele e roxo como a tinta
do jenipapo.

E, enquanto mirava a crian¢a com tristeza e lhe ia tirando as

peles do corpinho, viu que nem mexia os bragos e nem mexia
as pernas.

Sentou-se, por isso, junto a dgua e nela merqulhou tres vezes.
E trés vezes lhe deu leves palmadas nas costas ¢ nas pernas
para a animar.

Mas a crianca nem se mexeu e nem chorou. E arquejava. E
todo o seu corpo tremia.

A mulher tentou levantar-se. Doiam-lhe 0 quadris ¢ suas
pernas nao lhe sustentavam o corpo.

Entdo gritou, gritou, gritou.
E parecia que o vento dos campos, soprando sobre as scrras
e 0s rios, ndo deixaria nunca, nunca, que alguém a ouvisse.

Mas as mulheres e os curumins que vinham banhar-se a
ouviram. E foram ao rumo daqueles gritos.

A india estava ali. Tinha um menino morto nos bragos. E nao
podia levantar-se.

Um dos curumins foi chamar o companheiro da india.
Vieram muitos homens com ele.



Uma das velhas, chamando outras, havia cochichado:
— Essa ndo respeitou os conselhos que lhe deram quando
enluou pela primeira vez. E a zanga dos pais dela a ensaruoy.

O homem tirou a crianga dos bracos da companheira e g
entregou a velha que estava cochichando.

Levantou-a da beira do rio e a levou para casa.
Ela chorava baixinho e pediu que lhe devolvessem o Jilho.

E assim continuou, deitada na rede que tecera. Num canto dq

maloca as velhas estavam passando urucu e carajuru no
cadaver da crianca.

No dia sequinte as mesmas velhas embrulharam aquele cad-
ver numa esteira.

E o enterraram no campo, pouco distante da maloca, sob um
lapirizinho que elas mesmas levantaram.

No outro dia veio do lado inglés um velho pajé.

Dangou e cantou, até a noite, em redor da rede da india.
Soprou fumaga de cigarro sobre o corpo dela. Bateu folha nas
suas pernas, nos seus bracos e quadris.

E voltou para o lado inglés, dizendo que a mulher, noutro
dia, se levantaria sozinha.

A mulher, porém, nunca mais pode andar.

Entdo (como nos primeiros dias em que ambos tinham come-
¢ado a viver juntos) o homem passou a levar a paralitica por
toda a parte.

Se ia cagar, levava a mulher também.

Se ia pescar, levava a mulher também.

Se ia para a roga, levava a mulher também.
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Um dia sairam pelo campo comendo mangaba e muruci. O
homem a levava as costas.

O sol foi embora. Veio a lua. Veio o sol. Depois veio a lua.
E assim aconteceu durante muitos dias.

Muita gente jd andava a procura deles. Andava daqui, anda-
va dali, no rastro do peréquété do homem.

E so6 depois de muitos, muitos dias, encontraram o arco, das
flechas e o peréquété do homem, a tanga, o panan-panan, 0s
brincos e as pulseiras da india.

Mas, ao redor dessas coisas, encontraram também moitas de
um tajd, de um verde brilhante, que nao conheciam.

Do corpo da india e do companheiro teria nascido aquela
planta, cujas folhas, na pdgina inferior, mostravam uma
folha semelhante a um sexo de mulher''.

A lenda da Tambataja reproduz na Amazonia o percurso dos
grandes amorosos. O amor da extrema dedicagdo, lirico por
sua origem e tragico em seu destino. Poucas historias de gran-
des amores contém, num relato tio breve, a densidade de poe-
sia e espiritualidade como dessa lenda taulipangue. A mensa-
gem fundante dessa historia de amor esta expressa na frase: “E
nunca se separavam”. Tambataja ¢ a lenda do amor impossivel
de ser superado: seja na vida, seja na morte. Simbolo admira-
vel da unido de contrérios que o amor representa. A coinciden-
tia contrariorum nesse mito ¢ transcendente. Ela pulsa duran-
te a existéncia e apos a morte. Uma uniio transcendental que
se realiza nesta e noutra esfera do eterno. Reencarna para sc¢m-
pre na natureza, como na serena filosofia mistico-religiosa
xintoista. O indio e a india personagens dessa historia de amor
tornam-se natureza. Ultrapassando o antagonismo vida/morte
permanece o amor. Contrariando o sentido irremediavel de
separacio que ¢ a morte, eles permanecem unidos na forma
vegetal. “Do corpo da india e do companheiro teria nascido
aquela planta, cujas folhas, na pagina inferior, mostravam
uma outra folha semelhante a um sexo de mulher.™"”
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O indio taulipangue e a india macuxi fogem para a Serra da
Lua. E, a partir dai, nunca mais se separaram. Como no pro-
prio sentido mitico do amor, um nio existe sem o outro. Um
¢ o ser do outro. Cada qual deles ¢ o outro de si mesmo.
Excluir essa unido ¢ anula-los. O ser de cada um deles ¢ o de
serem dois. Mais do que Orfeu e Euridice, mais do que Tristio
e Isolda, mais do que Romeu e Julieta, os amantes indigenas
dessa lenda amazonica encarnam o amor eterno. Nio s6 o
amor eterno, mas o amor que se eterniza.

E verdade que todos os amores imortais, para serem eternos,
precisam morrer. A morte ¢ a separagdo tragica que mantém
a crispagao da auséncia. De certa maneira, o tragico da morte
nos grandes amores ¢ que — por representar o fim daquilo
que neles ¢ entendido como infinito — ela desnuda a fragili-
dade do que ¢ sentido como indestrutivel. Uma das frases que
expressam essa expectativa de perenidade do amor é: te
amarei para sempre. Orfeu, inconformado com a morte de
Euridice, desce ao inferno para salvar a amada da morte, mas
nao consegue pleno sucesso nesse resgate. Na etapa final do
retorno, contrariando a norma estabelecida no reino das
sombras, olha para tras e a contempla, provocando, com isso,
que sua amada se desfizesse em bruma. Para os indios aman-
tes reincarnados na Tambataja, a morte nio ¢ morte que
mata, mas encantamento — o mesmo que o romancista (Gui-
mardes Rosa disse da morte de um de seus personagens. Por
que eles ndo morrem: transfiguram-se e passam a renascer
sucessivamente incorporados, fundidos no mitico vegetal.
Pode-se até dizer que eles se tornam indissoluvelmente uni-
dos apos a morte, porque sua dualidade/separada torna-se
uma dualidade/una. Passam a ser indio e india, amante ¢
amada numa tnica e perene germinac¢io do amor. Uma ger-
minagdo que ndo cessa, uma gestagio consumatoria, pois ¢
algo que esta sempre vindo a luz na multiplicagio do vege-
tal. Uma coisa viva. Mas nio sem antes constituir um para-
doxo: essa morte que ¢ mortal, porque os mata, ¢ a mesma
que os faz viver de uma vida imortal. Passam a ser uma plan-
ta interminavelmente a nascer em sucessivo rebrotar.
Exatamente como numa gestacio consumatoria — um sem-
pre vir a luz. Nessa circunstancia de total integragio,
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Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar;
Nao tenho, logo, mais que descjar,
Pois em mim tenho a parte descjada.
E o vivo e puro amor de que sou feito,
Como a matéria simples busca a forma™"’.
Lé-se, em Gilbert Durand que: “.. o termo mito recobre (...) a
lenda e as suas intimacoes explicativas, o conto popular ou

7104

as narrativas romanescas

Legitimagio da perenidade do amor, a Tambataja ¢ tambeém
uma verdadeira ética amorosa. Coincidentia opositorum (coin-
cidéncia de opostos), reconciliagio transcendente do dualismo
homem/mulher, ela revela uma concentrada idealizagio do
amor. Uma idealizagio normativa idealizada, expressa por
meio de uma plasticidade sensivel, sem propria-mente manda-
mentos ou sentencas. O amor aparece como motivagdo supe-
rior de uma vida, capaz de orientar e reger toda uma existén-
cia e sua transfiguracio apds a morte. [ a lenda do amor que
nio morre, que violenta a hybris natural quando transubstan-
cia 0 humano em vegetal a fim de que ele nao morra, pereni-
zando sua vida por um incessante nascer de novo, um Vvir
incessantemente 2 luz. Esse amor ndo elimina o que cada um
ser ¢ para si, mesmo que a distincia que separa 0s amantes
seja por ele suprimida, até que sejam reunidos em uma sinte-
se da coincidentia opositorum que ¢ 0 proprio da Tambataja.
Intermediario por exceléncia, evola uma atmosfera platonica
com estatuto de intermediario (statut d’intermédiaire): “ele ndao
¢ nem mortal nem imortal, nem indigente nem opulento, nem
ignorante nem sabio; ¢ um ‘meio’ que participa desses contra-
rios, sem se confundir com nenhum deles™”.

A Tambataja representa para a cultura amazonica o que
Eros foi para a paideia grega: a encarnagiio pedagogica ¢
programatica do amor, unidade transcendental de todos os
contrarios, acordo de diferengas, diversidades numa unida-
de de equilibrio inquieto. Mas a Tambataja ¢ também uma
unidade erdtica: o indice da presenca do homem e da
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mulher ¢ dado pela semelhanca que a pequena folha de tom
roseo, situada na parte inferior da folha maior, tem com um
sexo de mulher; por outro lado, o talo que se localiza bem
no ponto de intersec¢io dessas folhas representaria o sexo
masculino. De certa maneira, “parece que produz qualquer
coisa dessa maneira, la onde se compreende a relagio ero-
tica como a sintese de uma relagio em si sensual ¢ de uma
relagdo em si afetiva. A reuniio das duas, ao nivel da cons-
ciéncia do vivido, representa entio a unidade da qual elas
se originam, a maneira de ser intima, jamais dividida em si,
que nos chamamos exatamente amor”. 0 amor ¢ que da
forma de existéncia aos indigenas da Tambatajd. A determi-
nacao de suas vidas ¢ plenamente unitaria. SO conjugam
um verbo totalizante: amar — e sempre na primeira pessoa
do plural do presente do indicativo: Nos amamos. O amor
lhes ¢ fundamento de existéncia e transcendéncia. Um
amor que vence a morte. Nio ¢ o amor de Ofélia que as
aguas profundas levaram; ndo ¢ o amor obstinado de
Orfeu que as trevas eternas exilaram; nido ¢ o amor rebel-
de de Romeu e Julieta que a morte separou. Esse ¢ um
amor da unidade absoluta, coincidentia opositorum seja
na vida, seja na morte, seja entre a vida e a morte.

E nunca se separavam.

Se ele ia pescar, ela ia também.

Se ela ia banhar-se, ele ia também.

Se ele ia cagar, ela ia também.

Se ele ia para a roga, ela ia também' .

Os indios amorosos da Tambatajd constituem o universo por
eles mesmos criado. O indio taulipangue ama a india macuxi,
que também o ama e, como tal, incluem-se ambos no campo
universal do amor. Nio ¢ propriamente um amor cosmico,
mas um amor feito cosmo. Quer dizer, cria-se uma circulari-
dade na qual as diversidades se reinem como unidade.

Nada existe fora deles. Sua eternidade resulta de sua unida-
de como ato de amor. Um amor que nio significa a conti-
nuidade da espécie, pois o filho ¢ natimorto. O que se eterniza
nesse amor ¢ o proprio amor convertido em natureza.
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A lenda nio assinala a beleza dos amantes. Ela fala somente
do amor. Revela sua dualidade constitutiva e seu obstinado
exercicio do bem. Apo6s a morte do filho, a india macuxi
ficou com ele nos bracos, ndo pode mais levantar-se, pois
estava ensaruada, isto ¢, com mana negativo. Entio a
dimensio do amor sacrificial numa espécie de liturgia do

amor dedicado inicia:

A mulher, porém, nunca mais pode andar.
Entdo, (como nos primeiros dias em que ambos
tinham comecado a viver juntos)

o homem passou a levar a paralitica por toda parte.
Se ia cacar, levava a mulher também.

Se ia para a pesca, levava a mulher também

108

Tudo se resume numa vida de dedicagio sacrificial do amor
pelo amor. Um amor altruista, pleno dessa forca vital que,
desde Platio, se conceitua no amor. Aqueles indios estavam
sos no mundo. Mas ¢ uma solidio nio solitaria, pois que esta
completa de tudo aquilo que a plenifica: o amor. Nao ¢ uma
individualidade no vazio da existéncia. Mas, sim, uma indivi-
dualidade totalizada pela existéncia. O amor emancipado de
sua natureza erotica e, ao mesmo tempo, erotizado. Uma
uniao da qual foram eles mesmos que nasceram como duali-
dade una. Um amor que, como a planta Tambatajd ¢ mortal
porque morre, mas, ao mesmo tempo, ¢ imortal porque conti-
nua renascendo. Participa, portanto, de uma prodigiosa
hybris: ¢ humano porque morre; ¢ divino porque renasce.
Guarda em si o mais profundo sentido contraditorial: ¢ um
amor mortal que ndo morre. Ou, entdo, como os grandes amo-
res, ele morre para ser eterno, visto que ele so se eterniza por-
que morre. Ulisses, de Homero, passa pela prova do inferno
para eternizar seu amor; Enéas também tem, nos versos de
Virgilio, sua temporada no inferno; o poeta Dante, ele mesmo,
guiado por Virgilio na campanha ascensional ao encontro de
Beatriz, desce os circulos infernais; Orfeu tem de descer ao
inferno para reencontrar o seu amor eternizado. E uma apro-
ximac¢do contrastiva que a tradi¢io ocidental de influéncia
orfica e safica consolidou entre o amor e a morte, numa
permanente coincidentia opositorum, que o dolce stil nuovo e
a renascenga eufemizaram na expressido doux-amer. De certa
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maneira, a lenda taulipangue

- + cadeia de
/macuxi filia-se a essa cadeia
significacoes da doce-amarg

a sintese de amor e morte.

A Tambataja ¢ como a alma dupla e una do amor, Ob‘j.eth.l.%a‘
transfigurada em natureza banhada pela fungio estética. '0
corpo da india e do Companheiro teria nascido aquela planta,
cujas folhas, na pagina inferior, mostravam uma outra flor
semelhante a um sexo de mulher”. A partir dai, de uma tam-
bataja nascera outra, nascerd out

’ - es.—
ra, nascera outra. Uma gt
a 3 i N ~ = =3 er_
tagdo consumatdria da eternidade desse amor, que se faz e
10 a partir de uma sucess

x . o g = e Bras.
a0 interminavel de vidas efémer
SE planey = i : lo-
Como ja foi visto antes, a tambataja nio produz a simbo ”
gia da continuidade da espécie. A continuidade que el
! , . o s . 0,
sugere ¢ a do amor. A Imagem da coesiio interna do cosm
= ~ ~ . TN . nas
Nnao como forma Intermediaria entre deuses e homens, mz:

. ) S,
entre a natureza e g cultura. Nio como tertius comparanti
mas como coincidentiq opositorum.

; : S ssa
A narrativa dessa lenda ¢ a de um amor cego poetizado. E

forma de amor tem longa histéria nas culturas, remontandf)
aos “orficos”, passando por Platio, para consolidar-sg nfl
teologia da renascenca, de onde langou seus polens em tod(?
a cultura ocidental, Giordano Bruno chegou a distinguir até
MESMo nove espécies de cegueira amorosa.

O amor ¢ Cego porque estd acima do entendimento da raz’zu.)’.
Vé nas “trevas” aquilo que a luz dissipa nos olhos.,' pdjd
relembrar a desdita de Orfeu. Mas o amor, em Tambatz'ua, nao
resulta em desmedida volupia, ou rebeldia incontrolzlyel, oxi
mesmo heroismo enlouquecido. E um cego amor dedlcado.c
fiel. Sem erotismo ou volupia, ele ¢ a historia de um desejo
de felicidade. Assim o registrou o compositor parfq’ensi
Waldemar Henrique, numa celebrada canc¢io: “Tambataja n;(
faz feliz | Assim o indio diz a4 sua macuxi”. Encontra.r na vida
essa alegria luminosa do amor. Uma alegria su.perlo'r COII]E
uma cegueira, que nao vé nada fora do ciue seja o am(')r_.t )
um amor presente guiado pela imaginacio e pelo espirito.

a alma sdo seus olhos. e ‘
il;dl:nz]a da Tambataja nido ha referéncias a beleza flSlca’ do‘.s
amantes. Eles se amam, eis tudo. E no se amarem tanto esta sua
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beleza. Nio se trata de um amor solitario de cupido. E amor de
macho-e-fémea reunidos. A esséncia de um amor pleno de
seres. Um amor entre. Amor que vence a morte, iludindo-se sob
uma outra forma — a de uma bela planta sexuada.

Ha inumeras figuracoes do amor, desde os tempos teogonicos
da Grécia: um menino de asas, com arco e flecha; um cupi-
do de olhos vendados; uma grande for¢ca que rege o instinto
de deuses, homens e animais; uma flor mistica, como no
classico Romance da Rosa; uma doce mulher transformada
em anjo, como dolce stil nuovo (doce estilo novo); uma forma
etérea de sobrenaturalidade, da qual Beatriz de Dante ¢ o
mais celebrado exemplo; uma forma humanizada e sensivel,
como Laura, de Petrarca; como a propria luz dos anjos ou
rara luz do olhar; como uma bela mulher desnuda, segundo
a arte alema; um deus adulto, como na Franga; imagem de
aspecto bizarro e demoniaco, como entre os italianos; uma
planta onde estdo os amantes reunidos, como na Tambataja.

A originalidade da Tambatajd estd no fato de que ndo ¢ a
representacdo do amor por meio de figuras isoladas do ho-
mem ou da mulher. E a reuniio dos dois — macho/fémea —
em uma coisa unica, expressio justa da coincidentia opo-
sitorum que o amor representa.
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4 As artes /@/Wa;

4.7, A@M(M ralzes /L/Kor da terva e da cultura

O colonizador, na Amazonia, pisou com pés duros. O temor
dos indigenas barbaros e da floresta, que orientou todo um
processo de relagcdes com a terra, repercutiu na propria estra-
tégia de organizacio urbanistica, cujas ruas se abrem para os
rios e se estreitam em ruelas ou fecham nos limites com a
selva. Recebidos com reservas e hostilidade em razdo da ma
fama de violéncia que os precedia, os portugueses valeram-
se de missoes de apaziguamento. Ficou célebre a rebeldia dos
indigenas da ilha do Marajo, cuja pacificagdo teve o concur-
so da figura intelectual e missiondria mais importante na
colonia, o pe. Antonio Vieira. A presungdo de riquezas na
imensa regiao fez com que, a ¢poca da expulsio dos jesuitas
decretada pelo Marqués de Pombal, as terras fossem distri-
buidas entre os “contemplados”, poucas familias eleitas que
passaram a formar a privilegiada oligarquia proprictdaria da
ilha. A nossa historia ¢, por conseguinte, a histéria do mode-
lo europeu de cultura transplantado para a Amazonia (...)."!
Uma histdria de imposic¢ées culturais ora violentas, ora per-
suasivas, fruto de um caldeamento étnico de tal sorte que
nada “¢ essencialmente indigena, africano ou europeu na
Amazoénia, nos dias atuais. Tudo ¢ experiéncia de vida de
seus habitantes™,

Estruturando-se sob a fusdo sincrética de tracos indigenas
com europeus e africanos, foi no ritmo das relacoes sociais
que as caracteristicas culturais da Amazonia se foram for-
mando, integrada a uma nova organizacio social e de tra-
balho. O indio foi sendo incorporado conflitualmente a essa
nova sociedade em decorréncia das reagoes que opunha ao
processo destribalizador de que era vitima. Evidentemente, o
lado mais fraco era o do indio, submetido a um processo
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intermindvel, duradouro e diversificado de exterminio, que se
estende até os dias atuais. Foram dizimadas tribos inteiras,
sobrevivendo aquelas que se embrenharam na floresta.

A implantac¢do do modelo europeu ocorreu sob circunstan-
cias arbitrarias, seja pela mesticagem social e cultural, seja
pela desculturagio, seja pela submissdo ao trabalho no pro-
cesso escravocrata. A Lingua Geral — que foi uma estratégia
de fusio de linguas indigenas empreendida pelos missiona-
rios para facilitar a catequese, 0 acesso e a comunicagio
com os diferentes povos tribais — tornou-se um elo funda-
mental. Essa Lingua Geral passou a ser a lingua adotada
pelos mamelucos e portugueses, em suas relacoes pessoais e
familiares. Essa linguagem comum, controlada pelos misio-
narios, pode ter sido elemento identificador das diferengas
entre as sociedades tribais dispersas, propiciadora da forma-
¢do de uma identidade nos elementos indigenas fundadores
da cultura amazénica. Guiada predominantemente pela
ideologia lusa, a incorporacido dos novos valores pelos
indios nao se deu de forma gradual de assimilagcdo e
apropriagdo. Na verdade foi um processo conflituoso em
fungio do qual desapareceram rapidamente virias socieda-
des tribais, sendo seus componentes restantes absorvidos
pelos centros coloniais. A tematica mitica ou ritualistica de
encantados, entes sobrenaturais, visagens sdo tidos como de
origem tupi, que representou uma ocupagido cultural muito
forte, ao lado de outras de grande significacdo. Eduardo
Galvdo explica: “Uma resposta ao problema talvez se possa
encontrar no processo de aldeiamento, posto em pratica
pelos missionarios empenhados na catequese do gentio. A
fundacio dos aldeiamentos resultou perderam as sociedades
indigenas sua organizagao tribal. Levas de indios foram
transportadas para as aldeias das missoes, onde a vida pas-
sava a ser regulada por normas estabelecidas pelos missio-
narios ¢ onde se falava e ensinava a lingua geral, uma forma
modificada de tupi-guarani™. No entanto, apesar da grande
significacao das contribuicdes indigenas que constituem um
ethos peculiar a cultura amazénica, foram as idéias e institui-
¢oes lusas modificadas pelas circunstancias locais que orien-
taram o complexo processo integrador. O grande percentual
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de méao-de-obra indigena foi absorvido pela sociedade colonial
portuguesa.

Para os trabalhos de coleta do sertio, para o trabalho escra-
vo, o indio foi descido, submisso e escravizado. Quer dizer:
uma absor¢do com rebaixamento. De donos da terra passam
a escravos dos novos donos. Com isso, a sua cultura também
¢ submetida a um processo de folclorizagdo e rebaixamento,
naquilo em que o folclore ¢ tido como expressdo primitiva,
bruta, antiga. Isso fez com que a cultura amazonica histori-
-amente, ao lado disso, se fosse desenvolvendo como disso-
nancia, uma contracultura ante os padroes culturais ¢ con-
ceituais dominantes. E foi a mesticagem resultante do cons-
tante e intensivo contato entre as populagoes indigenas ¢ 0s
portugueses que permitiu a fusdo de tragos da cultura portu-
guesa com a indigena, passando a sua sintese sincrética
resultante a constituir a cultura mameluca nascente ¢ bisica
para formar o que se entende por cultura amazonica. Assim,
na Amazonia, “com seu ambiente tipico de chuvas ¢ flores-
tas ¢ seu magnifico sistema entrelagado de vias fluviais, mais
do que qualquer outra regiio, persistiu a heranga indigena do
Brasil™. Identificam-se no processo cultural em formacao
como contribui¢io indigena a culinaria, a mitologia, os
rituais magicos, a teogonia dos encantos, 0S processos de
caga e pesca, uma forma peculiar interativa de relacdo com a
natureza, os meios de transporte, uma eficiente medicina
natural, grande variedade de drogas do sertdo, uma condicio
existencial de devancio contemplativo, uma poctica do coti-
diano, enfim. “Tanto da parte indigena, como do negro, veri-
fica-se a perda continua e irreversivel de valores originais,
permuta e aceitacio de novos padroes na vida social como
na cultura. Os dois grupos se diluem gradualmente, ji que
nao podem conservar a integridade propria de etnias minori-
tarias no contexto que promove a homogeneizacio. Tudo
sera esmagado pela escravidio. Os tragos fundamentais, no
curso da convergéncia, fusio ou amalgama — mecanismos
que possibilitam o amplo sincretismo no Brasil — podem ser
detectados como aceleradores da mudanga, a dinamica pecu-
liar que modifica o modelo cultural imposto: principalmente
por meio do exame de seus elementos constitutivos, como
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a lingua, religiao, musica e danca, literatura oral, usos e
costumes, etc. (...) Forcados a integrar a nossa cultura, isto é,
a cultura do branco, indios e negros, ao agirem como bran-
cos, trouxeram uma contribuicio especial ¢ possibilitaram a

geragao, entre nds, do modelo regional, que se amplia e com-
poe o modelo nacional.”

Vicente Salles reconhece a possibilidade de se fixar no final
do século XVIII 0 marco de quando se completa o ciclo gera-
dor de um modelo nacional brasileiro de cultura. Ao mesmo
tempo, considera que houve um retardamento de mais de um
século na implantacio do modelo europeu no conjunto for-
mador da cultura amazonica. Supde que esse prolongamento
de uma situagio colonial extemporanea ao con‘junt(') nacio-
nal — mas compreensivel ante o isolamento da Amazonia
com relacio a outra parte do pais — tenha esquentado o cal-
deirdo de violéncias que mais tarde explodiu nas reacoes
nativistas dos cabanos, em 1835. “Esta ¢ a data que marca a
completa desorganizagio do estilo de vida colonial que per-
sistia na provincia, segundo o antigo padrdo, apesar da pro-
clamacio de 15 de agosto de 1823, data da Adesdo do Para
a independéncia do Brasil. Pelo menos politicamente, a
Cabanagem deu 4 Amazénia a sua autonomia, integrando-se
a0 mesmo tempo na comunidade brasileira. Marca, em defi-
nitivo, a aceitacdo do modelo nacional de cultura.™

Criando o seu ambiente paisagistico e espiritual, o homem
amazonico foi criando todo um modo de vida que vem sendo
transmitido de grupo a grupo, de geracgiio a geragao. Sdo ins-
tituigoes religiosas, econOmicas, costumes, comportamentos,
mitologias, criatividade artistica, padroes de gosto. Foi cons-
truindo, enfim, uma cultura com as peculiaridades e o poder
de todas as culturas, isto ¢, a de determinar o comportamen-
to dos individuos ou dos grupos. Um sistema geral a que se
vincularam, numa relacio dialética de funcionalidade de
dominancia, todos os aspectos da vida, mesmo os mais iso-
lados. E ¢ nesse campo de relacoes que se integra a criagao
artistica, seja no ambito do artesanato, seja no campo das
artes em geral, e onde decorrem suas significacdes mais pro-
fundas. Uma verdadeira paideia ndo codificada, presente no
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sentido formador dessa cultura de integra¢do do homem com
sua realidade pratica e simbdlica, como ideal pedagogico
capaz de formar o adulto na vida amazénica ¢ no mundo.

O projeto portugués de expandir a fé ¢ ampliar o Império na
Amazonia, a semelhanga do que ocorreu em outras regioes
brasileiras, foi uma espécie de causa determinante de passar
por cima da cultura nativa ou comprimi-la. Ocupar as almas
enquanto se ocupava a terra. A mesma cruz que abria os bra-
cos anunciando a liberdade, fechava os pulsos da opressdo.
A guerra dos simbolos se deflagrou silenciosa, mas tao vio-
lenta quanto a dos arcabuzes e dos canhdes. A aculturacdo
dos povos indigenas, propondo-se como adaptagio tecnolo-
gica e espiritual, na verdade iniciava um antigo processo de
dominac¢io ja testemunhado na histéria de outros povos.
Imensas terras se descortinavam a cobiga. O saque predato-
rio, observavel ainda hoje sob outras estratégias de desenvol-
vimento ¢ instalado. “Onde predomina o capital comercial,
implanta-se por toda parte um sistema de saque, e seu desen-
volvimento, que ¢ o mesmo nos povos comerciais da antigui-
dade e nos tempos modernos, se acha diretamente relaciona-
do com os despojos pela violéncia, com a pirataria maritima,
com o roubo dos escravos e com a submissio; assim sucedeu
em Cartago ¢ em Roma, e mais tarde entre os venezianos, os
portugueses, os holandeses, etc.”

No modelo de exploragio aplicado a Amazonia, as origens
coloniais representaram sempre uma arcaizag¢io das rela-
¢oes sociais e de trabalho, massacre, escravidio e extermi-
nio do homem da terra, violéncia nas mudangas das rela-
¢oes sociais, predagio e morte. De certa maneira, esses tra-
¢os permaneceram em maior ou menor intensidade na
historia amazonica, alcangando na atualidade dimensaes
igualmente danosas e tragicas. Os Tupis, na Amazonia,
semelhante aos Incas, no Peru e aos Azfecas, no México,
foram brutalizados pela necessidade dos dominadores e seu
cotidiano foi violentado e submetido a um retrocesso em
dire¢do a barbdrie. Uma espécie de “barbarizagio ecoldgica
e populacional” que passou a ser uma constante na histo-
ria_dos projetos de desenvolvimento aplicados a regiio.
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Além disso, estendendo esse conceito de barbarizagaos
Alfredo Bosi ressalta um aspecto que tem especial interesse
para aplicacio ao tema da formacio econémico-social bra-
sileira em geral, por isso vilido para a compreensao do qu¢
ocorreu na Amazonia: 8) A cultura letrada ¢ rit%‘omsamente
estamental, nio dando azo a mobilidade vertical, a ndo ser
raros casos de apadrinhamento que confirmam a regrd
geral. O dominio do alfabeto, reservado a poucos, serve
como divisor de dguas entre a cultura oficial ¢ a vida popu-
lar. O cotidiano colonial-popular se organizou e se reprAOdU‘
ziu sob o limiar da escrita. 9) A criacio popular (“SPO.S ds
condicoes de produzir-se: a) ou em espacos ilhados vistos
hoje, retrospectivamente, como arcaizantes ou rusticos; 1.))
Ou na fronteira com certos codigos eruditos ou semi—eru'd'l-
tos da arte européia: na musica, nas festas e na imaginaria
Sacra, por exemplo™,

A nivelagio de toda g produgio cultural das regioes, como
folclore, foj um processo qchsc foi construindo, de inicio a
partir do enquadramento nessa categoria das atividades
estéticas encontradas na regiio e, em seguida, pelo nivela-
mento nessa categoria de uma producio de outra nleUI‘s‘Z'dv
Mesmo as que se resimbolizaram em um durandiano trajeto
antropologico de sua conversio em cultura popular. 0
rebatimento do cixo temporal verticalizante do folclore, no
eixo horizontal ¢specializante da cultura popular, carregou

CONnsigo uma série de indefini¢oes, vazios explicativos,
contradi¢ées. Um certo conceito de folclore, adotado prati-
camente

POr numero expressivo de estudiosos, produziu
inumeras derivagoes que o opdem & inovagio, na propor¢ao
em que o vinculam ao tradicionalismo, ao tradicional, aos
costumes, a expressoes de um passado ao qual esta vincula-
do, a vida provinciana. “Assim, o folclore aqui se religa ao
que se denomina de psicologia coletiva, a qual se exprime
na vida rural muito antes que nas massas industriais e urba-
nos. Ela se exprime efetivamente por todas as modalidades
de costumes, freqiientemente muito antigos, algumas vezes
pocticas, algumas vezes grosseiras, mas que sio a propria
causa mesma do numero de pessoas que as executam, 0s
verdadeiros anéis desta ‘cadeia tradicional’ que constitui o
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elemento constante da vida nacional considerada no seu
conjunto.™ E nessa linha que o grego Pausinias aparece
como um precursor, por seu registro dos relatos auténticos,
num vasto painel descritivo da Grécia antiga. Atualmente,
o campo abrangido pelo folclore ¢ vasto e reine o estudo
de varias formas de expressio e costumes tradicionais liga-
dos; a um determinado contexto do passado. Como uma
espécie de produgio coletiva, revelando o ethos de um
grupo social, semelhando ser o produto de uma autoria
indeterminada ou coletiva — numa dificil tarefa sociologica
de justificagdo de autoria coletiva na invengao que ¢ pro-
pria da arte, qualidade que se tem como propria da indivi-
dualidade. “O folclore nio ¢, como se imagina, a simples
colecio de pequenos fatos desaparecidos ¢ mais ou menos
curiosos ou divertidos: ¢ uma ciéncia sintética que se ocupa
especialmente dos camponeses e da vida rural, e daquilo
que subsiste da vida rural, e do que disso subsiste nos meios
industriais e urbanos.”” No entanto, ¢ necessario compren-
der-se que algumas formas artisticas da cultura amazonica,
mesmo originarias de fontes perdidas na memoria coletiva,
assumiram caracteristicas de uma arte regional, de arte
popular, capazes de manter suas significagoes mesmo trans-
feridas para outros contextos socioculturais. Embora muitas
vezes motivadas em modelos de origem folclorica, sdo
obras artisticas recentes, expressio de individualidades, de
autoria reconhecida, apresentadas ao publico como obras
autonomas expressando suas proprias significagoes.

O carimbd ¢ um exemplo de arte musical popular da
Amazonia. “Alinha-se o carimbo entre os bailados populares
sem enredo verbal (...) que se estende por toda a zona atlan-
tica do Para, o Salgado, com incidéncia ainda no Marajo ¢
no Baixo Amazonas.”" A palavra carimbo designa o instru-
mento que ¢ um tambor feito de um tronco escavado, tendo
em uma das aberturas um couro ou pele de animal. O toca-
dor senta-se sobre ele na hora de percuti-lo. A danga do
carimbd ¢ uma espécie de bailado popular sem enredo ver-
bal e nem significacdo dramatica. A musica ¢ de um ritmo
envolvente ¢ a linha melodica, apesar de sua intensa
vibragdo, transparece também numa envolvente nostalgia.
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Vicente Salles considera que o carater arcaico de vocaliza-
¢do no canto do carimb¢ ¢ significativo componente para
defini-lo como canto de “trabalho e lazer do caboclo™

O carimbo, no trajeto antropologico das origens folcloricas a
expressiao de cultura popular, revela uma complexa conver-
sdo semidtica, equivalente ao que ocorreu com o samba e o
baido, no idéntico trajeto do folclérico ao popular no Rio de
Janeiro e no Nordeste brasileiro. De certa maneira, trata-se
de um processo de urbanizacio, de passagem de uma situa-
¢do cultural a4 outra. “Esta dualidade ndo depende da passa-
gem duma forma de arte de um grupo a outro. Mas, nessa
passagem, ele muda de significacio.”" E claro que nessa pas-
sagem, implicando a transposicio de signos artisticos de um
estrato social para outro, ha uma mudanga de sentido. E
mesmo passando a ser uma arte de natureza diferente do fol-
clore, embora nele imbricada, sdo representagdes do senti-
mento individual que expressam representagoes coletivas,
com as quais o gosto popular se afeicoa com naturalidade.
Pode-se verificar esse fendmeno, além do carimbo, em alguns
exemplos como o Boi Tinga, o Passaro Junino, o Boi de
Parintins e artesanato artistico dos brinquedos de miriti,
objetos de interpretacio neste capitulo.
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estabelecidos entre essas duas realidades — a visivel e a vir-
tual — em que o possivel assume uma realidade paralela
complementar do proprio cotidiano. Uma realidade de cren-
ca virtual ou uma realidade virtual de crenca, vivida por pes-
soas que vivem sob constante apelo de um pragmatismo exi-
gente de seu dia-a-dia. Aceitam com deleite a ilusdo de rea-
lidade nessas formas de criagiio, sentem necessidade delas,
tanto que as produzem e conservam. Esse comércio entre o
real e o possivel acontece de maneira espontanea, numa acei-
tagio também espontanea de seus multiplos sentidos.

0 ficcional, o fantastico, o devaneio sdo pontos integrantes
das manifestacoes do espirito do homem. Nédo ha noticias
de que haja alguma sociedade constituida por pessoas cujo
espirito ndo manifeste a inexisténcia dessas qualidades
impregnantes de seu espirito. E nem de um agrupamento
humano que nio faca da realidade o lugar de presentificacio
d(? sonho, da idealizacio, do imagindrio, muitas vezes com
efeito mais real do que a propria realidade. Um fantdstico
tomponente do cotidiano, que teve nos surrealistas os seus
mais ardorosos e militantes intérpretes. O imaginario coexis-
wnt'e a vida cotidiana ou assumindo delirios criativos, nos
quais a presen¢a de uma visivel surrealidade constitui fato-
res determinantes no que concerne a sua artisticidade. O
F);mal se transfigura pela contaminagio da surrealidade do
lma.ginz'lrio, como se observa em manifestacdes artisticas
Hél(‘IVilS da Amazonia como o Boi Tinga, o Passaro Junino, o
B(.n de Parintins e o artesanato artistico dos brinquedos de
miriti. Sobretudo nos trés primeiros casos ¢ a surrealidade
que os impregna de uma espécie de crispagao estética
contemplativa, uma sensagdo circunstancial de maravilha-
mento suscitado no que ha de comum no cotidiano.

A estética do surrealismo oferece angulos muito apropriados
a percepcio da produgio artistica de tradi¢do popular na
Amazonia. Isso porque o surrealismo propdoe uma nova
maneira de produzir e de sentir a producio artistica. Segundo
os surrealistas, ¢ pela sensacdo que se da a passagem para o
maravilhoso. A superposi¢io do imaginario no deflagra a
cintilagdo do maravilhoso e faz com que a populagio vibre
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com o Boi Tinga, se¢ emocione com o Passaro Junino, chegue
ao paroxismo diante do Boi de Parintins. Ha um alargamen-
to do alcance do estético capaz de abranger tanto as produ-
¢oes populares como essas, como também objetos, pedras,
vegetais, paisagens, cidades, etc., considerados portadores do
maravilhoso. Um maravilhoso que, na visdo dos surrealistas,
¢ a propria esséncia da beleza. Nessa conceituacao profunda,
enraizada numa profunda psicologia, que aceita o riso, o sar-
casmo, a polémica ou a gloria do sublime, a estética surrea-
lista tenta constituir-se também numa ética. O poético ¢ a
energia ascensional da manifestacdo artistica pela qual se
ultrapassa a “vulgaridade do realismo racional™. A imagem
entendida como luz, de certa maneira retoma um conceito
importante da estética tomista e do sentido de epifania, que
sio conceitos que estio na base das reflexoes fundamentais
deste estudo. A realidade e o sonho se fundem nesse modo
surrealista na cultura amazonica, no processo de ascensio
poética objetivada, principalmente, na criagdo artistica.

Sabe-se, pela semidtica, que “a mensagem assume uma fun-
¢iio estética quando se apresenta estruturada de modo ambi-
guo e surge como auto-reflexiva, isto ¢, quando pretende
atrair a atencio do destinatério principalmente para a forma
dela mesma, mensagem”"”. Mas a retencdo da aten¢ao no
objeto estético, a duracdo da contemplagio estética, pode-se
afirmar, resulta de uma intervengio do imagindrio. Algo
como o kantiano acordo entre a imaginagio e o enten-dimen-
to. E nesse campo que, pela surpresa desse acordo, se cria uma
condigio de credibilidade, de verossimilhanga, de virtualida-
de. Entre informacio e redundancia, pondo em jogo varios
niveis de realidade, salientando a participagio do imaginario
legitimador, o Boi Tinga apresenta-se como um verdadeiro
clip imagindrio no conjunto das artes amazonicas.

b. A criagdo cénica e ritual de um teatro de rua

A regido do Salgado paraense ¢ uma drea cultural de grande
riqueza, entendendo-se a cultura como a fisionomia intelectual,
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.+ Nela
artistica e moral de um povo, ao longo de suavhlst‘orir::;-ﬁi\)] de
podem ser encontradas praticas que resultarp em LU;na des-
formas artisticas de grande beleza e originalldade.deiro il
Sas manifestagées, o carimbo, tornou-se um vcrda' i
bolo do Estado como expressao tipificadora da l('C(i)io de
regional. Além do carimbo, que tem no I'm”'lnl cIm Sio
Marapanim seu locus privilegiado, ha o Boi Tm’grd’ paditica
Caetano de Odivelas. 0 Boi Tinga ¢ uma danga ff‘q livre,
sém enredo verbal predeterminado, de Coreogr‘"‘d‘;S mais
eXpressdao coletiva de arte, constituindo-se YA]U_'TmEn; —
originais formas de criagdo popular na AmfiZf)ﬂm. el - 08
cipio Vizinho, Vigia, destaca-se o patrimonio ?'r?'nql e
evidenciado pela igreja Madre de Deus, com sua 01'1&,‘1’ ;ristizh £
colunas e a pintura do teto e o grande retabulo df* ’5‘*' el
também uma regifio marcada pela cultura da pesca a it
que impregna de signos proprios o ethos ¢ as ]m.guagenta "
regido, onde o carimbo, denominado de zimba, repres
Criacdo musical mais conhecida.

0 Boi Tinga est4 dentro da categoria geral dO_BOT—an;b;;;;
Bumba-meu-hoj, folguedo proprio da “época JIIIRE e Tra
compreende um conjunto de manifestacoes 'dI‘tlSIlC.QS il
dicio e contexto popular. Na obra Um.a, Vza{/de S
Amazonas, Sanches de Frias'® apresenta a .hlp()tese' o oory
origem africana para essa expressio artis.tlca 'quel ee g
bumbi. Considera que ¢ uma encenagio ritualizac am(i]usﬁ()
lente ao culto do Boi Apis no Egito anligo, Com.? s
ritual da imolagdo do boi. Sanches de Frias CO“J:CO a;qimzll
€ssa espécie de veneragio e culto po}?u]arlza)doclzi&o vempli-
tem origem africana, em conseqiiéncia de K.r.“Ou todas s
cavelmente poupado por uma epidemia qac dlzin;nterpreta -
outras espécies de animais. Vicente Sal‘lcs qus et
papel exercido pela cultura negra na mrmd(;'a_(])un(lbé: “Eri
amazonica, reconhece a origem negra do B“”\’, o vy
meados do século passado, certos tracos Cara.c_ttirljos o
folguedo, na Amazonia, ja se achayam Cstablilizilscr:‘vvos oy
Ga cristalizados, tais como: ser um folguedo f( :lar‘da a;{uer—
lizar-se na quadra junina, apoiar-se numa vangu

rida, a malta de capoeiras”" .
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O Boi Tinga, que inaugura uma nova modalidade no género,
embora tenha relagio circunstancial com o boi de origem
negra, apresenta uma caracteristica bem original em sua
estrutura, desde sua origem recente e determinada. Foi cria-
do em Sdo Caetano de Odivelas, municipio da regidao do
Salgado paraense, localizado a 104 km da capital. A cidade ¢
banhada pelo rio Mojuin, e o municipio tem como principal
atividade economica a pesca. Apesar disso, foram exatamen-
te os pescadores que deram inicio a essa tradigdo. “Os fun-
dadores do Boi Tinga, o mais tradicional de Sao Caetano, ha
58 anos, encontravam-se no arquip¢lago do Marajo (ilha de
Maraca) quando resolveram comprar a ‘cabega do boi’ Uma
obra artesanal perfeita em seus detalhes, essa ‘cabega’ ¢ a
mesma nos dias de hoje. Para nio serem reconhecidos na
chegada a cidade, os pescadores resolveram colocar masca-
ras ¢ improvisar um batuque. A surpresa agradou aos mora-
dores, que prontamente aderiram ao ‘boi mascarado’. Os fun-
dadores do Boi Tinga foram Zeferino Chaves, Bento Zeferino,
Vitor Pinheiro e Murilo Chagas, estes dois ultimos ainda
vivos.""

0 Boi Tinga difere da estrutura dramatica desse género de
dramaturgia popular que, em geral, apresenta tema estrutu-
rado e desenvolvido por meio da agdo de personagens ¢ €oro,
intercalando dialogos com toadas, que sdo cantorias lirico-
dramaticas condutoras dessa agdo. A logica do Tinga ¢ a
logica onirica. Ele ndo desenvolve um enredo na forma tra-
dicional de encenagio das outras modalidades do teatro
popular. Nio tem enredo, mas um motivo constituido pela
festa em torno do Boi. Nio existe propriamente marcagao
cénica, a nio ser a livre evolugdo circular em acompanha-
mento coreografico dos movimentos do Boi. E uma espeécie
de boi de folia, de exibicio descontraida que independe do
espaco ritualizado de um palco, exibindo-se ao ar livre, co-
mo um teatro de rua. Em sua coreografia livre e simples ele
expressa e transmite grande vibragdo aos espectadores, que
acompanham o desdobramento itinerante da apresentacio
pelas ruas da cidade, ou aos que assistem & passagem do es-
petaculo a frente de suas janelas.
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“O Boi Tinga apresenta, entre seus personagens pier-rots,
cabegoes, o boi (figura central), cacador, o cachorro que
ajuda o cagador a encontrar o boi, sendo que esses sio per-
sonagens fixos e unicos. O grupo vem conduzido por pes-
soas que trazem uma quantidade expressiva de bandeiras co-
loridas de verde, amarelo e azul. Caracteristica especial desse
boi € que, a cada ano, ele apenas foge, para, no outro, reapa-
recer na festa, ja incorporado no cordio.””

A magia do Boi Tinga nio se revela apenas durante a época
junina. Ao longo dos meses do ano, os brincantes, sempre em
nuamero maior do que no ano anterior, costuram suas coloridas
roupas ou modelam as mascaras e completam o vestudrio.
Outros, usando a técnica do papel-maché, como nas mascaras,
modelam grandes cabegas, os “cabegdes” — que cobrem o
corpo do brincante até os joelhos e criam, quando vestidos, a
forma hilariante de uma cabeca imensa em cima de um corpo
que da a impressio de ser mindsculo e de minusculas pernas.

Com fantasias de pierrots, mascaras e cabecoes de papel ma-
ché ou simulacros de cavaleiros montados, os brincantes
(como os participantes do grupo sio denominados) ocupam
0 tempo todo com passos e saltos coreogriaficos, instigando e
tentando fugir das chifradas do boi, dificil de ser controlado
por dois esforcados vaqueiros. Esse boi de quatro “pernas”,
que tem o tamanho de um boi natural, exige grande vigor
daqueles que o carregam nas costas. Sdo as “pernas” do boi

¢ correspondem a denominagio de “tripas” dos outros bum-
bds tradicionais.

Outra peculiaridade do Boi Tinga ¢ o repertorio musical.
Predominam as marchinhas, sambas ou xotes estilizados,
porém com um estilo apropriado. Constituem um corpo esti-
listico-musical proprio e de facil identificacido. Servem, ao
mesmo tempo, para reunir os brincantes ao inicio do deslo-
camento da cena pela cidade.

Percorrendo coreograficamente as ruas ao longo da noite, o
Boi Tinga vai interrompendo o percurso, para exibir-se em
frente das casas que antecipadamente fizeram seu pedido.
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No ultimo dia o Boi foge. Ele niio morre. Faz parte da vida
da cidade, onde ¢ tratado como um ser vivente, capaz das
mais diferentes reacoes. Até mesmo, de perceber quando
desejam mata-lo, fugindo astutamente, para retornar no ano
seguinte. Nesse periodo entre dois ciclos anuais, refugia-se
nos campos do imagindrio da populacio de Sio Caetano de
Odivelas.

A fuga do Boi Tinga pode ser entendida como umd fuga
mdgica, no sentido em que o fenomeno da fuga como moti-
vo ¢ analisada por Vladimir Propp, na busca das raizes
historicas do conto maravilhoso®. E uma fuga que nio ¢
determinada por circunstancias anteriores. [ um aconteci-
mento que surpreende como um desfecho que nio termina.
Saindo misteriosamente do espago dramético e desaparecen
do nas sombras das ruas de Sio Caetano, o Boi Tinga — leva-
do pelos brincantes que o carregam — penetra nos campos do
imaginario coletivo. Transfigura-se em legenda. O tempo
dramatico termina sem um fim conclusivo. Abre-se pard um
outro tempo magico, de um realismo proprio, como se o Boi
Tinga simbolicamente ultrapassasse os limites espago-tempo-
rais da encenagio. A perseguigio ¢ fuga do Boi acontece
como um pos-climax mais significativo que 0 proprio C]fm.:lx
dramatico. Indica a probabilidade do signo do Boi ser maior
que o espetaculo que o contém. Ele ndo s¢ transforma ¢m
nada. Ele intensifica sua significagio: ultrapassa d morte.
Transpoe o obstaculo de seus perseguidores, quebra a logica
da distingio entre o real e o irreal, suplanta 0 obstaculo
mégico do circulo de presengas formado pelos espectadores,
que sempre declaram que, embora fiquem atentos, jamais
conseguem vé-lo passar em fuga. Torna-s¢, portanto, um
habitante desse espago mitico-real do realismo magico que
constitui uma realidade cultural amazonica — uma espécie de
pacto imaginal da sociedade. Um realismo-magico do qual a
literatura tem revelado uma espécie de mimese, uma especie
de surrealismo diferente da atitude intelectualmente susten-
tada que constitui o surrealismo europeu. O Boi Tinga ultra-
passa os obstaculos, quebra as porteiras magicas, refugia-se
nos campos do imaginario coletivo, para reaparecer “miste-
riosamente” no ano seguinte.
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A artisticidade do Boj Tinga fica evidente pelo predomimo‘rd‘]
funcio estética, no ritualismo dramdtico de sua encenqg<1()-
Ela resulta de uma atividade de criagdio e recepcao COIC“VHS"
relacionadas ou interligadas pela funcio estética. C()mO, n‘d
danga ou no teatro, a Propria atividade ¢ o resultado artisti-
co do Boi Tinga. Tem, portanto, essa conflitiva e densa eter‘—
nidade de um momento, que caracteriza aquelas duas qrtef»
Trata-se da revelagio de um instante profundamente signi-
ficativo da sensibilidade do homem da Amazodnia. A ativi-
dade esta direta e temporalmente ligada ao resultado. Nfldz‘
no espetaculo visg Propriamente a4 comunicagio discur§lV3-
A esteticidade autonoma € auto-reflexiva propria do Ob‘].CtO‘
estético nele estg presente de modo COHStitU't{VO.
Evidentemente que ha a presenga de funcoes cxtra-eS.l‘t‘Ucas
dialogando nesse processo, constituindo, em niveis d‘ferer}_
tes, essa esteticidade. Mas o predominio ¢ o da fungao es.te—
tica, como o ponto vélico, recebendo, reunindo e impulsio-
nando o espeticulo. Os espectadores nio estio pl’()l)fiamen“‘j
ligados aos significados nos personagens ou Ob.iet(,fs’ m(?s
sim, a exibicio formal desse complexo signo cénico. E o pIo-
pPrio signo em movimento que interessa a contemplagdo e
que aparenta ter um em s;j proprio.

E claro que a interfere

ncia de fatores extra-estéticos no Boi
Tinga d

ando-lhe um conteudo concreto, estzll)clece~1igﬂ‘£9?5
funcionais com a realidade que lhe ¢ exterior. “A fungao CStC_“'
€a, por si so, ndo basta para dar ao signo por ela criado uma sxg_?—
nificaco completa.™ Tudo isso situa o Boi Tinga em seu tefrtl—
1o, no espago de Sao Caetano de Odivelas, no seu contcxlo' cu =
tural. Constitui-lhe também a existéncia. Mas a funcéio estlclma.
como ponto vélico da o deslocamento artistico de GSPCUK:U.lf’-
Esta-se usando o conceito da fisica nautica do ponto vélico
como a resultante da agdio das forgas das vérias ages d? vento
sobre a vela, e da resisténcia que o mar opée ao deslizar df)
navio. E uma espécie de harmonia desarm(’mical que (’S'tm[%‘.r“‘
uma situacao. A for¢a dominante da fungio estética € <‘1 Yt‘“?‘
téncia a essa dominagio decorrente das fungio extra-estéticas®.

=, - ) ~3 setotice: F: )n]i_
As acoes que confluem para fazer da fungio estética a d(I
y ) { H ~1 o ':. 1 "o ) ~A )“ CX rzl_
nante na obra artistica, sob a resisténcia das fungoes
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estéticas, constituem esse “ponto vélico estético™ que impul-
siona o trajeto, o avan¢o em direcio do modo de recepgio
estética da obra, por meio do sensivel e das significagoes que
sua forma expressa. O ponto vélico estético no caso Boi
Tinga impulsiona, de certa maneira, um itinerdrio social
equivalente ao percurso do trajeto antropologico durandiano
para evoluir e provocar uma atitude de recepgao estética do
grupo social como resposta.

Todas as atividades dos participantes — atores ou espectado-
res — na exibi¢do do Boi Tinga (confec¢do das vestimentas,
modelagem e secagem das méscaras, exposigio das vesti-
mentas no varal dos quintais ou na grama, ensaio das musi-
cas, conversas sobre as exibi¢oes, etc.) sdo formas de agao
sobre a esteticidade que sera dominante, num contexto com-
posto de elementos anestéticos. Desse conjunto de forgas ¢
resisténcias resultara, sob a dominancia da fungdo estética, a
resultante artisticidade do evento. “Este ponto vélico, varia-
vel como variam as forgas e as resisténcias, marca a unidade
nio harmoénica de um conflito.””* De certa maneira, realiza
no campo de atividades de carater artistico, aquilo que na
filosofia poética de Bachelar “se identifica com sua propria
fenomenologia da imaginacio™'.

Pela transparéncia da fungio estética o Boi Tinga revela sua
multifuncionalidade, no eixo das oscilagoes entre €ssa fun-
¢do e as demais, sem que o artistico ¢ 0 extra-artistico fiquem
precisamente definidos. Sua capacidade de manifestar a fun-
¢do estética, sem duvida, predomina e da um sentido a sua
recepcio. O publico orienta-se pelo prazer da contemplagio
da forma como o Boi Tinga se apresenta ¢, nessa forma esta
seu contetido expressivo, uma vez que tudo se torna signifi-
cativo na hora de sua exibicao.

¢. O imaginario e o clip

Qualquer que seja a sua modalidade, a arte ¢ um fendomeno
da cultura. “Nio se pode determinar de uma vez para sempre

305




)5

0 que a arte ¢ e o que ndo ¢."” No entanto, a presenga pri-
vilegiada da fungdo estética ¢ sempre uma determinante
constitutiva da artisticidade. “O que nédo desejo dizer é que
a arte se deixe reduzir a cultura em geral, aos fenomenos da
civilizacdo em partiular”, afirma Gilbert Durand, em a
Création artistique ciomme configuration dynamique des
structures. Componente das relagdes entre os homens e o
mundo, a fungdo estética motiva na obra de arte a con-
vergéncia dessa fungido, mesmo que nio exista teoria artisti-
ca explicitamente definida. Nas atividades artisticas ciclicas,
pode-se falar numa relacio importante entre a atividade
artistica como produto da esfera estética e o proprio sistema
de organizagio da vida social. A consciéncia coletiva com a
qual as manifestacoes artisticas se relacionam, em busca de
uma signiﬁca(;éo simbdlica na Amazoénia, revela a visio
autonoma que mantém diante da comunidade. De certa
maneira, a relagiio estética em torno da criacdo artistica ¢

uma forma de auto-realizacio dessa sociedade de individuos
perante o mundo que a cerca.

Deflagrando um processo proprio de atitude estética e nesse
¢ampo se realizando, o Boi Tinga se apresenta como uma ver-
dadeira explosio de signos. Oferecendo-se a contemplacio, o
folguedo adquire valor intrinseco, atraindo sobre sua conste-
lagdo simbélica — em todos os seus detalhes de musica, danga,
vestimentas, coreografia — a fruicio contemplativa do grupo.
E na forma aparente da teatralidade da encenagiio que se con-
centram as atengées. A realidade transfigurada em signos
aparece aos olhos de todos com toda a complexidade e poten-
cialidade. As relagoes mediatizadas entre as pessoas ¢ a reali-
dade se revelam. Todo um universo vivido pelo homem ali se
observa, por meio da maneira aberta como essa realidade
artistica ¢ por todos observada. E aquele grupo de pessoas
comuns na vida da comunidade — pescadores, operdrios,
donas-de-casa — passa a representar algo além de sua inser-
¢d0 no cotidiano, além do imediato da existéncia, experimen-
tando um momento incomum dentro de suas vidas comuns.

Todas aquelas pessoas vestidas com trajes coloridos, de livre
combinagio de tecidos e de tonalidades, usando mascaras de
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diferentes feitios, levando bandeiras grandes e multicores,
movimentando-se como uma danga surreal ao som de um
estilo musical proprio, compdoem um conjunto expressivo
que ¢ envolvido pela atitude estética, convertendo-se em
portador de significacoes sensiveis, estabelecendo um clima
de emocio no sentir a realidade do mundo que cles vivem.

O Boi Tinga materializa, objetiva o fantastico natural no
espirito do caboclo amazonico, do homem na Amazonia. E
uma espécie de cristalizagio desse contorno envolto em som-
bras que emoldura com sonho e devaneio as suas atitudes,
que faz da expressio do imagindrio uma realidade algumas
vezes mais real do que a propria realidade. [ o fantastico do
cotidiano tio caro aos surrealistas. A ilusdo aceita como ver=
dade. Quando a representacio do auto do Boi Tinga encerra,
o Boi (que ¢ um icone em tamanho natural, deixando a mos-
tra as pernas das duas pessoas que o carregam) ja desapare-
ceu sem que ninguém tivesse percebido. “Como por €n-
canto”, segundo expressio local. No ano seguinte, também
de modo imprevisto, o Boi reaparece dangando em cena, apos
serem iniciadas as representacdes. E todos fingem acreditar
que o Boi verdadeiramente sumiu e reapareceu, como por
mistério ou encanto. Operacionaliza-se o pacto imaginal que
envolve, numa unica realidade, o que ¢ e o que poderia ser.

O Boi Tinga ¢ um fenomeno de fascinagao contemplativa
numa comunidade emocional. Em algum lugar da cidade de
Sio Caetano, geralmente no periodo da tarde, quzmd() 0 ven-
to das bandas do rio passa com invisiveis leques abanando
as ruas, na época junina, ouvem-se os sons de tambores que
estio sendo aquecidos ou afinados. Alguns sons €sparsos de
instrumentos de sopro (trombone, sax, pistom) alternam-se,
numa livre afinacio de tonalidades. A partir dai, comecam a
surgir, dos mais diferentes pontos da cidade, figuras de gran-
de plasticidade e mistério, usando trajes coloridos ¢ masca-
ras diversas, predominando os chamados pierrots, como s¢
uma estranha e intemporal representagio da comoedia del
arte se fosse organizando. Uma realidade magica se vai con-
figurando e aceita com naturalidade por todos. Uma natu-
ralidade densa de interesse pelo que pode ocorrer. Em tudo
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e . s s Todos
vai crescendo uma especie de expectativa crlspada.t e

: : it Oo =
sentem que “algo” vaj acontecer dentro de momen
momento que ¢ por todos esperado.

No Boi Tinga tudo ¢ umg Crispagao de olhar e ver como n<:
fascinacdo barroca da contemplacdo delirante, tudo ‘(jlc:
preso nessa fogueira de imagens que acontece em u~n)
aberta. Existir ¢ ser visto, porque tudo se expressa })Clél’Vlbd( .
E um teatro de olhares. “Uma pisdo devorante, além d.(')
visual, como este olho pictural interior que daria"lext%ufl
imagindria do visivel’ ¢ realizaria a passagem do visxvc:‘l“pdm
o0 invisivel segundo Klee, retomado por Marlau-Ponty.””

Os rostos vio acumulando-se nas j
sao colocadas nas calcadas, a fim
sam olhar sossegadamente,

anelas para olhar. Cadeiras
de que os mais velhos pos-
Pessoas, de pé, da soleira das p()r:
tas, olham. Nas esquinas, grupos de homens, mt_llhcr?s‘ (V
criangas se retinem para olhar o que vai acontecer. Esse .tu.rio‘r
contemplativo ja fora estimulado durante os dias anter.]ox'L:st
pela presenga de trajes diversos pendurados pelos quml:ns
para secar. Mdscaras foram vistas secando na grama ou pcn—‘
duradas nas Janelas. A cidade que, até entio, tinha sido ‘(35
rava-se apenas para a festa. Na hora da 81'1(.(‘—\
nagao itinerante pelas ruas, passa a ser o palco. Nessa horla' :t
espera se configura a expectativa de fascinacéo contern/p <1-1‘_
va propria do clima da relagio estética. O surreal que e\staApxc‘
sente no real cotidiano comeca a se “evidenciar” no}cno\mc-
no da artisticidade e da relacéo estética de monstragido e Lo::
templatividade. A sociabilidade se interpenetra de uma poe
cidade envolvente. O maravilhamento brota do banal.

bastidores, prepa

Quando os componentes do grupo se retunem, Coir:mvzl(otl,]:
quadro vivo de Velasco, Direr ou -B'rcughel (} o \(_)C;
entdo se materializasse, a musica inicia cor‘.n ?10(' (1(;“_
intensas sob ritmo continuo. O grupo do Bm.hnga nAlém
menta-se pelas ruas, com seus ;)crsonzlg?ns ‘1)1z<'2)rrolsi.crrm$‘
de personagens isolados e cm.lslan.tes, L.O.mi. Ic.lmctc_
macacos, cachorros, porta-bandeiras, 1r?cspara( as ,].l,g o
rizagées vio surgindo no percurso do f()lgutjdovgr((i;;leir()s
¢ se incorporando a encenagio. Inclusive, E
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entreatos, pequenas cenas ou unidades significativas auto-
nomas em meio ao conjunto — como cenas de casamento,
de amor, satiras de costumes — surgem imprevistamente de
alguma esquina e logo se incorporam ao grupo, sob o olhar
da pequena multiddo que acompanha a representagao.
Tudo se impregna de um sentido que encontra na estética do
surrealismo a sua compreensiio. A representagio artistica do
Boi Tinga representa uma passagem para o maravilhoso, no
ambito desse sfumato proprio do devaneio na Amazonia.
Pelo maravilhoso resultante da interpenetragiio entre o Visi-
vel e o invisivel, o real e o imaginal, parece haver um mer-
gulho na esséncia das coisas. Essa interpretagdo resulta no
alargamento da experiéncia estética no cotidiano. Os perso-
nagens, o movimento, a livre combinagio das formas de
danca, a sutileza formal do conjunto revelam, nesse contex-
to cultural, uma insergio do imaginario livre no real. Como
na estética surrealista, ai também se permite o riso, 0 humor
negro, o sarcasmo, o lirismo, o deboche, a descontinuidade,
o improviso, o poético como um valor universal da vida. O
poético desregrado revela-se como contraponto da vulgari-
dade de cada dia. O insolito é a logica dessa dramaturgia sem
codificacoes. O predominio das imagens significantes livres
sobre a linearidade do sentido. O sensualismo, nesse ponto,
alcanga um altissimo nivel.

d. Do Tinga ao clip

A exibicio do Boi Tinga deve ser vista com os olhos em
liberdade. Como uma fonte de signos, a movimentagao céni-
ca de rua vai evoluindo segundo a livre permutacdo dos aca-
sos formais em que as figuras vao sucessivamente se¢ agru-
pando durante a representacdo, na qual se combinam musi-
ca, movimento e cores. Ha uma espécie de celebracio do
lirismo do instante, uma crispag¢do do instante, como a
consagrada expressio de Octdvio Paz, referindo-se a poesia
lirica. Como no tempo pré-socratico de Zenon de El¢a, um
tempo composto de sucessivos instantes, a evolucio do Boi
Tinga ¢ uma incontavel sucessio temporal de imagens, sem
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uma logica aparente, a ndo Scr aquela determinada pelo

: i : i & e
acaso. Ha uma epifanizacao do imagindrio percorrendo as
ruas como um fogo-de-santelmo ou fogo-fatuo.

0 duplo do Boi levado pelos dois “pernas”, qpe. Sa0 ,as pes-
soas que o carregam, executa proczas d%‘ movxmcn.tos que
suscitam admiragdo. Essa admiracao val-se revest.m.d.o de
uma afetividade ingénua e contagiante. As pessoas dirigem a
ele palavras de instigagao, de incentivo, de desafio, de admi-
raciio, como se ele fosse um ser Vvivo € capaz d'c compreen-
dé-las. Por outro lado, os “pernas” realizam mOV%mC.mos com
0 Boi como se fossem respostas aos apelos do publico. (). Boi
avanga sobre os circunstantes que recuam 'dSSUS[fldO’S. Dizem
que o Boi tem vida. E por isso que ha uma coeréncia veros-
similhante na crenga de que o Boi foge, se escon‘de, retorna.
Quer dizer, o Boi tratado como um ser vivente ¢ entendido
como assumindo atitudes proprias de animais Vivos.

A imagem do Boi Tinga evoca a remota imagem de forca

¢ a impetuosidade dos animais mitologicos — mais do tou-
o que propriamente do boi. E uma espécie de sublimagio
das energias vitais. Uma forca que ¢ incontrolavel, tanto
que o Boi Tinga nio se submete as leis dramatico-rituais do
sacri-ficio da morte. Esta acima desse desfecho tragico.
Ultrapassa os limites da encenagio. Ele aparece como um
golpe do des-tino no meio da encenagio e desaparece antes
que ela che-gue ao fim. Quer dizer, o Boi Tinga ¢ “imortal”,
na medida em que ¢ anterior ao inicio da representagao e
ultrapassa os limites da encenagio no final. Nao tem come-
¢o nem fim. Ele participa de uma forma de eternidade vir-
tual, aceita pelo pacto imaginal em que toda a comunidade
estd envolvida.

Jung esclarece em sua simbolica analitica que o sacrificio do
touro “representa o desejo de uma via do espirito que permi-
tird ao homem o triunfo de suas puxoes animais primitivas e
que, apos uma cerimonia de iniciacdo dar-lhe-a paz™’. Como
o Boi Tinga nio se deixa matar, ele foge, ele se oculta, ele
triunfa sobre a logica do espetaculo-ritual, ele pode represen-
tar a predominédncia dessas paixdes animais primitivas, a
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supremacia do desejo, o sucesso do imaginario, das forcas do
inconsciente incontrolado.

Mas o boi, no Boi Tinga, nio ¢ um animal sagrado como
entre os gregos ¢ nem ¢ imolado em sacrificio a consagragao
de alguma divindade. Pelo contrario. Ele ¢ encenado de uma
forma humanizada, jocosa, familiar, afetivizada e burlesca.
Nio é nem vitima, nem sacrificador. Nem se assemelha aos
bois primordiais dos gauleses. Também nao tem o papel and-
logo ao de um heroi civilizador. E um boi humanizado, brin-
calhido e parodico. Um simbolo animado do lirismo burlesco
do surrealismo.

O surrealismo do Boi Tinga ¢ como um sonho no espelho
contemplado por quem sonha. Uma projegio de livres asso-
ciacoes