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1. INTRODUCCION

Benito Pérez Galdos, conocido como el Cervantes de la época contemporanea, fue uno de los
escritores mas destacados del Realismo espafiol. Mediante sus obras pretende siempre escribir
desde una vision objetiva y con una intencionalidad imperante —no era un preciosista que escribia

por escribir, sino un artista comprometido con su tiempo—.

Es de gran importancia destacar de qué manera Galdos coloca a la mujer en el centro de su obra . Es
conocedor de la desproteccion de las mujeres, sobre todo en las clases populares, y es capaz de
hacer critica, e incluso autocritica, de los comportamientos machistas que se daban de forma

habitual en ese momento.

Entre sus obras cumbre estan Episodios Nacionales (1873), Dosia Perfecta (1876) y Fortunata y
Jacinta (1887). A pesar de que Marianela (1878) no esté considerada como una de sus novelas mas
relevantes, nos ha resultado una obra excelente por su capacidad enternecedora de transmitir y

resquebrajar al lector.

1.1 Objetivos y justificacion

Las obras de Galdos consiguen que los lectores recreen imagenes, como si de cuadros pictoricos se
tratara, tanto de los personajes como de los paisajes que narra en sus lineas. Una de las finalidades
de los escritores del siglo XIX era activar la capacidad visual del lector a fin de permitirle imaginar
la historia en su mente de forma nitida. En cierta manera, podriamos decir que el presente escritor
esta a caballo entre ser un retratista o un caricaturista, ya que de la misma forma que pinta aspectos

positivos, bellos y hermosos, también recrea las facetas mas feas y negativas de la sociedad.

Dejando de lado las exhaustivas descripciones de los personajes y lugares, que evidentemente son
fundamentales para la configuracion de las ideas que componen la novela, también cabe resaltar las
continuas contraposiciones o dicotomias que aparecen en la obra: materia-sustancia, luz-oscuridad,
como explican en el articulo de Mario E. Ruiz I. A las cuales, nosotros afiadimos otras percibidas,

como pueden ser realidad-imaginacion, distorsidn-percepcion y belleza-fealdad.

Teniendo en cuenta estas dos consideraciones, el objetivo del presente trabajo es plasmar un analisis
de uno de estos contrastes, belleza y fealdad, fijAndonos en las numerosas descripciones y recursos

que se utilizan para expresarlo.

1 "El idealismo platonico en Marianela de Galdés."
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1.2 Metodologia

En el presente analisis, se ha realizado una lectura ligera de la obra, y posteriormente una relectura
mads exhaustiva, buscando y subrallando el contendio que se queria comentar. En esta segunda, se ha
llevado a cabo un andlisis de los pasajes de la obra desde el punto de vista de la contraposicion entre
las cualidades bellas y las cualidades no hermosas. Como hemos podido observar, en la obra de
Galdos hay inumerables referencias a la belleza y a la fealdad, por este motivo, hemos intentado

recopilar las mas detacadas, sobre todo, aquellas dedicadas a los pensonages principales.

Hemos de saber que, a parte del contraste belleza-fealdad que se observa en la descripcion de los
personajes que hemos elegido para el siguiente analisis, también habia muchas otras referencias de
indole similar para hablar de paisajes, lugares, objectos, otros personajes, etc. Sin embargo, hemos
querido focalizar en los personajes de Nela, Florentina y Pablo Penaguilas dada la importancia que

tienen en la obra y la extension que debia tener el presente trabajo.

1.3 Antecedentes y fuentes

Es evidente que la fuente principal del este trabajo es Marianela de Benito Pérez Galdos, ya que de
esta obra saldran todos los fragmentos que utilizaremos y citaremos. Pero ademas de esto, debemos
tener en cuenta la bibliografia —citada en la parte final del trabajo— que ha nutrido en gran parte el

analisis de las descripciones que se presentan en el contraste belleza-fealdad.

En primer lugar, es imprescindible mencionar el articulo de Yahia Cherif: «La percepcion de la
imagen de la mujer espafiola. Segun la lectura de la obra Marianela de Benito Pérez Galdos». En
este estudio se hace un andlisis exhaustivo de las descripciones dedicadas a la figura femenina, de
las cuales hemos podido entender, en cierta medida, muchas de las técnicas expresivas que utiliza el

autor en su obra.

Otro articulo importante para nuestro trabajo es «El idealismo platonico en Marianela de Galdos»
de Mario E. Ruiz ya que nos ha iniciado en la visiéon de las dicotomias que se presentan en la

novela, a pesar de que la que nosotros analizamos no estuviera estudiada.

De la misma forma y para acabar, cabe destacar por aportarnos una vision mas amplia del objeto
analizado «Marianela (1878): la apertura de (a) la vision como ceguera metaforica» de Oscar G.
Alvarado Vega, y «Luz y oscuridad en Marianela de Galdos (1878) y Nela de Rayco Pulido
(2013)» de Lieve Behiels.
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2. ANALISIS
2.1 Belleza y fealdad en la Nela

En primer lugar, nos centraremos en analizar las descripciones con referencias a la belleza y a la
fealdad que se dan en la protagonista de la obra: la Nela. Una de las primeras descripciones fisicas
que aparecen en la novela, se lleva a cabo en la presentacion entre ésta y Teodoro Golfin. Aunque
en cierta parte se cuente la percepcion que esta teniendo el doctor de la figura de la protagonista, se

lleva a cabo desde la voz del narrador omnisciente.

"Era como una nifia, pues su estatura debia contarse entre las mas pequefias, correspondiendo a

su talle delgadisimo y a su busto mezquinamente constituido. Era como una jovenzuela, pues

sus 0jos no tenian el mirar propio de la infancia, y su cara revelaba la madurez de un organismo

en que ha entrado o debido entrar el juicio. A pesar de esta desconformidad, era admirablemente

proporcionada, y su pequefia cabeza remataba con cierta gallardia el miserable cuerpecillo.

Alguien decia que era una mujer mirada con vidrio de disminucidn; alguno que era una nifia con

ojos y expresion de adolescente. No conociéndola, se dudaba si era un asombroso progreso o un

deplorable atraso."[pag. 60-61]2
Como podemos observar, todavia no se estd entrando a valorar la belleza o falta de ella, pero ya
comienzan a utilizarse ciertos adjetivos que denotan aspectos no agradables como "mezquinamente
construido" o "miserable cuerpecillo". A pesar de eso, me resulta muy interesante que se enfatice
otras cualidades tales como la proporcionalidad para referirse a la belleza, podemos observar de qué
manera se considera la harmonia y la simetria como algo bueno o agradable —no necesariamente

bello—.

Unas lineas después, el narrador omnisciente cuenta de qué manera Teodoro Golfin percibe el rostro

de Marianela:

"Teodoro se inclind, para mirale el rostro. Este era delgado, muy pecoso, todo salpicado de
menudas manchitas parduscas. Tenia pequefia la frente, picudilla y no falta de gracias la nariz,
negros y vividos los ojos; pero comtinmente brillada en ellos una luz de tristeza. Su cabello,
dorado oscuro, habia perdido el hermoso color nativo [...]Sus labios apenas se veian de puro
chicos y siempre estaban sonriendo; pero aquella sonrisa era semejante a la imperceptible de
algunos muertos cuando han dejado de vivir. La boca de la Nela, estéticamente hablando, era
desabrida, fea”" [pag. 65-66]

Con estas lineas se comienza a entrar en un terreno mas propenso a la clasificacién de conceptos
entre lo bello y lo feo. De facto, conviene subrayar que la mencion de los drganos de la cara va
acompaiada de los predicados: dorado, oscuro, hermoso, color nativo, puro chicos, desabrida, fea

etc. Es decir, con estas lineas empezamos a entender y precisar la importancia de los adjetivos, ya

2 Todos los fragmentos seran extraidos del libro electronico proporcionado por el profesor de la assignatura
(citado en la bibliografia). A pesar de haberse realizado la lectura en libro fisico, consideramos citar los
fragmentos en el formato electronico por la rapidez y comodidad con la que se pueden encontrar.
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que ofrecen al lector una escena visual, plastica y un dibujo delineado, fielmente realizado. Golfin

concluye su primera impresion de la protagonista con una expresion bastante clara y sentenciosa:

";Pobrecital—exclamé—. Dios no ha sido generoso contigo." [pag. 66]

Es evidente, que en el momento que empiezas la lectura de esta conmovedora novela, dibujas en tu
mente una protagonista poco agraciada, incluso podriamos llegar a afirmar que en esa imagen
mental construyes un personaje con algin tipo de problema de crecimiento y con rasgos asociados a
alglin tipo de enfermedad. En este momento, sin embargo, todavia no entras a reflexionar en la
vision de la hermosura ni de la belleza ni tampoco en la importancia que a ésta se la brinda,

simplemente te imaginas una protagonista ‘“con miserable cuerpecillo” y “desabrida, fea”.

A medida que continua la lectura de Marianela las descripciones tanto fisicas como psicologicas
van aumentando, y con ellas, la presencia de la dicotomia que analizamos:
"—;Oh!, miserable condicion de los hombres—exclamo el ciego, arrastrado al absurdo por su
delirante entendimiento—. El don de la vista puede causar grandes extravios... aparta a los
hombres de la posesion de la verdad absoluta... y la verdad absoluta dice que tu eres hermosa,
hermosa sin tacha ni sombra alguna de fealdad. Que me digan lo contrario, y les desmentiré...
Vayanse ellos a paseo con sus formas. No... la forma no puede ser la mascara de Satanas puesta

ante la faz de Dios. jAh!, jmenguados!, ja cuantos desvarios os conducen vuestros ojos! Nela,
Nela, ven acé, quiero tenerte junto a mi y abrazar tu preciosa cabeza.” [pag. 188-189]

Sin lugar a duda, comenzamos a plantearnos y a reflexionar sobre la hermosura y la fealdad a causa
del personaje de Pablo Pendguilas. Todo el caldo de cultivo descriptivo que hemos leido, junto con
los numerosos juicios y comentarios de los personajes hacia el fisico de la protagonista se potencia
exponencialmente a partir del filtro de la no-vision. Al parecer, una nifia con un fisico deforme

resulta tener una belleza interior infinita y resaltada asi:

Prefiero no ver con los ojos tu hermosura, porque yo la veo dentro de mi clara como la verdad
que proclamo interiormente. Aqui dentro estas, y tu persona me seduce y enamora mas que
todas las cosas. [pag. 223]

Veré tu hermosura jqué felicidad!—exclamo el ciego con la expresion delirante que era propia
de él en ciertos momentos—. Pero si ya la veo; si la veo dentro de mi, clara como la verdad que
proclamo y que me llena todo [pag. 224]

Es en este momento de la obra cuando el lector empieza a reflexionar sobre qué es la verdadera
belleza y donde reside, en el cuerpo o en el alma. Galdds, no conforme ya con llegar a este punto,
decide incidir més en la reflexion ddndole visidn a aquel que no puede ver, y por tanto, planteando
un problema en la trama y en el significado de la dicotomia que los lectores tenemos ya en nuestra
cabeza: ;Serd capaz el joven ciego después de recuperar la vision de seguir amando a su lazarillo a

pesar de no tener —aparentemente —la belleza fisica que estd establecida y él espera?
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“Yo tendré ojos, Nela, tendré ojos para poder recrearme en tu celestial hermosura, y entonces
me casaré¢ contigo.” [pag. 217-218]

Esta situacion provoca en la protagonista una angustia existencial a causa de las inseguridades que
ella tiene de su fisico. Cree deber a Pablo una belleza que no tiene, que no puede tener, y ya sélo
piensa en la huida. Asi lo podemos entender de estas lineas, en las que la Nela piensa que su
hermosura interior no serd suficiente para su amado y decide huir antes que presentarse ante él ya
con la vision recuperada. Es a raiz de esta situacion que se da una reflexion muy interesante extraida
de la voz del personaje Teodoro Golfin en la cual se tratan los conceptos que son objeto del presente
analisis:

Pues mira, hijita, si todos los feos tuviéramos la obligacion de quitarnos de en medio, jcuan

despoblado se quedaria el mundo! jPobre y desgraciada tontuela! Esa idea que me has dicho no

es nueva. [...] Es preciso que te cures de esa mania; es preciso que te hagas cargo de que hay

una porcion de dones mas estimables que el de la hermosura, dones del alma que ni son ajados

por el tiempo, ni estan sujetos al capricho de los ojos. Buscalos en tu alma y los encontraras. No

te pasara lo que con tu hermosura, que por mucho que en el espejo la busques, jamas la hallaras.

Busca aquellos dones preciosos, cultivalos, y cuando los veas bien grandes y florecidos, no

temas; ese afan que sientes se calmara. Entonces te sobrepondras facilmente a la situacion
desairada en que te ves, y elevandote tendras una hermosura que no admiraran quizas los 0jos,

pero que a ti misma te servira de recreo y orgullo. [pag. 480-481]
Galdés superpone la cultivacion de la mente frente al fisico, que la tacha con cualidades mas
efimeras y vacias, y hace reflexionar a su lector entorno a la importancia de la belleza interior frente
a la belleza fisica. No obstante, como fiel fotdgrafo de su realidad, da un giro a la historia y provoca
un final trdgico para esa nifla poco agraciada pero con gran corazon:

Mi padre es muy razonable... no se puede oponer nada a su légica ni a su bondad.... Florentina,

yo crei que no podia quererte; yo crei posible querer a otra mas que a ti.... jQué necedad!

Gracias a Dios que hay légica en mis afectos.... Mi padre, a quien he confesado mis errores, me
ha dicho que yo amaba a un monstruo.... [pag. 563]

La belleza interior se ve desplazada por el surgimiento de una belleza pasajera, pero demoledora: la
de lo exterior, ante la cual Marianela nada puede hacer. Su enamorado, aquel que no podia ver més
que su luz interna acaba tachandola de “monstruo” y declardndole su amor a Florentina, un
personaje con una belleza que analizaremos a continuacion. La profundidad psicolégica de
Mariquilla no ha sido suficiente, y el desamor hace que su personalidad se apague paulatinamente

hasta la muerte:

Observaba la manta y entre las mantas una cabeza cadavérica y de aspecto muy desagradable.
En efecto, parecia que la nariz de la Nela se habia hecho mas picuda, sus 0jos mas chicos, su
boca mas insignificante, su tez mas pecosa, sus cabellos mas ralos, su frente mas angosta. Con
los ojos cerrados, el aliento fatigoso, entreabiertos los cardenos labios, la infeliz parecia hallarse
en la postrera agonia, sintoma inevitable de la muerte. [pag. 567]
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Es interesante analizar de qué manera el autor potencia la fealdad de la protagonista en este
momento de la historia. Ese cuerpo, que ya no tiene personalidad, que estd apagado y enfermo por
el desamor, es en este momento cuando alcanza su méaxima expresion de fealdad. Por lo tanto, ;es la
luz interior la que alumbra las cualidades fisicas exteriores? ;Qué nos estd queriendo transmitir el

autor?.
2.2 Belleza y fealdad en Florentina y Pablo Pendguilas

En contraposiciéon a Marianela, tenemos la belleza fisica sin precedentes de los personajes de
Florentina y Pablo Pendguilas. Primeramente, analizaremos de qué manera se describe al joven
ciego en nuestra obra:
“Sali6 de la casa un joven, estatua del mas excelso barro humano, grave, derecho, con la cabeza
inmovil y los ojos clavados y fijos en sus orbitas, como lentes expuestos en un muestrario. Su
cara parecia de marfil, contorneada con exquisita finura; mas teniendo su tez la suavidad de la
de una doncella, era varonil en gran manera, y no habia en sus facciones parte alguna ni rasgo
que no tuviese aquella perfeccion soberana con que fue expresado hace miles de afios el
pensamiento helénico. Aun sus ojos, puramente escultoricos porque carecian de vista, eran
hermosisimos, grandes y rasgados. Desvirtuabalos su fijeza y la idea de que tras aquella fijeza
estaba la noche. Falto del don que constituye el nticleo de la expresion humana, aquel rostro de

Antinoo ciego poseia la fria serenidad del marmol, convertido por el genio y el cincel en estatua
y por la fuerza vital en persona.” [pag. 135-136]

Observamos en esta descripcidon algunos de los dotes que se asimilan a la belleza de forma
sistematica en la sociedad: “estatua del mas excelso barro humano”, “perfeccion soberana”, 0jos
escultéricos”, “cara de marfil”. Este jovenzuelo es descrito y comparado con una de las
consideraciones mds bellas en la tradicion occidental: la belleza clésica de la antigua Grecia. La
belleza para los griegos era de mucha importancia, se podria decir que estaban obsesionados con el
fisico humano y con la simetria perfecta, asi lo demuestran las numerosas esculturas y pinturas que

nos han llegado de esta civilizacion.

Nuevamente, el autor esta provocando en el lector de forma intencionada la reflexion entre los
conceptos que se tratan en el presente trabajo: belleza o ausencia de ella. Pero en este momento

justamente desde el polo opuesto al anterior, tratamiento de la belleza desde su méxima expresion.

De igual manera que pasaba con la belleza helénica y Pablo Penaguilas, Galdds aprieta un poco mas

la tuerca del lector proponiéndole un nuevo personaje de extrema belleza, Florentina:

Aquella que a la Nela se la aparecid era segtin el modo rafaelesco, sobresaliente entre
todos si se atiende a que en €l la perfeccion de la belleza humana se acerca mds que
ningun recurso artistico a la expresion de la divinidad. El dvalo de su cara era menos
angosto que el del tipo sevillano, ofreciendo la graciosa redondez del itdlico. Sus ojos,
de admirables proporciones, eran la misma serenidad unida a la gracia, a la armonia,
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con un mirar tan distinto de la frialdad como del extremado relampagueo de los ojos
andaluces. Sus cejas eran delicada hechura del més fino pincel, y trazaban un arco sutil.
En su frente no se concebian el cefio del enfado ni las sombras de la tristeza, y sus
labios, un poco gruesos, dejaban ver, al sonreir, los mds preciosos dientes que han
mordido manzana del Paraiso. (...) Para concluir el imperfecto retrato de aquella
estupenda visidon que dejoé desconcertada y como muerta a la pobre Nela, diremos que su
tez era de ese color de rosa tostado, o més bien moreno encendido, que forma como un
rubor delicioso en el rostro de aquellas divinas imdgenes, ante las cuales se extasian lo
mismo los siglos devotos que los impios. [pag. 354 -356]

Como podemos observar, en este caso, Galdos equipara la belleza de Florentina a la de la Virgen
Maria «compendio de todas las bellezas naturales». Nuevamente, el autor esta utilizando un recurso
en el cual relaciona y compara la belleza de uno de sus personajes con otro gran exponente de
belleza, en este caso mas cercano a nosotros por la religion que profesamos. Seguimos leyendo
pasajes en los cuales se alaba la hermosura extrema de Florentina equiparandola a la divinidad:
Ah!—dijo el joven lleno de confusion—. Es mi prima.... Yo no tenia idea de una hermosura
semejante.... Bendito sea el sentido que permite gozar de esta luz divina. Prima mia, eres como
una musica deliciosa, eso que veo me parece la expresion mas clara de la armonia.... [...] {Qué
tienes en esa cara que parece la misma idea de Dios puesta en carnes? Estas en medio de una

cosa que debe de ser el sol. De tu cara salen unos como rayos... al fin puedo tener idea de cémo
son los angeles... y tu cuerpo, tus manos, tus cabellos vibran mostrandome ideas preciosisimas...

(qué es esto? [...] [pag. 507]

[...]Habia aparecido entre follaje, mostrando completamente todo su busto y cara. Era, si, la
auténtica imagen de aquella escogida doncella de Nazareth, cuya perfeccion moral han tratado

de expresar por medio de la forma pictorica los artistas de dieciocho siglos [...] [pag. 353-354]

Incluso, se compara estd desmesurada belleza a uno de los fenomenos mas hermosos que nos regala

el planeta:

No sé por qué aquel sublime especticulo, para mi desconocido hasta hoy, me dio la idea més
perfecta de la armonia del mundo.... No sé por qué, al mirar la perfecta unién de sus colores,
pensaba en ti.... No sé por qué, viendo el arco iris, dije: «yo he sentido antes esto en alguna
parte...» Me produjo sensacién igual a la que senti al verte, Florentina de mi alma. [pag.

560-561]

Las seleccion de descripciones que hemos compilado, tanto de Florentina como de Pablo Penaguilas
se situan en el extremo opuesto a las que leiamos anteriormente de la protagonista de la obra.
Galdos nos ofrece una vision antagonica y nos sacude los pensamientos buscando algin tipo de
reaccion o de reflexion. Ademads de ofrecernos esta contraposicion tan radical, es interante tener en
cuenta también la hiperbolizacion con la que la lleva a cabo. No nos esta presentando personajes
con unas cualidades fisicas normales, mas bien todo lo contrario, vemos caracteristicas

exageradamente hermosas o feas, y un vehemente émfasi en ellas.
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3. CONCLUSION

Sin lugar a duda, la insistencia que se lleva a cabo a la hora de describir a los personajes por lo que
al fisico respecta no nos pasa desapercibida en ningiin momento. Es evidente que Galdos hace
hincapi¢ en las caracteristicas fisicas y psicologicas de sus personajes, en lo que a belleza-fealdad se
refiere, para conseguir algun tipo de reaccion en sus lectores. En resumen, el autor nos esta llevando
a experimentar extremos para alcanzar el punto mas crudo en nuestra reflexion. Y todo esto a partir
del contraste constante de la belleza y la fealdad. Pero, como hemos dicho, no solamente se busca
dicha reflexion y entendimiento de los mismos desde el punto de vista fisico, sino también desde la

profundidad y el interior humano. Y es ahi donde reside la clave de este analisis.

Es de suma importancia, y por eso insistimos, en tener en cuenta el juego de extremos al que nos
empuja el autor: por un lado —exteriormente hablando— tenemos una fealdad fisica, enfermiza y
deforme. A la cual se le suma una hermosura interna de espectacular tallaje. De otro lado, tenemos
dos personajes extremadamente perfectos, tanto es asi que son comparados con la belleza helénica y

con la Virgen Maria: dos muestras y metaforas de la méxima expresion de la hermosura.

A pesar de esto, ni Pablo Penaguilas ni tampoco Florentina no llegan a ser la imagen perfecta para
Galdés, y de hecho, no consiguen sustituir a la heroina Marianela. La belleza indiscutible de estos
personajes carece de la interioridad de la protagonista. Y a pesar que Pablo acaba anteponiendo lo
fisico, para el lector y entendemos que para el autor, Marianela es el ntcleo de la bondad, de la
pureza, del amor y de sus altas cualidades morales. Este personaje es el més tierno y delicado de
toda la produccion galdosiana, porque se caracteriza por su candor y su inocencia. Podriamos

concluir por lo tanto, dejando en evidencia la supremacia de la belleza interior frente a la fisica.

Si analizamos toda esta trama en clave literaria, flota el ideario comun de la novela del siglo XIX: la
importancia del alma. Como ya sabemos, una de las grandes revoluciones de esta etapa literaria era
la busqueda del alma dentro del cuerpo humano. Los autores realistas querian encargarse de
mantener con vida aquellas dimensiones que la ciencia habia destruido: el yo, el alma, la ética, etc.
Este hecho, se plasma de forma clara en ;Y fenia corazon! de Enrique Simonet, donde un sefior
realiza una autopsia a una meretriz de la época y le encuentra dicho 6rgano. Debemos entender este
hallazgo no desde el punto de vista de la medicina, sino desde una vision mucho mas espiritual y

profunda: hay algo no racional en la vida y en el cuerpo de las personas.
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El juego al que nos invita Galdds con esta obra es de extrema excelencia y la reflexion que hoy
analizamos no es mas que un comienzo de lo que podria ser una gran cantidad de aspectos
interesantisimos a tener en cuenta: un ejemplo de esto podria ser la expresion de la belleza y la
fealdad representada en los lugares y en la naturaleza. En definitiva, el contraste entre lo hermoso y
lo poco agraciado es una linea constante en nuestra obra, y se puede analizar en todos sus capitulos
de una forma o de otra. Mirarlo desde la dptica de las descripciones fisicas de los personajes

solamente es una de ellas, pero muy productiva y resultante.

Ya para acabar, me gustaria plasmar una de tantas reflexiones que me ha bombardeado
continuamente la mente tanto en el proceso de lectura, como en el posterior trabajo y que, en cierta
manera, intenta responder a la siguiente cuestion: ;La belleza de la realidad reside en lo

imperfecto?.

Hoy en dia vivimos en una sociedad marcada por estereotipos y cdnones de belleza, y estamos
sometidos a unas presiones sociales que nos obligan a cultivar nuestro cuerpo intentado asi llevarlo
a la "perfeccion" —una perfeccion impuesta y basada vete ti a saber en qué—. De igual manera que
hablo del cuerpo, también entran en juego otros aspectos estéticos como los dientes, ciertas
facciones faciales, los labios, etc. Sin darnos cuenta, a través de los medios de comunicacion,
Instagram y la publicidad seguimos un objetivo comun que nos oprime, incluso, en muchas
ocasiones, nos deprime. En cierta manera, esta angustia/presion que transmitia La Nela en el final
de la novela por no llegar a ser suficientemente guapa para Pablo me recuerda a la situacion actual.
La obsesion por la imagen y por el fisico es un hecho innegable que nos hace un poco menos felices
a todos, y a fin de cuentas, ni Pablo lograra sentirse tan lleno y feliz como cuando paseaba de la
mano de su lazarillo por Aldeacorba, ni a ninguno de nosotros nos hace falta un cuerpo perfecto,
unos dientes blancos, unos labios gruesos y una cara bien marcada para sentirnos completos y

alcanzar realmente la belleza.
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