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ADVERTENCIA PRELIMINAR

Toda historia es un compromiso entre propdsitos dificiles
y aun imposibles de conciliar. La presente no constituye una
excepcion. Hemos tratado principalmente de la literatura de
creacién e imaginacidn, procurando relacionarla con la socie-
dad en la que fue escrita y a la que iba destinada, pero sin
subordinar la critica a una sociologia de amateur. Por supues-
to, no es posible prestar la misma atencidn a todos los tex-
tos; ¥y, asi, nos hemos centrado en los autores y en las obras
de mayor enjundia artistica y superior relevancia para el lec-
tor de hoy. La consecuencia inevitable es que muchos escri-
tores de interés, mas no de primer rango, se ven reducidos
a un mero registro de nombres y fechas; los menores con fre-
cuencia no se mencionan siquiera. Hemos aspirado a ofrecer
una obra de consulta y referencia en forma manejable; pero
nuestro primer empesio ha sido proporcionar un guia para la
comprension y apreciacion directa de los frutos mds valiosos
de la literatura espafiola.

Salvo en lo estrictamente necesario, no nos bemos im-
puesto unos criterios untformes: nuestra bistoria presenta la
misma variedad de enfoques y opiniones gue cabe esperar de
un buen departamento universitario de literatura, y confiamos
en que esa variedad sea un estimulo para el lector. Todas y
cada una de las secciones dedicadas a los diversos pertodos
toman en cuenta y se hacen cargo de los resultados de la in-
vestigacion mds reciente sobre la materia. Can todo, ello no
significa que nos limitemos a dejar constancia de un gris pa-
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norama de idées recues. Por el contrario, cada colaborador ba
elaborado su propia interpretacién de las distintas cuestiones,
en la medida en que podia apoyarla con buenos argumentos y
sélida erudicion.

R. O. Jones
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PROLOGO DEL AUTOR

Los objetivos generales de la presente historia de la lite-
ratura espafiola han sido ya fijados de antemano por R. O. Jones
en su advertencia preliminar; cada perfodo literario impone,
con todo, sus propios imperativos, y por ello serdn de utilidad
unas breves indicaciones en torno a la indole de este volumen.

Nuestra obra ha hecho mayor hincapié en las obras que cuen-
tan con un valor literario mayot, pero también hemos hecho
valer su importancia desde el punto de vista histérico como cri-
terio conductor en nuestro estudio. De atender a sus valores es-
téticos, poca atencién merecen, por ejemplo, las primeras pro-
ducciones en prosa romance; pero, si se deseaba, en cambio,
penetrar en el proceso de desarrollo de la prosa castellana, estas
obras, compuestas con anterioridad 4 la subida al trono de Al-
fonso X, debian ser descritas y valoradas. Al final del Medioevo,
por otra parte, se¢ imponfa obviamente una frontera, aunque
fuera puramente atbitraria: las piezas dramdticas de Juan del
Encina y Lucas Ferndndez, la versidn impresa del Awmadis de
Gaula y las obras en prosa de los primeros humanistas caen por
igual dentro de las dreas respectivas de la Edad Media y del
Siglo de Oro, pero para evitar repeticiones inttiles las hemos
omitido, ya que van incluidas en los dos voldmenes siguientes.

En ciertas partes de este libro me apoyo en mis propios en-
sayos anteriores o de préxima aparicién. No he creido necesario
Hamar la atencién del lector en tales casos, asi como no he
querido formular un reconocimiento explicito cuando asumo los
resultados de las investigaciones de otros criticos, aunque sus
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respectivas aportaciones van tecogidas naturalmente en las notas
adicionales o en el apartado correspondiente del elenco biblio-
grafico. He hecho notar, sin embargo, aquellos casos concretos
en que me he valido de trabajos de aparicién inmediata, cuya
consulta me ha sido facilitada amablemente por sus autores.

En consonancia con el criterio establecido por el director al
planear esta coleccién, la seccién bibliografica que acompafia al
presente volumen recoge las ediciones de los textos principales
que hemos tratado (cuando se alude a varias ediciones, se sefia-
la mediante asterisco * aquella de que nos servimos para nues-
tras citas) y los libros de investigacién mds importantes al res-
pecto; los articulos y otros libros mds monogréficos se citan al
pie de cada pdgina en las notas cotrespondientes. Han de
consultarse, por consiguiente, las notas y el indice bibliogrdfico
como si de un conjunto sistemético se tratara. Las obras mds
recientes (incluyendo entre ellas las que estdn en prensa en el
momento mismo en que mandamos nuestro libro a la impren-
ta) juegan un papel destacado al respecto, ya que no pueden
encontrarse en otros repertorios bibliograficos. Hemos dado
preferencia a la utilidad del lector sobte un puso interés de
indole tedrica: excluimos, asi, sistemdticamente las traducciones
modernas de las obras medievales, aunque se haga referencia,
con todo, a algunas que contienen material ctftico de valor. En
el caso de que un articulo aparecido en una revista especializada
se halle reimpreso en un libro, he recogido la versién mds acce-
sible al lector. Las siglas y abreviaturas de que hago uso corres-
ponden por lo general a las de The Year's Work in Modern
Language Studies, cuya bibliografia de catdcter critico consti-
tuye una guia esencial para la investigacién en el mentado
campo.

En las citas, acentos y puntuacién sigo el procedimiento que
se emplea modernamente {los especialistas en este campo ad-
vertirdn, sin duda, que, cuando existe duda por lo que a
la acentuacién se refiere, he adoptado una posicién neutral).
La utilizacién de Ia # y de la v, de 1a i y de la j, cadtica en la
ortograffa medieval espafiola, ha sido ya regularizada; no ha
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habido, con todo, ningin otro intento de modernizar la orto-
grafia.

He recibido valiosa ayuda de buen nimero de eruditos que
han leido y criticado los borradores del presente volumen, y
cuya labor me ha librado de muchos errores, omisiones y dudas.
Mrs, Margaret Chaplin, Mr. A. J. Foreman, el Dr. J. Gibbs, el
Dr. R. Hitchcock y la Dra. Dorothy S. Severin leyeton uno o
mis de los capftulos de la obra; el profesor I. D. L. Michael,
Mr. J. C. Musgrave y el Dr. R. M. Walker se tomaron la mo-
lestia de leerla por entero. Un reconocimiento afin mayor es el
que debo al propio director de la presente setie, el profesor
R. O. Jones, por su escrupulosa lectura de una pentltima redac-
cién del libro y por sus valiosas sugerencias al respecto. Miss
Kate Midgley y Mrs. Brenda Stroud convirtieron, finalmente,
los originales en una copia nitida a disposicién de los impre-
sores. A todos ellos expreso mi agradecimiento por su ayuda.

A.D.D.
Westfield College, Londres
Febrero, 1971.

En esta traduccién espafiola, he puesto al dia las notas bi-
bliogtificas, cortegido las erratas de imprenta de la edicién in-
glesa (y algunos errores mios) y, ademds, ampliado algunas
secciones. Esta labot de cotteccién y ampliacién debe mucho
a la amabilidad de amigos y colegas —demasiada numetasos
pata mencionat sus nombtes— que me sefialaron los errotes
y las omisiones que encontraron en la primera edicién. Reco-
nozco mi agradecimiento especial al profesor Francisco Rico, a
cuyo interés se debe esta edicién espafiola, y con quich he
tenido discusiones sumamente dtiles.

Sin duda extrafiard que una historia de la literatura medie-
val espafiola, y sobte todo una historia publicada en Barcelo-
na, no atienda a la literatura catalana. La explicacién estd en
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que otro tomo de la presente serie, el libro del profesor Arthur
Terry, dedicard su primera mitad a la literatura medieval de
Cataluiia,

Finalmente, debo advertir a los lectores espafioles que en-
contrardn en varios lugares de mi libro opiniones y teorfas que
se oponen a las de la tradicién critica espaiiola. Espero que
aceptardn tal disensién como muestra del vivo interés que la
literatura medieval espafiola suscita en el extranjero, y sobte
todo en los paises de habla inglesa.

A.D.D.
Junio, 1972.



Capitulo 1
LA LIRICA PRIMITIVA Y SU POSTERIDAD

1. Los coMienzos pE Espafa

Los orfgenes mds remotos de la literatura espafiola, al igual
que los de cualquier otra, nos son desconocidos en cuanto se
remontan indudablemente a los comienzos del lenguaje y emo-
ciones humanas y de la organizacién social. El mds antiguo
poema en castellano hasta ahora conocido tiene menos de un
milenio, y la mds temprana pieza en prosa data menos de ocho
siglos, pero, si nos detenemos a considerar las causas que en-
gendraron una literatura espafiola de personalidad bien defini-
da, las hallamos dentro de los términos de los dos pasados
milenios, y los ingredientes determinantes, desde este punto
de vista, vendrian constituidos por tres sucesos histdricos que
afectaron la vida del imperio romano: la conquista de la pe-
ninsula ibérica, en primer lugar, iniciada a fines del siglo 111 y
llevada a término, en lo sustancial, hacia el afio 19 a. C. (algu-
nas 4reas montafiosas —nos referimos en especial al pafs vas-
co— la prolongaron bastante més); la conversién del imperio
al cristianismo, en segundo lugat; por dltimo, su demolicién
a causa de las invasiones. El primero de los eventos mentados
trajo consigo el que todos los pueblos de Ia peninsula, en su
conjunto, hablasen una modalidad del latin, aunque la mayoria
de sus habitantes utilizaran una forma simplificada de lenguaje
popular. El segundo factor sefialado hizo cristianos 4 quienes



22 LA EDAD MEDIA

ya eran de habla latina, y lenguaje y creencias relacionaron asi
los pueblos hispanicos con sus convecinos allende los Piri-
neos. El dltimo suceso histérico aludido —las invasiones de
los bidrbaros— produjo divergencias en vez de analogias: a la
ruptura de las fronteras del imperio sucedié la devastacién de
cada una de sus partes por las distintas naciones bérbaras; las
comunicaciones y el comercio se cuartearon, y las distintas
dreas, otrora unificadas, emprendieron por separado su propio
impulso lingiifstico-cultural y su senda peculiar hacia la insti-
tucionalizacién social. Las semejanzas europeas prevalecieron,
con todo, sobre las diferencias nacionales, y los hombres cul-
tos, poetas y prosistas, poseyeron una elevada conciencia de un
pasado comiin.

Las primeras tribus germdnicas en invadir la peninsula
—nos referimos a los suevos, alanos y védndalos, a comienzos
del siglo v— vinieron guiadas por un impulso de destruccién
y saqueo. Rdpidamente, sin embargo, atribaron los visigodos,
latinizados y creyentes en una cierta modalidad del cristianis-
mo —el arrianismo— ya al cruzar los Pirineos. La influencia
directa de los visigodos en Espafia, tocante al lenguaje, es, por
esto, exigua, y debilisimo su inflijo en la literatura®. Espafia,
a este respecto, presenta acentuadas diferencias con Francia, en
donde los francos, conquistadores de la Galia, posefan por en-
tonces una lengua, cultura y religién fuertemente germdnicas.
Desde mediados de la quinta centuria, los visigodos estable-
cieron con rapidez un teino hispdnico, si no politica, social-
mente estable, incentivo para el desarrollo cultural. Una de las
figuras de mds relieve en este perfodo visigético fue san Isidoro
de Sevilla (m. 636), cuyas Etimologiae iban a ser por espacio de
un milenio uno de los libros de mayor influencia en Europa. Uti-
lizaba san Isidoro una variante del latin cldsico, al igual que los
escritores coetdneos de occidente; simultdneamente, empero, el

1. Muchos criticos espafioles estimarian en mayor grado la contribucién
de los visigados, especialmente en la épica {cf. pag. 67). Para la historia de
este periodo, véase L. A, Thompscn, The Goths in Spain, Oxford, 1969 [trad.
esp., Los godos en Espafia, Madrid, 1971},
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latin vulgar, en manos del pueblo, se estaba convirtiendo en el
espafiol primitivo. Pudo muy bien suceder que, ya por los afios
de san Isidoro, tuviese lugar la composicién en lenguaje popu-
lar de las primeras canciones amorosas; catecemos, sin embargo,
de la evidencia necesaria a este respecto, ya que las primeras
muestras textuales existentes remontan tan sélo a la domina-
cién 4rabe.

En la Meca, ciudad de Arabia, en el afio 610, una revela-
cién impulsé a Mahoma a la fundacidén del Islam, la tercera
gran fuerza religiosa monoteista del drea mediterrdnea, potente
rival del judaismo y el cristianismo. En un centenar de afios,
los ejércitas isldmicos “se ensefiorearon de la mayor parte del
Asia occidental, del norte de Africa y aun de parte de Europa.
Destruyeron, en efecto, el reino visigodo en Espafia y ocuparon
la peninsula, en su casi totalidad, con sorprendente rapidez:
en el 711 los invasores cruzaron el estrecho de Gibraltar, y, ya
por el 718, la peninsula se hallaba bajo un dominio isldmico
petfectamente consolidado. En su mayor parte, las regiones
de Espafia permanecieron asi por tres siglos; otras, por cinco;
y las restantes, por ocho. Los invasores isldmicos (beteberes
en su mayoria mds que drabes) promovieron una sociedad mi-
litarmente poderosa, de técnica avanzada, brillante cultura, bi-
lingtie y tolerante, En ella no sélo convivieron, en relativa
armonia, pueblos cristianos de habla hispdnica (ibero-romano-
visigodos) e isldmicos de lengua 4rabe, sino que la situacién
fue incentivo para el establecimiento de nutridas y prdsperas
comunidades judfas. El proselitismo agresivo por naturaleza
del Islam se vio templado en Espafia pot el tealismo econd-
mico (cristianos y judios pagaban impuestos de los que estaban
exentos los 4drabes) y en la medida en que los invasores drabes
se amoldaron a su nuevo entorno. Fue en esta atmdsfera en
donde los judios se vieron capaces de crear el nicleo mds vi-
goroso de civilizacién hebrea medieval y en ella, por ejemplo,
Maiménides, judio hispdnico (1135-1204), elaboré una de las
cumbres més excelsas del pensamiento teoldgico judaico, la
Guia de los perplejos, que, no sin justicia, se ha comparado con
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la Summa theologica, de santo Tomds, en quien posiblemente
influyd.

Al tiempo que esta compleja y brillante sociedad se de-
sarrollaba en el seno de Ia Espafia 4rabe, surgieron en el norte
diminutos reinos cristianos que dieron comienzo, lenta e in-
termitentemente, a la Reconquista. En aquellas dreas escarpa-
das, apenas merecedoras de un serio esfuerzo de ocupacién por
parte de los invasores, astures y vascos se otganizaron en ban-
das de saqueo, origen de los ejércitos de unos estados capaces
de mantener as{ una independencia precaria. La batalla de
Covadonga, segiin cuenta la tradicién, inicia la Reconquista en
el afio mismo en que la ocupacién habia sido completada, y
sefiala el nacimiento del reino de Asturias. La realidad de los
hechos, no tan clara y dramdtica posiblemente, fue, sin embat-
go, un hecho indeclinable: hacia fines del siglo virr gozaban
ya de independencia los reinos de Asturias y Navarra, y con la
«Marca Hispédnica» del imperio franco, Carlomagno habfa lo-
grado el control cristiano sobre Catalufia. El reino vasco de
Navarra Ilevé una existencia marginal hasta 1512, fecha en
que va aser incorporado a una Espafia cristiana finalmente
unificada. Durante un corto periodo, posterior al afio 1000,
Navarra se ensefioreé del norte cristiano, pero, tras haberse
consolidado como entidad especlﬁca, fue minima la parte que
tomé en la Reconquista.

El reino de Asturias constituyd, por su parte, un foco de
desarrollo mds importante, y, abriéndose paso hacia el sur,
cred el reino de Ledn que recabaria siempre el derecho de le-
gitimo heredero de la Espafia visigética, al propio tiempo que
emprendia la restauracién cuidadosa de las instituciones poli-
ticas, juridicas y eclesidsticas de los visigodos en la medida en
que podia comprendetlas. Este reino arcaizante, pero de cre-
clente expansién, controlaba dos 4reas colaterales, que pasaron
de un estado de autonomifa dudosa a la independencia: Galicia
al oeste, y Castilla en la frontera oriental. Ambas regiones se
mantuvieron alternativamente unidas a Ledn por las conquis-
tas de ambiciosos monarcas, peto se separaron ante el deseo
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de los reyes de repartir el reino entre sus heredetos. La impot-
tancia clave de Galicia, desde el punto de vista politico, viene
dada por el hecho de que, a finales del siglo x1, en su frontera
sur se constituyd el condado de Portugal, teino al cabo de medio
siglo. El papel de Castilla fue méds fundamental, tanto por su
posicién geografica céntrica en el norte cristiano, como sobre
todo por su vigoroso impulso de innovacién, del que dio mues-
tras no sélo en el derecho y lenguaje, sino también en politica
y técnicas guerreras. Castilla, supeditada en un principio a
Ledén, acabé por ser su equilibrado rival y, a veces, su dome-
fiador. Cierto ndmero de condados entte Catalufia y Navarra
confluyeron politicamente, entre tanto, en el reino de Aragén.
Al unirse Catalufia a Aragdn, la penfnsula formaba, en su
zona cristiana, un mosaico de seis estados cristianos: Portugal,
Galicia, Ledn, Castilla, Navatra y Aragdn.

Con el avance de la Reconquista, los reinos cristianos al-
bergaron en su seno creciente nimero de drabes, de judios y
de mozirabes hechos al dominio musulmdn. La variedad étnica,
caractetfstica de la Espafia 4rabe, afectd, de este modo, los
reinos del norte, en particular a los més activos en la Recon-
quista, es decir: Portugal, Castilla y Atagén.

2. LA GANCION POPJLAR

La convivencia de cristianos, 4rabes y judios es para Amé-
rico Castro el factor decisivo en el desatrollo de la cultura
hispdnica. Este autor, en unién de otros, ha emprendido la
comprensién de los rasgos peculiares de un buen némero de
obras literarias hispdnicas medievales por los cauces de esta
triple confluencia cultural (mudejarismo) . Tales opiniones,

2. Las opiniones de A. Castro, por primeta vez establecidas de modo
completo en Espafia en su bistoria (1948) han sido desde entonces petfiladas
en La realidad bistdrica de Espafia y otras obras. Para un ataque global a las
teorfas de A. Castro, véase Claudio Sinchez-Albornoz, Espafia, un enigma
bistdrico; cf., ademss, Eugenio Asensio, «Américo Castro historiador: reflexio-
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a no dudarlo, son exageradas, pero a esta coexistencia o con-
vivencia se debe, en efecto, la preservacién de la lirica hispi-
hica mds antigua conocida.

Casi todas las sociedades crean canciones con una finalidad
diversa, frecuentemente ritual, pero en las comunidades iletra-
das (como lo son todas en los estadios primitivos) la composi-
cién y transmisién de tales canciones sélo puede darse en
forma oral, y, aun cuando existan miembros letrados en la
sociedad, dichas creaciones tan sélo aparecen en forma escrita
bajo el acicate de alguna razén préctica que incite a ello. Esta
es la razén por la que nos hallamos privados de toda evidencia
inmediata respecto a los estadios primigenios de la cancién
hispédnica y hemos de fiar, por fuerza, en el método compara-
tivo: es decir, en la hipétesis de que las sociedades primitivas
de otras partes del mundo puedan proporcionarnos, en lo que
atafie a sus canciones, valiosas indicaciones extensibles a la
naturaleza de su mis temprano desarrollo hispdnico, hoy por
hoy irrecuperablemente perdido. Estas canciones pueden muy
bien retrotraerse hasta la tiltima etapa del paleolitico (30.000-
15.000 a. C.) y ser contempordneas de las pinturas rupestres,
aunque se vieran, no obstante, precedidas por la aparicién de
la danza (hecho que, segin veremos, puede sernos de impor-
tancia para la' comprensién de las formas de la lirica populat
hispénica). Las canciones mds tempran:: parecen responder a
motivos rituales, la caza, fecundidad o despedida, por ejemplo,
y se les confieren propiedades mégicas: tan s6lo cuando se al-
canza un estadio de agricultuta estable se hacen frecuentes las
composiciones amorosas 3,

nes sobre Lae realidad histérica de Espafia», MLN, LXXX1, 1966, pdgs. 595-
637, vy «La peculiaridad literaria de los conversos», AEM, IV, 1967,
pags. 327-51.

3. Véase Bowra, Primitive Song, Londres, 1962.
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3. LaAS JARCHAS: NATURALEZA Y GENESIS

En época més tardfa, tenemos ya datos primarios en que
apoyarnos. Las muestras mds remotas de la lirica provenzal,
los poemas de Guillermo IX, duque de Aquitania y conde de
Poitou (1071-1126), se sittan en torno al 1100, mientras que
las primeras piezas conservadas en galaico-portugués fueron
compuestas, con toda probabilidad, en la dltima década del
siglo x11. La fecha de aparicidn, por lo que a Castilla se refiere,
es adn mds tardia. Por largo tiempo se creyd que toda la lirica
tomidnica se origing a partir de la provenzal, teotrfa que se ven-
drfa abajo ante el descubtrimiento por S. M. Stern, en 1948,
de unos breves poemas escritos fragmentariamente en mozéra-
be, dialecto arcaico del espaiiol utilizado en las zonas de domi-
nio isldmico *. No debe sotprendernos el que los investigadores
precedentes no percibieran la televancia de este valioso ma-
terial. La mds antigua de estas composiciones, pot ejemplo,
transcrita del hebreo en caracteres latinos, no se reconoce a
primera vista como un poema en lengua romance:

4. Stern, «Les vers finaux en espagnol dans les muwa¥iah hispano-hébrai-
quesy, Al-As, XIII, 1948, pigs. 299-346. Los hallazgos de Stern y Emilio Gar-
cia Gémez, publicados en articulos, se hallan reunidos en Les chansons y Las
jarchas romances respectivamente, Véase, ademds, Dimaso Alonso, «Cancion-
cillas “de amigo” mozirabes. Primavera temprana de la lirica euroea», RFE,
XXXIII, 1949, pigs. 297-349; R. Menéndez Pidal, «Cantos romdnicos anda-
lusies (Continuadores de wuna lfrica latina wvulgar)s BRAE, XXXI, 1951,
pags. 187-270 (reimpreso en Espafia, eslabén emtre la Cristiandad v el Islam,
Austral, Madrid, 1956); Leo Spitzer, «The Mozarabic Lyric and Theodor Frings'
Theories», CL, IV, 1952, pags. 1-22 (traducido en Lingdiistica ¢ bistoria literaria,
22 ed., Madrid, 1961); G. E. von Grunebaum, «“Lirica romdnica” before the
Arab Conquests, Al-An, XXI, 1956, pdgs. 403-5; y finalmente Francisco Can-
tera, La cancidn mozdrabe, Santander, 1957, Para las relaciones de tipo litera-
rio que nos presentan las jarchas, véase también Margit Frenk Alatorre,
«Jarfas mozdrabes y estribillos franceses», NRFH, VI, 1952, pégs. 281-4; 1.-M.
Cluzel; «Les jar{aset I"*amour courtois”», CN, XX, 1960, pigs. 233-50; véase,
ademds, James T. Monroe, «The Muwashshahits, Collected Studies in Hononr
of Américo Castro’s 80th Year, Oxford, 1965, pégs. 335-71; y Vincent Can-
tarino, «Lyrical Traditions in Andalusian Muwashshahas», CL, XXI, 1969,
pdginas 213-31.
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tnt’'m’ry tnt ‘m’ry  hbyb tnt ‘m’ry
nfrmyrwn wlyws gyd$ [?]  ydwln tn mly

Es tan sélo mediante la insercién de vocales (cuya omisidn
es normal en hebreo y drabe) cuando todas las palabras, si ex-
ceptuamos dos de ellas, nos son claramente reconoscibles como
hispénicas:

Tant’ amatre, tant’ amare,
habib, tant’ amare,

enfermiron welyos nidio$
e dolen tan male 5,

Las cuatto lineas que acabamos de transcribir finalizan un
panegirico dedicado por Yosef el Escriba a dos hermanos su-
yos; ahora bien, supuesto que uno de ellos murié en el 1042
y en cuanto las normas de la poesia hebrea de este tiempo no
permiten dirigir panegiricos a difuntos, el poema de Yosef el
Escriba no podria ser posterior al 1042. Si los versos moza-
rabes no son obra del citado autor hebreo, sino un fragmento
popular del que eché mano (probabilidad que es muy vero-
simil, seglin veremos), es muy posible que su composicién no
sea posterior en mucho al afio 1000 y aun pudiera ser anterior.

El panegfrico al que se encuentra unido el fragmento ro-
mance es una «moaxaja» (muwasiapa), especie de composicién
poética hispano-drabe utilizada asimismo por los poetas he-
breos espaiioles (la poesia hebrea, en la Espafia medieval, se
inspird, en efecto, en la técnica drabe). La moaxaja, en gene-
ral, consta de cinco estrofas, de dos partes cada una; la primera
de ellas tiene rima propia; la segunda parte es comin a todas

5. Nidio¥, «sanos», lectura sugerida por Rafael Lapesa de este oscuro tér-
mino. {Los textos de las jarchas, en especial los que han sido conservados
en escrituta ardbiga, ofrecen grandes dificultades —véase el articulo de Richard
Hitchcock, BHS, en prensa—; los que aquf recogemos constituyen a veces me-
ras tentativas de reconstruccién, discutibles por otra parte.) Habib, «amante».
en drabe, era utilizado asimismo en los poemas amorosos castellanos y hebreos
de esta misma regidn. Esta jarcha es la nim. 18 de Stern, Les chansons, y
en el apéndice de Garcla Gomez, Las jarchas.
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las estrofas y, a veces, también encabeza el poema. Su estruc-
tura métrica tipica podria muy bien ser ésta: (AA)BBBAA
CCCAA DDDAA EEEAA FFFAA.

Las moaxajas estdn compuestas en drabe o hebreo cldsicos,
a excepcion de los versos de rima comin (AA) que finalizan
el poema y que se conocen con el nombre de «jarchas», es-
critos en lengua vulgar, ya sea drabe o romance. Aqui es
donde se hallan, en otras palabras, estas composiciones o frag-
mentos hispdnicos, sobre cuya existencia y relevancia llamé la
atencién el descubrimiento de Stern. Hay otra forma estrd-
fica, métricamente muy relacionada con la moaxaja, el «zéjel»,
que, aparte de comenzar siempre con versos de rima comun,
comporta una diferencia de tipo lingiifstico de importancia,
con respecto a aquélla. El z&el hispano-dtabe, en efecto, se
nos presenta siempre escrito en 4rabe wulgar, no clésico, y
munca lleva jarchas romances, a pesar de que incorpore aisla-
damente palabras del dialecto mozarabe (rasgo este tdltimo pe-
culiar del drabe vulgar de la peninsula). Ambas formas poéti-
cas, moaxaja y zéjel, difieren radicalmente de la «qasida», la es-
trofa por antonomasia de la poesia 4rabe. Asf, mientras ésta ad-
mite tan sélo versos monorrimos en consonante, no agrupados
en estrofas, el zéjel y la moaxaja, de configuracién estréfica,
seglin hemos visto, acogen distintas rimas, sin excluir las aso-
nantes. Ambas modalidades se desarrollaron en Espafia y han
quedado relegadas al fracaso las tentativas por encontratles,
de modo convincente, raigambre ancestral entre la poesia drabe
fuera de la peninsula. Al contratio, los rasgos que las indivi-
dualizan tan sefialadamente frente a la qasida son compartidos
por la lirica popular de otras dreas de la peninsula y de gran
parte de Europa. Contamos, pues, con una firme base en que
apoyar la creencia de que zéjel y moaxaja constituyen un fend-
meno de adopcidn por parte del drabe (y a partir de él, por el
hebreo) de una extendida forma poética popular europea.

Esta creencia se encuentra fuertemente avalada por el tes-
timonio de varios historiadores drabes y por el andlisis del
contorno social de la época. Un tal Mugaddam (o Muhammad)
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—nos cuentan dos historiadores literatios del siglo xir—, poe-
ta que recogia vetsos del pueblo y construia sus poemas sobre
ellos, invent6 la moaxaja hacia el afio 900. Los poetas rabes
(e incluso los hebreos, mds tarde) tomarian ‘asi como punto
de partida las jarchas, utilizdndolas de base para construir mé-
tricamente sus propias moaxajas. Un cierto némero de jarchas,
por ejemplo, es utilizado por dos poetas diferentes, en vetsio-
nes con ligeras variantes casi siempre, lo que nos sugiere de
nuevo la idea de préstamo de una tradicién popular. Ambos
autores, en efecto, se hallan en desacuerdo ante el contenido
de una jarcha:

Vay-se meu corazén de mib,

iYa Rabb, si me tornardd! (Rabb: seiior)
iTan mal me déled li-lhabib! (/i para)
Enfermo yed: ygcudnd sanardd?  (yed: es)

{Stern 9; GG ap. 9)

Uno de los poetas hebreos que se sirve de esta jarcha cree que
el dltimo verso se refiere al corazén de la enamorada; el otro,
en cambio, lo supone referido al amante °.

Pertenecen casi todas las jarchas a un género de poesia de
amor femenino: expresan el anhelo de una doncella en la ausen-
cia de su amante, el dolor de su partida o infidelidad, 0 —me-
nos frecuentemente— el jdbilo ante su presencia. Ninguna de
las moaxajas conservadas, pese a que las emociones expresadas
en las jarchas sean femeninas, constituye un poema amotoso
dirigido a un hombre por una mujer, y pocos de estos poemas
expresan un amor hacia el otro sexo. Se trata, la mayoria de
las veces, de panegiricos o poemas de otra indole dirigidos a
un protector, o bien expresan, en algunos casos, un eros homo-
sexual. Viene a ser asf la jarcha una especie de simil prolon-

6. Estos dos poetas son Yehuda Halevi (h. 1080-después de 1145) y
Todros Abulafia {1247-h. 1300), Sus interpretaciones aparecen bastante cla-
-ras por los versos que constituyen la transici6n entre la parte principal de la

moaxaja ¥ la jarcha, Para un enfoque diferente de esta cuestién, cf. Dmnke,
Medieval Latin, 1, pgs. 31-2.
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gado: el poeta sin la proteccién de su duefio ‘es como una
doncella privada de su amante y, cuando esta analogia logra
establecerse en los versos de transicién de la dltima estrofa,
deja paso a la cancién de Ia muchacha, auténtico climax emo-
cional de todo el poema. Las transiciones a las jarchas son tos-
cas en los poetas menos hdbiles; todos reconocen, en cambio,
que estas canciones constituyen el final apropiado para la
moaxaja.

En contados casos compone el poeta su propia jarcha, ajus-
tdndola a la ocasién del poema: constituye, asi, una sorpresa
encontrar, al final de una moaxaja de Yehuda Halevi escrita
con ocasién de la visita de un superior de las comunidades
judias espafiolas, una jarcha tan apropiada como ésta:

Des cand meu Cidiello vénid
—itan bona lbiSaral-—  (bifara: noticias)
como rayo de sol éxid  (éxid: sale)

en Wad al-hafara. {(Guadalajara)

(Stern 3; GG ap. .3)

Pero la habitual discrepancia temdtica entre moaxaja y jarcha
viene a sugerirnos el hecho de que poetas drabes y hebreos se
apoyan en una tradicién consolidada de la cancién populat. Es
posible, naturalmente, que un poeta hdbil compusiese su pro-
_ pia jarcha, toda vez que se habfa generalizado la utilizacién de
poemas o fragmentos populares, pero a duras penas podemos
definir en casos concretos si lo hizo asi o no. Ni todavia pode-
mos precisar, en resumidas cuentas, en qué grado conttibuye-
ron los poetas cultos a la reelaboracién de la tradicién popular
galaico-portuguesa de las cantigas de amigo. La dificultad, sin
embargo, carece de importancia en un sentido, puesto que, si
un poeta culto es capaz de componer al modo tradicional,
forma parte €]l mismo de la tradicién.

Nos hallamos ahora frente al problema de mayor alcance:
¢qué ha de entenderse por tradicién popular? En un extremo
se alza la opinién de los romdnticos del siglo xix —la lirica
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y la épica, afirmaban, son un «producto del pueblo»—, en-
frente, se sitda la teorfa opuesta de que toda la llamada lirica
popular se debe a poetas cultos. La opinién mds probable
—aunque sea imposible la certidumbre— sostiene que, en un
primer estadio, gente del pueblo, dotada de un talento especial, -
compuso canciones liricas y narrativas; surgieron mds tarde
poetas cultos creadores de una poesia mds elaborada y com-
pleja, y poesia culta y poesia popular se influyeron mutuamen-
te, a base de la incorporacién de elementos cultos por la tra-
dicién popular y de la adopcién por parte de los escritores
cultos de técnicas narrativas y materiales populares (algunos
de los resultados los veremos en el capitulo 3). Hubo poetas
cultos que fueron simultdneamente populares, ya que compu-
sieron canciones gue no diferenciamos de las debidas a la tra-
dicién; por otro lado, desde el momento en que una cancién,
sea cual fuere su origen, entré en el acervo popular, fue acep-
tada por ejecutores y auditorio y transmitida al modo tradi-
cional’,

Es precisamente, en la transmisién de estas canciones, no
en su composicién, donde el pueblo juega un destacado papel.
En su Poesia juglaresca y juglares, Menéndez Pidal esbozé un
vivaz cuadro de los juglares y de sus métodos de ejecucidn,
contribuyendo asi al desarrollo de su teorfa de que la poesia
tradicional vive en variantes y refundiciones. Una de las mds
altas contribuciones de este crftico al estudio de la literatura
medieval se halla en el reemplazo del concepto de poesia po-
pular por el de poesia tradicional. Hemos de tener presente,
con todo, el hecho (que frecuentemente pasa por alto Menén-
dez Pidal) del origen culto de gran parte de Ia poesia tradicio-
nal y ahora quizd sea el momento mds oportuno para quebrar

7. La realidad, en efecto, es mds compleja de lo que aqui afirmamos, des-
de el momento en que tomamos en cuenta la presencia ininterrumpida y flo-
reciente de una literatura latina en la Europa medieval que precede no so-
lamente a las literaturas cultas verndculas, sino incluso a la poesia popular
tradicional, Creo, sin embargo, que la hipdtesis que ahora sentamos se halla
muy préxima de la realidad medieval hispinica.
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la rigidez- de las categorfas (ampliamente aceptadas) que ela-
boraron los medievalistas del siglo pasado: es imposible, en
efecto, trazar limites rigurosos entre poesfa culta y popular,
transmisién oral y culta, poesia amorosa sagrada y profana,
vida eclesidstica y secular, realidad y ficcién. Este factor de
complejidad nos saldrd al paso por doquier en toda la litera-
tura medieval.

La consideracién del entotno social de las jatchas nos corro-
bora en la opinidn de que las canciones amorosas en lengua
romance precedieron y originaron ademds formas tipicas de Ia
poesfa drabe, como la moaxaja y el zéjel. Los ejércitos isldmi-
cos invasores llevaron consigo muy pocas mujeres, con el re-
sultado inmediato de que surgieran rdpidamente familias mix-
tas de padre 4rabe y madre hispano-romana. Para los hijos
de tales matrimonios bilingiies serfa cosa natural considerar el
dialecto romance como lengua familiar y el drabe como el idio-
ma oficial y de la vida cometcial. El romance, idioma materno,
seria en tales circunstancias el vehiculo de la vida sentimental,
y las canciones de amor femeninas en dicha lengua setfan na-
turalmente conocidas y aceptadas en gran parte por la comu-
nidad drabe. Algunos de los términos téenicos relativos a las
partes de la moaxaja guardan estrecha relacién en forma o
significado, cuando no en ambos aspectos, con los vocablos
espafioles para las partes de un poema. Incluso Mugaddam ibn
Mu’afa, proclamado por un escritor drabe como inventor de la
moaxaja, pudo muy bien ser un mozdrabe (i. e., de origen cris-
tiano), aunque de habla drabe . De ser esto asi, es obvio que
las formas tipicas poéticas hispano-ardbigas (y por consiguien-
te las hispano-hebraicas) tienen su origen en la heterogeneidad
social y lingiifstica de la comunidad andaluza.

Las jarchas, como hemos visto, constituyen, pues, el cli-
max lirico de las moaxajas que se construyen sobre ellas, e
incluso las tres que hemos citado antetiormente pudieron ha-

8. Brian Dutton, «Some New Evidence for the Romance Origins of the
Muwashshabass, BHS, XLII, 1965, pigs. 73-B1,
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ber sido alguna vez poemas independientes, junto a otras pocas
que muestran autonomia poética completa.

En otros casos, la inconsistencia es tal, que patece légico
pensar en fragmentos de un poema mis largo.

iQue tuelle me ma alma!
jQue quita me [? o quiere] ma alma!

(GG 16)
Como si filyolo alyeno,

non mds adormes a men seho ?,
(Stern 7; GG 18)

Esto puede aclararnos por qué la estructura de las jarchas pre-
senta a menudo tan acusada semejanza con los estribillos de
poemas tradicionales de toda la peninsula . La moaxaja, como
parece l6gico, reproduce la forma de estrofa y glosa, caracte-
ristica de la primitiva cancién amorosa hispanica, y asume con
la jarcha el punto emocional méds alto y poéticamente més in-
tenso . Cuanto venimos diciendo nos iluminard la estructura
interna de las jarchas, caracterizada por la ausencia casi total
de localizacién concreta que las enmarque. La mayor parte de
las jarchas no nos muestran una inmediatez tan conmovedora
como en este caso:

iYa corazoni, que queres bon amat!
jA liyorar
laita-ni oviese welyos de mar! (Laita-ni: Ojald que)
(GG 29)

9. La presente jarcha se encuentra utilizada por tres poetas, uno 4rabe
y dos hebreos.

10. Cf. Garcfa Gémez, Las jarchas, para mayores detalles al respecto.

11. Un problema surgido a raiz del descubrimiento de las jarchas lo cons-
tituye el referente a la prioridad cronoldgica entre la moaxaja y el zéjel. ¢Com-
pusieron, en efecto, los poetas 4rabes en su lengua vulgar algo equivalente a
cstas canciones amorosas hispinicas, que petfeccionaton mds tarde para con-
vertitlo en un género 4drabe cldsico que, dejando intacta su forma métrica, in-
corporase algin fragmento de la cancidn hispdnica? ¢QO aparecié mds bien
primero la moaxaja, siendo posterior ‘la extensién del lenguaje popular (an-
tes confinado a las jarchas) al zéjel en toda su amplitud? La segunda hipé-
tesis parece mds probable, pero es imposible llegar a una solucién definitiva.
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Sorprendentemente contienen pocas referencias a casas, vesti-
dos o elementos de escenario natural, y casi todos los objetos
aludidos son similes o met4foras. Abundan, en cambio, refe-
rencias al corazén de la amante o a las penas de amor. Uno de
los sensacionales resultados de esta subjetivizacién puede ob-
servarse en el uso que hacen las jarchas de una especie casi
universal de poema amoroso, las canciones en totno a la auro-
ra, con sus dos variedades: el «alba», en la que los amantes que
han pasado la noche juntos se ven obligados a pattir al rom-
per el dia, y la «alborada», en la que los amantes se encuentran
gozosamente al amanecer, formas que cuentan con representa-
ciones en muchas lenguas. La alborada abunda en el corpus
cancioneril galaico-portugués, y el castellano nos ofrece ambas
modalidades, pero en las cuatto jarchas con referencia a la
aurora, no se trata de auténticas canciones de este tipo, sino
de poemas en los que la aurora se ha convestido metaférica-
mente en el amante 2, Ahora bien, este uso metaférico supone
una previa tradicidn de alboradas {(no de albas, ya que la evo-
cacién temporal es favorable al amor en todos los casos) y
pone de relieve en las jarchas la subotdinacién de los elemen-
tos desctiptivos externos a la introspeccidn.

A causa de su extremo subjetivismo y de su escasez ¥, las
farchas no abarcan todos los tipos de canciones amorosas, ni
la variedad de temas que por doquier nos ofrece la lirica me-
dieval hispanica. Incluyen, no obstante, suficientes tipos y

12, En un caso (Stern, pdg. 28; Garefa Gdémez, pig. 7) es posible que
exista una genuina situacién de albada, Para las canciones de aurora en ge-
neral véase Eos. An enquiry into the theme of lovers’ meetings and partings al
dawn in poetry, ed. Arthur T. Hatto, La Haya, 1965; el capitulo dedicado a
la peninsula ibérica se debe a S.M. Stern y E. M. Wilson,

13, Se han descubierto unas cincuenta jarchas en las que predominan pa-
labras espafiolas; algunas de ellas, con todo, son demasiado fragmentatias para
estudiarlas fructfferamente, La mayor parte de estas piezas contiene vocablos
4rabes o hebreos; algunas fatchas en 4rabe vulgar incluyen sélo pocos tér-
minos en espafiol, Esta especie de amalgama lipgiiistica fue tipica al parecer
del habla popular andaluza; cabtia con todo ir mds lejos, aficmando que la
distincidn entre las jarchas espafiolas y las compuestas en 4rabe vulgar ca-
cece de fundamento real,
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asuntos como para no dejarnos en la duda de que (a pesar de
algunos temas peculiates de la sociedad hispano-ardbiga, tal
la presencia del ragibe, o guardidn) forman parte de idéntica
tradicién., Las jarchas que anteriormente hemos examinado
apoyan esta postura. Tres ejemplos nos arrojardn una mayor
claridad sobre el caso. La convivencia de motivos religiosos y
amor sexual, como en

Vénid la Pasca, ay, aun sin elle,
lazrando ?] meu corazén por elle.

(Stern 5; GG 12)

la encontramos de nuevo en las canciones amorosas de pere-
grino en Galicia y en cierto mimero de villancicos en Castilla
(cf. pdg. 49). Esta fusidén adopta aqui la forma de la Pascua
como ocasién para una cancién amotrosa de primavera, y ésta
constituye a su vez una parte continuadora de la tradicién, El
factor sensual, escaso en las jarchas lo mismo que generalmente
en la lirica tradicional, se presenta aqui a menudo como ocurre
en este poemita: '

iNon me mordas, ya habibi! ;La,
no quero daniyoso!
Al-gilala rajisa. jBasta! (mi corpific es frdgil)
A toto me rifyuso.
(GG 22) 4

El tema més digno de consideracidn de todos es el desvelo
que forma parte de los sufrimientos de la amante:

No se quedd ni me quiéred garire  (garire: hablar)
kelma.

No sey con seno ma$uto dormire
amma,

(GG 15)15

14. En otra vetsién de esta jarcha {al igual que ésta empleada por un
poeta 4drabe) se lee fangas, «toques», en vez de mordas, «muerdas,
15, El verso tercero de esta jarcha es sumamente dificil de descifrar,
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Este asunto se halla, asimismo, en una cantiga de amigo galai-
co-portuguesa y en un villancico de Castilla, de los que otras
versiones son usadas en poemas cultos de los siglos xv y xvI.

Las semejanzas de contenido y forma entre las jarchas y la
poesfa amorosa de otras 4reas peninsulares cabe ampliatlas, en
cietto modo, a las de la poesia amorosa hispdnica y de otras
partes de la Europa medieval, e incluso de otros continentes.
Hay, en efecto, dos razones para ello: cualquier grupo de com-
posiciones de amor heterosexual presenta inevitablemente se-
mejanzas con cualquier otro, por la simple coincidencia de unas
mismas emociones bdsicas subyacentes; por otra parte, hay
fundamento para creer que la Europa sudoccidental contaba
en la Edad Media con una tradicién de canciones populares
amorosas, nacidas en iguales condiciones sociales y culturales.
En esto, no en la influencia de un grupo de lirica sobre otro,
encuentran explicacién adecuada tan notables paralelismos
como los que se dan entre las jarchas y la lirica popular del
norte de Francia. Se dan influencias directas, naturalmente,
pero en la poesia amotosa culta, no en la tradicién popular.
Y ahora, precisamente, tenemos que volver la atencién hacia
una de estas influencias de la mayor importancia.

4, LfRICA GALAICO-PORTUGUESA

Aunque la poesia amorosa provenzal del siglo x11 no puede
ya consideratse como la fuente de la que detiva la restante
lirica romance, su influencia en la poesfa amotosa culta de los
restantes pafses es fundamental. Es imprescindible, pues, tener-
la en cuenta para la comprensién de la historia de la lirica
europea y no olvidar, por ejemplo, que los mds tempranos

En su hipotética reconstruccién Garcia Gémez prefiere la lectura de masulo,
«abrasado»; sugiere, no obstante, como posible variante el término exwto,
«seco». Sobre el tema véase Bruce W. Wardropper, «La mis bella nifia»,
§P, LXIII, 1966, pdgs. 661-76.
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poemas escritos por autores catalanes lo fueron en provenzal
(relaciones de todo tipo, politicas, econdmicas, eclesidsticas y
lingiifsticas fueron muy esttechas entre Catalufia y Provenza).
Cuando, més adelante, los poetas catalanes comenzaron a com-
poner en su propia lengua, continuaron por algdn tiempo
basdndose en modelos provenzales. Hubo, asimismo, en Galicia,
una floracién poética de fondo provenzal, aunque, en el pre-
sente caso, los eslabones con Provenza no eran lo suficiente-
mente fuertes como para impulsar a los poetas locales a es-
cribir en otra lengua.

La afluencia de peregrinos a Santiago de Compostela fue la
razén fundamental que explica la poderosa impronta proven-
zal en el desarrollo de la rica y peculiar cultura galaica y de
su gozosa expresién literaria. El sepulcto que se reputé de
Santiago, descubierto en el siglo 1x, pronto llegé a ser el centro
de un culto que tuvo no sélo la importancia econdmica de
cualquier culto sepulcral en la Edad Media, sino ademds gran
relevancia politica y aun militar. Santiago, santo patrén de
Espaiia, lleg a ser un acicate de energias en la Reconquista de
los territorios ocupados por los 4rabes, y el poder de sus
obispos crecié hasta tal punto que sus pretensiones por elevar
su sede a arzobispado se vieron cumplidas poco antes de la
primera floracién de la lirica galaica. La ruta de Santiago, par-
tiendo del sur de Francia, cruzaba los Pirineos a través de
Navarra, Castilla y Ledn, antes de entrar en Galicia. No todos,
los peregrinos (incluidos los poetas y juglares que a ellos se
sumaban) eran franceses o provenzales, aunque si muchos y
a este hecho, junto con el del origen del punto de partida de
la ruta y de los establecimientos comerciales en ciudades al
paso, se le debe la denominacién de «camino francés» con que
se la conoce todavia.

La lirica profana galaico-portuguesa (hay también compo-
siciones religiosas) puede dividirse en tres categorfas. Dos de
ellas —las cantigas de amor y d’escarnho— son de evidente
inspiracién provenzal, mientras que la tercera —las cantigas
de amigo— es deudora, en algo, a la téenica occitana. Esta
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divisién se basa en un ttatado de retdrica contenido en uno
de los tres grandes cancioneiros, antologias que nos han legado
las composiciones. Por sernos conocida exclusivamente la obra
de los poetas galaico-portugueses (si exceptuamos la produccién
de Martin Codax y las composiciones religiosas de Alfonso X),
por medio de los cancioneiros, comenzaremos por considerar
estos vehiculos de transmision literaria.

El poeta mds antiguo, que sepamos, es Jodo Soares de
Paiva (nacido en 1141), y el dltimo que nos consta como
auténtico poeta galaico-portugués es Pedro, conde de Barce-
los (m. 1354). Los cancioneiros, no obstante, datan del si-
glo xv, tras un largo lapso temporal que nos enfrenta con
ciertas sospechas sobre la fiabilidad de los textos transmitidos.
Hipotéticas colecciones de la obra de poetas aislados pudieron
ser, verosimilmente, el punto de origen para colecciones mds
amplias elaboradas en la corte castellana de Alfonso X, pues
los tres manuscritos de cancioneiros hoy existentes derivan, en
altimo término, de las compilaciones alfonsies. Nos hallamos,
pues, a una considerable distancia de las primitivas colecciones
individuales {tinicas en poseer alguna autenticidad), peto que,
salvo una, permanecen hoy por hoy perdidas, ademds de lo
cual, algin material que hasta ahora pasaba por auténtico
puede considerarse como interpolacién del siglo xv. Asi, por
ejemplo, sucede con la estrofa:

Na serra de Sintra
a par desta terra,

vi uma serrana

que braamava guerra,

que se habia aceptado por muestra dnica de la poesfa de settra-
nas (rudas montafiesas) anterior al Libro de Buen Amor del
siglo x1v, y por tanto era una iluminadora referencia sobre la
tradicién peninsular de tales poemas. Hoy, en cambio, nos
parece que data del siglo xv tan sélo, y que sufrié el influjo de
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las serranillas del Libro de Buen Amor (cf. mds adelante,
péginas 196-197)*.

El dnico manuscrito que poseemos dedicado por entero a
un solo poeta (nos referimos al cédice de poemas de Martin
Codax) ofrece gran interés (aparte de su condicién de dnico
superviviente) por contener no sélo los textos del poeta vigués,
sino también su muisica, informdndonos asi acetrca del modo
en que eran ejecutados los poemas de amor medievales en
Galicia. En los tres cancioneiros que han llegado hasta nosotros
hay en cada uno un rasgo que llama poderosamente la atencién:
el Cancioneiro de Ajuda encierra miniaturas de los poetas (cuya
autenticidad, sin embargo, hay que poner en duda); el Can-
cioneiro Colocci-Brancuti (perteneciente en la actualidad a Ia
Biblioteca Nacional de Lisboa, por donde se conoce también con
el nombre de Cancioneiro da Biblioteca Nacional) contiene un
tratado teérico, al que ya hemos aludido; el Cancionciro da
Vaticana, por dltimo, cautiva la sensibilidad moderna por su
tico acervo de las semi-tradicionales camtigas de amigo.

Esta tltima clase de composiciones exptesan el amor feme-
nino; las cantigas de amor, a su vez, las emociones del amante.
La diferencia entte ambas, desde el punto de vista técenico, se-
fiala el aludido tratado de Colocci-Brancuti, consiste en que
sélo la mujer habla, o lo hace la primera, en las cantigas de
amigo; en las cantigas de amor, en cambio, el hombre figura
como tdnico o primer personaje. Esta divisién, naturalmente ar-
bitraria, puede, en algunos casos, conducitnos a error: un
poema, por ejemplo, cuyo nidcleo sea la expresién del amor fe-
menino al estilo tradicional puede iniciarse con expresiones en
boca del amante, vy, a la inversa, cuando se expresa la actitud
cortesana de la poesia amorosa masculina, la pieza puede estar,
toda ella, en labios de una mujer, portavoz en este caso de los

16. Giuseppe Tavani, Poesta del duecento nella penicola iberica. Problemi
della lirica galego-portoghese, Officina Romanica, 12, Roma, 1969; Luciana
Stegagno Picchio, «Per una storia della serrama peninsulare: la serrana di
Sintra», CN, XXVI, 1966, pdgs. 105-28; O Cancioneiro de Martin Codax, ed.
C. F. de Cunha, Rio de Janeiro, 1956,
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sentimientos de un hombre. La existencia de dreas fronterizas
entre ambas clases es inevitable, pero la gran mayoria de poe-
mas entran en una de las dos categotias, y no se da aquf una
suerte de continuidad que imposibilite los intentos de clasi-
ficacién literaria, como ocurre en otros casos V.

Las cantigas de amor son, en un sentido amplio, composi-
ciones de amor cortés. El término, con todo, es discutible, dada
la reaccién violenta contra las primeras tentativas de su de-
finicién. Los poemas trovadorescos provenzales definen un
complejo de actitudes, pero todas ellas tienen lo suficiente en
comun como para vertebrarse en un conjunto de rasgos bien
definidos. Al tiempo de coleccionarse mds tarde estos poemas
en antologias, se les incorporaron biograffas de los autores
que, sin embargo, no se elaboraron sobre la evidencia de los
hechos externos, sino que mds bien se creaton a base de la
informacién colegida de los poemas mismos. Este proceso trajo
aparejados extrafios efectos, a la vez, sobre lo que se narraba
de la vida de los poetas (la historia de la pasién amorosa del
conocido Jaufré Rudel hacia la condesa de Tripoli y su viaje
fatal por mar, por ejemplo) y sobre la impresién dada acetca
de las actitudes amorosas de los poetas. Una tercera etapa en
la formulacién del concepto provenzal del amor viene consti-
tuida por Andreas Capellanus en su tratado De amore (o De
arte honeste amandi), de fines del siglo x11, obra que, escrita
en el norte de Francia, quiso ser un manual de amor cortés,
con un apartado final en que se censuraba al amor como lo-
cura pecaminosa. Aunque el autor se apoya en escritos proven-
zales, da entrada a sus puntos de vista personales, e insiste, en
particular, en que el matrimonio no puede set el objetivo del
amante cortesano: crea asi la distincién entre el amor purus
(amor no consumado, aunque cualquier grado de intimidad
fisica que no llegue al trato sexual es no sélo permisible, sino

17. W. J. Entwistle, «From Cantigas de amigo to Cantigas de amor»,
RLC, XVIII, 1938, pigs. 137-52; M. Rodrigues Lapa, Licdes. Para un enfoque
opuesto de la cuestién véase C.P. Bagley, «Cantigas de amigo and Cantigas de
amory, BHS, XLIII, 1966, pdgs. 241-52,
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aconsejable incluso) y el amor mixtus (el amor puras cuando
lleva a la c¢dpula). Si, desde un primer momento, se intenta la
consumacién y llega a realizarse, el amor verdadero, afirma
Andreas, se halla ausente *,

El tratado De amore de Andreas Capellanus no traza ob-
viamente un cuadro auténtico de las actitudes amorosas de los
trovadores provenzales; las interpretaciones del amor cortés
basadas en dicho libro han cedido ante la necesidad de volver
a los trovadores mismos como base mds segura. En concomi-
tancia con este fenémeno, se ha producido el descubrimiento
de factores cortesanos en poemas, remotos en tiempo, espacio
y contorno social *. Quedémonos, sin embargo, con dos suge-
rencias. Aunque, en primer término, se hallen rasgos aislados
de amor cortés en muchas literaturas, no los encontramos reu-
nidos de consuno hasta que llegamos a la literatura proven-
zal del siglo x11, y es a partir de entonces cuando apatecen
todos ellos reunidos en muchas obras cuyos autores posefan
clara conciencia de hallarse inmersos en una tradicién que po-
demos llamar cortesana. Aunque la concepcién del amor, por
ultimo, que nos ofrece Andreas Capellanus difiera de la de los
trovadores, su tratado De amore nos es 1itil, no obstante, pot-
que se leyé y tradujo por mds de tres siglos y su influencia en
la literatura medieval tardia, en Espafia como en otras partes,
es considerable %,

18. De amore libri tres (con traduccidn fragmentaria al cataldn medieval),
ed, Amadeu Pages, Castells de la Plana, 1930; y la edicién inglesa en traduc-
cién de J. J. Parry: The Art of Courtly Love, Nueva York, 1941,

19. Para la interpretacién anterior véase C. S. Lewis, The Allegory of Love,
Oxford, 1936; asi como A. J. Denomy, The Heresy of Courtly Love, Nueva
York, 1947, Esta interpretacién es rebatida por Dronke en su Medieval Latin,
I, y por Moshé Lazar, Amonr courtois et fin'amors dans la littérature du XII°
siecle, Parls, 1964. Otros estudios de importancia al respecto son los siguien-
tes: D. R, Sutherland, «The Language of the Troubadours and the Problem
of Origins», FS, X, 1956, pdgs. 199-215; Maurice Valency, In Praise of Love.
An introduction to the love-poetry of the Renmaissence, Nueva York, 1938;
Kenelm Foster, Courtly Love and Christianity, Aquipas Paper, 39, Lon-
dres, 1963; vy, por dltimo, The Meaning of Courtly Love, ed. F. X. Newman,
Albany, N. Y., 1968.

20, A. D. Deyermond, «The Text-Book Mishandled: Andreas Capellanus
and the opening scene of La Celestina», N, XLV, 1961, pégs. 21821,
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El anélisis de las obras medievales hispdnicas nos tevela
varios rasgos salientes del amor cortés. En primer lugar, el
amor es, naturalmente, cortés, exigiendo cierto grado de no-
bleza, en el hombte y la mujer, en linaje y en conducta; el
amante posee un complejo de cualidades admirables, o, al me-
nos, piensa que tiene que poseetlas. La fuerza del amor, en
segundo lugar, no sdlo presenta a la amada como admirable
sino que engendra a su vez virtud en el amante, Como tercer
rasgo, sefialaremos que aun cuando no se excluya el matrimonio,
no se alude frecuentemente a él, sin que esto quiera significar
que el amor es siempre addltero. De otra parte, el objetivo del
amante va encaminado, con frecuencia, a lograr el trato sexual
dentro o fuera del matrimonio. El amor cortés (quinto distin-
tivo) es un amor frustrado, sea por la imposibilidad de la
consumacion (lo que ocutre, con Hamativa frecuencia, por la in-
fluencia del libro de Andreas Capellanus tal vez; si bien la pres-
cripcién de la intimidad fisica que llega casi al punto del trato,
encuentra poco apoyo en la literatura hispdnica), sea porque el
desastte sigue inmediatamente a la consumacién. En sexto lugar,
el amor cortés es trdgico y no c¢émico, a causa de ese sino fatal
y también de las teorias médicas en boga?, aunque, huelga de-
citlo, abunde el tratamiento cémico de asuntos sexuales en la
literatura medieval espafiola. Se da con frecuencia (séptima de
las caracteristicas sefialadas) una transposicién al amor sexual
de las emociones y de la imagineria religiosa. Como octavo
rasgo, el amante reconoce, muy sinceramente, su inferioridad
con respecto a su dama, al margen de que sea objetivamente
inferior, La pasién del amante puede ser plenamente corres-
pondida por su dama: la belle dame sans merci se da, en efec-
to, en la literatura medieval, pero con relativa escasez. Por
ltimo, los amantes tratan, por lo general, de encubrir el se-
creto de su amor 2, Cuando demos en una obra medieval his-

21. J. Livingston Lowes, «The Lovetcs Maladye of Hereos», MP, XI,
1913-1914, pdgs. 491-546; La comedia Thebaida en edicidn de G. D. Trotter y
Keith Whinnom, Tamesis, Londres, 1969, pdg. XxXVI.

22, Varias tentativas, ninguna con éxito, sin embargo, se han hecho de
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pénica con todos o la mayoria de estos rasgos sefialados, pode-
mos caracterizarla sin error como cortesana. Si proyectamos
estos rasgos, por ejemplo, sobre las cantigas de amor, se nos
presentan como poemas de esta indole.

Pero con ellas no estamos tampoco frente a meras téplicas
de canciones de amor provenzales. Los poetas galaicos, a pe-
sat de echar mano, en lo sustancial, de las mismas formas
métricas de los trovadores provenzales, dan menos importan-
cia al virtuosismo técnico y a la complejidad formal; es mis,
componen a veces cantigas de amor contaminadas por la fér-
mula paralelistica de las cantigas de amigo, y, en su aspecto
formal, estos poemas constituyen versiones simplificadas de
sus paradigmas provenzales. Su contenido, en cambio, es mu-
cho més abstracto que el de sus modelos, con descripciones
més exiguas de la dama, y con una sensualidad mucho mis
escasa. Por el contrario, la actitud cortesana fundamental per-
manece en ellos ®. Una bella y tipica muestra de esto la cons-
tituye un poema del rey Dionis:

Senhor, que de grad’oj’ eu quertia,
se a Deus e a vos prouguesse,
que hu vos estades estevesse
con vosqu’e por esto me terria
por tan ben andante
que por rey, nen iffante
des ali adiante
non me cambharia [...] %

explicat los origenes del amor cortés, Los rasgos que lo definen son, en
efecto, de variada procedencia; las circunstancias, empero, que de modo particu-
lar concurten en la Provenza del siglo xi1, favorecieron, segin parece, sn fu
sién.

23. C. P. Bagley, «Courtly Love-Songs in Galicia and Provence», FMLS,
11, 1966, pags. 74-88.

24. Cf. el texto completo con traduccién en Berndrdez, Florilegio, ntim, 5.
Senbor significa en esta etapa de 1a lengna «sefioras o «sefiors; no podemos,
con todo, descartar la influencia provenzal a este respecto, en donde se utili-
zaba midons, «mi sefiors, refiriéndose 2 la dama cortesana.
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Don Dionis (1261-1325), el poeta mds fecando y quiza el me-
jot de los galaico-portugueses, trabajé en las tres categorias de
la lirica profana seiialadas y fue asimismo un mecenas de poe-
tas, convirtiendo su corte en un ndcleo literario de impor-
tancia.

Es muy posible que, atin hoy, no hayamos logrado la com-
prension total de las cantigas de amor. Al margen de la dis-
cusidn aislada de ciertos vocablos, carecemos todavia de un
estudio sistemdtico de su vocabulatio. Se ha indicado, para
dar un solo ejemplo, que fazer bem (literalmente «hacer bien
a alguien») implica ciertas veces posesién sexual; en otras, sin
embargo, tal acepcidn es improbable y la critica no estd de
acuerdo atin por lo que toca al alcance de su significado ®
Andlogo problema afecta al término falar, «hablar»: hay casos
en las cantigas de amigo y en las cantigas de amor, en cuyo
contexto cobra obviamente valor de eufemismo, pero en otras
ocasiones, con no menos clatidad, aparece como totalmente
inocuo,

Poco tienen en comdn con las otras formas de lirica his-
pénica sometidas a examen en el presente capitulo las cantigas
de amor y las satiricas cantigas d’escarnbo e de maldizer. Sus
relaciones tienden, mds bien, hacia la lirica cortesana del si-
glo xv en Castilla (que oportunamente veremos en el capftu-
lo 7). No podemos, empero, desgajarlos de la historia de las
primitivas formas liricas peninsulares, y es mejor, por consi-
guiente, completar el panorama con el andlisis de los poemas
satiricos, Las cantigas d’escarnbo e de maldizer, al igual que las
cantigas de amor, se apoyan, a todas luces, en la tradicién del
sirventés provenzal. Se trata de invectivas procaces elaboradas
ingeniosa y cémicamente, y se hallan dirigidas, en su forma
tipica, contra una victima a la que se nombra. Un mismo poe-
ta, como en Provenza, alternaba con frecuencia poemas de
amor idealizado y sdtira procaz. El rey Alfonso X de Castilla,

25. A. J. Saraiva, Histdrin da cultura em Portugdl, 1, Lisboa, 1950,
phegs. 279-356; Segismundo Spina, Do formalismo estético trovadoresco, Sia
Paulo, 1966, pigs. 176-85.
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autor de las devotas Cantigas de Santa Maria, compuso, a su
vez, poemas profanos, de los que sélo se conservan unas pocas
cantigas d’escarnbo, que muestran una obscenidad tan acusada
como la de cualquier otro poeta. No es necesario suponer fal-
ta de sinceridad en Jos poemas de amor o religiosos de estos
escritores: escriben dentro de varias convenciones, y sin duda
siguen impulsos distintos en varios momentos. Tampoco que-
da relegada una prictica de tal indole al siglo x1m1 galaico-
portugués: Diego de San Pedro, por ejemplo, a finales del si-
glo xv, cultivé la modalidad artificial del amor cortesano idea-
lizado y compuso un largo poema sobre la crucifixién y otro
miés breve, tan obsceno, que un editor contempordneo hubo
de suptimirlo %.

Las cantigas d’escarnbo utilizan idénticas formas métricas
que las cantigas de amor y en unos pocos casos se da un en-
samblaje de contenido entre los dos tipos de poemas. Pueden
hallarse, en efecto, elementos satiricos en algunas cantigas de
amor, mientras que poquisimos encontramos, si hay alguno, en
las cantigas de amigo 7.

Muchas son las cantigas de amigo compuestas en el mismo
género de versificacién que las cantigas de amor y d’escarnbo;
es decir, en estrofas de cuatro o mds versos con estribillo al
final de cada estrofa. Muchas, a su vez, utilizan otra forma
completamente distinta, como es el caso de un poema del si-
glo X1 compuesto por Meendinho:

26. Cf. al respecto Whinnom, Spanish Literary Historiography, pig. 19.
Serfa errénec sacar conclusiones de ello en torno a la idiosincrasia hispanica
(ni siquiera europea) de la Edad Media de estos hechos, Para citar tan sélo
un caso extraido de la esfera del puritanismo victoriano, W. S. Gilbert com-
puso upa épera cémica obscena que atin no ha logrado ver la luz; cof. N. St.
John Stevas, Obscenity and the Law, Londres, 1956, piz. 189, nota.

27. Frank R, Holliday, «The Frontiers of Love and Satire in the Gali-
cian-Portuguese Mediaeval Lyrics, BHS, XXXIX, 1962, pdgs. 34-42; y, del
mismo autor, «Extraneous Elements in the Cantiga de amigo», RFL, 3.2 se-
rie, VIII, 1964, pags. 151-60; F. Rico, «Otra lectura de la Cantiga de Garvaia»,
Studig... Lapesa, 1, Madrid, 1972, pdgs. 443-453. Acerca de una posible huella
satirica en una cantiga de amigo, véase Brian Dutton, «Lelia doara, edoy lelia
dowura, an Arabic Refrain in a Thirteenth-Century Galician Poem?», BHS, XLI,
1964, pigs. 1-9.
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Sedia-m’cu na ermida de San Simion
¢ cercaron-mi as ondas, que grandes son:
eu atendend’o meu amigo,

Estando na ermida ant’o altar,
e cercaron-mi as ondas grandes do mar:
eu atendend’o meu amigo.

E cercaron-mi as ondas, que grandes son,
non ei i barqueiro, nen remador:
eu atendend’o meu amigo.

I cercaron-mi as ondas do alto mar,
non ei i barqueiro, nen sei remar:
eu atendend’o meu amigo.,

Non ei i barqueiro, nen temador,
morrerei fremosa non mar maior:
eu atendend’o meu amigo.

Non ei i barqueiro, nen sei remar,
morrerel fremosa no alto mat:
eu atendend’o meu amigo.

La configuracién métrica, aqui, viene caracterizada por dos ras-
gos distintivos. Los versos, primero, estdn agrupados en pares,
relaciondndose en doble asonancia que se repite a lo largo del
poema {1.°, 3.° y 5.° pares son rimas asonantes en o, los demds
en ¢), mientras que la glosa tiene distinta asonancia. La com-
posicién se ajusta, pues, al esquema AAC, BBC, AAC...; el
segundo pareado trepite el contenido del primero, con las esca-
sas variantes surgidas por la nueva asonancia, al igual que el
cuarto reitera el del tercero. El conocido procedimiento de
leixa-pren (deja y toma), en segundo término, garantiza la cohe-
sién en el contenido del poema. Asi, el primer verso de los
dos primeros pareados es reemplazado por el segundo en los dos
que siguen, e igualmente en lo sucesivo. Cada par de versos,
asf, se compone a base de uno antetior y otro nuevo. El asunto
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del poema avanza, de este modo, sin riesgo de quebrarse ni
un instante.

Gracias a este procedimiento de asonancia alternante con
la f6rmula del leixa-pren, el poema estd dotado de una expre-
siva estructura paralelistica ®. Es posible, naturalmente, el pa-
ralelismo con asonancia altetna y sin leixa-pren; un mimero
no despreciable de cantigas de amigo prescinden absolutamente
del paralelismo (ya lo hemos advertido). Con todo, ésta es la
forma tipica y un indicio, el més claro sin duda, del origen
popular de las cantigas de amigo. Los poemas de esta clase
que nos quedan son todos creacién o reelaboraciones de poetas
cultos; asi que, a veces, detectamos modificaciones de forma
con intenciones artisticas. El rey Dionis, por ejemplo, rompe
en cierto momento el esquema de leixa-pren para diferenciar
asi la respuesta a las cuestiones de la amante:

At flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo?
ai Deus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado?
ai Deus, € u é?

Se sabedes novas do meu amigo,
aquel que mentiu do que pds comigo?
ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado,
aquel que mentiu do que mi 4 jurado?
ai Deus, e u é?

Vés me preguntades polo voss’amigo?
E eu ben vos digo que € san’e vivo;
ai Deus, ¢ u é7

28.  Dotrothy M. Atkinson, «Parallelism in the Medieval Portuguese Lyrics,
MLR, L, 1955, pags. 281.7; y ademds, Poética v realidad de Asensio.
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Vés me preguntades polo voss’amado?
E eu ben vos digo que € viv'e sano;
ai Deus, e u é?

E eu ben vos digo que é san’e vivo,
e serd vosc’ant’o prazo saido;
ai Deus, e u é?

E eu ben vos digo que é vive sano,
e serd vosc’ant’o prazo passado;
ai Deus, e u é?

Los criticos han reagrupado las cantigas de amigo en varios
conjuntos subcategoriales. Uno de ellos es el tipificado por el
poema de Meendinho (cf. anteriormente, pdg. 47): se lo conoce
con el nombre de cantigas de romaria, o canciones de peregrino;
en ellas, la peregrinacién de la joven a un santuario local es
mero pretexto para el encuentro con su amante con resultado
alternativamente feliz o desdichado: en la vifieta de Meendinho,
la muchacha estd sola y aterrorizada frente a las olas bravias,
escenario real sembrado de peligros fisicos, y simbolo, a la vez,
de la pasién incontrolable. Las cantigas de romaria pueden
apuntar una tradicién pagana de un ritual de fecundidad, rela-
cionada con las peregrinaciones. Asi, en un poema de Pedro
Viviaez, la rometfa es para las madres ocasién de culto; las
hijas, en cambio, encuentran en ella una invitacién a la danza
ante sus amantes:

Pois nossas madres vam a San Simon
de Val de Prados candeas queimar,
nés, as meninhas, punhemos d’andar
con nossas madres, e elas enton

queimen candeas por nés e por si

€ nés, meninhas, bailaremos i.

Nossos amigos todos 14 iram
por nos veer e andaremos nds
bailand’ant’eles, fremosas, en cds,
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e nossas madres, pois que ald van,
queimen candeas por nés e por si
e nds, meninhas, bailaremos i.

Nossos amigos iran por cousit
como bailamos e poden veer
bailar mogas de [muil bon parecer,
¢ nossas madres, pois l4 queren ir,
queimen candeas por nés e por si
e ndés, meninhas, bailaremos i.

Fue, de hecho, en la realidad social del momento donde los
poetas encontraron la base sobre la que romerias y amor se
asociaban, y es evidente que este clima envolvia a Europa y no
sélo a Galicia: existen documentos de la época que formulan
prohibiciones a monjas de ir a las peregrinaciones, pues su
reputacién, en efecto, podia ser mancillada.

Los intereses maritimos de Galicia y Portugal hallaron eco
apropiado en las barcarolas, mezcla de canciones de mar y de
ammor, algunas de cuyos mejores logros debemos a Joan Zorro.
Pero, un poema de esta clase puede pertenecer a més de una
subcategorfa: asi sucede con la cantiga de romaria de Meen-
dinho, que posee igualmente rasgos de barcarols. La asociacién
de Ia danza y del amor, conocida de casi todas las culturas, en-
gendrd, por otra parte, las canciones de danza o bailadas. Las
dos principales formas métricas de la cancién tradicional de
amor —tenemos sélidos fundamentos en que apoyarnos— de-
rivan de la danza, segin veremos; las bailadas, empero, hacen
de la danza su propio tema. También en ellas es posible en-
contrar conexiones con otros tipos de cantigas de amigo: el
poema de Pedro Viviaez, por ejemplo, combina por igual baila-
da y cantiga de romaria.

La alborada, o poema del encuentro de amantes al amane-
cer, no cuenta muchas representaciones en la poesia galaico-
portuguesa. Una de ellas, sin embargo, constituye una vnica
y delicada contribucién al género:
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Levad’, amigo, que dormides as manhaas frias;
todalas aves do mundo d'amor dizian;
leda m’and’eu.

Levad’, amigo, que dormide™las frias manhdas;
todalas aves do mundo d’amor cantavan;
leda m'and’eu.

Todalas aves do mundo d’amor dizian;
do meu amor ¢ do voss’en ment’avian;
leda m’and’eu.

Todalas aves do mundo d’amor cantavan;
do meu amor e do voss’i enmentavan;
leda m’and’eu.

Do meu amor e do voss’en ment’avian;
vés Thi tolhestes os ramos en que siian;
“leda m’and’eu.

Do meu amor e do voss’i enmentavan;
vds lhi tothestes 0s ramos en que pousavan;
leda m'and’eu.

Vos lhi tolhestes os ramos en que siian
¢ lhis secastes as fontes en que bevian;
leda m’and’eu.

Vos lhi tolhestes os ramos en que pousavan
e This secastes as fontes u se banhavan;
leda m’and’eu.

En este poema del siglo x1x, Nuno Fetnandes Torneol se sirve
convencionalmente de la alborada para mostrarnos a la joven
en el abandono de su amante, quien ha destruido el paisaje
simbélico del amor (hace desaparecer las aves que cantaban
y seca los manantiales de las aguas fecundas); la exclamacién
de felicidad del estribillo viene a ser, por ello, una ironia®.

29, Tavani, Poesia del duwecento, pigs. 265-74.
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Una subcategorfa de estos poemas, la pastorela, podria in-
cluirse con rigor entre las cantigas de amor, pues un hombre
es el principal interlocutor en la mayor parte de estas piezas;
pero parece cierto que los mismos poetas la consideraban como
un tipo de cantiga de amigo. Mientras las pastorelas presentan
en Ja mayor parte de Europa el intento de seduccién de una
pastora por un caballero, las galaico-portuguesas se sirven, en
cambio, del encuentro principalmente como pretexto para una
cancién de la pastora en torno a su amor.

Oi oj’eu dia pastor cantar,
du cavalgava per Ga ribeira,
e a pastor estava i senlheira,
e ascondi-me pola ascuitar
e dizia mui bem este cantar:

«So lo ramo verde frolido

vodas fazen a meu amigo
e choran olhos d’amor» [...}

{Airas Nunes; V 454/CB 869)

Otras cantigas de amigo no se ajustan, en especial, a nin-
guno de los epigrafes expuestos, pero es posible clasificarlas
de otro modo. Los poemas con un encuadramiento rural (repre-
sentados por «Ai flores...» del rey Dionis) poseen generalmente
un contenido sencillo, con un bosquejo de la actitud de la don-
cella finalmente desleido; la estructura paralelistica es la mds
frecuente en tales poemas. Entre ellos destacan los debidos
a Pero Meogo, en los que hacen su aparicién ciervos o ciervas
junto a una fuente o rio; asi por ejemplo:

—Digades, filha, mia filha velida:
potque tardastes na fontana fria?
0s amores ei,

Digades, filha, mia filha loucana:
porque tardastes na fria fontana?
os amores ei.
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—Tardei, mia madre, na fontana fria,
cervos do monte a augua volvian:
oS amores ei.

Tardei, mia madre, na fria fontana,
cervos do monte volvian 2 augna:
0s amores ei,

—Mentir, mia filha, mentir por amigo;
tnca vi cervo que volvess’o tio:
0s amores ¢,

Mentir, mia filha, mentir por amado;
nunca vi cervo que volvess’o alto:
0s amores ei.

AV 797/CB 1.192)

La conexién de estos poemas con motivos folkléricos es in-
equivoca, y los ciervos, ademds, tienen un valor simbdlico, pro-
bablemente ritual (un obispo de Barcelona, por ejemplo, en el
siglo 1v, condend ritos populares que inclufan una danza de
ciervo, prohibiendo a sus fieles cervulum facere)}. Seria teme-
rario en extremo sugerir que todos los rasgos del paisaje en
las cantigas de amigo derivan de ritos, pero es cierto que en
estos poemas el paisaje no es descrito por si mismo, sino que
cobra relevancia en conexién con el tema del amor, y que, final-
mente, todos sus trazos poseen un giro simbélico ¥.

Las cantigas de amigo con escenario urbano tienen general-
mente un contenido méds complicado y mas detalles sicold-
gicos; frecuentemente ofrecen una relacién triangular, la mayo-
rfa de las veces entre la doncella, su amante y su madre, y la
estructura paralelistica es menos frecuente en ellas. Un grado

30. Asensio, Poética y realided; Hatto, Eos, pdgs. 771-819; Reckert, Lyra
Minima. Para una confrontacién con las artes visuales cf. Kenneth Clark,
Landscape into Art, Londres, 1949 [trad. esp., El arte del paisaje, Barcelona,
19711. O Cancioneiro de Pero Meogo, ed. X.1.. Méndez Ferrin, Vigo, 1966.
Me fundo también aqufi en un estudio de préxima aparicién de Jane Haw-
king.
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mayor de complejidad lo tenemos atn en poemas que nos pre-
sentan el amor cortesano visto desde el 4dngulo de la mujer.
No hemos de forjarnos, sin embargo, un concepto demasiado
resttingido a este respecto: aunque la situacién bésica de la
alborada de Nuno Fernandes Torneol es bastante simple, el
uso que de ella hace ¢l poeta estd muy lejos de setlo.

Los poetas que compusieton en galaico-portugués eran de
toda condicién social: Meendinho (y pocos mds) era jogral
(juglar); Airas Nunes, clérigo; Pai Gomes Charinho, gran
almirante de Castilla; reyes, por ltimo, fueron dos de sus
m4s fecundos cultivadores, Dionis de Portugal y Alfonso X
de Castilla (para los poemas religiosos de éste, véase mds ade-
lante, pdg. 167). De muchos de los poetas, incluidos algunos
de los mejores, carecemos de detalles biogrificos, aunque poda-
mos afirmar que no todos eran oriundos del 4rea peninsular
occidental: se encuentran entre ellos castellanos y andaluces,
tanto como gallegos y portugueses, pues entre los europeos
cultos de la Edad Media el género literario, méds que la nacio-
nalidad del autor, determinaba a menudo la lengua utilizada *.
Del uso, ampliamente aceptado, del galaico-portugués para la
lirica culta tenemos testimonio, en pleno siglo xv, en el caste-
llano marqués de Santillana: «que non ha mucho tienpo qua-
lesquier dezidores e trobadores destas partes, agora fuessen
castellanos, andaluzes o de la Estremadura, todas sus obras
conponian en lengua gallega o portuguesa». Uno de los poemas
del propio Santillana se halla, en efecto, compuesto en esta
lenguz. Hasta 1400 no descubrimos el uso regular del caste-
llano en tal género de poesia, aunque hay casos aislados, claro
estd, de lirica culta en este idioma en el siglo x1v (los del Libro
de Buen Amor son los mds notables). Por ese mismo tiempo,

31. H, J. Chaytor, From Script to Print, cap. 3. Para las razones de la
utilizacién del galaico-portugiuds por los poetas castellanos puede consultarse
La realidad, de Amético Castro; cf. también Rafael Lapesa, De l¢ Edad Me-
dia a nuestros dias. Estudios de bistoria literaria, BRH, Madrid, 1967, pdgs. 48-
52, y Tavani, Poesia del duecento, péps. 9-76.
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comenzaban a fijarse por escrito los villancicos, expresién de la
lirica popular de Castilla.

5. Los viLLANCICOS

En su mayoria, los villancicos no hacen su aparicién en
manuscritos u obras impresas hasta el siglo xv1, aunque sean,
con certeza, mucho mds antiguos de lo que esta tardia fecha
pudiera sugerirnos. Nos han sido transmitidos en cantidad
mayor que las cantigas de amigo (y no digamos ya que las
jarchas) y despliegan a nuestra vista una mayor variedad. El
villancico fue hasta comienzos del siglo xvi1, en que es reem-
plazado por la seguidilla, una de las formas predominantes de
la litica castellana®, y no es fécil percibir las diferencias entre
los primeros consignados en el siglo xv y los que apatecen
por primera vez en el xvi. El villancico, como los romances,
pertenece por igual a la historia literaria medieval y a la del
Siglo de Oro.

Consta el villancico de dos partes: el estribillo —dos, ttes
0 cuatro versos iniciales— que se repite al final de cada estrofa,
y la glosa, estrofas que desarrollan el tema propuesto por el
estribillo. La mayorfa de las glosas consetvadas son cultas, peto
han llegado hasta nosotros unas pocas populares *, Al igual
que sucedfa en las jarchas, poetas cultos pudieron componer
estribillos al estilo tradicional.

Los villancicos son poemas amorosos en que el interlocutor
es una doncella, si bien, en un estadio de la tradicién mds tardio
y complejo, su asunto puede estar constituido por el amor de
un hombre:

32, Véase Margit Frenk Alatorre, Lirica hispdnica, e «Xistoria de una
forma poética populary, Actas del III Congreso Internacional de Hispanistas,
México, 1970, pdgs. 371-7.

33. Margit Frenk Alatorre, «Glosas de tipo popular en la antigua liticas, -
NRFH, XII, 1958, pédgs. 301-34.
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Los cabellos de mi amiga
d’oro son;
para mi, lanzadas son.

(Alonso y Blecua, ndm. 17)

Como sucede en las jarchas y las cantigas de amigo, €l amor
desdichado es su tema mds frecuente, y toma a menudo el as-
pecto de lamento de doncella ante la ausencia de su amante:

Aquel pastorcico, madre,
que no viene,

algo tiene en el campo
que le duele,

{Frenk Alatorre, niim, 223) ¥

Estas noches atdn largas
pata mi
no solian ser asf.
Solia que reposaba
las noches con alegtia,
y el rato que no dormia
en sospiros lo pasaba:
mas peor estd que estaba;
para mi

" no solian ser asf.

(Alonso y Blecua, nim. 46)

Las semejanzas temdticas de estos dos poemas con la lrica tra-
dicional de Andalucfa y Galicia apenas ftecesitan destacarse.
El trato simbélico del paisaje nos puede ofrecer, por su parte,
analogias tan evidentes como las presentadas en éste:

34. Esto revela, por otra parte, la simbiosis entre emocién religiosa y se-
xual (elementos de indole seligiosa —lo hemos visto ya— son utilizados en
poemas de amor profano): san Juan de fa Cruz, por ejemplo, presenta una
versidn cristianizada en la que Cristo es el pastorcico, y el sufrimiento, su
crucifixién, Sobre este particular of. Bruce W. Wasdropper, Historia de la
poesia livica a lo divino en la Cristiandad occidental, Madrid, 1958.
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Dentra en el vergel
moriré,

Dentro en el rosal
matarm’han,

Yo m’iba, mi madre,
las rosas coger;

hallé mis amores
dentto en el vergel,
Dentro del rosal
matarm’han,

(Alonso y Blecua, ndm. 44)

Se nos presenta aquf, por escenario, el locus amoenus, y el
gozo del amor bajo la metdfora de la recoleccién de rosas
(imagen ésta cuyo significado no percibe la doncella hasta que -
es demasiado tarde; asi, al menos, lo explica a su madre); la
muerte aqui se convierte en expresién hiperbélica de la angus-
tia amorosa, a no ser que se trate de un eufemismo tal vez,
para indicar el cumplimiento del goce sexual.

Abundantes son las semejanzas temdticas entre villancicos
y otras especies de lirica tradicional, pero, desde este punto de
vista, los primeros cultivan una gama de asuntos mds amplia.
Incluyen, por ejemplo, poemas que corresponden a la francesa
chanson de mal-maviée:

Soy garridica
y vivo penada
por ser mal casada.

(Frenk Alatorre, nim, 289)

Contienen ademds dos tipos originales, engendrados por las
peculiares condiciones sociales de Espafia. Consiste uno de ellos
en la protesta de la doncella cuyos padres insisten en que se
haga monja:
JAgora que sé de amor
me metéis monja?
i{Ay Dios, qué grave cosa!
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Agora que sé de amor
de caballero,

Jagora me metéis monja
en el monesterio?

ijAy Dios, qué grave cosa!

{Frenk Alatorre, ntim, 120) 3

El otro refleja las preocupaciones que afronta la muchacha cuya
piel sugiere, con razén o sin ella, que tiene sangre mora:

Aunque soy morena
no soy de olvidat,
que la tietra negra
pan blanco suele dar.

(Frenk Alatotre, niim. 202)3%

Por dltimo, un humor un poco grosero, ausente de las cantigas
de amigo y raro a su vez en las jarchas, aparece frecuentemente
en los villancicos,

—T4 la tienes, Pedro,
fa tu mujer prefiada,
—Juro a tal, no tengo,
que vengo del arada.

—¢Quién la ha emprefiado,
dilo td, amigo?

—Yo no sé quién:

Dios me es testigo.

{Frenk Alatorre, niim. 561)

35. Véase Wardroppet, «The Reluctant Novice: a eritical approach to
Spanish traditional song», RR, LV, 1964, pdgs. 241-7. ’

36. Dos enfoques sobre este mismo tema nos los ofrece Wardropper en
«The Color Problem in Spanish Traditional Poetry», MLN, LXXV, 1969,
pags. 415-21; y J. M. Aguitre, Eunsayo para un estudio del tema amoroso en
la primitiva lirica castellana, Zaragoza, 1965, pdgs. 8-14.
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6. LA LIRICA PENINSULAR: PROBLEMAS GENERALES

La impresién general, colegida del contenido de los villan-
cicos, certifica que pertenecen al mismo tronco popular de
poesia amorosa que las jarchas y las cantigas de amigo, pero
que nos ofrecen, en cambio, un cuadro mis completo de Ia
tradicién 7. Su forma indica, a su vez, que constituyen parte
de una tradicién peninsular. Se componen, en efecto, de es-
trofa y estribillo, siendo éste el elemento dominante, anilo-
gamente a las moaxajas y al zéjel, lirica popular de Andalucfa
(en lo que nos es conocida su forma), y, aunque con modifi-
caciones, al modelo provenzal utilizado por los poetas galaico-
portugueses para las cantigas de amor y cantigas d’escarnbo.
A pesar de que ésta es también la forma de algunas cantigas
de amigo, es imposible, con todo, dilucidar si se trata de una
adopcidén del paradigma provenzal, o si, por otra parte, ya los
poemas populares de Galicia utilizan este tipo de versifica-
cién, asi como la estructura paralelistica. La forma basada en
estribillo se halla ampliamente difundida fuera de la peninsula;
es, pongamos por caso, caracteristica de la lirica popular del
norte de Francia y de las laude, versién cristiana, se cree, de
Ia lirica popular italiana.

La forma basada en el estribillo es, por consiguiente, la
modalidad principal adoptada por la tradicién lirica del sud-
oeste europeo, mientras que la estructura paralelistica se halla
lejos de quedar confinada a Galicia. Se encuentra, asimismo,
en Castilla, como puede verse en esta alborada:

37. La lirica tradicional castellana es afin’ de mds amplio alcance de lo
que sugierea estas palabras. Incluye, en efecto, junto con los villancicos, la-
mentaciones conocidas con €l nombre «endechas». Las més antiguas de éstas
de que tenemos nhoticia lloran la muerte de Fernando III en 1252 (R. Me-
néndez Pidal, Crestomatia del espafiol medieval, I, Madrid, 1965, pdgs. 184-5),
y la de Guillén Peraza en la conquista de las Canarias en 1443 (Frenk Alatorre,
ndm. 61). Un buen nimero de composiciones de esta indole nos ha sido
presetvado por la tradicién judeo-espafiola; cf. Manuel Alvar, Endechas iudeo-
espaitolas, Granada, 1953.
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Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo el que yo mds querfa,
venid al alba del dia.

Amigo el que yo mds amaba,
venid 2 la luz del alba.

Venid a la luz del dfa,
non trayiis compafifa.

Venid a la luz del alba,
non traydis gran compafia.
(Frenk Alatorre, nim. 110)38

De igual modo, las encontramos en cataldn y en judeo-espafiol.
Las comunidades judias en Espafia fueron petrseguidas desde
el 1391 en adelante, hasta que en 1492 se puso a todos los
judios espafioles ante la tajante alternativa de convertirse o
emigrar inmediatamente (cf. mds adelante, pidg. 248). Los he-
breos de habla hispénica se dispersaron asi pot el drea medi-
terrdnea y por otras partes de Europa, llevando consigo sus
canciones tradicionales y su lengua. En época reciente se han
recogido de la tradicién oral estas canciones liricas y romances,
que nos propotrcionan valiosos nateriales ya perdidos en la
tradicién peninsular. Ahora bien, la forma paralelistica se pre-
senta simultdneamente en la lirica hebraico-espafiola, en la cas-
tellana o en la catalana, lo que demuestra que la lirica amorosa
hispanica, en la mayor parte de la peninsula (la escasa luz que
proyectan las jarchas es, tal vez, demasiado débil para saber
si los poemas de estructura paralelistica existian en Andalucia),
adopt$ dos tipos: el paralelistico dominante en el noroeste, y
los poemas basados en estribillo, preferidos de las otras re-
giones.

38. Tiene este poema estribillo y estructura paralelfstica, pero esta com-
binacién esti ausente de otros poemas,
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Es probable, aunque no pueden aportarse pruebas de ello,
que estas dos formas poéticas tuvieran su origen en la danza
y concretamente en -dos clases muy difundidas de danzas popu-
lares: la que, con dos corros de danzarines, hace girar un circulo
en sentido de las agujas del reloj y otro en sentido inverso,
y la que, en cambio, consta de un {inico corro de giro en torno
a la figura central, que dirige la danza. La lirica paralelistica
pudo muy bien estar relacionada con el primet tipo (cantando
un corro los pareados primero, tercero y quinto; el otro, los
pares, juntindose ambos en el corto estribillo) y cabe, a su vez,
asociar la lirica basada en estribillo al segundo tipo (en el que
la figura del centro cantaria las estrofas —improvisdndolas tal
vez—, dejando el estribillo para el anillo rotatorio.

La explicacién que antecede supone bésicamente correcta
la teoria del origen popular de la lirica, aunque las hipétesis,
que intentan explicar el origen de la lirica romdnica caben
dentro de tres grupos: el primero postula un origen popular
o folklérico; el segundo intenta derivarla del latin litdrgico;
un tercero, finalmente, le asigna influencias 4rabes. Cada una
de ellas posee su propia base de sustentacién, y hasta el des-
cubrimiento de Stern era imposible precisar si alguna de las
teorfas mencionadas habfa logrado ventaja definitiva sobre
las demids rivales ¥, pero el panorama es ahota mucho mds
nitido. Sabemos, en efecto, que poco después del afio 1000
poetas cultos andaban ya utilizando para sus propésitos poemas
que parecen de innegable factura popular, y tenemos buenos
testimonios (los historiadores literarios drabes medievales) de
que la prictica se remontaba a los alrededores del 900. Una
tradicién aparentemente popular debié de existir, por lo tanto,
por algin tiempo antes de esa fecha, y sorprenderfa que fuese

39, Una nitida y completa panordmica de todas estas teorfas nos la ofrece
Gerald Gillespie, «Origins of Romance Lytics: a teview of research», YCGL,
XVI, 1967, pdgs. 16-32. Véase asimismo Pierre Bec, «Quelques réflexions sur
1a poésie lyrique médiévale, Probidmes et essai de caractérisationn, en Mélan-
ges offerss & Rita Lejeune, 11, Gembloux, 1969, pdgs. 1.309-29; y Maurice
Delbouille, «A propos des origines de la lyrique romane: tradition “populaire”
ou tradition “cléricale”», MRo, XX, 1970, pdgs. 13-27.
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el latin litirgico el factor responsable de tan temprana tradi-
cién, siendo ademds casi cierto que las jarchas representan una
temprana tradicién genuinamente popular y que dieron origen
a dos tipos de lirica hispano-drabe culta. El origen popular de
villancicos, cantigas de amigo, refrains del norte de Francia-y
laude italianas (aunque, como es légico, suftieran, en mayor
o menor grado, los efectos de la reelaboracidn culta) viene
confirmado por evidentes similitudes de contenido y de forma
entre estos tempranos poemas andaluces y la poesia amorosa,
aparentemente popular, de otras partes del sudoeste europeo.
Atn mds, la bédsica semejanza formal entre los poemas cultos
provenzales y la lirica popular basada en el esttibillo nos aporta
Ia convincente sugerencia de que los poetas provenzales, al
igual que sus colegas hispano-drabes, eligieron una forma po-
pular como modelo.

Un poeta culto, al servirse de una tradicién populat, puede
adoptar sus formas métricas y escribir en ella sus propios poe-
mas (asi, por ejemplo, ocurtfa en hispano-drabe y probable-
mente en provenzal}, o puede incorporar un fragmento popular
en su poema (como sucede en hispano-drabe y en el castellano
del siglo xv1), o reelaborar un poema popular, preservando
forma, tema y algunas técnicas, pero haciendo pasar el poema
por el cedazo de una sensibilidad culta (galaico-portugués),
Todos estos métodos —parece— han contribuido a la aparicién
de una forma lirica amorosa culta, a partir de la populat, ahora
perdida en gran parte. Cuando una tradicién culta se afianzd
en un drea, pudo influenciar otra o estimular el desarrollo de
la poesia culta en zonas que carecian’ de ella (tal el caso, por
ejemplo, de la influencia provenzal en Galicia). Ademds, los
escritores cultos en romance apenas pudieton sustraerse, en la
Europa cristiana, a la influencia del latin medieval y algunos
de ellos escribieron, en efecto, tanto en latin como en romance.
Las notables semejanzas que Peter Dronke ha destacado entre
la poesfa romance y la latina encuentran asi lugar apropiado
dentro del panorama que hemos esbozado. Aun considerando
algunas como meras coincidencias, testimonian muchas otras
el influjo latino en los poetas de lengua vulgar. Serfa equivo-
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cado, también, pasar por alto las semejanzas de detalle en Ia
téenica versificatoria entre el zéjel y los poemas provenzales .
Parece cotrecto afirmar, sin embargo, que las influencias latina
y 4rabe quedan restringidas a puntos de detalle; la tradicién -
popular, en definitiva, no constituye una influencia, sino una
causa fundamental.

Nos resta todavia considerar el problema de las relaciones
entre las jarchas, cantigas de amigo y villancicos. A raiz del
sensacional descubrimiento de las jarchas, algunos criticos cte-
yeron que estaban ante la mds temprana lirica en romance (no
solamente ante la mds antigua consetvada), y las semejanzas
entre ellas y la restante lirica de la peninsula les hicieron
pensar en un efecto de influencia directa *!. Serfa sorprendente,
en términos generales, que una tradicién lirica popular ejer-
ciese su influencia sobre otra en tal manera, especialmente
cuando la hipotética fuente se hallaba ubicada en la Espafia
musulmana, y cuando deberfa también de haber influenciado
a Ttalia y el norte de Francia. Una sumaria consideracién de
indole cronolégica nos ayudard, en efecto, a resolver ¢l pro-
blema. La lirica popular andaluza aparece por escrito (caso
de las jarchas) cuando se dieron en la regién indicada poetas
cultos capaces de hacer uso de ella; nadie puso por escrito, en
efecto, un poema de la tradicién oral durante la Edad Media,
a menos que esto pudiera servir para algin fin prictico. La
lirica popular aparece por escrito en Galicia, de una forma
reelaborada claro estd, tan pronto como los poetas cultos co-
mienzan a escribit bajo la presién de la influencia provenzal.
La lirica culta se presenta tardiamente en Castilla en cuanto

40, R. Menéndez Pidal, «La ptimitiva litica europea. Estado actual del
problemas, RFE, XLIII, 1960, pdgs. 279-354. Pata las anteriotes opiniones de
Menéndez Pidal sobre los problemas de la litica, pueden consultarse sus en-
sayos de 1919, 1937 y 1943 en Estudios literarios, Austral, Buenos Aires,
1938; Poesia drabe y poesia ewropes, Austral, Madrid, 1941; y De primitiva
lirica espafiola y antigna épica, Austral, Buenos Aires, 1951.

41. FEs sintomdtico que ninguno de los dos criticos que con mayor sol-
vencia podfan hablar de las jarchas, Stern y Garcfa Gémez naturalmente, en-
focaran ¢l problema desde este dngulo.
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a tradicién consolidada, pero, muy poco después que los poetas
cultos introducen la costumbre de escribir su lirica en caste-
llano, aparecen por escrito los villancicos. No puede tratarse
de una mera coincidencia el hecho de que la aparicidn escrita
de los poemas populares en cada una de estas regiones siga
tan de cerca al surgimiento de poetas cultos que pudieran
hacer uso de ellos. De aceptar los argumentos arriba estable-
cidos, aparece clara la conclusién de que las tres 4reas indicadas
de la peninsula tuvieron tradiciones poéticas de igual antigiie-
dad (lo mismo que Provenza, el norte de Francia e Italia, sin
duda); que las jarchas no constituyen la mds antigua lfrica en
romance por lo que a su composicién se refiere, sino las pri-
metas que hacen su aparicién por escrito, y, finalmente, que
las semejanzas entre las jarchas, cantigas de amigo y villancicos
no son el resultado de una influencia sino de una tradicién
comin,



Capitulo 2
LA EPICA

1. CARACTERISTICAS

La poesia nartativa se desarrolla generalmente con poste-
rioridad a la lirica y, de ese modo, escasea entre los pueblos
mds primitivos, pues su cardcter objetivo requiere cierto grado
de complejidad técnica!. No obstante, en la mayoria de las
dreas en que ha aparecido, lo ha hecho con mucha anterioridad
a la difusién de la literatura por escrito, siendo normal la exis- -
tencia de una poesia narrativa de composicién y difusién oral,
comyin, sobre todo, bajo la forma de Ia épica, pues hay nume-
rosos motlvos para cteer que, incluso cuando los poetas épicos
comenzaton a componer por escrito, contaban con aquella for-
ma de popularizacién de su obra,

La épica es una narracién heroica en verso (su equivalente
en prosa es la saga) y su objeto esencial se ha definido como
la «pessecucién del honor a través del riesgo» 2. El poeta épico
aborda las hazafias de un héroe, individual o colectivo, en la
mayorfa de los casos fuertemente arraigado en su contexto
cormaunitario. Toda la poesia narrativa oral posee casi inevita-

1. C. M. Bowra, Primitive Song, cap. 2; y «The Meaning of a Heroic
Age», en In General and Particular, Londres, 1964, pigs. 63-84, Para los
otigencs, véase también H, M. y N. K. Chadwick, The Grow:h of Literature,
111, Cambridge, 1940, parte 4.

2. Bowra, Heroic Poetry, pig. 5. Constituye éste el mejor estudio sobre
los rasgos distintivos de la épica heroica.
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blemente rasgos en comun, y la épica oral, en efecto, despliega
un alto grado de analogias aun en pueblos con amplias dife-
rencias: serfa atractiva, en este sentido, la conclusidn de que
tales semejanzas derivan, en Gltimo término, de un tronco an-
cestral comtn, pero una explicacién mds probable es que las
circunstancias bésicas de composicién y difusién oral entre un
auditorio popular tienden a producir idénticos resultados don-
dequiera que aquéllas se den.

Dos categorias pueden establecerse a este respecto: épica
heroica de un lado, o sea poemas dirigidos a una audiencia
popular, compuestos oralmente o por esctito, y épica culta que,
en la Europa medieval como en la renacentista, entronca fun-
damentalmente con la Eweida de Virgilio. En la Edad Media
se nos presenta la dltima compuesta generalmente en latin,
aunque haya algunos importantes poemas en romance, como el
castellano Libro de Alexandre; a la inversa, en el Renacimiento
la épica prefiere las lenguas vulgares. La épica comparte algu-
nas caracteristicas narrativas con la poesia heroica; pocos son,
en cambio, los rasgos estilisticos comunes y escasa 1a dependen-
cia consciente de aquélla con respecto a la tradicién literaria, lo
que, unido al refinamiento de su publico, la aleja de los poemas
que despliegan para el pueblo las hazafias de sus héroes reales
o imaginarios 3, Autores cultos, sin embargo, componian a veces
~—como ocurtié en Espafia— poemas épico-heroicos para ser
ejecutados por juglares ante un publico que los escuchaba con
entusiasmo, rasgo cuya importancia examinaremos més adelante
en el presente capitulo. La diferencia esencial, pues, entre la
épica literaria y la-heroica, no se sitfia de parte del autor o del
tema {aunque pueda haber una diferencia en casos particulares),
sino que hay que buscarla, més bien, por lo que atafie al pu-
blico y a la tradicién en que los poetas se hallan inmersos.

La épica mejor conocida y estimada de muchos pueblos
sitfia la narracién en una edad heroica, quizd muy remota, en
la que los héroes desbordaron la vida misma: una época capaz

3. Bowra, From Virgil to Miltons, Londres, 1945, cap. 1.
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de incitar a los coetdneos a la emulacién de las glorias de sus
antepasados !, aunque quepa pensar que la edad de ciertos poe-
mas se remonte —tal vez— a la propia edad heroica, Ahora
bien, ¢cudndo se dio —si de veras existid— la edad heroica
de Espafia? Cuatro etapas que van desde el siglo v al xr se
nos presentan como posibles: la conquista de los visigodos;
los primeros impulsos de resistencia contra los invasores 4rabes;
el perfodo en que Castilla se debatia por emanciparse de Leén,
y, finalmente, la vida del Cid. Ningin argumento serio se ha
elaborado en favor del primero de los factores sefialados, como
punto de partida de la épica castellana. La épica germdnica de
los visigodos —se ha afirmado con frecuencia— dio origen a
una tradicién hispdnica °, pero este pueblo cruzd los Pirineos
ya latinizado, y carecemos de prueba alguna en que basar la
creencia en una epopeya de su conquista de Espafia. Contamos
con alguna luz pata creer que la invasién drabe y los primeros
estadios de la Reconquista inspiraron una épica contemporinea
de los hechos, pero no hay tampoco base suficiente para acre-
ditar tal teoria. Sélo, en cambio, a comienzos de la indepen-
dencia de Castilla hallamos evidentes pruebas de una edad
heroica.

2. TEXTOS HISPANICOS PERDIDOS: SU RECONSTRUCCION
A PARTIR DE LAS CRONICAS

El estudioso de la literatura francesa tiene a su alcance un
centenar de poemas (algunos en varios manuscritos con varian-

4. Bowra, «Meaning of a Heroic Age»; Chadwick, Growth of Literature;
H. M. Chadwich, The Heroic Age, Cambridge, 1912.

5. R. Menéndez Pidal, «Los godos y el origen de la epopeya espafiola»,
en Los godos y la epopeya espasiola, Austral, Madrid, 1956, pdgs. 9-57. La
formulacidn més reciente de esta teoria puede encontratse en el articulo de
Robert A. Hall, «Old Spanish Stress-Timed Verse and Germanic Supers-
tratum», RPh, XIX, 1965-66, pigs. 227-34, No bha de confundirse esta teoria
con la mucho méds probable, que defiende que los cuentos populares y otras
tradiciones persistieron entre los visigodos después de su latinizacién; consdl-
tese para ello Krappe y Entwistle (cf. mds adelante, nota 13 de pédg. 72).
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tes de importancia) y han sobrevivido a la destruccién del
tiempo un milldn de versos (aun excluyendo de este balance
total algunas reelaboraciones tardias de textos més tempranos).-
Espaiia, al contrario, presenta un llamativo y desconcertante
contraste a este respecto, pues tenemos tan sélo tres ejemplares
en la forma métrica tradicional de la épica (versos asonantes
de longitud irregular, de catorce a dieciséis silabas por término
medio). Dos de ellos, el Cantar de Mio Cid y las Mocedades
de Rodrigo, se hallan incompletos, y tan sélo resta un frag-
mento del Roncesvalles; consérvase ademds el Poema de Ferndn
Gonzilez, reclaboracién de otro pero en forma métrica distinta.
Sumando el total de versos, ascienden solamente a unos cinco
mil, u ocho mil, de incluir el Ferndn Gonzdlez. Las explicacio-
nes aducidas en torno a la escasez de textos existentes aluden a
la pérdida de manuscritos, fuese que un cambio en la técnica
amanuense, favorecido por los escribas, los dejara fuera de uso,
o bien porque en Espafia los manuscritos obedeciesen a la fina-
lidad de copias para los juglares, mientras que en Francia, en
cambio, iban destinados a lectores privados y bibliotecas ¢, La
tltima de estas opiniones puede ser v4lida, aunque nos enfrenta
con el problema de tan diversas finalidades de los manuscritos
en los dos pafses vecinos. Es posible que en Espafia no se
hicieran copias supletorias de poemas épicos, incluso tratdn-
dose de poemas compuestos originariamente por escrito, a no
ser para un objetivo prictico de inmediata aplicacién (idéntico
fendmeno ocurrid, parece, en lo relativo a la lirica popular,
segin vimos en nuestro capitulo anterior). Ahora bien, dos
factotes obvios tocante a la épica debieron ser tanto la propa-
ganda de indole politica (o econdémica en el caso de monas-
terfos e iglesias) como la provisién de material para los cro-
nistas. Los poemas épicos, en Espafia, sirvieron para ambos
fines, lo mismo que a los méds comunes de informar, divertir

6. Menéndez Pidal, Reliquias, pdgs. xvi-xx; y En torno al Poema del
Cid, pidgs. 87-94; Martin de Riquer, «Epopée jongleresque & &couter et épopée
romanesque A lite», en Lg Tecknique littéraire des chansons de geste. Actes
du Collogue de Lidge (septembre 1957}, BFPLUL, CL, Paris, 1959, pigs. 75-82.
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e inspirar al pueblo en general. Las copias escritas eran, en
tales circunstancias, de uso testringido a las personas cultas,
mientras que la difusidn oral constituia el camino mds efectivo
de alcanzar un auditorio masivo. Reconociendo, pues, que no
podemos explicar satisfactoriameénte las divergencias entre épica
espafiola y francesa a este tespecto, y que aquélla es mds escasa
que la francesa, veamos por qué métodos nos es posible obte-
ner noticia de los poemas perdidos.

Los cronistas medievales prestaron un gran interés a los
testimonios de la épica. Es diffcil precisar con certeza cudndo
tuvo origen este trasvase de matetial 7, pero ya la Estoria de
Espafia (o Primera ¢cronica gemeral), compilada en la segunda
mitad del siglo xur bajo la direccidén de Alfonso el Sabio, hace
uso muy amplio de la épica, y, aunque algunas referencias de
estas crénicas a sus fuentes literarias resulten ambiguas, poca
duda nos cabe, por ejemplo, cuando leemos gque «algunos dizen
en sus cantates et en sus fablas de gesta» &, El término «fablas»
pudiera bien aludir a una tradicién oral, sin que se tratase nece-
sariamente de poemas épicos, pero la palabra «cantares» no
puede mis que referirse en el citado contexto a la poesfa he-
roica. En una ocasién se nos da incluso el titulo del poema
y se confronta su contenido con el que ofrecen los historia-
dores hispana-latinos.

Mas peto que ass{ fue como el argobispo et don Lucas de
Ty lo cuentan en su latin, dize aqui en el castellano la es-
toria del Romanz dell inffant Garcia dotra manera, et cuén-

talo en esta guisa [...]
(11, 471)

7. Una visién completa, aunque parcial, del problema nos la ofrece Me-
néndez Pidal en su introduccién a las Religuias.

8. Primera crénica general, 11, pig. 355. La cita aqui recogida hace re-
ferencia a la épica de otigen francés que exalta las hazafias de Carlomagno.
En este pasaje, otro manuscrito de la crdnica alude al papel que desempeiiaban
los juglares en la difusién de tales poemas: «maguet que los joglares —dice—
cuentan en sus cantares de gesta que Carlos conquirié en FEspafia muchas
cibdades...». Keith Whinnom, en un estudio de préxima aparicién, somete-
rd a prueba las teotias tradicionales acerca de la cronologia y relacién entre
las crdnicas y la épica.
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La Estoria de Espafia se sirve de la épica en dos modos
divetsos: nos da, pot una patte, el asunto de varios poemas en
resumen bastante completo, e incorpora, por otra, versiones
prosificadas de extensos pasajes de unas pocas obras épicas. Es
arriesgado pensar que ocurrié siempre de este ltimo modo,
pero, en cambio, en algunas narraciones estas prosificaciones
adoptan tal extensidn, con tal frecuencia de motivos épicos
tradicionales o de elementos narrativos, que ninguna otra ex-
plicacién seria verosimil. Ademds, un cotejo del texto actual
del Cantar de Mio Cid con la seccién correspondiente de la
Estoria de Espafia, vevela que la narracién en prosa de las dlti-
mas etapas en la vida del héroe, sigue fielmente al poema en
gran parte de su recorrido. El hecho real de la prosificacidn de
un texto €pico surge con evidencia cuando una serie de pala-
bras, de distribucién casi regular a lo largo de un fragmento de
una crémica, tiene la misma asonancia. Si bien este hecho ha
de utilizarse con la debida cautela®, varias series largas de
palabras asonantes dentro de una narracién exuberante de mo-
tivos heroicos, muestran que los cronistas incorporaton tuchos
versos €picos de forma mds o menos intacta. Ejemplo ya cldsico
de ello Jo tenemos en el perdido poema de los Siete Infantes
de Lara (o de Salas), en que esta persistencia de las asonancias
sitvié a Menéndez Pidal —en su primera obra critica de en-
vergadura— para la reconstruccién de 550 versos a partir de
la prosa de las crénicas .

A la luz que estos hechos atrojan sobre la existencia de una
épica popular, debemos afiadir ahora la que proviene de la
consideracién de los romances. Mds adelante discutiremos la

9. Henriquez Urefla, Estudios de versificacién, pag. 23, nota, presenta un
ejemplo de prosa titmica asonantada en e-¢, que no proviene de la épica, sino
de una crénica latina en prosa.

10. La leyenda; el texto reconstruido puede vetse en las Reliquias, pags.
199-239, Tal reconsttuccién pudiera set exagetada: compirese, a este res-
pecto, la reconstruccién por Julio Puyol y Alonso del Cantar de gesta de don
Sancho 11 de Castilla, Madtid, 1911, con la mucho mis comedida y rigurosa
de Carola Reig (1947). Son de fiar la mayorfa de las reconstrucciones de Me-
réndez Pidal en los Siete Infantes. .
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relacién que los une a la épica (cf. més adelante, pags. 219-
230), pero ahora bastard con notar tan sélo ¢cdmo algunos ro-
mances extraen su contenido y sus mismas palabras, a veces, de
poemas épicos, unos consetvados, perdidos otros ™. La compa-
racién entre los romances y la épica conservada, al igual que
en el caso de las crénicas, nos autoriza a su prudente uso en
el propdsito de reconstruir el contenido de poemas perdidos;
el método sube, naturalmente, de valor, si ademds romance
y cténica se hallan de acuerdo (a menos que, es 16gico, no de-
rive una de la otra, como es el caso del rey Rodrigo y la con-
quista drabe). Una muestra, de éxito notable en esta explo-
racién en torno a composiciones perdidas, la constituye la
utilizacién conjunta de un romance y la Chanson de Roland
para la deduccién del contenido, no del texto, claro estd, de
una parte perdida del poema Roncesvalles 2.

3. La supUESTA EPICA EN TORNO A LA CONQUISTA ARABE

Tomados en conjunto, los textos épicos preservados (mds
los desaparecidos, pero que han dejado su huella en las cré-
nicas) nos brindan ahora la oportunidad de examinar los temas
principales en torno a los que se elaboté —o pudo elaborar-
se— la épica hispénica, entre los que ocupan primet lugar la
conquista de Espafia por los 4rabes y los comienzos de la
Reconquista. La causa real de la debilidad del reino visigodo a
comienzos del siglo viir fue una cuestién dindstica, enturbiada,
sin embargo, en la tradicién popular por una leyenda de intriga
amorosa, seguida por la venganza del honor familiar en la
que intervino la llegada de los 4rabes. Esta leyenda hace su

1. El Romancero tradicional, ed. Menéndez Pidal y otros, tecoge todos
estos textos con comentario.

12. Menéndez Pidal, «Roscesvalles. Un nuevo cantar». Patecen hoy menos
estrechas de Jo que se ha cretdo las relaciones entre los romances y la épica
correspondiente: ¢f. para ello Paul Bénichou, Creacidn poética en el roman-
ero tradicional, BRI, Madrid, 1968,
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aparicién por primera vez entre los historiadores hispano-
arabigos, y adopta su configuracién definitiva en la Crdnica sa--
rracina de Pedro del Corral (hacia 1430), de la que derivan los
romances en torno a la culpa del rey Rodrigo y su pena consi-
guiente. Catecemos en absoluto de datos sobre la composicién,
en la Espafia medieval, de alguna pieza sobre el tema, sea con-
tempordnea a la conquista 4rabe o postetior. Hay, sin embargo,
abundantes pruebas de que esta leyenda constituye una rama
dentro de la extendida tradicién folklérica europea, especial-
mente germdnica B, Otro supuesto poema épico de este periodo
resulta igualmente ilusotio: se trata del de Covadonga, 1a prime-
ra batalla, legendaria quizd, de la Reconquista, recogida por dos
versiones de la Chrownica visegothorum de fines del siglo 1,
No hay, para insistir de nuevo, testimonios que evidencien la
existencia de un poema épico sobre el asunto; la narracién en
la cténica latina se asemeja bastante a una leyenda eclesidstica,
concentrando el intetés en un obispo que desertd al enemigo,
y en un milagro de la Virgen Marfa. No hay razones para afir-
mar que los sucesos de comienzos del siglo vir1, todo lo impor-
tantes que se desee, fueron objeto de poemas épicos simults-
neos o mds tardios en la Edad Media. La invasién drabe, en
definitiva, no constituye la edad heroica de Espafia.

13. Para el supuesto poema, ¢f. Menéndez Pidal, Floresta; y Reliquias, in-
troduccién y pdgs. 7-19, Referente a la tradicién folklérica andloga, cf. A. H.
Krappe, The Legend of Rodrick, Last of the Visigoth Kings, and the Erma-
narich Cycle, Heidelberg, 1923; véase también W. J. Entwistle, «Remarks
Concerning the Historical Account of Spanish Epic Otrigins», RH, LXXXI,
1933, parte I, pdgs. 352.77. Segiin se ha advertido previamente, el cambio de
idioma en los visigodos harfa difici! la retencién de la épica germdnica, si
bien —precisa Krappe certestamente— es probable que se conservasen las
tradiciones folkléricas. Se ha recurrido también a la influencia 4rabe sobre la
épica castellana. Véase, por ejemplo, Francisco Marcos-Marin, Estudios épicos:
los drabes v la poesta épica, Montreal, 1970; Alvaro Galmés de Fuentes, «Epi-
ca érabe y épica castellana (problema critico de sus posibles relaciones)», Asti
dell’ Accademia dei Lincei, 139, 1970, pdgs. 195.259. No se ha zanjado defi-
nitivamente todavia esta cuestidn.

14, Véase Religuias, introduccién y pdgs. 22-6,
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4. EPICA CAROLINGIA

Se compusieron, sin duda, poemas épicos hispdnicos en
torno a las luchas de finales del siglo viir, pero aparecieron
mucho mids tarde, bajo el influjo de la épica francesa. La Chan-
son de Roland, el mds famoso poema épico francés, dio forma
artfstica al tema de la invasién de la Espafia drabe por Carlo-
magno v a la derrota de la retaguardia del ejército franco en
Roncesvalles. La fecha de composicidén de la Chanson de Ro-
land es ain objeto de disputa. La primera vetsién —ctreen
unos criticos— fue compuesta contempordneamente a los even-
tos y, segin esta teoria, las versiones posteriores, de creciente
extensién, se desentendieron paulatinamente de la fidelidad a
los hechos histéricos. Otros, en cambio, piensan que el poema
se otigind, en forma préxima a la conocida por nosottos, a
finales del siglo x1. La Chanson de Roland ejercid fuerte influen-
cia en Francia y otros paises, y debié de engendrar, sin duda,
mds de un vdstago en Espafia ®. Todo lo que hoy nos queda
de éstos, en cambio, se reduce,a un fragmento de unos cien
versos del Rowucesvalles aludido !, que expresa el lamento de
Carlomagno sobre los caddveres de sus guetreros, esbozado
lacénica, pero enérgicamente. El manuscrito data de comienzos
del siglo x1v, y la composicién del poema, probablemente en
dialecto navarro-aragonés, remonta, segin parece, a fines del
siglo x1r1. Esta obta, como su fuente francesa, refiere even-
tos histdricos, aunque profundamente transformados por la
imaginacién; dos piezas del mismo ciclo, en cambio, ambas

15. Jules Hotrent, La Chanson de Roland dans les littératures frangaise
et espagnole an Moyen Age, BFPLUL, CXX, Paris, 1951.

16. Martin de Riquer, «El fragmento de Roncesvalles y el planto de Gon-
zalo Gustiozs, Stadi in onore di Angelo Monteverdi, 11, Médena, 1959, pigs.
623-8 (este estudio, en vetsibn ampliada, puede verse en La leyenda del
Graal y lemas épicos medicvales, Madrid, 1968, pégs. 205-20); Ruth H, Webber,
«The Diction of the Roncesvalles Fragments, en Homenaje @ Rodriguex-Moiiino,
II, Madrid, 1966, pigs. 311-321; Jules Horrent, «L’allusion a la chanson de
Mainet contenue dans le Roncesvalless, MRo, XX, 1970, pigs. 8592,
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perdidas, son ficticias por completo. Mainete, de un lado, cuyas
peripecias se nos cuentan en la Estoria de Espasia, ofrece una
narracién roméntica de la juventud de Carlomagno. Su fuente
inmediata es el francés Mainet, que a su vez reasume inspira-
cién hispénica, ya que el destierso de Alfonso VI de Ledn en el
Toledo arabe-ha sido trasladado cronoldgicamente del siglo x1
al viir; se le ha afiadido cierto atractivo romdntico, y Alfonso
cede su puesto a Carlomagno en el poema'. Bernardo del
Carpio, en el otro extremo, encarna la reaccién de sigho nacio-
nalista contra los poemas carolingios; cuenta, en efecto, la
rebelién de un noble de Ledn contra su rey, que presté su
colaboracién a Carlomagno; cae, por consiguiente, este poema
dentro de la categorfa épica bien conocida de los vasallos te-
beldes. No puede fijarse la fecha de su composicién antes de
que circulase por algin tiempo la épica francesa por Espafia;
el afio 1200 parece ser la fecha aproximada, ya que este poema
se halla resumido en el Chronicon mundi de Lucas, obispo de
Tuy (1236). Se encuentra ademds en De rebus Hispaniae (1243)
del arzobispo Rodrigo Ximénez de Rada y en la Estoria de
Espafia ™. Los poemas espafioles carolingios y anticarolingios
son mucho mis tardios que los sucesos que refieten; por otra
parte, las guerras de Carlomagno contra los moros no pudie-
ron constituir el periodo heroico de Espafia, y es evidente que
estos poemas sufren la adaptacién a un tipo de épica hispanica
ya constituido,

5. EL «PoeMA pE FErNAN GONZALEZ»

Nos enfrentamos ahota con un grupo de poemas que giran
en torno a los primeros condes auténomos de Castilla, y reco-

17. Menéndez Pidal, «Galiene la Belle v los palacios de Galiana en To-
ledo», en Hisforia ¥ epopeya, pigs. 263-84; se halla reimpreso en Poesia drabe
9 poesta europea, Austral, Madrid, 1941.

18. W. J. Entwistle, «The Cantar de gesta of Betnardo del Carpio», MLR,
XXIII, 1928, pdgs. 307-22 y 432-52; A. B. Franklin, «A Study of the Origins
of the Legend of B. del C.», HR, V, 1937, pdgs. 286-303.



LA EPIGA 75

gen los eventos acaecidos bajo su dominio. Tan sélo uno nos
ha sido transmitido; pero las cténicas nos dan abundante noti-
cia acerca del contenido de vatios otros. El poema existente
utiliza la estrofa culta de cuaderna via (cf. pdgs. 108-109), en
vez de la forma métrica tradicional propia de la épica. Se trata
del Poema de Fernin Gonzdlez, compuesto alrededor de 1250
en el monastetio de San Pedro de Arlanza. Nacid este héroe alte-
dedor del 915; llegd a ser conde de Castilla en el 932, e inme-
diatamente se unié a su sefior, el rey de Ledn, en la contienda
contra los moros, pero pronto se vio implicado en luchas con-
tra el reino de Navarra, al flanco oriental de su condado, y en
forcejeos politicos para recabar la autonomia de Ledn, hacia
el occidente. En su azarosa vida pudo haber sido encarcelado
por los reyes de Navarra y de Ledn, pero, antes de su muerte
en 970, se hallaba ya Castilla bien encauzada hacia la indepen-
dencia. El poema refleja todos estos sucesos, no sin modificat-
los. Presenta nitidamente la triple contienda histdrica contra
los moros, navatros y- leoneses; pero, segdn parece, altera el
orden de los sucesos, y el poema se halla en deuda con el folk-
lore antes que con la realidad histérica de los hechos, segin se
desprende, por ejemplo, de la huida de la cdrcel de Navarra
con ayuda de la hermana de su capturador . Se abte la narra-
cidn con un breve compendio de Ia historia espafiola, que acen-

19. Entwistle ha entresacado buen ndimero de elementos folkléricos en
su «Historical Account». Lo mismo hace Marfa Rosa Lida de Malkiel, en una
recension de la edicidn de Zamora Vicente, NRFH, III, 1949, pigs. 182-5. Por
lo que se tefiete a la esttuctura y a la utilizacién del folklore, véase J. P.
Keller, «Inversion of the Prison Episodes in the PFG», HR, XXII, 1954, pégs.
253.63; «The Hunt and Prophecy Episode of the PFG», HR, XXIII, 1955,
pigs. 251-8; <«El misterioso origen de Ferndn Gonzdlez», NRFH, X, 1956, pégs.
41-4; y, finalmente, «The Structure of the PFG», HR, XXV, 1957, pdas. 235-46.
Estos articulos citados, aunque algunas de fas conclusiones de Keller son de va-
lidez dudosa, constituyen una lectura obligada para el que se encuentte atraido
por una visién ctitica del Poema. Pueden consultatse ademds, La idea de la fama,
pdgs. 197-207, de Marfa Rosa Lida de Malkiel; «Sobte la composicién del
PFEG» de Joaquin Gimeno Casaldueto, en AEM, V, 1968, pigs. 181-206; y
Juan B, Avalle-Arce, «El PFG: clerecfa v juglarfas, PQ, LI, 1972, pigs. 60-73.
Es dtil para el tratamiento del material histético en este poema, «L’histoire de
Ia monarchie asturienne, de Pelayo & Alphonse II le Chaste, dans le PFG»,
de Louis Chalon, en MRo, XX, 1970, pags. 61-7.
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tda los rasgos de tipo religioso, conteniendo, al propio tiempo,
una loa del poeta hacia su condado nativo:

Por esso vos lo digo que byen lo entendades,
mejor es dotrras tierras en la que vos morades,
de todo bien conplida en la que vos estades;
dezir vos he agora quantas a de bondades.
Tyerra es muy temprada syn grrandes calenturas,
non faze en yvyerno destenprradas fryuras,
non es tierra en mundo que aya tales pasturas,
arboles pora fruta syquier de mil naturas [...]
Com ella es mejor de las sus vezindades,
assy sodes mejores quantos aqui morades,
omnes sodes sesudos, mesura heredades,
desto por tod el mundo muy grrand precio ganades.
Pero de toda Spanna Castyella es mejor
por que fue de los otrros el comiengo mayor,
guardando e temiendo syenpre a su sennor,
quiso acregentar la assy el Cryador.
Aun Castyella Vyeja, al mi entendimiento,
mejor es que lo hal por que fue el ¢imiento [...]

(estr. 144-155 y 155-157)

Este motivo literario, frecuente en la literatura medieval his-
pénica a la vez latina y romance, se debe, en parte, a la aguda
conciencia de contraste entre las glorias del pasado visigético
{imaginarias en buena parte) y la crudeza de la conflictiva rea-
lidad actual entre los reyes cristianos y los invasores drabes ®,

La relacién del héroe con el monasterio de San Pedro de
Arlanza constituye un factor importante de la obra. Ferndn
Gonzdlez se .extravia en el transcurso de una cacerfa (modo
frecuente de comenzar las aventuras de tipo folkldrico) y, al

20. Gifford Davis, «The Development of a National Theme in Medieval
Castilian Literature», HR, III, 1935, pigs. 149-61; «National Sentiment in the
PFG and in the Poema de Alfonso Onceno», HR, XVI, 1948, pdgs. 61-8; J. A.
Maravall, El concepto de Esparia en la Edad Media, 2. ed., Madrid, 1964; vy,
finalmente, Stephen Reckert, The Matier of Britain and the Praise of Spain,
Cardiff, 1967, y F. Rico, art. cit.,, en pag. 334,
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refugiarse la presa en una ermita, sobrecoge al héroe el remor-
dimiento de haber violado aunque sin intencidn .l recinto
sagrado, lo que le lleva a hacer promesa de construir un ade-
cuado monasterio en el lugar. El monje Pelayo profetiza cet-
teramehte una victoria en la préxima batalla, y, en lo sucesivo,
los destinos de Ferndn Gonzilez, Castilla y Arlanza, se entre-
lazan indisociablemente. La concepcién del poema obedece al
propésito de lograr que otros emulen la generosidad de este
conde, y de atraer asimismo peregrinos al monasterio. Fue
tdctica preferida, en efecto, de iglesias y monasterios medie-
vales el estimular €l interés de peregrinos mediante colecciones
de reliquias de un santo o de algin héroe nacional, y, mejor
auin, por su tumba. Ahora bien, si tal héroe se conmemoraba
en un poema épico, tanto mejor, y més de un poema épico se
compuso a estos propositos. La relacidén entre los cultos sepul-
crales y la épica constituye una cuestién fuertemente debatida
entre los criticos 2. Resulta obvio, con todo, que el Poema de
Ferndn Gonzdlez tipifica el uso de materiales épicos subordi-
ndndolos a intereses teligiosos, lo que explica que no siempre
se haya advertido que constituye en si mismo, y a pesar de su
métrica, un verdadero poema épico. La indole de su argu-
mento, el auditorio al que parece destinarse, el nimero de
motivos folkléricos incorporados y, quizds, la irregularidad

21. En uno de estos extremos opuestos se sitia la teoria de Bédier, afit-
mando que los poemas franceses nacieron en santuarios a [o largo de las rutas
de peregrinos. Menéndez Pidal niega terminantemente, por el lado contrario, la
influencia eclesidstica en la épica. Cf. Joseph Bédier, Les Légendes épiques. Re-
cherchbes sur la formation des chansons de geste, 4 vols., Parfs, 1908-13; Menén-
dez Pidal, «Problemas de la poesia &picas, en Los godos, pigs. 59-87; y La Chan-
son de Roland et la tradition épique des Francs, 2. ed., Paris, 1960. Las discusio-
nes recientes de este problema estdn analizadas en «The Post-Bédier Theories on
the Origins of the Chansons de Gestew, Sp, XXX, 1955, pégs. 72-81, de Utban
T. Holmes; Piette Le Gentil, <Le traditionalisme de D. Ramdn Menéndez Pidal
(d’aprés un ouvrage récent)», BH, LXI, 1959, pdgs. 183-214; D. M. Dougher-
ty, «The Present Status of Bédier’s Theotiess, S, XIV, 1960, pigs. 289-99;
W. G. van Emden, «“La bataille est aduree endementres”: traditionalism and
individualism in- Chanson-de-geste studiess, NMS, XIII, 1969, pigs. 3-26; v,
por tltimo, Italo Siciliano, Les Chansons de getse et ['épopbe—mythes-histoire-
podmes, Tutin, 1968.
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de su métrica (que parece darse en mds elevada propotcién
que en las demds obras de cuaderna via) son factores que,
apuntan a una composicién €pica escrita por un monje como
propaganda.

El poeta de Arlanza se apoyé en otro poema épico anterior,
del que poco sabemos, denominado generalmente Cantar de
Fernin Gonzilez. Una versién perdida de éste proporciond a
crénicas y romances del siglo x1v materiales de indudable na-
turaleza épica, que no podrian obtener del Poema de Fernin
Gonzdlez. Podemos, gracias a ello, averiguar su contenido por
otros caminos que los que nos ofrece el Poema de Fernin
Gonziler. Fecha y autor del Cantar de Fernin Gonzilex per-
manecen desconocidos. Podemos, empero, afitmar que cons-
tituyen verosimilmente adiciones del poeta de Arlanza los
episodios relativos al monasterio, asf como la introduccién his-
térica y aun es probable que reelaborara éste la estructura del
poema épico primitivo. Se aprovechd, ademds, de buen nimero
de fuentes cultas como el Libro de Alexandre, dos, cuando
menos, de los poemas de Berceo, dos crénicas latinas como
minimo, y una crénica aragonesa, el Liber regum; se han suge-
rido otras fuentes, pero sin apoyo suficiente.

Aunque sf principales, los intereses econémicos del monas-
terio no fueron el tnico intento del Poema de Ferndn Gonzé-
lez. El patriotismo castellano —hemos visto— es tan fuerte
que tiende a identificar la empresa de Castilla con la Recon-
quista y los mejores intereses de Espafia en cuanto todo uni-
tario. Esto debilita el efecto emocional del poema sobre el
ptiblico, desde el momento en que tiende a dividir su interés
entre Castilla y el héroe; la mayorfa de las otras composiciones
épicas, en cambio, centran la atencién en el protagonista visto
como una encarnacién de su pais.

6. Los «SieTE INvANTES DE Lara»

Gracias a su reconstruccién sobre el texto de la crénicas,
sabemos de otra obra épica relativa a los primeros afios de la
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autonomia castellana, los Siete Infantes de Lara ®. El asunto de
este poema, situado en tiempos de Gatci Ferndndez, sucesor
de Ferndn Gonzdlez, es imaginario casi en su totalidad, si bien
el entorno politico utilizado deja ver un trasfondo de auten-
ticidad histérica. La leyenda contiene rencillas familiates, trai-
cién y venganza, e incluye también motivos universales tan
difundidos como la misiva que ordena la muerte del mensajero
(muy conocida a través de Hamlet, por ejemplo}, la pasién
amorosa de una doncella por el rehén cautivo de su hermano, y
los misteriosos origenes del héroe. En su conjunto, y también
en los detalles (al menos segin podemos colegir por la recons-
truccidn fragmentaria), los Siete Infantes de Lara fue obra
trazada con singular energia. Por ejemplo, Mudatra, héroe de
la venganza, muerto ya el traidor Ruy Veldzquez, se vuelve
contra Lambra, instigadora del crimen, que busca proteccidn:

La mala de dofia Lambra pata el conde ha adelinado
en sus vestidos grandes duelos, los rabos de las bestias tajados;
llegado ha a Burgos, entrado ha en el palacio,
echése a los pies del conde e besdle las manos:
«jMerged, conde sefior, fija so de vuestra prima!
Lo que don Rodrigo fizo yo culpa non avrfa,
e non me desanparedes ca pocos serdn los mis dfass.
El conde dixo: «jMentides, dofia alevosa sabidal
ca todas estas traiciones vos avedes bastecidas;
vos de las mis fortalegas erades sefiora e reina.
Non vos atreguo el cuetpo de oy en este dia;
mandaré a don Mudarra que vos faga quemat viva
e que canes espedagen esas carnes malditas,
e, por lo que fezistes, el alma avredes petdida.
(538-551)

La leyenda del poema, aunque ficticia, apasiond y convencié de
su realidad al péblico. La iglesia parroquial de Salas de los In-

22, Menéndez Pidal, La leyenda; Relignias; véase también «Los Infantes
de Salas v la epopeya francesa. Influencias reciprocas dentro de la tradicién
épica romdnica», Mélanges Lejeune, 1, pidgs. 485-501. Erich von Richthofen,
Estudios épicos medievales, BRH, Madrid, 1954, pdgs. 151-220.
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fantes, por ejemplo, exhibié, como reliquias, siete crdneos que
pasaban por ser los de los hermanos muertos a traicién, y dos
monasterios a su vez se disputaron la posesién de los siete
auténticos sepulcros 2.

Fechar aproximadamente los Siete Infantes de Lara resulta
més facil que llegar a una conclusién de esta indole para el resto
de los poemas épicos, pues en este caso la accién, si bien es
ptimordialmente ficticia, va incluida et una situacién histérico-
politica que le sirve de comtorno. Las suposiciones del poeta
acerca de las relaciones entre moros de Cérdoba y los treinos
cristianos del norte reflejan la situacién tal como se hallaba ha-
cia 990 y serfa dificil para cualquiera imaginar tal estado de
cosas en una generacién posterior. Una objecién obvia nos sale
al paso: la primera huella que encontramos de los Infantes de
Lara se halla contenida en la Estoria de Espasia, unos trescien-
tos afios mds tardia. Ahora bien, las ctdénicas méds tempranas
{(ha de tenerse bien presente) giraban tan sélo en torno a los
reyes y la alta nobleza; el silencio que guardan a otros respec-
tos, pues, no puede ser argumento en contra de una fecha
temprana del poema?, y, de hecho, un poeta versado pudo
muy bien haberse familiarizado con las relaciones politicas de
hacia 990, mucho después de que el pueblo las. hpbiese olvi-
dado. Sin embargo, en este caso no habria razén de incluirlas,
puesto que constituyen un elemento accidental en la obra; un
poema compuesto poco después del suceso podria, no obstante,
continuar interesando por mucho tiempo después, de compen-

23, P. E. Russell, «San Pedro de Cardefia and the Heroic History of the
Cid», MAe, XXVII, 1958, pdgs. 57-79, sobre todo las pdgs. 57-58. Ofrece
este articulo pormenotres en torno a las relaciones de fndole eclesidstica en
otras piezas épicas. Consiltese ademds Deyermond, Epic Poetry and the Clersy,
mapa I; y, para terminar, en Stephen G, Nichols, «The Interaction of Life
and Literature in the Peregrinationes ad loca sancta and the Chansons: de geste»,
Sp, XLIV, 1969, pags. 51-77, se encontrard una discusién de importancia sobre
la influencia de los cultos sepulcrales en la &pica francesa.

24, Véase Menéndez Pidal, La leyends; W. J. Entwistle, «Remarks Con-
ceining the Order of the Spanish Cantares de gestas, RPb, 1, 1947-48, pdgs, 113-
123, sobre todo las pags. 117-8; J. M. Ruiz Asencio, «La rebelién de Sancho Gar-
cia, heredero del Condado de Castillan, Hisparia Sacra, XXI1, 1969, pigs. 31-67.
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sar el asunto y el vigor narrativo con un contorno histdrico tan
distinto del conocido por el auditorio. El empleo en el Cantar
de Mio Cid, compuesto por un poeta erudito a fines del si-
glo x11, de procedimientos que recuerdan una técnica oral for-
mularia (cf. mds adelante, pdgs. 91 y 99-101) nos remite hacia
un periodo temprano de composicién no escrita de la épica.
Una datacién temprana de los Siete Infantes concuerda, pues,
con la evidencia general que proviene del fendmeno de las téc-
nicas expresivas orales, Y como conclusién mds sencilla, a la vez
que mds satisfactoria, apuntamos que un poema, similat a los
Siete Infantes y preservado en la Estoria de Espafia, se compu-
so no mucho después del afio 1000.

‘ Acabamos de considerar ahora el problema de la fecha de
- los Siete Infantes con cierta amplitud, por una razén'de impor-
tancia: las primeras décadas de la existencia auténoma de Cas-
tilla rebosantes de luchas atriesgadas, pero en las que es wisible
el incremento de la autoafirmacién castellana, ofrecen el com-
plejo de cualidades que una época heroica requiere. Los Sicze
Infantes de Lara es un poema situado en este perfodo y, pro-
bablemente, compuesto también durante él, Eu muchas culturas,
el periodo heroico obedece a una invencidn nostélgica de una
época posterior; en Castilla, por el contrario, la edad heroica
—por el afio 1000— no fue simplemente fuente de inspiracién
para poemas posteriores, sino también el periodo en que estos
mismos se originaron.

7. OTRAS OBRAS EPICAS DE LA JOVEN CASTILLA

Dé este periodo son un buen nimero de poemas épicos,
ahora perdidos, que resulta imposible datar con exactitud. Va-
tios poemas épicos ~—es la hipétesis mds probable— fueron
compuestos oralmente por este tiempo, y sitvieron de prece:
dente no sélo para otros poemas en torno a los primetos con
des y sus contemporineos, sino incluso pata poemas en’ torno
a la figura del Cid y. para otros que se compusieron bajo la
inspiracién del ciclo carolingio.
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Una de las mds interesantes ptezas €picas, cuyo asunto es-
casi contempordneo del de los Siete Infantes de Lara, La con-
desa traidora, narra los infortunios privados del conde Garci
Ferndndez. Ningin texto de él ha sobrevivido, pero tenemos un
resumen sumario en la Crdénica Najerense latina (mediados del
siglo x11), otto mds amplio en De rebus Hispaniae, del arzobis-
po Rodrigo, y una vetsién muy completa en la Estoria de Es-
paiia ®. Contiene este poema el adulterio de la primera esposa
del conde, seguido de la venganza terrible, la traicién de su
segunda esposa (francesa igual que la primera) que le costaria
a €l la vida, el intento de ésta por asesinar a su hijo y, final-
mente, su propia muerte con el filtro que ella misma habia
preparado. Esta narracidn escandalosa, de técnica sensaciona-
lista, constituye un argumento contta la doctrina generalmente
aceptada de la sobriedad realista de la épica hispana. Seria,
ademds, sorprendente, para lectores acostumbrados a dicha doc-
trina, el descubrir que el poema tiene conexiones eclesidsticas
cuidadosamente desarrolladas. La leyenda, segiin nos es trans-
mitida por la Estoria de Espafia, se abre con la fundacién de
un monasterio por Garci Ferndndez y con un milagro. Finaliza,
a su vez, con el entierro de dofia Sancha (la condesa traidora)
en el monasterio de San Salvador de Ofia y una explicacidn del
nombre del monasterio. Si bien es cierto que este dltimo dato
se halla ausente en el resumen de la Crénica Najerense, éste
termina, en cambio, con el sepelio de Garci Ferndndez en otto
monastetio, San Pedro de Cardefia. El desenlace de La condesa
traidora, en las versiones mds tempranas que conocemos, es
de interés mondstico predominantemente. Ello no quiere decir
que el poema finalizase de tal modo en el primer momento de
su aparicién, pero bien pudiera ser asf.

El Romanz del Infant Garcia y, més dudosamente, el Abad
don Juan de Montemayor, constituyen otros dos poemas del

25, Caps. 729-32 y 7634, Véase Menéndez Pidal, Historia y epopeya,
pdgs. 1-27; Ruiz Asencio, «La rebelién». El mejor estudio es, con todo,
1a disertacién inédita de J. E. Plumpton, An Historical Study of the Legend of
Garci Ferndndez, University of St. Andrews, 1962,



LA EPICA 83

gtupo, ambos situados a principios del siglo x1. Narta el pri-
mero de éstos, mencionado con este titulo en la Estoria de
Espasia (cf. anteriormente, pdg. 69), la muerte en Ledn del
tltimo conde de Castilla ®. Al igual que los Siete Infantes y La
condesa traidora, este Romanz encierra el motivo épico de la
venganza, en una versidn de intenso colorido. Tres de los
asesinos son quemados vivos y la suerte del cuarto queda a
metced de la prometida de Garcla:

Estonces donna Sancha tomdl et fizo justicia en él qual
ella quiso, et fizola en esta guisa: tomé un cuchiello en su
mano ella misma, et tajéle Juego las manos con que él firie-
ra all inffant et a ella misma, desi tajél los pies con que an-
didiera en aquel fecho, después sacdle la lengua con que fa-
blara la traycién; et desque esto ovo fecho, sacdle los ojos con
que lo viera todo. Et desquel ovo parado tal, mandé adozir
una azémila et ponerle en ella et levatle por quantas villas et
mercados avie en Castiella et en tierra de Ledn do €] fiziera
aquella traycién [...]

(PCG, 11, 472)

Por la importancia del papel concedido a una mujer, se acerca
la pieza al Poema (y Cantar) de Ferndn Gonzdlez, los Siete In-
fantes y La condesa traidora, y se les aproxima ademds por sus
conexiones eclesidsticas. Hubo dos sepulcros que disputaron
los restos de Garcia, en Leén y en San Salvador de Ofia, respec-
tivamente, cuyos epitafios presentaban dos diferentes versiones
del crimen. Del Abad don Juan de Montemayor, mucho menos
documentado, tenemos una referencia en un poema portugués
de mediados del siglo x1v y su refundicién en una crénica de
finales del siglo xv .

26. Una referencia a este poema se cncuentta en la Najerense; hay ade-
mds restimenes por Lucas de Tuy y el arzobispa Rodrigo, y otro, mucho mds
completo en la EE, caps. 787-9. Cf. Historia v epopeya, pégs. 29-98.

27. Historia v epopeya, pigs. 99-233. Es posible que esta cténica incor-
pore aqui no un poema €pico, sino un libro de aventuras en prosa.
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8. EvL Cip

Dos de los poemas épicos conservados versan en torno al
més brillante héroe de Espafia, Rodrigo (o Ruy) Diaz, llamado
el Cid . Nacido en Burgos, en Vivar, alrededor del afio 1043,
inici6 su vida de caballero hacia finales del reinado de Fer-
nando I, quien habfa logrado la unién de Castilla, Leén y
Galicia. Al dividirse de nuevo estos reinos con la muerte de
Fernando en 1065, Rodrigo alcanzé un puesto destacado al
servicio de Sancho, rey de Castilla, ayudindole en las campa-
fias que le aseguraron el dominio de Castilla sobre Galicia y
Leén, Cuando, en el asedio de Zamora (1072), su rey muere
asesinado, Rodrigo intenté vengarlo y por esto encontré inevi-
tablemente menos fortuna bajo el nuevo monarca Alfonso VI,
exiliado en Toledo desde que Sancho le arrebatara el trono de
Leén. Rodrigo, sin embargo, era demasiado poderoso para que
Alfonso hiciese de él un enemigo innecesariamente, y parece
que fue considerado, en gran parte, como un representante de
una nueva clase naciente, la baja nobleza de Castilla. Estos
nobles, que eran en su mayoria enérgicos, con talento y ambi-
cién (aunque pocos posefan estas cualidades en el grado de
Rodrigo), apoyaban a Sancho y eran contrarios no sélo a la
nobleza de Ledn, sino a la mds alta dentro de su propio pafs, a
la que consideraban caduca. Estas perspectivas sociopoliticas
se hacen visibles con nitidez en el Cantar de Mio Cid: los ene-
migos principales del héroe son, en efecto, los Infantes leone-
ses de Carrién y el alto noble castellano Gatefa Ordéfiez, pre-
sentados todos a una luz repulsiva, satirica a veces .

28. Véanse detalles en abundancia sobte la vida de! héroe en La Espadia
del Cid, de Menéndez Pidal. Aunque esta obra incluye elementos de ficcidn,
derivados de la épica, contiene asimismo las fuentes originarias 4rabes y latinas,
en las que descansa, en gran parte, nuestro conocimiento del héroe,

29. Carecemos todavia de un estudio a fondo de la sociedad espaiiola
medieval. No podemos suponer, con todo, que las condiciones que prevale-
cieron en el resto de la Buropa occidental tuvieran que darse necesariamente
en Espaia; Castilla, para mencionar un solo ejemplo, nunca tuvo un sistema
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Alfonso VI opté por la reconciliacién, disponiendo el ma-
trimonio de Rodrigo con Ximena Diaz, noble leonesa, en 1074;
la tensién perseveta, con todo, y Rodrigo fue exiliado desde el
afio 1081 hasta el 1087, y de nuevo a partir de 1089. El Cid
(nombre con que se le designa ahora) se mantuvo al servicio
del rey moro de Zaragoza (lo que el poema no refleja) y final-
mente conquistd y gobernd la ciudad mora de Valencia, defen-
diéndola contra los almordvides (guerreros disciplinados y fa-
ndticos de Marruecos que, con rapidez, arrasaron los reinos
hispano-drabes de elevada cultura, pero decadentes desde el
punto de vista politico y militar). Murié en Valencia en 1099,
y su cadéver fue inhumado por segunda vez en San Pedro de
Catdefia, En torno a su sepulcro surgié un culto con la reunién
no sélo de reliquias, sino también de leyendas, llamadas proba-
blemente Estoria del Cid. Parece que &stas adquirieron su confi-
guracién definitiva a mediados del siglo x111, pero es imposible
fijar la fecha en que comenzaron los monjes a reunitlas. Cons-
taban del Cantar de Mio Cid, material histdrico diverso (inclu-
yendo alguno de los historiadores drabes), y una especie de
leyendas comunes en la hagiografia. Esta Estoria de Cardefia,
en gran parte debido a su incorporacion en la Estoria de Es-
pafia, ejercié intensa influencia, condiciond el punto de vista de
muchas generaciones sobre la vida del Cid y reemplazé la narra-
cién mucho mds exacta, en latin, de la Historia Roderici, ela-
borada en la ptimera mitad del siglo x11 ®.

La Historia Roderici constituye, incuestionablemente, la mds
precisa obra medieval sobre el Cid, y el Cantar (o Poema) de
Mio Cid, la mejor, con mucho, por lo que a calidad literaria se

de feudalismo integral, Un esforzado intento de aplicacién de las técnicas de
la “historia social al Cantar de Mio Cid lo constituye el estudio de Nilda
Guglielmi, «Cambio y movilidad social en el Cantar de Mio Cid», Anales de
Historia Antigua y Medieval, X11, 1963-65, pigs. 43-65.

30. W. J. Entwistle, «La Estotia del noble varén el Cid Ruy Diaz el Cam-
peador, sennor que fue de Valencian, HR, XV, 1947, pigs. 206-11; y Russell,
«San Pedro de Catdefian. La Historia Roderici se halla impresa en La Esparia
del Cid.
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tefiere. El poema sobrevive gracias a un dnico manuscrito de
fecha discutida, copiado por un tal Per Abbat, y que, en su
estado actual, posee unos 3.700 versos; a pesar de las lagunas
que contiene, de la falta del comienzo y posiblemente del final,
consetva su mayor parte. Nos presenta al Cid en el destierro, en
el que vive con sus mesnadas del saqueo de los moros, después
de haber sufrido la confiscacién de sus bienes. Gracias a éxitos
militares crecientes, que culminan con la conquista de Valencia,
consigue mucha mds riqueza que antes del exilio:

Los que foron de pie  cavalleros se fazen;
el oro e la plata  ¢quién vos lo podrie contar?
Todos eran ricos  quantos que alli ha.

{1.213-1.215)

A pesar de su destierro, el Cid (lo afirma insistentemente) es
un leal vasallo del rey Alfonso y le envia presentes. El rey, a
su vez, se ablanda poco a poco, y permite a su esposa e hijas
que se reunan con él en Valencia. Con angustiosa despedida
se habian separado al abandonar el Cid Castilla:

assfs parten unos d’otros  commo la ufia de la carne
(375)

pero, aun en esta ocasidn, la energia y el optimismo del héroe
se afirman:

«Aun todos estos duelos en gozo se tornardn.»

(381}

El vaticinio se cumple ahora en Valencia, cuando a Ximena y
sus hijas les muestra la ciudad para ellas conquistada. Tras
otorgarle su perdén, Alfonso dispone, en recompensa al Cid,
el matrimonio de sus hijas con dos hermanos, los Infantes de
Carsidn, miembros de la nobleza leonesa. No le placen al Cid
tales conciertos pero, no obstante, los acepta. Bien pronto los
Infantes dan muestras de su cobardia, tanto como de su vanidad
y avaricia; alegando luego que han sido despreciados, salen con
sus esposas de Valencia y en un robledo
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con las ginchas corredizas  miéjanlas tan sin sabor;
con las espuelas agudas, don ellas an mal sabor,
rompien las camisas ¢ las carnes  a ellas amas a dos;
linpia salie la sangte  sobre los giclatones [...]
Canssados son de ferit  ellos amos a dos,
ensayandos amos  qudl dard mejores colpes.

Ya non pueden fablar  don Elvira ¢ dofia Sol,

por muertas las dexaron en el robredo de Corpes.

(2.736-2.748)

Exige el héroe reparacidn; el rey convoca cortes en las que
el Cid convence a los jueces y desacredita a los Infantes. La
humillacién de los Infantes y la venganza del Cid y de sus hijas
culmina con la derrota en duelos judiciales y con la nueva boda
de las hijas con los herederos de los tronos de Navarra y Ara-
gén. Atn después de su muerte, el honor del Cid seguird cre-
ciendo:

Oy los reyes d’Espafia  sos patientes son,
a todos alcanga ondra  pot el que en buena nagié.

(3.724-3.725)

Los rasgos mds dignos de mencién del Cantar de Mio Cid
son el optimismo, el realismo y la mesura. Rara vez la épica se
enfrenta con el tema de 1z necesidad de ganarse la vida, pero
en el Cantar de Mio Cid existe una aguda conciencia de toda
esta realidad material: cuando los moros, por ejemplo, intentan,
después de la llegada de Ximena y sus hijas, reconquistar Valen-
cia, el Cid quiere que aquéllas contemplen la batalla:

«mis fijas ¢ mi mugier veerme an lidiar;
en estas tierras agenas  verdn las moradas cédmmo se fazen,
afarto verdn por los ojos  c6mmo se gana el pan.»

(1.641-1.643)

La misma actitud por parte del poeta se trasluce en la frecuen-
cia y precisién con que detalla las ganancias del Cid, y en el
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cuidadoso trazado sicolégico de los personajes. Por otro lado,
el poema se ajusta a una singular mesura narrativa: las grandes
ganancias del Cid y su séquito alcanzan limites verosimiles (si
bien la cantidad muy reducida de sus pérdidas es menos vero-
simil). En la mayor parte de la épica hispanica, como hemos
visto en péginas anteriores, la venganza se presenta de modo
tan sangriento como en cualquier otra; aun asi, el Cid asume
una venganza judicial que no implica la muette (los Infantes y
su hermano pierden los duelos, pero contintian viviendo para
ser testigos de su propia ignominia). Tal habilidad despliega el
poeta que esta contencién en la venganza no sélo impide un
anticlimax en la obra, sino que la dota de un final apropiado y
estimulante.

El tema principal del poema estd centrado en el honor del
Cid y Ia estructura de la obra se define en la alternativa de la
pérdida y la restauracién del mismo. Su prestigio piblico o
politico se ve destruido por el encono del rey y el destierro, y
se restaura pot la conquista de Valencia v el perdén del mo-
narca. El Cid estd en una cumbre més excelsa shora que antes
del exilio, pero esto conduce a la pérdida de su honor, desde el
punto de vista familiar o sexual, mediante el ultraje de que
son objeto sus hijas. Esto, a su vez, lo impulsa a la venganza
que pore su honor en punto tan alto como nunca antes habfa
alcanzado, Un papel primario dentro de la estructura es el
que se concede a la ironfa, ya que, en los tres puntos de in-
flexién del hilo argumental, las intenciones fallan el blanco
apuntado, produciendo un resultado opuesto al que se intenta
lograr. Cuando el rey Alfonso destierra al Cid, pone en sus
manos sin saberlo la oportunidad de llegar a ser sefior de Va-
lencia; cuando el monarca ttata de hacer reconciliaciones, deja
el honor del héroe a manos de los Infantes de Carrién; v, final-
mente, cuando éstos humillan al Cid, sientan las premisas del
triunfo del héroe y de su propia ignominia.

Esta oposicidn entre las intenciones y su resultado consti-
tuye tan sélo uno de los elementos de contrapunto que ponen
en pie la estructura del poema. En cualquier estrato de la obra
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podemos percibir factores de contraste: dentro del varso, entre
los personajes, entte el desastre del principio y el triunfo de-
finitivo. Es éste, en manos del poeta, un instrumento de im-
portancia para expresar sus propias opiniones sobre los pet-
sonajes, aunque el criterio de tales juicios sea obvio, pues de-
pende de su actitud con respecto al Cid, Rara vez, sin embargo,
son explicitos {éste es otro de los puntos en los cuales el Can-
tar de Mio Cid difiere de las caracterfsticas de la épica normal),
y la mesura artistica para ello requerida es otra faceta de la
mesura de la obra. Para implicar estos juicios, el poeta echa
mano de variados procedimientos, como simbolos, parodias,
oposiciones e identificaciones verbales, epitetos épicos de fuerte
connotacién, comparacién y contraste de situaciones *. A los

31. El Cantar de Mio Cid constituye una de las pocas obtras castella-
nas medievales a las que se ha consagrado buen niimeto de ensayos de critica
literaria, Cf. las observaciones de Menéndez Pidal .en su edicidn de CC; Amé-
rico Castro, «Poesta y realidad en el Poema del Cid», en Heacia Cervantes,
22 ed., Madrid, 1960, pdgs. 37-51; Démaso Alonso, «Estilo y creacidn.en el
Poema del Cid», en Ensayos sobre poesia espafiola, Madrid, 1944, pdgs. 69-111;
Pedro Salinas, «El Cantar de Mio Cid (Poema de la honra)» y «La vuelta al
esposop, Ensayos de literatura bispdnica, Madrid, 1958, pdgs. 27-56; Eleazat
Huerta, Poética del Mio Cid, Santiago de Chile, 1948; M. Singleton, «The
Two Techniques of the PMC: an interpretative essay», PRbH, V, 1951-52, pd-
ginas 222.7; T. R. Hart, «The Infantes de Carrién», BHS, XXXIII, 1956,
pégs. 17-24; «Hierarchical Patterns in the CMC», RR, LIII, 1962, pdgs. 161-
173, v «The Rhetoric of (Epic) Fiction: natrative technique in the CMCby,
PQ, LI, 1972; Ulrich Leo, «La afrenta de Corpes, novela psicoldgica»,
NREH, XIII, 1959, pigs. 291-304; Louise H. Allen, «A Structural Analysis
of the Epic Style of the Cids, Structural Studies on Spanish Themes, ed. H.
R. Kahane y A. Pietrangeli, Salamanca y Urbana, Iilinois, 1959, pdgs. 341-414;
Stephen Gilman, Tiempo v formas temporales en el Poema del Cid, BRH,
Madrid, 1961, y «The Poetty of the Poema and the Music of the Can-
tars, PQ, 11, 1972; P. N. Dunn, «Theme and Myth in the PMC», R,
LXXXIII, 1962, pdgs. 348-69, v «levels of Meaning in the PMC», MLN,
LXXXV, 1970, pégs. 109-19; T. Montgomety, «The Cid and the Count of Bar-
celona», HR, XXX, 1962, pdgs. 1-11; Paul R. Olson, «Symbolic Hierarchy in
the Lion Episode of the CMC», MLN, LXXVII, 1962, pdgs. 499-511; ]
Horrent, «La Prise de Castején, Remarques littéraites sur un passage du
CMC», MA, LXIX, 1963, pigs. 289-97; A. N. Zahareas, «The Cid's Legal
Action at the Court of Toledos, RR, LV, 1964, pdgs. 161-72; E. Caldera,
«L’oratoria nel PMC», Miscellanea di Studi Ispanici, Pisa, 1963, pdgs. 5-29;
J. Rodriguez Puértalas, «Un aspecto olvidado en el realismo del PMC», PMLA,
LXXXII, 1967, pdas 170-7; Edmund de Chasca, E! arte; Cesdreo Bandera
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Infantes se les da hospitalidad, para traer a cuento un ejemplo
de la dltima categoria, por parte del aliado moro del Cid,
Abengalbén. Ellos traman su muerte, codiciando dinero. Des-
cubierta la conspiracién, el moro perdona sus vidas sélo por-
que se trata de los yernos de su aliado. Estos nobles cristianos
aparecen asi muy por debajo del nivel moral del 4rabe y sobra,
de este modo, comentario explicito del poeta.

Los epitetos épicos constituyen un recurso ctistalizado ya
en Homero, que pervive ain en la épica oral yugoeslava de
nuestro siglo. Presentan, en general, la forma de combinacio-
nes de nombre y adjetivo («el burgalés leal»), o de cldusulas
subordinadas («el que en buen ora ginxo espada»). Los epite-
tos indicados, como cualquier repeticién exacta de frases (f6r-
mulas) o con variantes (frases formularias), constituyen recur-
sos esenciales para un poeta que compone oralmente. Los
cantores épicos yugoeslavos —nos lo han demostrado los estu-
dios de Milman Parry y su discipulo Albert B. Lord— pueden’
improvisar poemas de gran longitud, construyendo versos a
toda prisa a base de un repertorio de férmulas, y aprovechan-
do, por otra parte, una gama limitada de episodios para cons-
truir poemas enteros *. El uso de los epitetos, al igual que el
de otras férmulas, puede llevarse a cabo con un alto grado de

Gomez, El PMC: poesia, bistoria, mito, BRH, Madrid, 1969; Erich von Richtho-
fen, Nuevos estudios épicos medievales, BRI, Madrid, 1570, pigs. 136-46; De-
yermond, «Structural and Stylistic Patterns in the CMC», Robert W. Linker
Festschrift (en prensa). Estos ensayos constituyen una variada gama de estu-
dios por lo que se refiere a las dificultades que presentan y a la confianza que
se puede depositar en ellos: de no ser para estudiosos avanzados, por ejem-
plo, el articulo de Allen y el libro de Gilman son demasiado técnicos, mien-
tras que el trabajo de Bandera Goémez es de dudosa validez. Un rasgo esti-
listico de la épica hispdnica en general se estudia en C. C, Smith y J. Morris,
«On “Physical” Phrases in Old Spanish Epic and Other Texts», Proc. of Leeds
Pbhilos. and Lit. Soc., Lit. and Hist. Section, X1I, 1967, pigs. 129-90.

32, lotd, The Singer of Tales; The Making of Honeric Verse [los trabajos
reunidos de Parry], Oxford, 1971, Motivos son los que llama Lord temas:
La terminologia de Lord causa alguna confusién, Cf., ademds Eugene Dorfman,
The Narreme in the Medieval Romance Epic. An introduction to narrative
stiuctures, Toronto y Manchester, 1969.
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complejidad; los del Cantar de Mio Cid se hallan utilizados
con especial habilidad y abren implicitos comentatios acerca
de la accién y el tema de la obra ¥,

Pasemos a considerar ahora el problema del autor del Can-
tar de Mio Cid. En su edicién monumental del poema, Menén-
dez Pidal defendié que habfa sido compuesto hacia 1140 pot
un juglar mozdrabe de Medinaceli, entonces ciudad fronteriza
de Castilla. Descarté alli la posibilidad del influjo eclesidstico,
y subrayé asimismo su fidelidad a los hechos de la historia,
pero, al final de sus dias y al revisar sus antiguas teorias, ptre-
cisé que el poema habfa sido compuesto hacia 1110 por un
nativo de San Esteban de Gormaz, y que otro juglar de Me-
dinaceli, hacia 1140, lo teelabord, incrementdndolo en su parte
imaginaria ®. Estas teorfas de Menéndez Pidal, tanto la pri-
mitiva como la revisada, aceptadas casi undnimemente por
parte de los historiadores de la literatura, son equivocadas, se-
ghan ponen en claro investigaciones recientes. Muy de otro
modo se nos presentan las cosas, si tomamos en su conjunto el
estilo, versificacién, lenguaje, referencias geogrificas e histdri-
cas y el tratamiento que el poeta presenta de materia legal y
de los documentos ¥. El Cantar de Mio Cid fue compuesto
hacia fines del siglo x11, tal vez a comienzos del xiir, por un
tnico autor, un poeta culto, que muy bien pudo ser clérigo y
ciertamente versado en cuestiones notatiales y jurfdicas. Vivié
en el 4rea de Burgos (sin que necesatiamente tuviese que haber
nacido alli), y dirigié el poema, primordialmente, al publico
de esta ciudad; por otro lado es incierto el grado en que ex-

33. Rita Hamifton, «Epic Epithets in the PMC», RLC, XXXVI, 1962, pi-
ginas 161-78; De Chasca, El arte, cap. 9. Cf. ademds Ruth H. Webber, «Un
aspecio estilistico del CMC», AEM, II, 1965, pidgs. 485-96.

34. «Dos poetas en el CMC», R, LXXXII, 1961, pdgs. 145-200, reimpre-
so en En torno, pégs. 109-62. E. C. Hills, «The Unity of the Poem of the
Cid», HBalt, XI1, 1929, pdgs. 113-118, presenta un caso previo a las teorfas
de Menéndez Pidal, acerca de la dualidad de autores.

35. P. E. Russell, «Some Problems of Diplomatic in the CMC and their
Tmplications», MLR, XLVII, 1952, pdgs. 340-9; «Where was Alcocer?», Horme-
naje a J. A. van Pracg, Amsterdam, 1956, pigs. 101-107, y «San Pedro de
Cardefia»; A. Ubieto Arteta, «Observaciones al CMC», Arbor, XXXVII, 1957,
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perimenté la influencia del culto sepulcral del Cid en Cardedia,
de haberse dado reslmente éste. El poema fue destinado a
difusién oral por juglares entre un auditorio popular. Su ob-
jetividad histérica es menor de la que en otro tiempo se crefa,
y la leyenda de los Infantes de Carrién y las hijas del Cid es
ficticia en su totalidad . Hay que reconocer, sin embargo, en
honor a la verdad, que estas conclusiones suscitan todavia con-
troversia, a pesar de las evidencias a su favor, y que las teo-
rfas de Menéndez Pidal, dentro y fuera de Espafia, siguen con-
tando con amplia aceptacién.

El Cantar de Mio Cid no es el Gnico poema acerca del hé-
roe. La primera composicidn, escrita probablemente por uno
de sus compafieros en 1093-1094, la constituye, casi con se-
guridad, un poema épico literatio en latin, el Carmen Cam-
pidoctoris, del que nos quedan los 129 primeros versos . Otra
obra épica, también latina, el Poema de Almeria, escrito entre
1147 y 1157, se refiete al Cid, y puede brindarnos, posible-
mente, el conocimiento de un poema romance en torno al

pigs. 145-70; D. G, Pattison, «The Date of the CMC: a linguistic approachs,
MLR, LXI1, 1967, pdgs. 443-50; Colin Smith, «The Personages of the PMC
and the Date of the Poem», MLR, LXVI, 1971, pégs. 580-98. A alguna de las
objeciones de Ubieto contesta Menéndez Pidal en «Sobre la fecha...», En torno,
pigs, 1659, y en «Los cantotes épicos yugoeslavos y los occidentales. El
Mio Cid y dos refundidores primitivos», BRABLB, XXXI, 1965-66, pdgs. 195~
225 (este 1ltimo articulo modifica ligeramente la teorfa de Menéndez Pidal acer-
ca de la dualidad de autor, apuntando que el poeta de San Esteban, cuya
fecha se fija en torno de 1105, pudo haber reclaborado por cuenta propia un
poema ain mds antiguo)., Véase ademds Jules Horrent, «Tradition poétique
du CMC au XII® siécle», CCMe, VII, 1964, pigs. 45177, v «Localisation du
CMC», Mélanges offerts & René Crozet, 1, Poitiers, 1966, pdgs. 609-15 (ahora
en Historia y poesta en torno ol CMC, Barcelopa, 1973).

36, Leo Spitzer, «Sobte el cardcter histérico del CMC», NRFH, II, 1948,
pigs. 105-17, reimpreso en Sobre awtigna poesia espafiola, Buenos Aires,
1962, paps. 7-25; R. Menéndez Pidal, «Poesfa e historia en el Mio Cid: el
problema de la épica espafolay, NRFH, III, 1949, pdgs. 113-29, reimpreso en
De  primitiva lirice espaniola y antigua épica, Austral, Buenos Aires, 1951;
L. Chalon, «A propos des filles du Cid», MA, LXXIII, 1967, pidgs. 217-37.

 Constltense asimismo los artfculos de Menéndez Pidal acerca de la dualidad

de autot.
37. Jules Hotrent, «Sur le Carmen Campidocioris», Studi Monteverdi,
I, pdgs. 334-52. Puede encontratse el texto impreso en Lg Espaiia del Cid, 1L.
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héroe ®, Otras piezas épicas, a no dudarlo, precedieron al
Cantar de Mio Cid, y pudieron servir de fuente a su autor:
esto explicaria la inclusién de tradiciones locales de Medina-
celi y San Esteban de Gormaz." Hemos de subrayar, sin em-
bargo, que carecemos de medios para deducir cémo eran estos
poemas hoy perdidos. Dada la indole singular del Cantar de
Mio Cid, no parece probable que algiin poema precedente se
le asemejase en grado considerable; carece de base, por tanto,
la opinidén, muy extendida por otra parte, de que circulaban
una serie de piezas épicas romances refundicién cada una de
la anterior, hasta que se fij6 el texto que nos ha sido trans-
mitido.

‘Pisamos terreno mds seguro a medida que nos acercamos
al Cantar de Sancho 11, que versa sobte el asesinato del monat-
ca y los conatos de venganza por parte del Cid. Aunqueé per-
dido, podemos reconstruir su contenido fundamental, a partir
de.las crénicas y romances, peto lo que resulta dificil es pre-
cisar la fecha de su composicion: fue, en efecto, prosificado en
la Estoria de Espafia, y bien pudiera haber sido utilizadp en
la Crénica Najerense; es igualmente posible, sin embargo, que
ésta extrajese su material y prosificase algunos versos del Car-
men de morte Sanctii regis, poema épico culto en latin, com-
puesto probablemente en el monasterio de San Salvador de
Oiia ¥. El Cantar de Sancho 11 terminaba tal vez con un episo-
dio en el que Rodrigo obligaba al nuevo rey Alfonso VI 4 jurar
por tres veces que estaba libre de complicidad en el asesinato

38. En la Chromica Adefonsi imperatoris, ed. L. Sdnchez Belda, Madrid,
1950. No hay aqui la suficiente base de apoyo para la opinién, ampliamente
extendida, que ve en las referencias de este poema una prueba de la existencia
previa del CMC. Como demuestra H. Salvador Martinez, en una obra de
préxima aparicién, el autor de la Chronica y del Poema de Almeria parece ser
Arnaldo, obispo de Astorga.

39. De exceptuar los versos que se encuentran en el epitafio de la tumba
de Sancho en Ofa, que pueden detivarse de dicho poema, puede considerarse
a esta obra como enteramente perdida, Véase W, J. Entwistle, «On the Carmen
de morte Sanctii regis», BH, XXX, 1928, pégs. 204-19; Francisco Rico, «Las
letras latinas del siglo xu en Galicia, Leén y Castillan, Abaco, II, 1969, pdgs.
9.91, sobre todo las pigs. 83-5.



94 LA EDAD MEDIA

de su hermano; es algo mds probable, sin embargo, que este
episodio de la Jura de Santa Gadea, sea posterior y que fuese
compuesto aisladamente con el propédsito de concatenar el Can-
tar de Sancho Il y el Cantar de Mio Cid en un ciclo poético
unitario de la vida del Cid %,

Los poemas épicos presentan generalmente a sus héroes en
la cumbre de su poder; tan sélo en un perfodo relativamente
tardfo en la tradicién épica, la atencién se concentra en torno
al nacimiento, nifiez y juventud del héroe. La razén es muy
sencilla: los afios tempranos del protagonista carecen, general-
mente, de telieve, y tan sélo pueden interesar leyendas de su
juventud a un ptiblico familiarizado previamente con su vida
posterior. Los poemas de 1a juventud de los héroes se inclinan
a lo ficticio y sensacionalista para llamar la atencién del pi-
blico: asi sucede, como sabemos, en Ia parte mds temprana del
Poema de Ferndn Gonzélez, y afin en mayor grado, con las
Mocedades de Rodrigo.

Contienen las Mocedades los ascendientes del héroe y Ia
muerte a sus manos del enemigo de su padre, con cuya hija
Ximena le obliga el rey Fernando a que se case. Se niega el
héroe a ver a Ximena de nuevo hasta haber ganado en cinco
batallas, en las que vence por dos veces a los moros, a un
adalid aragonés, a unos condes traidores de Castilla y, final-
mente, a los usurpadotes de los derechos del obispo de Palen-
cia. En este punto, el rey de Francia, el emperador del Sacro
Imperio y el papa exigen una sumisién humillante por parte
de Castilla. Rodrigo enardece al rey Fernando a la resistencia
y ambos conducen victoriosamente un ejéreito hasta las puer-
tas mismas de Paris. En medio de las negociaciones de paz, el
manuscrito se interrumpe.

En la primera mitad del siglo x1v, las crénicas prosifican
un predecesor perdido de las Mocedades; este poema épico

40. Cf. J. Horrent, «La Jura de Santa Gadea. Historia y poesia», Studia
Philologica, Homenaje ofrecido a Dimase Alonso, 11, Madrid, 1961, pégs.
241-65 {y ahora, con los otros estudios del autor sobre el CMC, en Historia
y poesta...).
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perdido fue también la fuente, en dltimo término, de los ro-
mances sobre la juventud de Rodrigo*. Su contenido parece
coincidir muy estrechamente con las existentes Mocedades en
el esbozo de la biograffa de Rodrigo, aunque difiera proba-
blemente de ellas, en dos aspectos: por un lado, seria de tono
més moderado (en el poema conservado, el héroe aparece
como un vasallo acentuadamente tebelde y se aprovecha el
escdndalo amoroso para atraer y retener el interés del audito-
rio ansioso de novedad); por otra parte, las Mocedades exis-
tentes se ocupan mucho en la historia de la diécesis de Pa-
lencia, que no tiene relacién con su asunto bdsico y nada de
ello se encuentra en el poema desaparecido.

El evidente interés del poeta con respecto a Palencia abre
una sugestiva posibilidad de explicitar su contorno. Si bien
las Mocedades son definidas casi siempre como obta de un
juglar de la decadencia, lo son, por el contrario, de autor culto,
y fueron compuestas en el tercer cuarto del siglo xiv, para
reforzar las exigencias de la didcesis en un momento critico
de su historia. No se trata de un poema de calidad, aunque,
en ciertos aspectos, es mejor de lo que se ha venido afitman-
do #. Su importancia clave reside no en el plano estético, sino
en el histdrico: se trata, en efecto, del texto versificado que
encabeza en el tiempo la exuberante tradicién de obras en
torno a los afios juveniles del Cid (su precedente perdido hizo
surgir los romances; los romances inspitaron la obra de Gui-
llén de Castro, Las mocedades del Cid, y ésta el drama de
Corneille Le Cid); se trata ademds de la dltima muestra exis-
tente de la épica medieval espafiola, y debié de ser una de las
dltimas en componerse; proporciona por dltimo una oportu-
nidad excepcional para examinar las teorfas del neotradiciona-

41. La tesis de S. G. Armistead en Princeton (1955} es la obra mis va-
liosa; una versién revisada se encuentra en vfas de publicacién. Cf. ademds
Jole Scudieti Ruggieri, «Qualche osservazione su Las MR», CN, XXIV,
1964, pdgs. 129-41,

42. S. G. Ammistead, «The Structure of the Refundicién de las Moceda-
des de Rodrigo», RPb, XVII, 1963-64, pdgs. 338-45; Deyermond, Epic Poetry
and the Clergy.
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lismo, la escuela espafiola de historiadores que ha ejercido un
dominio exclusivo en el campo de los estudios sobre la épica.

9. LA TEORiA DEL NEOTRADICIONALISMO

El uso de la épica por los cronistas tiende a desaparecer en
el siglo xv; repiten éstos lo dicho por sus predecesores, pero
rara vez afiaden nuevo material y no dejan entrever claramen-
te una utilizacién directa de los poemas. Si circulaba ain algu-
na cancién en este periodo —lo que parece improbable—-, debia
de hacerlo de modo irregular y en un estado de decrepitud
exttema . Las Mocedades de Rodrigo muestran ya inconfun-
dibles rasgos de decadencia en su técnica y procedimientos,’
confirmando lo que los criticos de la épica francesa nos dicen
acerca de los dltimos estadios de una tradicién épica. Las Mo-
cedades son una gesta genuina; no obstante, y como veremos,
circulaba en manos de juglares. Afirman los criticos casi una-
nimemente que este poema es en todos sus aspectos, excep-
tuando acaso el de su evidente decadencia, tipico de la épica
espaiiola, y que sélo puede ser comprendido plenamente 2 la
luz del neotradicionalismo. Perfilada en sus rasgos esenciales
en el siglo xxx por el erudito Manuel Mil4 y Fontanals, esta
escuela del pensamiento literario recibié su configuracién de-
finitiva a manos de Menéndez Pidal ¥.

Las doctrinas bdsicas de los neotrad1c1onahstas postulan
acerca de la épica hispanica un desarrollo contmuo desde Ia

43. Menéndez Pidal, Religuias, pégs. 1xxur-Lxxvi; y Poesia juglaresca,
cap. 12. Para la teorfa de que la épica ha sobrevivido por mds tiempo, véase
W. C. Atkinson, «The Chronology of Spanish Ballad Originss, MLR, XXXII,
1937, pigs. 44-61; y S. G. Armistead, A Lost Version of the Cantar de gesta de
las Mocedades de Rodrigo Reflected in the Second Redaction of Rodriguez de Al-
mela's Compedio-bistorial, UCPMP, XXXVIII, nim, 4, Betkeley y Los An-
geles, 1963,

44, Las opiniones caracterfsticas del neotradicionalismo pueden enconttar-
se en los «Problemas de la poesia épica» de Menéndez Pidal; en las Rels-
guias, phgs. VII-X1L; en Poesia juglaresca, caps. 13-14, y, finalmente, en Lz
Chanson de Roland, cap. 11,
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época visigdtica, en el que por esencia, no accidentalmente tan
sélo, se da el anonimato; la épica se origind simultdneamente
a los sucesos que narra y sufrié sucesivas reelaboraciones (la
épica «vive en variantes y refundiciones»); al tiempo de su
composicién —dicen— se mantuvo fiel a los eventos histdri-
cos, si bien las refundiciones posteriores abrieron la puerta a
gran ntmero de elementos de ficcién; defienden, por dltimo,
que los poemas épicos fueron compuestos por juglates, sin
influjo eclesidstico alguno, o que, en otros términos, se trata
de obras de autor e inspiracién populares y laicos por comple-
to. El tercero y cuarto puntos de estas aserciones descansan uno
en otro, mds bien que en pruebas independientes; dado que no
tenemos en efecto ningdn poema épico hispdnico de composi-
cién simultdnea a los hechos, ni nos queda otro medio que
elucubrar hipétesis acerca de la objetividad histdrica, y los
argumentos de Menéndez Pidal a este respecto se mueven en
circulo vicioso. Puede ser sintomético que el dnico poema pata
cuya temprana composicién tenemos evidencia (nos referimos a
Siete Infantes de Lara; cf. anteriormente, pdg. 80) es objetivo
en su trasfondo, pero enteramente ficticio por lo que al hilo
principal de la accidn se refiere: es cierto que conocemos tan
sélo la obra por una prosificacién de crénica, posterior en unos
tres siglos al perfodo en que se sitda la accién, pero nos halla-
mos —Ilo que no es menos cierto— con una carencia absoluta
de datos que nos indiquen el indice de fidelidad histérica de
los Siete Infantes en su forma primigenia. Hemos visto ya el
problema de la continuidad ininterrumpida de la épica ger-
ménica a partir de los visigodos, en nuestra discusién sobre la -
supuesta épica en torno a la pérdida de Espafia a manos de los
4rabes. En cuanto a la creencia neotradicionalista en el anoni-
mato como un rasgo esencial, algin fundamento hay de proba-
bilidad: los manuscritos del Poema de Fernin Gonzilez, el
Cantar de Mio Cid y las Mocedades ocultan el nombre del
autor, pero esto mismo sucede en la mayorfa de los poemas
hispdnicos con antelacién al siglo x1v. Llegamos finalmente, en
la revisién critica de estas teorfas, al punto de que los poemas
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épicos fueron compuestos por juglares, desprovistos de interés
en asuntos eclesidsticos. Con frecuencia sucede que los poemas -
épicos prosificados en las crénicas tienen relaciones con cultos
sepulcrales, aunque por dificultades cronolégicas no podemos
precisar si el culto dio origen a aquéllos o viceversa. Asf, potr
ejemplo, aunque no podamos asegurar lo mismo del fragmen-
to de Roncesvalles, el Poema de Ferndn Gonzdlez es, sin duda,
una obra de propaganda eclesidstica. También el Cantar de
Mio Cid es claramente la obra de un poeta culto; pero es
menos ficil probar en concreto su inspiracidn eclesidstica. Las
Mocedades, cuyo cardcter laico y naturaleza popular han sido
siempre aducidos como objeto del principio neotradicionalista
més que sobre base de evidencia, atestiguan ser de un autot
culto cuyo objetivo era servir los intereses de inmediato de su
diécesis. Una teoria que parte de tales inexactitudes habfa de
sometetse a revisién,

No puede afirmarse, con todo, que el neotradicionalismo
constituye necesatiamente un error en todos los aspectos, ni
que ciertamente sean solubles todos los problemas-que presenta
la épica hispdnica con la aplicacién de las teorias de Bédier que
propugna un origen mondstico. Ninguna teoria puede, por si
sola, explicar adecuadamente el conjunto de la épica, ni si-
quiera el de la hispanica. Hemos de tener presente que en
época en que muchisimos clérigos, v pocos seglares en cambio,
sabfan escribir, los poemas con relaciones eclesidsticas se colo-
caron en un plano supetior, por lo que se refiere a su porcen-
taje de preservacién mediante la escritura; han de tenerse en
cuenta, ademds, las sugerencias de tan alto interés aportadas
por las obras de Parry y Lord (cf. anteriormente, pdg. 90).

10. ESTILO ORAL FORMULARIO
Parry comenzd sus estudios hacia fines de los 1920, y, po-

cos afios después, los extendié a los cantores épicos yugoesla-
vos. El esfuerzo lo continué Lord, quien lo hizo a su vez
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mejor conocido. Este considerable desarrollo en fa investiga-
cién atrajo la atencién de los medievalistas sélo con una de-
mora sorprendente: un ensayo, pioneto en el campo, discutié
las férmulas de los romances hispdnicos, pero fueron los espe-
cialistas anglosajones los primeros en adoptar los procedimien-
tos de Parry y Lord de modo muy amplio ®. No fue antes de
la publicacién del libro de Lord en 1960, cuando sus ideas fue-
ron apreciadas por los medievalistas hispanicos, que compen-
satfan su retraso con una aceptacién demasiado entusiasta. Las
dificultades que aquéllas entrafiaban no han sido exploradas
todavia por completo.

Se hace necesario distinguir dos cuestiones: ¢revela, en
primer lugar, la épica hispdnica, por férmulas u otros rasgos,
su composicién oral? ¢Deriva, en segundo término, alguno de
los manuscritos, de un texto dictado por un juglar a un escri-
ba? El segundo de estos interrogantes es mucho mds fécil de
solventar, ya que Lord da cuenta que tal procedimiento en
Yugoeslavia, practicado inhdbilmente, produce irregularidades
métricas, con intercalacién de pasajes en prosa entreverados
en el verso, especialmente al principio. El manusctito del Can-
tar de Mio Cid —es probable— desciende de un texto oral
dictado imperfectamente, y es casi seguro postulat este origen
para el manuscrito de las Mocedades de Rodrigo*. Alguna
irregularidad métrica se presenta, al parecer, como un rasgo
tipico de buena parte de la produccién en verso medieval es-
pafiola, pero una fluctuacién tan elevada en el ndmero de si-
labas sélo puede explicatse satisfactoriamente por las hipdtesis
de Lord referentes al texto dictado oralmente.

45. Ruth H. Webber, Formulistic Diction in the Spanish Ballad, UCPMP,
XXXIV, néim. 2, Betkeley v Los Angeles, 1951; F. P. Magoun, «Oral-For-
mulaic Character of Anglo-Saxon Natrative Poetry», $p, XXVIII, 1953, pi-
ginas 446-67.

46, L. P. Harvey, «The Metrical Irregularity of the Cantar de Mio Cid»,
BHS, XL, 1963, pdgs. 137-43; Deyermond, «The Singer of Tales and Mediaeval
Spanish Epic», BHS, XLII, 1965, pdgs. 1-8, y Epic Poetry and the Clergy,
pags. 55-8 y 200-2; R. A. Hall, «Old Spanish Stress-Timed Verse»; Kenneth
Adams, «The Metrical Irregularity of the CMC»s, BHS (en prensa),
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Esto, sin embargo, no significa necesariamente que el poe-
ma en cuestién fuese compuesto de ese modo. Aun una pieza
escrita pudo difundirse por juglares, y ser dictada luego por
uno de éstos a un escriba; los efectos del dictado imperfecto
serian los mismos que en un poema compuesto de modo oral,
ya que, en definitiva, una irregularidad métrica tan acentuada
puede ser incontrovertible argumento en pro de la difusién
oral seguida de dictado, pero nada puede revelarnos, en cam-
bio, acerca del método originatio de composicidn, Para diri-
mir la polémica en torno a la composicién oral de la épica
espafiola, se hace necesario el triple criterio elaborado por Lord
a este respecto; utilizacién de férmulas, motivos y encabalga-
mientos. Algunos criticos han sentado definitivamente, siguien-
do estos criterios, la composicién oral del Cantar de Mio Cid vy
Roncesvalles V. Investigaciones que se mueven en otro sentido
sugieren, en cambio, que el uso de férmulas en la épica hispd-
nica conservada, aunque demasiado frecuente como para tra-
tarse de un mero producto de azar, no lo es en la intensidad
suficiente para revelarnos la composicién oral de la misma: la
utilizacién de los motivos en el Cantar de Mio Cid apoya esta
conclusién ®. Es probable que una técnica formularia fuese
utilizada en cierta etapa por los poetas épicos hispdnicos, como
recurso en la composicién oral, pero que los poemas existentes
fueran compuestos por escrito por poetas que miraban las fér-
mulas como un esquema tradicional {y necesario por tanto),
pero que no dependieran mucho de él. El papel de los juglares

47. Cf. De Chasca, E! arie juglaresco; Regisiro; «Composicién escrita v
otal en el Poema del Cid», Fi, XII, 19667, pdgs. 77-94; «Toward a Redefi-
nition of Epic Formula in the Light of the CMC», HR, XXXVIII, 1970, pi-
ginas 251-63. Véase también Ruth H, Webber, «The Diction of Rosncesvailes»,
y «Un aspecto»; J. M. Aguitre, «Epica oral y épica castellana: tradicién crea-
dora y tradicién repetitivas, RF, LXXX, 1968, pdgs. 13-43. Las opiniones de
Menéndez Pidal se hallan expuestas en «Los cantores épicos yugoeslavoss, Para
los romances, cf. Webber, Formaulistic Diction; y Bruce A. Beatie, «Oral-tra-
tidional Composition in the Spanish Romancero of the Sixteenth Century»,
Journal of the Folklore Institute, 1, 1964, pigs. 92-113.

48. Me apoyo agui en un estudio de préxima apariciébn de Margaret
Chaplin.
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afectd a la ejecucién de la épica, no a su composicién en nin-
guno de los poemas que conservamos. En sus realizaciones, los
juglares parece que se apoyaron mucho mds en la memoria y
menos en la improvisacién que los cantores de la Yugoeslavia
modetna. Improvisaron, a lo que parece, en algin que otro
pasaje, v el dictado a los escribas producitfa también cambios,
pero los textos que poseemos hoy en dia {tal es la impresién)
parecen ser sustancialmente los que compusieron los poetas, 2
base de fundir elementos populares y cultos ®, y haciendo uso
individual —sea hébil, sea torpe— de la tradicién formu-
laria.

49. Ademds de los trabajos citados anteriormente, véanse C. C. Smith,
«Latin Histories and Vernacular Epic in Twelth Century Spain: similarities of
spirit and style», BHS, XLVIII, 1971, pdgs. 1-19, vy A. D. Deyermond vy
Margaret Chaplin, «Folk-Motifs in the Medieval Spanish Epic», PQ, LI,
1972, pags. 36-53.



Capitulo 3

LA LITERATURA EN EL DESPERTAR CULTURAL
DEL SIGLO Xl (1)

1. Er RENACIMIENTO DEJ, SIGLO XII Y
EL ATRASO CULTURAL DE EsSpANA

La concepcién de la Edad Media como un petrfodo de latgo
y uniforme estancamiento cultural y del Renacimiento como
un stbito despertar hace mucho que ha sido superada. Hay un
renacimiento de la cultura con Carlomagno y otro, més impre-
sionante ain, en el siglo x11. En este siglo se dio en la mayor
parte del occidente europeo no sélo un resurgir de la cultura,
cuyo logro mds permanente fue la fundacién de las universi-
dades, sino también cambios de gran trascendencia en otras
facetas de la vida. Crecieron las ciudades, y, con ellas, una
economfia monetatia y una nobleza cada vez mds refinada, que |
se encuentra, parece, estrechamente en relacién con la difu-
sién del amor cortés; se abrieron nuevas rutas comerctales;
florecieron las peregrinaciones, y las Cruzadas, que comenzaron
en 1096, prosiguieron a través de esta centuria. A comienzos
del siglo x111 las érdenes mendicantes de frailes —franciscanos
y dominicos— dieron otro modo de expresién a la nueva mo--
vilidad del hombre europeo. En la Iglesia y el estado, tenden-
cias centralizadoras les dieron a ambos una mayor estabilidad,
que fomentd la expansidn de las comunicaciones y la econo-
mia,-y a la vez se beneficié de ellas.
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Las causas de este desarrollo y sus relaciones con el rena-
cimiento intelectual siguen atn en debate. En cualquier caso,
la vida intelectual del occidente europeo se vio entiquecida por
la traduccién al latin de obras cultas del 4rabe principalmente,
pero también del griego y del hebreo, lo que constituyd uno
de los primeros aspectos en que se advirtié el resurgimiento
y que paraddjicamente se llevd a cabo primero y de modo mds
intenso en Italia y Espafia (aunque en Italia el desarrollo de la
literatura romance se produjo tarde y Espafia sufrié un retraso
en casi todos los aspectos). El sur de Italia y Espafia, sobre
todo, fueron las Unicas zonas de Europa colonizadas por pue-
blos de habla 4rabe, y sus condiciones fueron éptimas para la
transmisién de la cultura ardbiga; el retraso de Espafia bajo
ottos aspectos es, empero, menos explicable.

La expansidn, por lo que se refiere a la educacién, fue un
factor de mayor importancia en el renacimiento del siglo x:
se ensancharon y enriquecieron las escuelas catedralicias de la
temprana Edad Media, y una nueva institucidén, el studium
generale, conocido mds tarde como universidad, surgié en Ita-
lia, después en Francia y mds tarde en Inglaterra. Poco se
conoce de las escuelas catedralicias de Espafia, aunque es pro-
bable que una floreciese en Toledo; pudo muy bien haber
carecido de universidades hasta principios del siglo x1r'. Un
papel relevante en este sentido lo constituye el desempefiado
por los juristas (la fusién de la ley comiin con la adaptacién
del derecho romano) y, naturalmente, por los filésofos, ya que

1. Cf. Hastings Rashdall, The Universities of Europe in the Middle Ages,
nueva edicién a cargo de F. M. Powicke v A. B. Emden, Oxford, 1936. Por
lo que respecta 2 las universidades espafiolas, véase C, M. Ajo G. y Sainz de
Zdiiiga, Historia de las universidades bispdnicas. Origenes y desarrollo hasta
nuestros dias, 1, Madrid, 1957; v V. Beltrdn de Heredia, Los origenes de la
Universidad de Salamanca, Salamanca, 1953. Para la escuela catedralicia de
Toledo, cf. P. E. Russeli, MLR, XLII, 1947, pdgs. 394-5; sugiete este autor
que bien pudiera tratarse de un studium generale. Sobre el retraso de las re-
formas educativas en Espafia, consiltese Derek W. Lomax, «The Lateran Re-
forms and Spanish Literature», IR, 1, 1969, pdgs. 299-313, Para una discusidn
de tipo general acerca del retraso cultural espaiol puede consultarse E. R
Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, pigs. 541-3.
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fue éste un siglo de especial relieve por lo que al pensamiento
se refiere. Filésofos y juristas escribfan en latin, lengua, ade-
mdés, con una lirica floreciente, sagrada y profana, y de poesia
narrativa, que en vez de ahogar la literatura en romance en
cietnes, parece haberla nutrido con su rena¢imiento, al menos
al norte de los Alpes y de los Pirineos. El primer foco de cierta
consistencia entre las literaturas romances cultas —los trova-
dores provenzales, Chrétien de Troyes y la primera generacién
de poetas cortesanos en Alemania— data del siglo x1r2,
Espafia constituye una excepcidn al respecto. Catalufia, por
estos tiempos, bajo muchos aspectos, era mds francesa que
espafiola, y el sur de la peninsula se hallaba todavia bajo el
dominio 4rabe; los teinos cristianos desde Portugal hasta Ara-
gén muestran, empeto, un esquema totalmente diverso del res-
to de Europa occidental. Si exceptuamos el campo de las tra-
ducciones, los rasgos tipicos del renacimiento del siglo x11 no
aparecieron en Espafia hasta el siglo xmr: la primera univer-
sidad se fundé probablemente entre 1208 y 1214 en Palencia;
la literatura romance culta (la lirica inspirada por la provenzal)
surge a fines del siglo x11 en Portugal y Galicia; en Castilla
no la hallamos (salvo la épica que autores cultos compusieron
en el estilo tradicional y una corta obra teatral) hasta las pri-
meras décadas del siglo xur1; la arquitectura gética, floreciente
en Francia desde 1140 en adelante, no afecta a las catedrales
espafiolas hasta los afios 1220. Es insuficiente todavia lo que
sabemos acerca de las condiciones sociales y econdmicas de
Espaiia en el siglo x11, pero los cambios parece que fueron de
advenimiento més retardado que al norte de los Alpes® Ain
dentro de ese otro fenémeno del siglo x11 que son las Cruza-
das, Espafia constituye una excepcién dentro del mapa euro-

2. No hay diferencias sustanciales perceptibles entre la clase de los poetas
latinos y vulgares, Véase, por ejemplo, Dronke, Medieval Latin and the Rise
of European Love-Lyric.

3. Al afirmarse las ciudades de Castilla la Vieja, Ledn y Galicia contra
sus autoridades eclesidsticas en el siglo xx1, surgid, con frecuencia, un pre-
dominio de tipo agresivo por parte de los franceses cstablecidos en ellas,
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peo: con el Islam activamente peligroso dentro de la peninsula
no pudo darse opcién a la partida hacia Tierra Santa a muchos
caballeros, y los monarcas hispdnicos no mostraron ni siquiera
un tibio interés por esta empresa hasta ya avanzado el si-
glo xi11 %, El mismo panorama se nos presenta por lo que ata-
fie a la cultura latina: no se da en Espafia en el siglo X1 una
importante contribucidén original en el desarrollo filosdfico, y
su aportacidn en el campo literario, aunque respetable, no es
sobresaliente; la lirica en latin cuenta con escasa representa-
cién >, El retraso de Fspafia se refleja incluso en mindsculos
detalles: el autor del Libro de Alexandre, por ejemplo, en el
siglo x111, establece las metas literarias de su obra en términos
muy semejantes a los que usara Chrétien de Troyes en el siglo
anterior %; e idéntica analogfa e igual distancia cronolégica se
descubre entre el progtama literatio de Berceo y el de Wace
y otros poetas anglo-normandos.

Este retraso no puede atribuitse a falta de contactos con el

4. Steven Runciman, A History of the Crusades, 3 vols., Cambridge,
1951-54; Eugenio Asensio, «jAy Iherusalem! Planto natrativo del siglo X1,
NRFH, X1V, 1960, pégs. 231-70, reimpreso en Poética y realidad, 2.* ed., pdgi-
nas 263-92. Sefiala Runciman {op. cit., 1, pdgs. 89-82) que la ayuda extranjera
contra los almordvides a finales del siglo x1, refrendada por el pspa como una“
empresa santa, pudo constituir un modelo para las Cruzadas; cf. ademds Claude
Cahen, «An Introduction to the First Crusade», Past and Present, 6, 1954,
pags. 6-30, Los escritos espafioles de los siglos xm1 y xiv muestcan un mayor
interés hacia las Cruzadas que los mismos monarcas.

5. Dos al menos de fas épicas literarias hispano-fatinas datan de este
perfodo, al igual que importantes crénicas y una excelente parodia, sobte las
obras relativas al descubrimiento de las teliquias de los santos, debida a Garcia,
canénigo de Toleda, Véase sobre el particular Francisco Rice, «Las letras lati-
nas del siglo x1r en Galicia, Ledn y Castillan, Abaco, 11, 1969, pégs. 9-91;
y ademds Lida de Malkiel, «La Garcineida de Garcia de Toledo», NRFH,
VII, 1953, pégs. 246-58, reimpreso en Estudios de literatura espafiola y com-
parada, Buenos Aires, 1966, pags. 1-13. Un poco mds tarde, en 1218, el can-
ciller de Castilla escribié el Planeta, un tratado devoto (ed. M. Alonso, Madrid,
1943; cf. Rico, Pequefio mundo del bombre, pégs. 47-50). Esta obra incluye
ataques contra los clérigos venales. Para el perfodo anterior constltese Manuel
C. Diaz y Diaz, «La circulation des manuscrits dans la Péninsule ibérique du
VIII® au XIe® siccle», CCMe, X1I, 1969, pédgs. 21941 y 383-92,

6. Jan Michael, «A Parallel between Chrétien’s Erec and the Libro de
Alexandre», MLR, LXII, 1967, pidgs. 620-8.
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exteriot: el siglo X1 sefiala, en efecto, el punto culminante de
la penetracién francesa en Espafia con la préspera ruta de pe-
regrinos a Santiago de Compostela, la ayuda en la pugna con-
tra los moros, el establecimiento de barrios comerciales en nu-
metosas ciudades espafiolas y, finalmente, el dominio ejercido
sobre la iglesia castellana por los reformados monjes clunia-
censes. Este poderoso influjo llevé a la sustitucién de la liturgia
autéctona espafiola (el ritc mozdrabe), y, aungue menos direc-
tamente, del tipo de escritura originario de Espafia (la visigé-
tica), por las formas entonces en uso en la Europa occiden-
tal 7. Ni tampoco ha de achacatse este retraso a la lenta difu-
sién de las obras literarias a través de los Pirineos; bajo cir-
cunstancias propicias, las influencias extranjeras podian ser
rapidamente asimiladas.

El factor responsable de este retraso ha de buscarse mds
bien en la historia interna del siglo xi. Ya hemos aludido
anteriormente a la pugna del Cid para conservar la ciudad de
Valencia frente al embate de los almorivides invasores; esta
pugna es un ejemplo aislado de resistencia coronada por el
éxito, La liberacién total de la peninsula se hallaba ya a la
vista con la toma de Toledo por Alfonso VI en 1085, pero la
intervencién de los almordvides hizo retroceder la Reconquista
y, con la decadencia del poder de éstos, una nueva oleada del
Islam fanitico, los almohades, invadié Espafia. Desde 1145
los espafioles se hallaron de nuevo a la defensiva, y aun su-
frieron en 1195 una aplastante derrota en el encuentro de
Alarcos. El impacto de mds largo alcance de éstas invasiones
lo constituye probablemente el hecho de que la tolerancia mu-
tua, a pesar de las guerras, que habia existido por largo tiempo
entre 4rabes, cristianos y judios, dio lugar a un clima de sos-
pechas, intrapsigencia y persecucién, aunque las ciudades man-
tavieran su antigua actitud por més tiempo que las zonas
rurales. Las prdsperas y brillantes comunidades judias de Anda-

7. M. Defourneauvx, Les Francais en Espagne au X1° et XII¢ siécles,
Paris, 1949,
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lucia se vieron obligadas a buscar refugio en el norte cristiano,
cuya vida, bajo el aspecto cultural y econdmico, enriquecieron;
la persecucién, empero, se extendié a las ciudades cristianas,
y Espaiia se vio, en fin de cuentas, privada de las aportaciones
que por largo tiempo habian hecho drabes y judios y que, de
no ser por este encono, hubieran continuado.

Las invasiones de almohades y almordvides no constituyen
los tnicos factores que nublaron la historia de Castilla y Ledn
durante el siglo x1r. El primer cuarto de la centuria, durante
el reinado de dofia Utraca, constituye, en efecto, un periodo
de discordias que desembocd en la intervencion de Aragdn.
A mediados de este siglo, Ledn y Castilla se separaron de nue-
vo. En el transcurso de este perfodo se afianza ademds la
nobleza a expensas del poder central; la empresa de la re-
poblacién de las fronteras devastadas redujo la poblacién en
el norte hasta el punto de que éste se vio gravemente afectado
en su demografia. En tales circunstancias histéricas, lo que
resulta mas sorprendente no es la ausencia de un renacimiento
en el siglo xu, sino la capacidad de que dieron muestra Cas-
tilla y Ledn de mantener a una altura considerable el nivel
de la literatura hispano-latina y de promocionar un centro im-
portante de traductores en Toledo. Al cambiar estas circuns-
tancias, se verificd un répido despertar cultural y literario.

El factor decisivo para el cambio vino ahora del campo
militar. El desastre de Alarcos se vio compensado por la vic-
toria de las Navas de Tolosa (1212), en la que el ejército de
Castilla, con la ayuda que viniera de Ledn, de Aragén y de
allende los Pirineos, desmembrd el poder de los almohades.
Cinco afios después Fernando TII {més tarde canonizado), uno
de los més grandes reyes de Castilla, subié al trono, unié de
nuevo Castilla y Ledn en 1230 y, poco después, reemprendid
la empresa de la Reconquista, a una escala desconocida desde
la conquista de Toledo. Cérdoba, centro en otro tiempo del
poder 4rabe, fue conquistada en 1236 (dos afios después los
aragoneses conquistan, a su vez, la ciudad de Valencia); Mut-
cia cay6 en 1243, en 1248 Sevilla y, finalmente, Cidiz en 1250.
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Quedaba tan sélo el reino de Granada, que bien hubiera po-
dido ser conquistado de no morir Fernando en 1252, Aunque
Aragén y Portugal participaron con éxito en la tarea, cupieron
a Castilla la mayor parte y los mayores beneficios de la misma.
Esta expansién militar trajo consigo aparejada la recuperacién
econdmica unida a la renovacién de energias, autoconfianza
y desarrollo de la educacién. Por el tiempo de la batalla de las
Navas de Tolosa se funda, en efecto, la universidad de Palen-
cia, y en pocas décadas las de Salamanca y Valladolid. El de-
sarrollo literario es igualmente impresionante: Castilla, a me-
diados de siglo, contaba ya con una floreciente tradicién de
poesia narrativa culta y con las primeras obras importantes en
prosa romance.

2. LA CUADERNA via

En este periodo, si bien hay algunos poemas narrativos en
versos cortos y a menudo irregulares, se utiliza otro tipo de
versificacion en un importante y casi homogéneo grupo de
poemas: nos referimos al sistema denominado «cuaderna via»
que se sirve de estrofas de cuatro versos de catorce silabas
(alejandrinos), con cesura en medio y rima consonante (AAAA,
BBBB, etc.). Entre estos poemas se da una regulatidad mucho
mayor que en el resto de la produccién poética del perfodo, y
algunos hay que se sitdan muy préximos a una regularidad
total. No acaban de ponerse de acuerdo los criticos de si hay
que considerar este rasgo como un factor corriente de la cua-
derna via. Se emplea frecuentemente el término «mester de
clerecfa» como equivalente del de cuaderna via, o para ca-
racterizar todos los poemas de esta indole, pero estos signifi-
cados resultan erréneos, especialmente cuando el «mester de
juglarfas» se presenta como el contrario del de clerecia. La
poesia natrativa medieval hispdnica no estuvo, en efecto, di-
vidida en dos compartimentos estancos, ni los juglares com-
pusieron todos, ni muchos siquiera, de los poemas que no
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enttan en el sistema de cuaderna via; resulta imposible, por
otra parte, agrupar todos los poemas compuestos €n cuaderna
via dentro de un solo conjunto?®. Es licito, sin embatgo, la
aplicacién del término mester de clerecia a los poemas en cua-
detrna via del siglo x111; poseen, en efecto, aparte de un mismo
esquema métrico, un idéntico entorno, los monasterios de Cas-
tilla la Vieja (indubitable en algunos casos, en otros pro-
bable}). Se hallan ademds muy préximos entre sf desde el
punto de vista cronoldgico (se compusieron a pocas décadas
de distancia), y dejan entrever una conciencia cultural homo-
géaea, siendo frecuentes entre ellos préstamos y reminiscencias
reciprocas. 1os poemas en cuaderna via en el siglo x1v cons-
tituirdn, por su parte, un conjunto de indole totalmente di-
versa.

3. GonzaLo pE BeErceo

Aungue sigue siendo incierta adn la cronologia de estas
composiciones, la prioridad dentro del nuevo sistema de ver-
sificacién se la disputan Berceo y el Libro de Alexandre. La
nueva modalidad constituye, sin duda, una adaptacién de una
forma métrica que se daba en otras literaturas, entre las que
se ha mencionado a la francesa y a la latina.

Gonzalo de Berceo, a diferencia de la mayoria de sus con-
tempordneos y sucesores inmediatos, nos refiere su nombre y
otros detalles personales; se trata, en efecto, del ptimer poeta
castellano de nombre conocido, Nacido a fines del siglo x11 en

8. Muchos criticos han tomado las estrofas iniciales del Libro de Alexan-
_dre, en donde aparecen los términos de «clerecia» y «joglaria», por una espe-
cie de manifiesto literario aceptado por todos los poetas de cuaderna via;
constiltese A. D. Deyermond, «Mester es sen peccado», RF, LXXVII, 1965, pi-
ginas 111-16, simplificado en exceso en un aspecto, segin mostratd J. C. Mus-
grave en un articulo de aparicién inmediata, Cf. también Georges Cirot, «Sur
le wmester de clerecies, BH, XLIV, 1942, pdgs. 5-16, e «Inventaire estimatif
du #1. de ¢.», BH, XLVIII, 1946, pdgs. 193-209; y finalmente, Julio Saavedra
Molina, «El verso de clerecias, BFC, VI, 1950-51, pdgs. 253-346.
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la localidad de Betceo, actual provincia de Logrofio, recibid,
al menos en patte, su educacién en el cercano monasterio be-
nedictino de San Milldin de la Cogolla y se ha sugerido que
cursé estudios en la universidad de Palencia. Prestd sus ser-
vicios no como monje, sino en calidad de clérigo secular, en
el citado monasterio, Su oficio era primordialmente de indole
administrativo-legal, requeria frecuentes viajes y hay poderosas
razones que apoyan la creencia de que fue notatrio del abad.
Vivia atn en 1252, pero se ignora la fecha de su muerte®.

La mayoria de sus obras, a pesar de unas posibles pér-
didas, han llegado hasta nosotros y podemos incluirlas dentro
de tres grupos: poemas hagiogrificos, de los que tres consti-
tuyen biografias de santos locales y un cuarto, incompleto, con-
tiene el mattirio de san Lorenzo; poemas dedicados a la Vit-
gen —Milagros de Nuestra Sediora, Loores de Nuestra Sefiora
y Duelo que fizo la Virgen—; y, finalmente, dos obras doctri-
nales, De los signos que aparescerén antes del Juicio y el Sa-
crificio de la Misa; tres himnos, ademds, se atribuyen a este
poeta,

La primera obra hagiografica de composicién mds temprana
parece ser la Vida de San Millin. El santo pattono de su mo-
nasterio constituia, naturalmente, un tema propio para el pri-
mer poema de Berceo, cuya fuente de més importancia se en-
cuentra en la Vita Beati Aemiliani en prosa del obispo de
Zaragoza Braulio. A su obra incorpora Berceo buen niimero
de material que proviene de las tradiciones del monasterio v,
mds en concreto, de los escritos latinos de su contempordneo
el monje Fernandus (a quien se ha tratado de identificar con
Fernando Garcfez). Consta el presente poema de tres seccio-
nes: un esbozo de la vida del santo, la narracién de los mila-
gros durante su vida y, finalmente, 1a que contiene sus prodi-

9. Brian Dutton, «The Profession of Gonzalo de Betceo and the Paris
Manuscript of the Libro de Alexandre», BHS, XXXVII, 1960, pdgs. 137-45,
y «Gonzalo de Berceo: unos datos biogrdficoss, Actas del Primer Congreso
Internacional de Hispanistas, Oxford, 1964, pigs. 249-54.
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gios péstumos (esquema éste idéntico, por otra parte, al que
se ajustard la Vida de Santo Domingo). Entre sus milagros
péstumos destaca como mds importante el que nos presefnta
la aparicidén en los cielos de san Milldn y Santiago (patrén
de Espafia) durante un combate decisivo contra los moros;
los enemigos huyen confusos y los monarcas cristianos es-
tablecen en pago el voto perpetuo. Ledn —decide su rey—
tributard a Santiago de Compostela, mienttas que el conde
Ferndn Gonzilez ordena, a su vez, que toda Castilla pague
ttibuto a San Millén de la Cogolla. Resulta dudoso que tales
decretos llegaran a promulgarse alguna vez; es indudable, sin
embargo, que muchos castellanos fueron inducidos a pagar las
sumas indicadas al monasterio, y los monjes de San Milldn
poseyeron en el siglo x11 un texto latino del documento de
Ferndn Gonzdlez junto con su traduccidén en romance se tra-
tarfa, no obstante, de una impostura forjada por el monje
Fernandus cuando Berceo se hallaba en estrechas relaciones
con el monasterio. Debid de conocer éste de qué se trataba
en su calidad de experto notario, cuando lo utilizé como ele-
mento de base para la @ltima parte de su poema, que ha sido
concebido, ademds, con la intencién explicita de desarrollar
la leyenda del tributo:

Qui la vida quisiere  de sant Milldn saber
e de la su istoria - bien certano seer,
meta mientes en esto  que yo quiero leer:
verd a do embian  los pueblos so aver.
(estr. 1)

Al final del poema, justamente antes de una breves estrofas
en torno a unos dltimos milagros, Berceo saca las conclusiones
morales para su auditorio:

Si estos votos fuessen  lealment enviados,
estos sanctos preciosos  serien nuestros pagados,
avriemos pan ¢ vino, temporales temptados,
non sericmos com somos  de tristicia menguados.
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Amigos e sennores, entenderlo podedes
ge a estos dos sanctos  en debda lis yazedes;
d’esto seet seguros, qe bien vos fallaredes

si bien lis envidredes  esto ge lis devedes.
(479-480)

La falsificacién de documentos en sustitucién de otros que se
habfan perdido, o en apoyo de pretensiones fuerte y devota-
mente arraigadas, constitufa una tarea plenamente aceptada” de
la vida eclesidstica medieval, y no ha de verse incongruencia
alguna entre la composicién de un poema hagiogrifico devoto
y la consciente propagacién de un fraude; es seguro que ambas
acciones debieron ser, al parecer de Berceo, dos vertientes de
una sola obligacién.

No fue este poeta un sencillo cura rural privado de cultu-
ra, como pretende cuando escribe:

Quiero fer una prosa ® en romdn paladino,
en qual suele el pueblo fablar con so vezino;
ca non so tan letrado por fer otro latino;
bien valdrd, como creo, un vaso de bon vino.

{Santo Domingo, 2}
y cuando afirma su fidelidad absoluta a la fuente latina:

Quando non lo leyesse, dezir non lo querria;
ca en firmar la dubda grand peccado avrfa.

(Santo Domingo, 73)

Ca al non escrevimos sy non lo que leemos.
(Santa Oria, 89)

Su pretensién de que nada se atrevié a afiadir a sus fuentes
es falsa en absoluto. Utiliza, m4s bien, en tales casos un pro-
cedimiento favorito en la Edad Media, usado con frecuencia

10. «Prosa» quiere decir aqui «poema», La terminologia literaria en este
petfodo es extremamente fluida; of, Artiles, Los recarsos literarios, pigs, 13-18.
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en los sermones, que consiste en citar la autoridad de «lo
escripto», lo que hacia surgir la conviccién entre un publico
iletrado que otorgaba valor casi mdgico a la palabra escrita. El
alegato de ignorancia constituye, asimismo, un recurso tradicio-
nal, pues los manuales de retérica al uso recomendaban, en
efecto, el sopos de la falsa modestia como uno de los medlos
mds eﬁcaces para captar la benevolencia del puablico.

La autodeprecaciéon de Berceo es, pues, manifiestamente
falsa. Su cargo de administrador eclesidstico, su implicacién en
la impostura de Fernandus, su habilidad en transformar una
obra en prosa latina dirigida a los cultos en un poema roman-
ce que respondiese a las exigencias de un piblico popular, todo
esto constituye una prueba de su complejidad y pericia, que
viene confirmada por el andlisis detallado de sus poemas . Dos
tradiciones principales tenfa este poeta a su alcance: la retd-
rico-eclesidstica y [a juglaresca.

La retérica medieval ejercid, en efecto, una fuerte influen-
cia en la literatura. Las artes poeticac o manuales de retdrica
{a veces de gramdtica) desarrollaban las técnicas heredadas de
los escritores cldsicos latinos {la Rhetorica ad Herennium, por
largo tiempo atribuida a Cicerdn, constituye un eslabén impor-
tante dentro de esta corriente), que, a su vez, tenian contrai-
da deuda en este sentido con los retdricos griegos, y que pa-
saron a ser capitulo de importancia dentro de la formacidn
medieval 2. No hubo escritor culto (lo que equivale, en el

11. Para unas comsideraciones generales cf. Georges Cirot, «l’exptession
dans Gonzalo de Berceo», RFE, IX, 1922, pdgs. 154-70; C. Guetrieri Crocetti,
«La lingua di Gonzalo de Berceo», SM, n. s., XV, 1942, pdgs. 163-88; Ber-
nardo Gicovate, «Notas sobre el estilo y la otiginalidad de Gonzalo de Berceoy,
BH, LXII, 1960, pdgs. 6-15; Jorge Guillén, Lenguaje v poesta, Madrid, 1962,
cap. I; Frida Weber de Kurlat, «Notas para la cronologla y composicidn
literaria de las vidas de santos de Berceo», NRFH, XV, 1961, pdgs. 113-30;
Brian Dutton, La vida de San Millén..., v «Gonzalo de Berceo and the Can-
tares de gestas, BHS, XXXVII, 1961, pdgs. 197-205. Constiltese ademds Gorm-
ly, Use of the Bible, cap. 1; T. C. Goode, Gonzalo de Berceo, «El sacrificio de
la Misan: a study of its svmbolism and of its sources, Washington, 1933, y
H. L. Schug, Latin Sources of Berceo's «Sacrificio de la Misa», Nashville, Tenn.,

1936.
12. Fl sistema educativo medieval se levantaba sobre las siete artes libe-
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presente caso, a decir que no hubo escritor alguno) que pudiese
sustracrse a su influencia. Las mentadas artes poeticae ponian
a su alcance un gran complejo de tecursos estilisticos (diversas
formas de repeticién, construccién equilibrada, métodos de am-
plificacién y halagadores esquemas de sonido), y de lugares
comunes (el fopos de la falsa modestia, anticipaciones de que
el orador serfa breve e interpelaciones a la autoridad) ™. No
proporcionaron mucha ayuda, en cambio, por lo que se refiere
a la estryctura, pero a este respecto los escritores podfan echar
mano de manuales de predicacién al uso (artes praedicandi),
y, en la Edad Media tardfa, de tratados de formacién memo-
ristica ™.

Puesto que gran parte de la literatura medieval se debe
a la pluma de clérigos, el influjo de la técnica sermonistica fue
acaso tan poderosa como el de la misma retérica ™, Dos clases
principales se daban de sermones: los cultos (divisio intra),
dirigidos a una congregacién de clérigos normalmente en-latin,
y los populares (divisio extra), en romance, concebidos para

rales: el frivium, que abarcaba las materias referentes al lenguaje, o sea 1égica,
gramdtica y retérica, y el guadrivium en torno a las materias referentes a los
nlimeros, o sea aritmética, geometrfa, asttonomia y misica. Después de éstas
el estudiante podia acceder a otras materias mds elevadas {medicina, leyes,
teologia, filosofia).

13, Para un estudio introductorio, véase C. S. Baldwin, Medieval Rbetoric
and Poetic (to 1400) interpreted {rom representative works, Nueva Yorlk,
1928; y Curtius, Literatura enropes. Para mayores detalles, constitese Edmond
Faral, Les Arts poétigues du XI1I° et du X1II° siécle, Recherches et documents
sur la technique littéraire du Moyen Age, BEHE, CCXXXVIII, Parfs, 1924;
Heinrich Lausberg, Mauual de reidrica literaria. Fundamentos de una ciencia
de la literatura, 3 vols., BRH, Madrid, 1966-68.

14. Frances Yates, The Art of Memory, Londres, 1966. Algunos rasgos
estilisticos pueden originarse de esta fuente, Para la orientacidn estructural
ofrecida por la retérica y la gramdtica, véase Doublas Kelly, «The Scope of
the Treatment of Composition in the Tweltfh- and Thirieenth-Century Arts of
Poetrys, Sp, XLI, 1966, pigs. 261-78.

15. Owst, Literature and Pulpit; T. M. Charland, Artes praedicandi. Con-
tribution & Pbistoire de la rbétorigue au Moyen Age, Paris y Ottawa, 1936.
Un aspecto descuidado por la critica es el de la difusién de los sermones y
artes praedicandi en la Espafia medieval, Cf. mi recensién de Owst, ELy, VII,
1963, pdgs. 233-5; y Lomax, «Lateran Reforms», pdgs. 302-3.
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una asamblea de laicos y letrados en su mayor parte. Ambas
categorias mencionadas podian oftecer un cauce estructural en
el que el escritot medieval se viese ayudado en la disposicién
de sus materiales; el sermdn popular, ademds, le ofrecia un
rico arsenal de materiales de ilustracién para su obra. El pre-
dicador popular, en efecto, se veia obligado a presentar su men-
saje de forma animada si querfa que su auditorio lo captase,
y, una vez ganada la atencién de su piblico, era necesatia la
habilidad suficiente para seguir cautivdndola. Esta exigencia se
vio urgida por cuanto, a pattir del siglo xri1, los clérigos secu-
lares se hallaban en franca competencia con frailes mendican-
tes que predicaban en plazas y metcados; unos y otros, ademds,
tenian en frente, por otra parte, a los juglares. De este modo,
los sermones habfan de contener deleite ademds de doctrina
y se recurria profusamente a la utilizacién de exempla (cuentos
ilustrativos extraidos de la Biblia, la historia, fdbulas de ani-
males, la experjencia y la observacidén reales o ficticias del
propio predicador). Incluso se utilizé la sdtira y la presenta-
cidén realista del lenguaje popular, sobre todo a finales de la
Edad Medjia.

Un poeta, pues, que se dirigiese a un amplio auditotio, se
encaraba por fuerza con idénticas exigencias a las que utgian
a los predicadores populates; muchos de los poetas eran pre-
dicadores, y varias obras literarias, dentto de la Espafia medie-
val, incorporan leyendas que su propio autot, con toda probabi-
lidad, habia utilizado desde el pulpito, habiendo experimentado
al hacetlo gue eran de su propio agrado. Si un escritot deseaba
competir con ventaja frente a los juglares, habia de tecurrir a
alguna de sus técnicas e incluso de sus temas. No todos los
escritores clérigos adoptan, con todo, la misma actitud frente
a los juglares: unos se muestran fuertemente hostiles, pero
Berceo, cuyo uso de los recursos juglarescos es particularmente
notorio, revela una postura indecisa al respecto y se nos pre-
senta como un juglar (en la Vida de Santo Domingo por cuatro
veces) que pide como recompensa un «vaso de bon vino».

En la mayor parte de sus poemas emplea Betceo recursos
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juglarescos y, a través de su vida poética, hace uso del estilo
formulario que los poetas natrativos (y autores de obras narra-
tivas en prosa) heredaran de un desaparecido estadio de com-
posicién oral de la épica . La utilizacién de temas épicos se
halla reducida en gran manera a la Vida de San Millan, Gnico
entre los poemas de Berceo en que un suceso de tipo militar
juega un papel decisivo por igual en la estructura de la obra
(la batalla constituye el dltimo incidente de importancia y el
mds notable, a la vez, de los milagros pdstumos del santo)
y en el propdsito que la informa (ya que la victoria mencio-
nada da ocasién al decreto de Fernian Gonzilez para que se
pague tributo al monasterio). Dirigido como estd hacia un
piblico rural, se sitve con frecuencia el poeta de imdgenes
propias de la vida campesina para referirse al santo; echa
mano asimismo de imdgenes de naturaleza militar, ajustando
a su contorno la mayor parte de las reminiscencias de la épica
que tiepen lugar en la obra. La configuracién del santo como
un caballero contrapesa la silueta del mismo en cuanto cam-
pesino, evitdndose de este modo excesiva familiaridad con el
personaje. Este juego de equilibrio lo incorpora Berceo a la
estructura misma de su poema. San Milldn es pastor en su
juventud, pero ya al comienzo de su educacién religiosa se nos
presenta bajo una Sptica de imdgenes militares, Avanzado el
poema, cuando el protagonista es ya un sacerdote de fama
e influencia, se retorna de nuevo al enfoque, ahora metaférico,
de pastor; al final, en cambio, su mds importante milagro lo
constituye su intervencién en la batalla contra los sarracenos,
Las metdforas de indole rural y militar, de raigambre neo-
testamentaria, se ajustan, por otra parte, a dos de los tres
estados de la teorfa social de la Edad Media . Nos presenta

16. Il uso de Ia diccidn formular en los poemas de clerecfa del siglo xirr
no parece ser tan clevado como, por ejemplo, en el Cantar de Mio Cid. Quiza
sea debido a dos razones: los poctas de clerecfa, por una parte, se encuentran
mids alejados de la épica oral que sus camaradas clérigos que compusicron la
épica por escrito; la cuaderna via, en segundo término, se inclina de por si
menos hacia las férmulas que la poesia épica.

17. Cf. mds adelante, pdg. 141; v Luciana de Stéfano, La sociedad esta-
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Berceo a san Milldn, un pastor en la realidad, como un caba-
llero en imagen, que terminard siendo-un auténtico caballero
percibido metaféricamente como pastor; la narracién, sin em-
bargo, nunca nos permite olvidar que nos encontramos en pre-
sencia de un sacerdote; el equilibrio estructural sobre ambos
estados se halla incluido, pues, en el marco del tercero.

La Vida de Santo Domingo, del mismo modo que la Vida
de San Millin, se encuentra profundamente arraigada en la
tradicién hagiogrifica medieval europea, que fuera latina en
sus comienzos y luego romance. Al igual que la mayorfa de las
hagiograffas, la Vida de Santo Domingo se nutre de una fuente
latina: se apoya, en efecto, en la Vita Sancti Dominici del abad
Grimaldo, discipulo del santo ¥, y el rasgo de mayor intetés
que tal vez ofrezca la obra a un lector moderno lo constituye
el auxilio que presta santo Domingo a una doncella con voca-
cién de monja, atormentada por visiones diabélicas, en las que el
diablo aparece en forma de serpiente (estrofas 315-333). El
santo destierra al enemigo y fa joven encuentra libre el camino
en sus aspiraciones. Este episodio, parece, recoge el auténtico
relato de un suefio sexual —la descripeién de la serpiente, en
efecto, estd llevada a cabo en forma inconfundiblemente fali-
ca— y el hecho constituye un rasgo tipico de la aceptacién
del aspecto de la sexualidad humana por parte de mucha lite-
ratura religiosa de la Edad Media. Pero, por otra parte, este
poema revela de nuevo las relaciones que ligan a Berceo al

mental de la haja Edad Media espaiiola a la luz de la literatura de la época,
Caracas, 1966,

18. La vida de otro Sam:o Domingo mds famoso, el fundador de la otden
de predicadores, espafiol también, se ha creido ser el tema de un relata en
verso del siglo x111; y una Vida de Santo Domingo en prosa, gue se refaciona
asimismo con fuentes latinas, fue compuesta probablemente a finales de siglo:
cf. Warten F. Manning, «An Old Spanish Life of St. Dominic: sources and
dates, Medizeval Studies in Honor of Jeremiab Denis Matthias Ford, Cam-
bridge, Mass., 1948, pigs. 137-58. Sobre 1a haplografia, cf. Hippolyte Delehaye,
The Legends of the Saints, Londres, 1962; Baudouin de Gaiffier d’Hestroy,
«L’hagiographe et son public au XI® siécles, Efudes critigues d’bagiograpbic
et d'icosiologie, Bruselas, 1967, pdgs. 475-507; S. C. Aston, «The Saint in Mc-
dieval Literatures, MLR, LXV, 1970, pdgs. XXV-XLIL
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monasterio, La resistencia de santo Domingo, prior de San
Milldn de la Cogolla, a las pretensiones del rey de Navarra
por el tesoro del monasterio (131-168) nos es descrita por el
autor con tan marcado interés, que trasluce su evidente parti-
dismo. Hay que hacer notar asimismo que el monasterio de
Santo Domingo de Silos que el santo restaura, era aliado del
de San Millin de la Cogolla. Aunque las motivaciones eco-
ndmicas que le urgieran directamente a la composicién de la
Vida de San Millén se hallan ausentes de los restantes poemas
de Berceo, siguen vivas, en cambio, con frecuencia, la lealtad
hacia su monasterio y la conciencia de su interés hacia los pere-
gtinos; compone, en efecto, determinados pasajes bajo el im-
pulso de una marcada atencién hacia aquéllos: asi, por ejemplo,
cuando ofrece la direccién detallada para encaminarlos a las
tumbas del monasterio antiguo de San Millén de Suso (Vida
de Santa Oria, 181-182).

Compuso Betceo la Vida de Santa Oria al final de sus dias;
a su propio testimonio al respecto, se suman razones histdricas
y estilisticas de peso ¥, No conservamos, en este caso, la fuente
latina (Berceo, por su parte, nos informa que traza las bases
de su poema sobre una narracién debida a Munio, confesor de
la santa), y la divisién tripartita se mantiene un tanto oculta
por el hecho de que Ia atencidn se concentre en las visiones
de Oria como objeto primordial, en vez de hacerlo en sus mi-
lagros. Idéntica disposicién basica se da, con todo, en esta obra
cuya estructura es més tensa y sutil que la de las que la pre-
ceden. Una serie de accidentes, de los que se dan a menudo
en los manuscritos medievales, afectaron a la estructura de la
versién actual de la obra; podemos reconstruitla, no obstante,
en su orden correcto con razonable certeza®. La atencién se

19. Weber de Kurlat, «Notas para la cronologia»; Dutton, La Vida de
Sanr Milldn. Para ottos aspectos, véase Isabel Urfa Maqua, «Oria Emilianense
y Oria Silense», Arch, XXI, 1971, pdgs. 305-36, John K, Walsh, «A Possi-
ble Source for Berceo’s Vide de Samta Orias, MLN, LXXXVII, 1972, pdgs.
300-07.

20, Lida de Malkiel, «Notas para el texto de la Vidae de Samta Ovia»,
L'Ph, X, 195657, pigs. 19-33.
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centra ahora no en las buenas obras de este mundo, sino en
las visiones del cielo (reflejo sin duda de la preocupacién de
Berceo ante la proximidad de la muerte): Santa Oria, pot ello,
presenta un tono mds lirico que la Vida de San Millin o la
de Santo Domingo. Concede ademds el autor mucha mds impor-
tancia a la alegoria en este poema que en las restantes vidas
de santos; la razdn obedece, de nuevo, al cambio de tema.
Hacemos notar, finalmente, que Berceo —nos lo confiesa direc-
tamente— se encuentra viejo ya y cansado (estrofa 2) y lo
tepite con el empleo muy petsonal y conmovedor de una met4-
fora tradicional:

Avemos en el prélogo mucho detardado;
siguamos la estoria, esto es aguisado.
Los dias son non grandes, anochezrd privado,
escrivir en tiniebra es un mester pesado.
(10}

Casi todos los criticos, sin embargo, a pesar de que idéntica me-
téfora se emplea mds adelante para indicar la inminente muerte
de Oria («a boca de noche eta», 176), han concluido que Berceo
se estd refiriendo literalmente a la venida de la noche, que le
espolea a terminar su poema {que acaba tan sélo de co-
menzat} 2,

No podemos fijar con certeza el puesto que los Milagros
de Nuestra Sefiora ocupan dentro de la cronologia de la obra
de Berceo; una de sus estrofas, sin-embargo, contiene referen-
cias a Fernando III (m. 1252) como ya muerto; su versién
definitiva se sitda, pues, en una etapa tardia de la vida del
poeta y puede ser inmediatamente anterior a la Vida de Santa
Oria. También procede esta obra, en su mayor parte, de una
fuente latina y entronca con una tradicién extendida y flore-
ciente, pues eran numerosas y de amplia difusidn, por este tiem-

21, Véase Dimaso Alonso, «Betceo y los topoi», De los siglos oscuros al
de oro (Notas v articulos a través de 700 aftos de letras espasiolas), Madrid,
1958, pdgs. 74-85. La interpretacién cotrecta es Ia dada por Perry, Art and
Meaning, pigs. 178-80.
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po, las obras y las composiciones hagiograficas dedicadas a la
Virgen. En los primeros siglos de la Iglesia, ninguna o muy
poca atencién especial se presté al llamado culto de hiper-
dulia y los concilios por varias veces intentaron apagar la devo-
cién popular, pero por la presién de estas creencias, y la necesi-
dad de confiar en una figura maternal que pudiese interceder
en favor del hombre, el culto a la Virgen incrementd enorme-
mente y, ya por el siglo x, la devocién mariana que se habfa
desatrollado previamente en la .parte oriental de Europa, se
estableci6 firmemente en el Occidente. Se compusieron himnos,
se le dedicaron dias festivos e iglesias, y comenzé a jugar un
papel de importancia en la literatura y en las artes visualeés,
evolucién que empieza a gran escala en el siglo x1. Hay que
notar tres tipos principales dentro de la literatura mariana:
narrativo uno (leyendas de milagros sobre todo}, otro doctrinal
y, finalmente, las composiciones liricas (frecuentemente en for-
ma de gozos y llantos de la Virgen); estas dltimas composi-
ciones liricas son, por su parte, de un topo muy afin a las
artes visuales.

El siglo xt vio surgir colecciones de leyendas de milagros
marianos en latin, que rdpidamente crecieron en ntimero, volu-
men y divulgacién. El periodo mds activo al respecto es, con
todo, el que se extiende desde el siglo xi1r al x1v; su difusién
transcurre igualmente por via oral (sermones y recitacién de
poemas) y pot medio de manuscritos; pasan de la lengua latina
originaria a las romances y se extienden por Eusopa y miés alld
de sus fronteras (la leyenda que encontramos en Berceo del
Ladrén devoro, n. 6 de los Milagros, 1a hallamos no sélo en
todas las grandes colecciones latinas, en francés y en alemdn,
sino incluso en drabe y etidpico). Unas cien de estas leyendas
se repiten con gran frecuencia, incluyendo entre ellas adapta-
ciones de tradiciones no marianas, ni siquiera cristianas (el
n. 15, por ejemplo, de la obra de Berceo, La boda y la Virgen,
que parece relacionarse con el folklore precristiano; y el n. 20,
El monge embriagado, cuyo origen, en Gltimo término, se re-
monta probablemente al comentario en un sermén sobre el
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salmo 22). Se dan en el siglo xi11 tres importantes colecciones
hispdnicas de estas piezas, en tres lenguas peninsulares: ademds
de la obra de Berceo, contamos con las Cantigas de Santa Maria
en galaico-portugués de Alfonso X y la obra en prosa latina de
Gil de Zamora, ambas de mayores proporciones que los Mila-
gros, y que encierran versiones de la mayorfa de los sucesos
milagtosos que narra Berceo.

La fuente latina de los Milagros la constituye una coleccién
de 28 leyendas en prosa, y contamos con un manuscrito de
ella muy semejante al que debié de utilizar Berceo 2. Omite
el poeta cuatro de estos milagros, incluyendo, a su vez, uno
local hispdnico y una introduccién alegdtica que no se hallan
en la fuente latina. En la introduccién se nos pinta una pradera,
el tradicional locus amoenus de las retéricas latinas; trdtase de
un claro de bosque o de un jardin, que frecuentemente sitve
de escenatio para sucesos amorosos en otras ocasiones; Berceo,
en cambio, transpone este paisaje alegdricamente, haciéndole
significar las perfecciones de la Virgen Marfa. Se dan en la
obra ocasionalmente contrarreferencias entre la introduccién y
los milagros, a modo de resortes tensores de su estructura,
pero los distintos poemas pueden ser considerados aisladamente
sin menoscabo apreciable. El objetivo ptimario del autor de
los Milagros no es tanto el propotrcionar informacidén acerca
de la Virgen como inspirar devocién hacia ella, y las leyendas
en que los devotos son galardonados (aunque en algunos casos
no tienen éstos otra virtud que la devocién mariana) superan en
mimero a aquellas que nos presentan el castigo de los malva-
dos; la trigurosa doctrina de la Iglesia medieval acerca de la
dificultad de la salvacién se encuentra ahora reemplazada pot
un cuidado maternal hacia sus hijos descarriados:

El monge que por todo esto avia pasado,
de la carga del vino non era bien folgado,
que vino e que miedo avienlo tan sovado,
que tornar non podié a su lecho usado.

22, Edicién de la fuente en Dutton, Milagros.
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La Reina preciosa e de precioso fecho
prisolo por la mano, levdlo poral lecho,
cubridlo con la manta e con el sobrelecho,
pusol so la cabeza el cabezal derecho.

Demds quando lo ovo en su lecho echado
sanctigudl con su diestra e fo bien sanctiguado:
«Amigo», dissol, «fuelga, ca eres mui lazrado,
con un poco que duermas luego serds folgado»,

(481-483)

Hay que destacar, sin embargo, que la gama de tonalidades
de las leyendas se extiende desde el registro tierno y humorfs-
tico al violento, y Ia doctrina contenida, a su vez, varfa desde
una exageracién del culto mariano al cristocentrismo. Diversa
es, asimismo, la habilidad que el poeta despliega en el trazado
de la estructura, Débil, en efecto, la de los Milagros primero
y décimo, térnase especialmente vigorosa en el segundo y no-
veno, para mencionar dos casos entre los varios en que esto
ocurte *,

Particular mencién merece otro de los poemas de Betceo,
ya que incluye una pieza en métrica distinta a la cuaderna via.
Se trata del Duelo de la Virgen que incluye hacia el final una
cancién del destacamento de la guardia judia que velaba el
sepulcro. El texto conservado de esta composicién, con huellas
de estructura paralelistica, carece a.primera vista de sentido
congruente; por ello la critica ha intentado una reordenacién
de las estrofas, con intencién de mejorar a la vez sentido y
estructura 2, El actual orden puede ser, con todo, satisfactorio

23, Agustin del Campo, «La técnica alegérica en la introduccién a los
Milagros de Nuestra Sefioran, RFE, XXVIII, 1944, pags. 15.57; Thomas
Montgomery, «Férmulas tradicionales y originalidad en los Milngros de N. S.»,
NRFH, XVI, 1962, pdgs. 424.30; Valeria Bertolucci, «Contributa allo studio
della letteratura miracolistican, Miscellanea di Studi Ispanici, Pisa, 1963, pé-
ginas 5-72; Gariano, Anélisis; Germin Orduna, «La introduccién a los Mil4-
gros de N. S. {El andlisis estsuctural aplicado a la comprensién de la inten-
cionalidad de un texto literariol», Actas del Segundo Congreso Internacional
de Hispanistas, Nimega, 1967, pigs. 447-56.

24, Véase Leo Spitzer, «Sobre la cdntica Eya velar», NRFH, 1V, 1950,
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con sélo dividir las estrofas en dos grupos antifonales. Esta
cancién se inspira probablemente en la lirica popular y en la
liturgia pot un igual ®.

4, EL «LiBRO DE ALEXANDRE»

A veces atribuido a Berceo, el Libro de Alexandre difiere
radicalmente del estilo de este autor. L.a consideracién de Ale-
jandro Magno (tema que sigue atrayendo a los hombres de
todas las épocas, desde sus propios contemporineos hasta los
del siglo xx), joven brillante y ambicioso que supo derrocar
el mayor imperio del mundo y fracasé, en cambio, en el do-
minio de su propia naturaleza, muriendo, joven adin, a ma-
nos de un traidor, atrajo a la imaginacién medieval mds que
a la de ningin otio periodo y sélo se dejé aventajar en la
Edad Media por la historia cristiana de la caida y la redencién
del hombre %, Constituye el Libro de Alexandre la més tem-
prana tentativa, y también la mejor, de las que se hicieron en
Espafia sobte el tema; es, atin mds, una de las mejores realiza-
ciones que sobre el patticular se produjeron en cualquier lite-
ratura, Puede catalogarse esta obra entre las piezas de épica
literaria o entre los libros de aventuras que (en prosa o en

pdgs. 50-6, reimpreso en Amntigua poesia, pigs. 2938, y Wardropper, «Ber-
ceo’s Eya velarn, RoN, II, 1960-61, pdgs. 3-8.

25. Getmén Orduna, «La estructura del Duelo de la Virgen y la cintica
Eya velars, HumT, 10, 1958, pégs. 75-104, Para un enfoque diferente véase
Daniel Devoto, «Sentido y forma de la cintica Eya velars, BH, 1LXV, 1963,
pags. 206-37.

26. En el Occidente de Futopa los fibros de aventuras attiricos eran mds
populares; las leyendas en torno a Alejandro, cuya difusién no se hallaba
confinada al 4rea indicada, constituyeron, no obstante, sus rivales muy fuertes,
Véase George Caty, The Medieval Alexander, Cambridge, 1956; M. R, Lida
de Malkiel, «La leyenda de Alejandro en la literatura medievals- RPhH, XV,
1961-62, pigs. 311-18, y «Datos para la leyenda de Alejandea zn la Edad Media
castellana», ibid., pigs. 412-23.
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verso) constituyen una de las formas literarias mas extendidas
en la Espafia medieval y en otros muchos paises 7.

Los relatos medievales en torno a Alejandro Magno des-
cienden del libro de aventuras denominado Pseudo-Callistenes
y entroncan con una remota tradicién mds o menos histérica
cuyo mis destacado representante es Quinto Curcio, ya que
un enfoque objetivo de la figura del héroe helénico fue desco-
nocido durante la Edad Media®. La fuente primordial del
Libro de Alexandre viene constituida por la Alexandreis latina
de Gautier de Chatillon, que depende a su vez de la tradi-
cidén de Quinto Curcio; el poema espafiol compagina, sin em-
bargo, esta iltima con otras fuentes secundarias, de las que
las dos mds destacadas derivan, en tltimo término, del Psexdo-
Callistenes: tritase de un poema francés, el Roman d’Alexan-
dre, y una obra en prosa latina, la Historia de preliis®. Estas
y otras fuentes se hallan combinadas con sumo cuidado, gene-
ralmente con excelentes resultados, dentro de una estructura
compleja. Las que, a nivel superficial, se nos presentan como
meras digresiones (nos referimos sobre todo al largo parla-
mento sobre la guerra de Troya que Alejandro. dirige a su
ejéreito), se han considerado como irrelevantes y como elemen-
tos débiles desde el punto de vista estructural, pero el Libro
de Alexandre, con todo, se halla dotado de unidad mediante
el procedimiento de entretejer cuidadosamente los temas y los

27. Se ha pasado por alto con frecuencia la importancia del libra de
aventuras en Espafia, y los criticos tienden a describirlo en los términos de la
novela o de la epopeya con resultados desafortunados; cf. Deyermond, «The
Lost Gente of Medieval Spanish Literatures, Howmenaje a Rafael Lapesa {(en
prensa). Sobre los libros de aventuras en general constiltese Fugéne Vinaver,
The Rise of Romance, Oxford, 1971; Gillian Beer, The Romance, The Critical
Idiom, 10, Londres, 1970, Para la £pica litetaria, cf, anteriormente, pdg. 65-67.
Casos frontetizos entre ambos géneros como el del Alexandre constituyen ratas
excepciones.

28. D, I. A. Ross, Alexander Historiatus: A guide 1o medieval ilustrated
Alexander literarure, Warburg Institute Surveys, I, Londres, 1963, y suple-
mento en JWCI, XXX, 1967, pdgs. 383-8, X

29, R. 8. Willis, Relationship, v Debt; Alarcos, Investigaciones; las 1l-
timas noticias al respecto pueden encontrarse en Michael, Treatment, cap. 2
y apéndice.
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episodios, de un uso casi tan frecuente en las narraciones me-
dievales, como lo es el desarrollo lineal del argumento ¥. Las
digresiones aparentes, pues, sirven para realzar los temas de
mayor envergadura como la ruina de la grandeza humana, la
disolucion del cardcter del protagonista y las maquinaciones
de traicién. Se nos hace asistir al éxito creciente de Alejandro,
que nunca concluye, sin embargo, por satisfacerle; a su explo-
racién del cielo y de las profundidades del mar, al crecimiento
de su orgullo y cobdicia (término que no se restringe a la ava-
ricia; trdtase, mds bien, de una falta de mesura, una afioranza
de las cosas prohibidas); y, finalmente, a su muerte:

Fue el rrey cn todo esto la palabra perdiendo,
la nariz aguzando, la boz engordiendo.

Dixo a sus varones, «Ya lo ydes veyendo;
arrenungio el mundo, a Dios vos acomiendo».

Acosté la cabega sobre un fazeruelo,
non serie omne bivo que non oviese duelo.
Mandd que lo echasen del lecho en el suelo,
que avie ya travado del alma el anzuelo...

El gozo fue tornado en bozes e en planto.
«Sefiors, dizian los unos, «iquién vio atal quebranto?
A vos aviamos todos por saya e por manto;
sefior, maldito sea quien nos guerred tanton.

(2.645-2.648)

Se ha discutido largamente la actitud del poeta por lo que a la
salvacién o condenacién del héroe se refiere®, sin que en
la obra se afirme aquélla, ni ésta, por otra parte, acabe de pre-
sentarse de modo claro. La evidencia del poema a este respecto
es imprecisa, sea porque el autor la encontrase de diffcil solu-
cién desde el punto de vista intelectual o sentimental, o bien
porque su intento fuese el presentar un caso tipico del fracaso

30. Consiltese Vinaver, The Rise of Romance, cap. 5.

31. La controversia es resumida pot lan Michael, «FEstado actual de los
estudios sobre el Libro de Alexandren, AEM, I1, 1965, pigs. 581-95, especial-
mente en las pags. 591-592; cf. también Treatment; para una conclusién diferen-
te, consiltese Lida de Malkiel, Ides de la fama, pigs. 167-97.
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de la grandeza, que, considerado en su vertiente puramente
humana, era suficientemente impresionante para sus propdsitos:

Alexandre, que eta rrey de gran poder,
que mares nen tietra no lo podien caber,
en una fuessa ovo en cabo a caer,

que non podie de término doze pies tener.

(2.672)

Los temas de la obra nos van siendo presentados, en principio,
no de un modo directo, sino mediante un gradual desarrollo
de los episodios que prefiguran o bosquejan de antemano el
fracaso de Alejandro y las razones que lo motivan, y a este
propSsito responden las digresiones aparentes, incluso la narra-
cién referente a la guerra de Troya . Sélo al fin del poema
este procedimiento se halla reforzado por el comentatio expli-
cito del poeta.

El valor del Libro de Alexandre reside primariamente en
su aspecto estructural y temdtico, valor que se aprecia en el
poema formando un todo, no en secciones aisladas. Si bien hay
pasajes atractivos por si mismos —el primer amanecer, por
ejemplo, en que el ejéreito griego pisa el suelo de Asia, 1a can-
cién de mayo, los presagios en los ciclos antes de la muerte
del héroe—, ganan, sin embargo, en intensidad cuando se los
considera en el contexto que los encuadra. La actualizacidén
medieval de la antigiiedad cldsica por parte del autor ha de
examinarse asimismo a la luz de los temas de la obra. No se
trata, en efecto, de un ingenuo exotismo, sino de un plan deli-
beradamente encaminado a facilitar la compensacién de la obra

32. Constituye este méiodo una versién secularizada de la tipologia o
figura, sepin la cual el Antigno Testamento —se crefa— prefiguraba la vida
de Cristo; cof. Deyermond, «Exempluom, Allegoria, Figura», IR {en prensa);
Toster, Christian Allegory in Early Hispanic Poectry. Para el empleo de este
método en el Alexandre, véase P. A. Bly vy A. D. Deyermond, «The Use of
Fignura in the Libro de Alexandre», Journal of Medieval and Renaissance Stu-
dies (en prensa).
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a sus lectores contemporaneos, objetivo que se realiza, ademnds,
con habilidad y discrecién *.

Los votos del pavdn, versién hispanica de otro poema fran-
cés sobre Alejandro (Les woeux du paon) ha desaparecido.
Fue compuesto probablemente en cuaderna via, pero carecemos
de datos pata inferir sus relaciones con tespecto a su fuente
mentada.

5. EL «LIBRO DE APOLONIO»

El Libro de Alexandre es uno de los mds antiguos ejem-
plares de la cuaderna via, y aun es posible que fuese compuesto
a comienzos del siglo x1x *, Otra obta, posterior casi sin duda
dentro de este mismo grupo, la constituye el Libro de Apolonio
en el que tema y argumento se hallan bosquejados por el poeta
al empezar su obra:

det buen rey Apolonio e de su cortesfa.

El rey Apolonio de Tiro natural,
que por las aventuras visco grant tenporal,
commo perdid la fija e la muger capdal,
como las cobré amas, ca les fue muy leyal.

(1-2)

Esta obra, inmersa en la tradicién griega tardia de los libros
de aventuras, desarrolla el tfpico mecanismo argumental con-
sistente en una serie arbitraria de tormentas en el mar y se-

33, Cf, anteriormente, n. 29, y Willis, «Mester de clerecia. A Definition
of the Libro de Alexandre», RPh, X, 1956-57, pigs. 212-24, Sobre otros aspec-
tas ¢f. A, G. Solalinde, «El juicio de Paris en el Alexandre y en la General
estorias RFE, XV, 1928, pdgs. 1.51; Georges Cirot, «La guerre de Troie dans
le Libro de Alexandres, BH, XXXIX, 1937, pdgs. 328-38; Lida de Malkiel,
«Alejandro en Jerusalénn, RPh, X, 1936-57, pigs. 185-96; lan Michael, «The
Description of Hell in the Spanish Libro de Alexandre», Medieval Miscellany
presented to Eugdie Vinaver, Manchester, 1965, pags. 220-9; Dana A, Nelson,
«El L, de Alex.: a reorientation», SP, LXV, 1968, pdgs. 723-52.

34. N. J. Ware, «The Date of Compoasition of the Libro de Alexandre.
A re-examination of stanza 1799», BHS, XLII, 19653, pdgs. 252-55.
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cuestros de piratas, tras el que las familias o los amantes, sepa-
rados por la desdicha, vuelven a encontrarse en una escena
de anagnérisis con un final venturoso. La fuente del Libro de
Apolonio la constituye una obra en latin del perfodo cldsico
tardio compuesta de acuerdo con los moldes de la tradicién
griega ®: la Historia Apollonii regis Tyri. Es ésta de estruc-
tura frigil y endeble motivacién, debido, en parte, a lo arbi-
trario del plan en los tipicos libros de aventuras griegos, y a la
asimilacién defectuosa de las tradiciones folkléricas que persis-
ten en la leyenda; a muchos de estos defectos, empero, pone
remedio adecuado el poeta del poema espafiol **. El Libro de
Apolonio tiene miés colorido local que su {uente (sobre todo
en la descripcién famosa de la heroina como juglaresca, estrofas
426-432). Este colorido realzado es tipico de las versiones espa-
fiolas medievales de obras latinas, pero es més notable la supe-
rioridad del Apolonio en las cualidades intelectuales de cohe-
rencia y estructura .

El artificio de viajes y separaciones se pone en matrcha
cuando Apolonio tiene que huir del rey de Antioquia, cuyo
incesto ha descubierto. La leyenda es rica en motivos popu-
lares, y las tradiciones del incesto y de la sucesidén al trono
por linea femenina han jugado un papel importante por lo que
respecta a sus origenes *. Buen nimero de incidentes, de dificil
comprensién en el estado actual de la leyenda, cobran sentido

35. Véase Ben E. Perry, The Ancient Romances. A literary-bistorical ac-
count of their origins, Sather Classical Lectures, XXXVII, Berkeley y Los An-
geles, 1967, apéndice 11

36. Deyermond, «Motives folkléricos y técnica estructural en el Libro de
Apolonion, Fi, X1II, 1968-69, pags. 121-49,

37. Sobre la calidad literaria del Libro de Apolonio, cf. Manuel Garcia
Blanco, «La originalidad del Libro de Apolonio», Revista de Ideas Estéticas,
111, 1945, pags. 351-78; Lida de Malkiel, La idea de la fama, pigs. 159-66.

38. Philip H. Goepp, «The Narrative Material of Apollowins of Tyres,
ELH, V, 1938, pégs. 150-72; Margaret Schlauch, Chaucer’s Constance and Ae-
cused Queens, Nueva York, 1927; Deyermond, «Motivos folkléricoss. Existen
también analogfas con un cuento hagiogrifico ampliamente difundido: véase
A. H. Krappe, «La leggenda di S. Eustachio», Nuovi Studi Medievali, 111,

1926-27, pigs, 223-38.
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inmediato a la luz de las tradiciones subyacentes, cuyo atrac-
tivo inconsciente debié de ser poderoso.

Nos muestra el Apolonio la recompensa de la virtud y el
desenlace constituye para el héroe y su familia un premio no
a su fuerza e inteligencia, sino a su indeclinable virtud y con-
fianza en Dios. La artificiosa cadena de desventuras desemboca
en un final arbitrario también, mediante una dltima tormenta
en la que el poeta ve claramente la voluntad de Dios, de forma
que en la dltima estrofa pide que:

El Sennyor que los vientos e la mar ha por mandar,
él nos dé la ssu gragia e él nos denye guiar;
él nos dexe tales cosas comedir e obrar

que por la ssu merged podamos escapar.
(656)

El conflicto interno del héroe priva en el Libro de Alexandre;
en el Apolonio, en cambio, domina un acentuado contraste
entre los personajes buenos y malos. El poeta obvia la mono-
tonia mediante su habilidad en la narracién y en la caracteri-
zacién de los personajes, por las tensiones ocultas del factor
del incesto y por el matcado contraste entre el héroe refinado
eh extremo y las situaciones primitivas en que lo coloca ®,
Hemos tratado ya antetiormente de otro conocido poema
en cuaderna via del siglo xt, el Poema de Fernin Gonzdlez
(pdgs. 74-78). Hay, no obstante, otra obra de menot impoz-
tancia que merece nuestra consideracién. Se trata de los Casti-
gos y ejemplos de Catdn (compuesta varios decenios més tarde),
que carece de elemento natrativo y que en la mayorfa de sus
facetas recuerda las obras en prosa de la literatura sapiencial
(cf. més adelante, pdgs. 181-184), mds bien que los poemas an-

39, Hay otros tratamientos de la leyenda en Ia literatura castellana: un
libro de aventuras en prosa del siglo xv, la Historia de Apolonio, ed. Seits,
Nuevo ensayo, 1, 1, pégs. 80-115; una seccidn de la Confisidn del amante,
versién en prosa del poema inglés de John Gower (traducida en el siglo xv
a través de una versién portuguesa: ed. Adolf Birch-Hirschfeld, Leipzig, 1909);
y el cuento undécimo en el Patraiinelo de Juan de Timoneda (1567).
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teriores en cuaderna via. Pertenece a la floreciente tradicién
medieval del Pseudo-Catén, que pretende referirse a las adver-
tencias que formulé el sabio latino a su hijo. Por una de esas
ironfas que se dah en la historia de la literatura, gozé de
considerable divulgacién en pliegos sueltos durante el siglo xvi,
cuando yacian olvidadas muchas obras mejores de la cuaderna
via %,

6. Los PROBLEMAS DE LA DIFUSION LITERARIA

Adn es objeto de debate la cuestién de si estos poemas en
cuaderna via fueron concebidos primatiamente en vistas a una
difusién oral o escrita. Expresiones como «os dirés, «oiréis»,
implican, al parecer, un piblico de oyentes, aunque las encon-
tremos idénticas en obras de dificil recitacién por parte de los
juglares; existen, ademds, versos en cuaderna via que aluden
a un texto escrito. El problema sigue aiin sin resolver .

El problema afecta también a los libros de aventuras en

40. Reimpreso en edicién facsfmil por Antonio Rodtiguez-Mofiino, Los plie-
gos poéticos de la coleccion del Margués de Morbecq (siglo XVI), Madrid, 1962,
En torno a los pliegos sueltos, véase E. M, Wilson, Some Aspects of Spanish
Literary History, Oxford, 1967; A. Rodtiguez-Mofiino, Poesia ¥ cancioneros
(siglo XVI), Madrid, 1968, pdgs. 31-6; F. J. Nogton y E. M. Wilson, Twe
Spanish Verse Chap-Books, Cambridge, 1969,

41. Menéndez Pidal, Poesia juglaresca, pégs. 274-80; Ruth Crosby, «Oral
Delivery in the Middle Ages», Sp, XI, 1936, pégs. 88-110; Chaytor, From
Script 20 Print, caps. 2 y 6; Gicovate, «Notas sobre el estiloy; Ian Michael,
«A Comparison of the Use of Epic Epithets in the Poemas de Mio Cid and
the Libra de Alexandre», BHS, XXXVIII, 1961, pdgs. 32-41; G. B. Gybbon-
Monypenny, «The Spanish Mester de clerecia and its Intended Public: con-
cerning the validity as evidence of passages of direct addres to the audience»,
Vinaver Miscellany, pags. 230-44; Dutton, La vida de San Millin, pig. 175n;
Perry, Art and Meaning, psg. 28n; Rodrigo A, Molina, «Gonzalo de Berceo
y el lenguaje oral» QIA, 37, 1969, pigs. 8-12; Michael, Treatment, pdg. 246n,
Hemos de recorder que aun el lector privado pocas veces permanecia en silen-
cio; més bien leia a si mismo en alta voz {Chaytor, pigs. 14-19); la termi-
nologfa medieval a este respecto, lo mismo que en otros muchos, puede ser
altamente confusa (cf. Artiles, Recursos, parte I), de modo que no sabemos
lo gue significa «leer», por ejemplo, en cada caso pasticular,
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prosa. Debieron de ser leidas muy a menudo tales obras en voz
alta ante un reducido grupo homogéneo de personas, hecho
éste que tiene mucho mds que ver con la lectura privada que
con la recitacién juglaresca y que permite, en efecto, un mayor
refinamiento y un nivel elevado de complejidad ¥. Pudo muy
bien ser éste el camino por el que circularon muchos poemas
de la cuaderna via durante el siglo xir1. El Poema de Fernin
Gonzélez, dado su cardcter épico, constituye una excepcién al
respecto; se recité probablemente por juglares en modo muy
semejante a como se hacia con el Cantar de Mio Cid (aunque
en ambos casos, sin duda, los manuscritos contaron igualmente
con lectores privados). La extension del Libro de Alexandre,
su complejidad y refinamiento intelectual hicieron del lector
patticular o del pequefio grupo culto el piblico mds apropiado;
lo mismo puede afirmarse, aunque en grado teducido, del Libro
de Apolonio. Algunos de los pasajes de los poemas de Berceo,
segtin hemos observado, parecen concebidos para unos peque-
fios grupos de peregrinos, mientras que el interés que, por otra
parte, despliega el autor en torno al tributo debido al monas-
terio en la Vida de San Millin nos hace pensar en un auditorio
mds amplio y variado.

7. La «Vipa pe SanTa -Maria Ecreciacas

La Vida de Santa Marta Egipciaca, adaptacién de la Vie de
Sainte Marie I'Egyptienne francesa, es un poema hagiogrifico
aparte de la cuaderna via, compuesto en pareados de vetsos
cortos, e irregulares a veces. Esta leyenda que es comin a la
lengua romance de varios paises, asi como al griego y al latin,
se inicia como una variante de la de Marfa Magdalena. Maria,
hermosa pero egofsta y lasciva, abandona su casa partiendo
para Alejandria, donde trastorna a la sociedad con su actividad

42. Roger M. Walker, «Oral Delivery or Private Reading? A contribution
to the debate on the dissemination of medieval literature», FMLS, VII, 1971,
pigs. 36-42.
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de prostituta. Cuando su vida alli comienza a perder atractivos
va a-Tierra Santa, pagando con su cuerpo el pasaje en un
barco de peregrinos. Dios empieza a dirigir el cutso de su vida:
surge de pronto una tormenta y Maria cree que perecers,

Mas non le fizo nengin tuerto,
que Dios la sacé a puerto.
(399-400)

Unos 4ngeles guerreros, ya en Jerusalén, la arrebatan de las
puertas del templo. Se Ilena de remordimiento y va al desierto
donde lleva una vida penitente en la soledad y la escasez.
Muchos afios mds tarde, cuando se ha convertido en algo espan-
tosamente parecido a un animal, se encuentra con un monje
al que cuenta su vida, y él, después de la muerte de la santa,
transmite su leyenda.

Se apoya el poema en un doble contraste: la belleza y
juventud externas de Marfa constituyen, en efecto, una mds-
cara de la corrupcién interna; mds tarde, en cambio, su cuerpo
cargado de afios, feo y quebrantado alberga el alma purificada
de una santa. Se truecan, pues, en el poema apatiencia y reali-
dad. Los recursos litetatios de que hace uso el poeta subrayan
el mensaje de la obra y refuerzan el contraste estructural;
aunque se dan muchos de ellos en la Vie francesa, algunos,
en cambio, constituyen adiciones por patte del poeta espafiol:
asf cuando la protagonista, por ejemplo, abandona su hogar
y parte para Alejandria llevando consigo un ave canora, rasgo
tipico de la lirica hispdnica; el matiz lirico, por otro lado, se
ve reforzado a su vez cuando la descripcién de su vida depra-
vada en Alejandria va encuadrada al principio y al fin con
versos nuevos en la modalidad patalelistica de las cantigas
de amigo:

Solla ssallé como ladrén,

que non demandd companydn:
en ssu camino entré Maria,
que non demandava companya.
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Una aveziella tenie en mano,
ass{ canta yvierho como verano;
Maria la tenie a grant honor
porque cada difa canta d’amor.
{139-146)

Aunque por todos estos procedimientos se ven tealzados los
atractivos fisicos de Maria, no se nos permite por largo tiempo
abandonar la vista de su suciedad interior; la asociacién fre-
cuente de la sensualidad con el oro y la plata, como cuando
ella afirma refiriéndose a su cuerpo

Fevos aqui mio tresoro,
mi argente e todo mi oto
(347-348)

nos recuerda que la belleza fisica y la pasién que hace surgir
son utilizadas por ella con premeditado egoismo y que la luju-
ria se halla ligada a otros pecados ®.

8. «LIBRE DELS TRES REYS D’ORIENT» Y «]AY JHERUSALEM!»

El Libre dels tres reys d’Orient, poema religioso mds corto
que el anterior, también del siglo %111, nos ha sido transmitido
en el mismo manuscrito que la Vida de Santa Maria Egipciaca.
Es infundada la asetcidn, frecuente por otra parte, de que se

43, Cf. J. W. Rees, «Notes on the Text of the Vida de Santa Maria Egip-
ciacas, Hispanic Studies in Homour of Ignacio Gonzélex Llubera, Oxford,
1959, pigs. 259-68; M. Alvar, «Fidelidad y discordancias en 1a adaptacién espa-
fiola de la VSME», GAKS, XVI, 1960, pdgs. 133-65; Jerry R, Craddock,
«Apuntes para el estudio de la leyenda de SME en Espafian, Homenaje Moiiino,
1, pégs. 95-110; trata también este articulo de tres vetsiones en prosa: un
texto hispano-latino del siglo x, su traduccién portuguesa que data del siglo x1v,
v una versién espafiola del mismo texto en el siglo xv. Ademds de estos textos,
existe una versidn en prosa del siglo xv, que sigue con gran fidelidad otra
versidn en prosa francesa, inspitada a su vez en la Vie de Sainte Marie VEgyp-
tienne: véase Estoria de SME, ed. Roget M. Walker, Exeter Spanish Texts, I,
Exeter, 1972,
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trata de una traduccién de un poema provenzal o francés;
parece, en efecto, constituir un tratamiento otiginal hispdnico
del material de los evangelios candnicos y, en mayor grado
ain, de los apécrifos. La conocida leyenda de los tres Reyes,
Herodes, la matanza de los nifios y la huida a Egipto preparan
el encuentro de la Sagrada Familia con dos ladrones de los
que uno es cruel y el otro compasivo. A ruegos del buen ladrén
se salvan sus vidas; Marfa bafia luego el hijo leproso de su
bienhechor en la misma agua en que habia lavado al nifio
Jestis. Desaparece milagrosamente la lepra, y en el resto del
poema se nos hace comprender que este bafio en agua bendita
simboliza la recepcién de la gracia mediante el bautismo. Al
episodio de los ladrones y de la Sagrada Familia sigue inme-
diatamente el de la Crucifixién, en el que el ladrén que cree
en Cristo, muete con él y se salva, resultando ser el que habfa
sido curado de la lepra. Los Tres reys constituyen la tdnica
obra que dispone de este modo el material tomado de la tra-
dicién de los evangelios apécritos y la tnica ademds que intro-
duce el tema teoldgico de la accién de la gracia como finalidad
principal de la narracién . Estructura y tema se entrelazan en
este poema. La parte inicial de la obra —pudiera pensarse—
se mantiene débilmente relacionada con el resto del poema;
este inconveniente, empero, queda obviado desde el momento
en que percibimos el procedimiento que articula las tres partes
de la obra y que opone la fe y la caridad (los tres Reyes, el
buen ladrén y su esposa, su hijo Dimas) al rechazo y crueldad
(Herodes, el mal ladrén y su hijo Gestas que es crucificado
juntamente con Cristo y rechaza la fe). Esta oposicién, tefle-
jada a la vez en el desarrollo estructutal y en las repeticiones
de palabras, se halla estrechamente relacionada con el intento
de ilustrar las obras de la gracia divina ®.-

44. Margaret Chapin, «The Episode of the Robbers in the Libre dels tres
reys d’Orient», BHS, XLIV, 1967, piss. 88-95. Los evangelios apécrifos se
encontraban ampliamente difundidos por la Furopa medieval: véase The Apo-
cryphal New Testament, trad. de M. R. James, Oxford, 1924.

45. Me apoyo aqui en un estudio de préxima aparicidn de Vivienne Ri-
chardson.
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Fueron compuestos ambos poemas en la primera mitad de
la centuria o poco después. Con mayor seguridad, pese a todo,
podemos fijar la fecha de composicién de ;Ay Jherusalem! que
constituye una auténtica excepcidn, por cuanto se trata de un
poema en castellano sobre las Cruzadas. La caida de Jerusalén
en manos de los satrracenos estremecié Europa en 1244; se
convocaron, en efecto, concilios en Lyon en 1245 y 1274, para
organizar su reconquista, intentos gue no obstante fracasaron.
El poema fue inspirado por uno de estos concilios, probable-
mente el de 1245, y el autor tuvo a su alcance cartas venidas
de Tierra Santa con descripciones de los horrores de la toma de
la ciudad y de la profanacién del Santo Sepulcro, que mezcld
en su obra con tradiciones natrativas y liticas . Se trata indis-
cutiblemente de una pieza de propaganda con objeto de reclu-
tar cruzados (y en el presente caso, segiin cabe presumir, cruza-
dos espafioles) cuyas fuentes y tradiciones literarias se orientan
primordialmente en este sentido. Con todo, es un buen poema
dotado de auténtico valor propio. Su objetivo inmediato no se
vio cumplido: pocos fueron, en efecto, los espafioles que pat-
tieron a Tietra Santa, y menos ain los que a ella llegaron. Su
lamentacién, en cambio, por la pérdida de la ciudad posee
fuerza suficiente como para conmovernos todavia 7.

9. POEMAS DE DEBATE

Nos queda por considerar un nutrido grupo de obras im-
portantes. Nos referimos a los poemas de debate. Aunque pue-
den hallarse composiciones de esta indole en lengua 4rabe y

46. Asensio, «jAy Therusalem!»; Henk de Vries, «Un conjunto estructu-
ral: el Poema triptico del nombre de Dios en la ley (Ttes nuevos poemas me-
dievales, NRFH, X1V, 1960)», BRAE, L1, 1971, pdgs. 305-25.

47. Emociones andlogas a éstas pueden ser evocadas en la otra vertiente
del conflicto cristiano-isldmico: compdrese, por ejemplo, ;Ay [herusalem! con
{a lamentacién que se encueatra en €l relato de un historiador 4rabe en torno
al sitio y conquista de Valencia por el Cid (Primera crdnica general, caps. 909-
910).
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hebtea y en cualesquiera otras, la tradicién originaria y de mds
relieve viene constituida, sin embargo, por la europea de origen
latino. Ya se encuentra el género bien consolidado durante el
siglo 1%, y por el término de un siglo pueden hallarse compo-
siciones de esta naturaleza en la literatura latina de Espaiia. Se
extendieron a las lenguas romances en casi todos los pafses de
la Evropa occidental y gozaton, a lo que parece, de éxito tanto
entre su auditorio popular como entre el pdblico etudito que
los gestara. Abatcan estas composiciones una gran variedad de
tépicos: de indole teoldgica, por ejemplo (el alma y el cuerpo,
cristianismo y judaismo); de naturaleza social (la amante del
caballero y la del clérigo, frailes y legos, sacetdotes y campesi-
nos); eréticos (el amor y un anciano, homo y heterosexualis-
mo); econémicos {a la vez tedricos, como el debate entre 1a eco-
nomia expansionista y la restriccionista, y el choque de los
inteteses creados: lana y lino, vino y cetveza); filoséficos (la
fortuna y el fildsofo). Frente a los debates que recogen ditec-
tamente las preocupaciones de urgencia a la orden del dia, otros,
en cambio, constituyen meros ejercicios sobre tdpicos de uso
corriente: las tres edades del hombre, el verano y el invierno,
la violeta y la rosa, Ldzaro y Marfa, por ejemplo ®,

Estos poemas dan forma dramitica al encuentro de dos (o
mds, segiin los casos) puntos de vista sobre una cuestién medu-
lar. Nos permiten entrever fuentes literarias a que se remon-
tan, como la égloga cldsica latina, y las condiciones socio-
educativas medievales de las que emergen. En la guerra, y atn
miés en la épica y en otras narraciones de batallas, la atencién
se centra en el combate singular, vy el torneo medieval, por su
parte, no era otra cosa que un encuentro entre parejas de
adalides. En la-costumbre juridica del duelo judicial (que de-
sapatecié de hecho de la vida medieval sobreviviendo en cam-
bio en la literatura), petcibimos idéntico rasgo esencial de un
encuentro de dos protagonistas, como también cuando los tri-

48, Consiltese Le Gentil, Lg Poésie lyrique, 1, pigs. 458-519, y Raby, Secu-
lar Latin Poctry, 1I, pdgs. 282-208,
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bunales sustituyen a los golpes de las armas por las palabras. El
enfoque de la cuestién en los términos de un combate cuerpo
a cuerpo viene corroborado por la importancia concedida a la
légica o dialéctica en el sistema educativo medieval; se creia,
en efecto, que del encuentro de dos adversarios brotaria la
verdad. La disputa escoldstica, discusién que requeria gran
habilidad por parte de dos defensores de proposiciones contra-
puestas, y que constitufa, pot otra parte, no sélo un instramento
formativo, sino un medio para discutit los problemas de trans-
cendencia para la vida real, recibid su estructura de la ldgica,
recurtiendo a la retdrica por lo que a cuestiones de técnica se
refiere. Tan llegado hasta nosotros, en efecto, ejemplares de
disputas formales entre tedlogos judios y cristianos, y de otras
entre representantes de la Iglesia de oriente y de occidente .

Todos estos factores, incluyendo las disputas formales que
privaban fuera y dentro de la universidad medieval, ayudaron
a gestar los poemas de debate, asegurdndoles ademds el perdu-
rable favor del piblico. El estilo de los poemas fue moldeado,
ademds, por influencias literarias, de modo especial por la de
las églogas cldsicas y, en un estadio mds tardio, por los poemas
dialogados provenzales. Estos ultimos, que brotaron bajo la
atmdsfera tensa de una pequefia sociedad conscientemente refi-
nada, caen dentro de dos categorias principales: el partimen,
que gira en torno a cuestiones tedricas, y la teusd, de forma
mds personal y satirica. Entre sus descendientes figuran las
preguntas y tespuestas de los poetas cortesanos de Castilla en
el siglo xv (cf. mds adelante, pigs. 334-337) y se sitdan frente
a los poemas de debate latinos en una relacién de influencia
recfproca. El influjo de la tensd, minima por lo que al asunto
de tales poemas se refiere, se dejé sentit considerablemente
desde el punto de vista estilistico, de modo especial en Jos

49. El que pretende set el texto de una disputa cristiano-judfa, pero que
constituye probablemente una teconstruccidén ficticia, sobrevive en la prosa cas-
tellana del siglo x1m1: Américo Castro, «Disputa entre un ctistiano y un judio»,
RFE, 1, 1914, pdgs. 173-80. Aunque este ejermplar posee gran interés histérico,
carece, sin embargo, de mérito desde el punto de vista literario.
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debates en romance. La impronta de procacidad, que se encuen-
tra asimismo en otros géneros bajo la influencia de la fensd (las
cantigas d’escarnbo e de maldizer galaico-portuguesas, por ejem-
plo), es inconfundible en poemas de debate tales como el de
Elena y Maria, por ejemplo (cf. mas adelante, pdgs. 141-142).

El mé4s antiguo ejemplar del género en castellano, la
Disputa del alma y el cuerpo, sobrevive de forma incompleta
en un manuscrito de comienzos del siglo xmr y puede que
fuese compuesto a finales del siglo x11. Nos presenta en €l el
poeta la visién de un caddver y el alma que acaba de abando-
narlo, bajo la forma de un nifio desnudo. Esta increpa- amarga-
mente al cuerpo por haberles condenado a ambos por sus
pecados, truncdndose el manuscrito antes de la réplica del
cuerpo. Se trata de una adaptacién de un debate francés, y el
poeta espafiol hace un uso sagaz de su fuente ®. La Disputa,
no obstante, debido en parte a su corta extensién y a su cardc-
ter fragmentario, carece del mérito artistico y del interés que
ofrecen los posteriores debates castellanos sobre el mismo asun-
to. Idéntico debate sobre el alma y el cuerpo teaparece en
prosa y en vetso dos siglos mds adelante y pervive aiin en el
siglo xvi. Estas tiltimas composiciones aludidas (cf. més ade-
lante, pdg. 335) derivan, sin embargo, no de esta Disputa origi-
natia, sino de la tradicién europea commin.

Unos decenios después de la Disputa, encontramos el mejor
y el mds enigmdtico de todos los poemas de debate espafioles,
la Razén de amor con los denuestos del agua y el vino; la pri-
mera parte del titulo se ha entresacado de los versos 3 y 4 de
la obra. La necesidad de un doble titulo surge de la dualidad
aparente del poema. La primera mitad, en efecto, constituye
una narracién amorosa de tono lirico en un paisaje primaveral
que entronca con el locus amoenus de las retdricas (cf. ante-
riormente, pdg. 121). El protagonista recibe la visita de una

50. A. G, Solalinde, «la disputa del alma v el cuerpo. Comparacidén con
su original francés», HR, I, 1933, pdgs. 196-207. Esta tradicién eutopea la
estudian T, Batiouchkof, «Le Débat de ISme et du corps», R, XX, 1891, p4é-
ginas 1.55 y 513-78, y Woolf, English Religious Lyric, pags. 89-102,
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doncella que canta los méritos de su amante, a quien nunca ha
visto sih embargo *. Se reconocen ambos mutuamente por los
presentes que habfan intetcambiado y su amor llega a consu-
macién ahora:

Yo connogi luego las alfayas,
que yo gelas avia enbiadas;
ela connogid una mi cinta man a mano,
qu’ela la fiziera con la su mano,
Tolids el manto de los onbros,
beséme la boca e por los ojos;
tan gran sabor de mi avia,
sol fablar non me podia.
«jDios senor, a ti loado,
quant conozco meu amado!
jAgora e tod bien comigo
quant cofiozco meo amigo!»
(122-133)

La doncella desaparece, dejando abatido a su amante. Una
blanca paloma se bafia mientras tanto en una copa de agua sus-
pendida en uno de los drboles, y derrama el agua en un vaso de
vino, Sigue luego la disputa entre el agua y el vino, en la que
aquélla se muestra mds racional y éste mds agresivo; el tono de
la disputa difiere evidentemente del de la primera mitad de la
pieza, e incluso varfa el titmo. No hay nada parecido a este
matcado contraste en los demds poemas de debate, hasta el
punto de que algunos criticos creyeron que el copista mezcld
dos poemas diversos. No debié de ocusrit esto, sin embargo;
no existe, en efecto, un momento en la obra en que pueda
establecerse una divisién satisfactoria, y todos los intentos por
separar los dos supuestos poemas implican alteraciones subs-
tanciales en el orden de los versos. Se trata, en efecto, de un

51, FEste enamoramiento de oidas tan sdlo constituye un rasgo establecido,
aunque no muy frecuente, en la tradicién europea cortesana (en el poeta pro-
venzal Jaufré Rudel y en el galés Mabinogion, por ejemplo). La vida misma
pudo sufrir e! influjo de la literatura en este caso, como en muchos otros.
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dnico poema que se apoya, no obstante, en varias tradiciones
diversas. El poeta castellano en su adaptacién de la forma tra-
dicional latina del debate del agua y el vino (el modelo que
tenfa a la vista cra, probablemente, el Denudata veritate) pro-
longd, parece, el paisaje idealizado, escenario de algunos deba-
tes {en buena parte de los que sostienen la amante de un caba-
llero y 1a de un clérigo, por ejemplo), transformdndolo en un
poema nartrativo de amor que descansa ampliamente en la tra-
dicién lirica galaico-portuguesa. Esta narracidn, con sus elemen-
tos liricos y su prélogo biografico, parece tenet como modelo
estructural los géneros biogréficos provenzales de la vida y la
razd.

De constituir la Razdn de amor, como hemos sostenido an-
tetiormente, una Gnica pieza, ¢cudl es, en efecto, su tema? Se
ha afirmado que se trata de una alegoria cristiana en que la
doncella figura a la Virgen Maria; o de una formulacién lite-
raria quizd de la doctrina sostenida por la herejia de los cataros,
en la que la mayorfa de las palabras claves se bifurcan en doble
sentido. Aunque esta Wltima postura no sea satisfactoria por
completo, cuenta con argumentos de peso a su favor. Igual-
mente viable se presenta, empero, la hipétesis de que el autor
estd presentando la necesidad de reconciliacién entre factores
contrapuestos, amor sexual y amor casto en la primera mitad,
agua y vino en la segunda; lIa sintesis, desarrollada primera-
mente en la accibn, pasa luego como objeto de disquisicién ted-
rica en el debate. Mucho es atin lo que queda por investigar
en torno a este enigmdtico y brillante poema: sus analogfas, por
ejemplo, con el romance de Fontefrida no han sido adecuada-
mente explicitadas 2,

52, Leo Spitzer, «Razdén de amor», R, LXXI, 1950, pdgs. 145-65, teim-
preso en Antigua poesia, pigs. 41-58; Alfred Jacob, «The Razén de amor as
Christian Symbolism», HR, XX, 1952, pdgs. 282-301; Di Pinto, Dae contrasti;
Guillermo Dfaz-Plaja, «Poesta y didlogo: Razdn de amor», EstE, 5, 1960,
pigs. 7-43; Enrique de Rivas, «la razdn secreta de la Razdn de amor», Anua-
vio de Filologia, VI-VII, 1967-8, pigs. 10927, reimpreso en Figuras y esirellas
de las cosas, Maracaibo, 1969, pdgs. 93-110; Alicia C. de Ferratesi, «Sentido
y unidad de Raxén de amor», Fi, XIV, 1970, pigs. 1-48. Me apoyo también
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Elena y Maria, el otro importante poema de debate en la
Espafia del siglo x111, refleja una de las mayores cuestiones so-
ciales dentro de la Europa medieval. Teéricamente, en efecto, la
sociedad se hallaba dividida en tres estamentos: clérigos (sacet-
dotes y otras personas cultas), caballeros y, finalmente, los cam-
pesinos. Esta tendencia a dividir la sociedad en tres estamentos
es tan poderosa y antigua que remonta a Platén y Aristételes,
tan moderna, en cambio, como demuestra la clasificacién so-
viética posrevolucionaria de los hombtes en trabajadores, cam-
pesinos e intelectuales. Los tres estamentos sociales de la teorfa
medieval eran complementarios entte si, descansando sobre
cada uno de ellos una de las funciones fundamentales de la
comunidad; précticamente, sin embargo, esta divisién llevaba
a la rivalidad y discordia. Los cambios sociales la hicieron, en
efecto, inadecuada y el despertar cultufal, pot ejemplo, ocasiond

. que buen nmimero de letrados fuesen legos, como el desarrollo
de las ciudades produjo, a su vez, grandes y poderosos grupos
(de mercaderes y, especialmente, un proletariado urbano) no
reductibles fdcilmente a las categorias establecidas.

La vigencia cada vez menor de la clasificacién adoptada no
suavizd, sin embatgo, un sentimiento de rivalidad, especialmen-
te entre clérigos y caballeros, que llegd, parece, a agudizarse
mds atin como podemos deducir del punzante didlogo entte Ele-
na y Maria, Al igual que en la mayoria de estos debates, los
protagonistas no son el clérigo y el caballero, sino sus amantes
respectivas. La disputa nos pone, asi, en trance de contemplar
sus vidas desde dos dngulos divetsos. Al cuadro optimista de
la vida que traza Elena en cuanto amante de un caballero, se

en un estudio de préxima aparicién de Margo De Ley. Dos estudios que nos
muestran las diferencias de técnica empleadas en ambas partes del poema nos
los ofrecen Giuseppe Tavani, «Osservazioni sul ritmo della Razén feyta d'amor»,
Studi di Letteratura Spagnola, ed. C. Samoni, Roma, 1964, pdgs. 171-86; y
Daniel N, Cérdenas, «Nueva luz sobre Razdn de amor y denuestos del agua
y del vino (sugerida por un anilisis fono-morfo-sintdctico)s, RHM, XXXIV,
1968, pags. 227-41. Para una visién de tipo general, véase J. H. Hanford,
«The Mediaeval Debate between Wine and Waters, PMLA, XXVIII, 1913,
paps. 315-67.
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superpone la narracién satirica de Matfa; aquélla, a su vez, se
apresta a desvanecer las pretensiones de su contrincante por
medio de su versién de lo que constituye la vida de la amante
de un clérigo:

«Ca 14 non comes con sazén

esperando la oblacién;

lo que t4 has a gastar

ante la eglisa honrada lo ha a ganar;

vevides como mesquinos,

de alimosna de vuestros vecinos.

Cuando el abad misa decia,

a su mojer maldecia;

en la primera oracién

luego le echa Ia maldecién.

Si t4 fueres misa escuchar,

tras todos te has a estar [...]

a mi levarin como condesa,

a ti dirdn como monaguesa.»
(203-220)

Las doncellas se ponen de comtin acuerdo de someter el litigio
a la decisién de la corte del tey Oriol, pero el manuscrito del
poema se interrumpe antes de llegat a la decisién. En la mayor
parte de los debates latinos y franceses entre clérigos y caballe-
ros, la defensora de aquéllos es la que sale victoriosa {estos
poemas, no hay que olvidarlo, son obras de clérigos); la com-
posicién castellana quizd se inclinase, con todo, a favor de
Elena. Se ha pretendido ver en este poema un tono singular-
mente hispdnico y popular, dudoso, por otra parte, a la vista
de la sdtira incontenida de numerosos poemas golidrdicos y de
las cantigas d’escarnbo galaico-portuguesas, herederas de la tra-
dicién provenzal ®.

53, Golidrdico es el término que se utifiza para caracterizar la poesfa de
parodia o satirica de los siglos x11 y X111, o las canciones de taberna, juego
y amor en latin del perfode indicado. Se sabe ahora que la supuesta orden de
Golias constituyd una broma literaria, Véase Raby, Secular Latin Poetry; Helen
Waddelt, The Wandering Scholars, Londres, 1927, caps. 69; J. H. Hanford,
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Los poemas de debate prosiguen en castellano mucho des-
pués de la Edad Media, aunque hasta el siglo xv cada uno de
ellos detiva por separado de fuentes latinas o francesas, y no se
da, por otra parte, una tradicién autdctona espafola al respecto.
Los poemas tardios serdn discutidos més adelante en el capi-
tulo 7; merece la pena destacar, con todo, que los debates no
quedan confinados a tales poemas. Se encuentran también en
obras literarias de otra especie: en parte importante del Libro
de Buen Amor, por ejemplo, en el siglo x1v, y en el Corbacho
en el siglo xv.

«The Progenitors of Golias», Sp, I, 1926, pigs. 38-58; La poesia de los go-
liardos, ed. Ricardo Arias y Arias, BRI, Madtid, 1970. Para los debates de
caballeros y clérigos en general, cf. C. Oulmont, Les débats du clerc et du
chevalier, Paris, 1911; Tavani, «Il dibattito sul chietico e il cavaliere nelia
tradizione mediolatina e volgare», RJ, XV, 1964, pdgs. 51-84. Para la critica
de Elena v Marta, cf. la edicién de Menéndez Pidal; Di Pinto, Due contrasti;
y G. Diaz-Plaja, «Poesfa y didlogo: Elena v Marias, EstE, 6, 1960, pigs. 65-82.
Para la inmoralidad de los clérigos, véase Linehan, The Spanish Church and
the Papacy. ’



Capitulo 4

LA LITERATURA EN EL DESPERTAR CULTURAL
DEL SIGLO Xl (1)

1. L.os ORIGENES DE LA PROSA

La poesia como género domina la literatura en lengua ro-
mance en la primera mitad del siglo xi11, segin hemos visto
en el capitulo anterior. En la segunda mitad de la centuria, en
cambio, la prosa castellana avanza en cantidad y calidad, fené-
menos a los que corresponde un debilitamiento en la actividad
poética, que probablemente nos hable de una relacién causal
entre ambos fendmenos, ya que hombres de talento y ambicién
como los que en la generacién anterior estuvieton al servicio
de las drdenes mondsticas componiendo poemas en la cuaderna
via, fueron atraidos a la corte de Alfonso el Sabio. Resulta fécil
y peligroso el simplificar en extremo esta explicacién, y no
hubo, claro estd, un reajuste intencionado del trabajo en este
sentido; serfa sin embargo muy extrafio que no atrajesen po-
derosamente a los autores hisp4nicos la recompensa, el presti-
gio, el estimulo intelectual y el alto nivel de cultura con que
la corte castellana sugestionaba a los hombres de letras y poetas
de otros paises europeos. Los cambios opetados se hacen ficil-
mente comprensibles de tener en cuenta, ademds, las preferen-
cias de Alfonso por el castellano en cuanto lengua de prosa
y por el galaico-portugués como vehiculo poético.

Serfa erréneo, pese a todo, creer que la prosa castellana



DESPERTAR CULTURAL DEL SIGLO XIII (II) 145

comenz$ con el rey Alfonso y mds equivocado todavia el des-
prestigiar la tradicién de la prosa medieval hispano-latina. Des-
tacan; en efecto, en cada perfodo de la literatura latina, escri-
tores nacidos en la peninsula ibérica: entre los prosistas del
perfodo cldsico, mencionemos a Séneca, y entre los poetas, a
Marcial y Lucano; san Isidoro de Sevilla fue una de las figuras
mds destacadas de la cultura hispano-visigdtica tras la cafda del
imperio romano; los espafioles de los siglos xvr y xvir, al
igual que otras figuras europeas del momento, se sirvieron con
frecuencia del latin. Fue, sin embargo, en el periodo que va
desde la conquista drabe hasta fines de la Edad Media cuando
las letras latinas florecieron con més pujanza en Espafia. Se-
senta afios mds tarde, tan sdlo, después de la calda del reino
visigético, el monje espafiol Beato de Liébana compuso un
comentario sobre el Apocalipsis, que gozd de influjo tan grande
fuera como dentro de la penfnsula. A partir de fines del siglo 1x,
hay una serie de crénicas latinas, que comienza con la Chronica
Visegothorum originaria del teino de Asturias; cortas y com-
pendiosas en un principio, gradualmente llegardn a ser mds am-
biciosas, tanto desde el punto de vista de sus objetivos como
en el tratamiento de los mismos . Ya en el siglo x11 la literatura
hispano-latina se hace més variada y més conscientemente lite-
raria, si bien no puede competit con las obras que coetinea-
mente se estdn escribiendo allende los Pirineos. Hay, sin
embargo, un campo en el que Espafia sobresale, el de las tra-
ducciones del 4rabe y, aunque en menor cuantia, del hebreo.

El nivel muy alto desde el punto de vista cultural y tecno-
16gico que la Espafia 4rabe alcanzara, al tiempo que los reinos
cristianos de la peninsula se hallaban sumidos en el atraso y en
la pobteza, proporcioné un poderoso incentivo para la adqui-
sicién del conocimiento por medio de las traducciones. Esta

1. Cf. Menéndez Pidal en la introduccibn a las Religuias de la poesia
4pica. Estas crénicas van publicindose en una coleccién de Textos Medievales
dirigida por A. Ubieto Arteta {Valencia, 1961- ). Véase también Claudio
Sénchez-Albornoz, Investigaciones sobre historiografia bispana medieval (si-
glos VIII o} XII), Buenos Aires, 1967,
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labor puso al alcance de Europa ejemplares traducidos no sélo
de los escritores drabes, sino también hinddes y persas, previa-
mente vertidos estos tltimos al 4rabe, y buen ndmero, final-
mente, de obras griegas (algunas incluso de Aristételes) per-
didas en la tradicién occidental, conservadas en cambio, con la
adicién de comentarios, en versiones drabes?. Este fendmeno
de las traducciones empezé en el siglo x en el monasterio cata-
lén de Ripoll, que juntamente con el de San Milldn, Silos y Sa-
hagin, constituye uno de los cuatro centros mds importantes
de la cultura mondstica dentro de la peninsula. No se dejé
sentir por entonces l2 necesidad de traducir al romance, y el
uso del latin hizo accesibles a los hombtes cultos de allende de
los Pirineos las obras que hemos mentado. Comenzaron aqué-
llos, por consiguiente, a visitar el monasterio de Ripoll para
beneficiarse culturalmente y compartir la labor de traduccién .

La reconquista de Toledo en 1085, con la mezcla de su po-
blacién y su rico tesoro de libros 4rabes, posibilitd el creci-
miento de esta actividad en el centro de la peninsula, y en
efecto, en muy poco tiempo, Toledo eclipsé a Catalufia. La
figura clave dentro de todo este proceso es Raimundo, arzobis-
po de Toledo desde 1126 a 1152, que convirtié lo que habfa
sido una actividad ‘meramente esporddica en una escuela orga-
nizada de traductores que seria, andando el tiempo, uno de los
centros culturales de mayor importancia de la Europa medie-
val*. En el siglo que separa la muerte del arzobispo Raimundo
de la subida al trono de Alfonso X, se consolidé en la mentada
ciudad una corriente de traduccién con su equipo de eruditos,

2. J. M. Millds Vallicrosa, «La corriente de Ias traducciones cientificas de
origen oriental hasta fines del siglo xir», CHM, II, 1954-55, pdgs. 395-428;
Millis Vallicrosa, Traducciones, Estuydios y Nuevos estudios; Thorndike, His-
tory of Magic, 11, pags. 66-93; R. Menéndez Pidal, «Espafia y la introduccidn
de la ciencia drabe en Occidente», Espafia, eslabon entre la Cristiandad y el
Islam, Austral, Madrid, 1956, pdgs. 33-60; D. M. Dunlop, Arabic Science in
the West, Karachi, s.f.

3, 3. M. Millds Vallictosa, Assaig d’historia de les idees fisiques i mate-
matigues a la Catalunya medieval, Barcelona, 1931,

4. A. Gonzdlez Palencia, E! arzobispo don Raimundo de Toledo, Barce-
lona, 1942.



DESPERTAR CULTURAL DEL SIGLO XIII (11) 147

traductores y escribas, aparte de una cuantiosa biblioteca de
libros cientificos y de otra indole. En Toledo se establecieron
judfos, refugidndose de los almohades (cf. anteriormente, pdgi-
na 106), uniéndose de nuevo a aquellos cuyas familias habfan
vivido alli dutante siglos, para jugar un papel de importancia
vital dentro de esta escuela, no sélo por el motivo manifiesto
de enriquecerla con la tradicién cultural hispano-hebraica, sino
por otro atin de mayor peso: ellos, a diferencia de la mayor
parte de los espafioles ctistianos del notte, dominaban el 4rabe.
La dificultad de la traduccién directa del drabe al latin —pocos
debfan ser competentes en ambas lenguas— pudo obviarse me-
diante un tosco borrador en castellano como intermediatio. Un
judfo deberfa de hacer una traduccién provisotia (ni siquiera
ral vez por escrito), que luego un cristiano vertetfa definitiva-
mente al latin®. Si se siguié este procedimiento, quizd parezca
extrafio que la versién en castellano no pasase de un simple bo-
rrador de trabajo, desechado cuando ya hubiese alcanzado su
propésito; no hubo, sin embargo, demanda de ejemplares en
castellano hasta que aumentd la capacidad de lectura: los que
eran capaces de leer un libro culto —darfan por sentado— lo
harfan en latin. Fl comienzo de las traducciones en castellano
—hemos de tenetlo presente— no significé el final de las ver-
siones al latin; al contratio, Toledo siguié siendo hasta el si-
glo xv uno de los centros mds importantes por lo que a esta
actividad se refiere, proporcionando a Europa versiones latinas
de obras drabes y hebreas.

La opinién de que las obras en prosa romance de ciertas
dimensiones no aparecieron antes del siglo xr11 se apoya en
buen fundamento, aunque ha sido sometido a prueba por el des-
cubrimiento de un texto supuestamente anterior. Se trata de la
Fazienda de Ultra Mar, una especie de guia de peregtrinos a
Tierra Santa que combina descripciones geogréficas con traduc-
ciones parciales de relatos histéricos del Antiguo Testamento, y

5. Gerold Hilty, introduccién a El libro conplido (cf. mds adeclante,
n. 26). Paia el conocimiento lingiiistico, cf. Bernhard Bischoff, «The Study
of Foreign Languages in the Middle Ages», Sp, XXXVI, 1961, pdgs. 209-24.
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con la incorporacién metramente ocasional de material proce-
dente de la antigliedad cldsica; coloca asf esta obra al peregrino
frente al horizonte histérico del lugar que se encuentra visi-
tando:

Alli delante Monte Carmel, a parte de otient, es Sabast,
e ovo nonbre Samaria; en ebreo ovo nonbre Somron, e era
cabo del reysmo de Isracl e de Samaria. Allf en Samaria
era el rey de Israel. El tey de Syria avfa guerra con el rey
de Samaria, e dixo a sos vasallos: «En atal logar nos metre-
mos en celada». Todo esto sopo el rey de Israel, que lo dixa
Helyseus el propheta, omne de Dios. Esto non fue una vez,
mas muchas, Estonz el rey de Syria dixo a sos omnes:
«¢Quidl de vos me descubre de mi poridat al rey de Is-

rael?»
{125)

Se halla este texto precedido de dos cartas, una de «Re-
mont, por la gracia de Dios, arcobispo de Toledo, a don Alme-
ric, arcidiano de Antiochia», a quien se le ruega

que tii me enbfes escripto en una carta la fazienda de Ulira
Mar e los nombres de las cibdades e de las tierras como
ovieron nonbre en latin e en ebraico, e quanto a de Ia una
cibdat a la otra, e las maravyllas que Nuestro Sennor Dios
fezo en Jherusalem e en toda la tierra de Ultra Mar;

(43)

en la otra, el propio Almeric asiente a la composicién de la
obra. Cartas en la forma de éstas se hallan muy lejos de poder
merecer huestra aprobacidén de autenticidad, y en algunos casos,
bien conocidos por otra parte, se trata de manifiestas falsifica-
ciones. La teorfa de que la obra se compuso durante el tiempo
en que Raimundo gobernaba Ia sede de Toledo es insostenible
desde los puntos de vista lingiifstico e histérico. La Fazienda,
sintdcticamente mucho mds compleja que las primeras crénicas
castellanas de finales del siglo x11 y principios del xi11, se halla
mds préxima a la sintaxis de las obras de mediados del siglo x111.
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Presenta la Fazienda, por otra parte, afinidad considerable, por
lo que a otros rasgos lingiiisticos se refiere, con la ctdnica
navarro-aragonesa del Liber regum (cf. mds adelante, pdgs, 150-
151). Mis fuertes atin son las objeciones que provienen del
campo histdrico. Almeric era francés, y parece que nunca es-
tuvo en Espaiia. Raimundo, a su vez, de la misma nacionalidad,
no mostrd interés en la produccién de tales versiones en cas-
tellano, aunque, segiin hemos visto, organizé una escuela de
traductotes para verter obras del drabe al latin. De cartearse
Almeric y Raimundo es posible que lo hicieran en francés, si
bien el uso del latin fue mucho més probable, y una correspon-
dencia en castellano debid de ser poco menos que imposible.
El texto que conservamos de la Fazienda es con seguridad del
siglo X111, y no puede tratarse de la obra de un clérigo francés
en Antioquia. Sin embargo, de suponer una compilacién latina
del siglo x111, traducida mds tarde al castellano, se disipan todas
estas dificultades. La obra debe renunciar, pues, a su preten-
sién de prioridad cronolégica. Esto, no obstante, no mengua su
valor. Sigue siendo una traduccién en lengua romance de la
Biblia, notoriamente temprana, y tenemos poderosas razones
para afirmar que no procede de la Vulgata latina de uso gene-
ral en la Edad Media, sino de una traduccién latina del texto
bebreo perteneciente al siglo x1x ®.

La obra mds antigua existente en prosa castellana pertene-
ce a un grupo de breves narraciones histdricas en dialecto na-
varro-aragonés que se hallan al final de un cddigo legal manus-
crito, el Fuero general de Navarra. Una de estas Cordnicas na-
varrds se compuso, seglin su editor, en el 1186, con una version
ampliada entre 1196 y 1213, No tiene la forma de una estruc-
turada prosa narrativa, sino de anales, y no puede tecabar nin-
gin mérito literario, pero posee, con todo, interés considerable
para el estudio de la literatura; los tres primeros apuntes son
referencias al rey Artds (la primera huella del material artidrico

6. Cf. las recensiones a la edicién de Lazar, de F. Lecoy, R, XC, 1969,
pigs. 574-76; y Alberto Virvaro, RPh, XXIII, 1969-70, pdps. 239-44.
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en Espaiia), a Catlomagno y al héroe épico Gatcla (cf. anterior-
mente, pdgs. 82-83).

Era p. Lxxx. aynos fizo la bataylla al rey Artuyss con Mo-
dret Equibleno. Era pccc. Lxxx. vi. aynos morié Carle
Magne. Era M.2 L. viiL aynos mataron al yfant Garcia en
Le6n.

(40)

Otra de estas Cordnicas, probablemente de finales de siglo xi,
compuesta ya en forma narrativa, patece ser un tesumen en
romance de la Historia Roderici (cf. anteriormente, pdg. 85).
Muy a comienzos del siglo x111 encontramos a su vez los Andles
toledanos primeros, en castellano, que no merecen mucho inte-
1és, sin embargo, desde el punto de vista de su estilo o de su
técnica.

Una obta ligeramente posterior, de mayor calidad asimis-
mo, es el Liber regum compuesto en havarro-aragonés entre
1196 y 1209. Posee mayor amplitud y a veces mayor fuerza
natrativa que sus antecesores en romance:

Est rei don Remiro fo muit bueno, & ovo muitas fazien-
das con moros e lidié muitas vezes con ellos e vencielos, Et
a postremas vino sobr’éll el rei don Sancho de Castiella con
grant poder de moros e con tod el poder de Caragoza, qui
era de moros. Vinieron ad €l a Sobrarbe e gastoronle toda
la tierra, et él vino ad ellos a batalla e 1idié con ellos e

matoron lo i en Grados.
(37)

Su valor intrinseco, aun asi, es limitado, especialmente cuando
se compara con las crénicas latinas o drabes de este tiempo, y
tal vez el aspecto de mayor interés que ofrece sea el de su in-
flujo extraordinariamente perdurable. Se tradujo al castellano
hacia 1220 y posteriormente al portugués, siendo utilizada to-
davia como una fuente literaria dos siglos mds tarde ”.

7. L. F. Lindley Cintra, «O Liber regum, fonte comun do Poema de
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Las Cordnicas navarras, Andles toledanos y el Liber regum
no constituyen piezas representativas de la historiografia espa-
fiola de finales del siglo x11 y primera mitad del siglo x111, ya
que la linea medular de dicha: corriente hasta el reinado de Al-
fonso X viene constituida por fas crénicas en latin. Se hallan
éstas, hasta mediados del siglo xm, circunscritas al drea del
noroeste (al reino de Asturias primero, al de Leén mds tarde),
tanto por el pafs de sus autores como por la concentracién de
su interés en la historia de la citada regién. La primera crénica
general de importancia que iba a producir Castilla fue la Crénica
Najerense, asi denominada porque fue compuesta en el monas-
tetio benedictino, centro cluniacense por este tiempo, de Santa
Marfa de Ndjera® La Najerense se constituyé en modelo a
seguir no sdlo para las crénicas latinas posteriores sino incluso
para los historiadores alfonsies: se trazd, en efecto, en buena
parte sobre los poemas épicos, y su alcance fue progresivamente
restringido: abatcando la historia universal en los tiempos bi-
blicos y en la época cldsica, se cifie a la peninsula ibérica du-
rante el perfodo visigdtico, inscribiéndose luego dentro del 4m-
bito de Ledn y Castilla. Otras obras histdricas en latin del
siglo x11 encierran innovaciones de importancia: la Historia Ro-
derici, por ejemplo, versa sobre la vida de un personaje no
regio (se trata, sin embargo, de una crénica mds bien que de
una biografia, ya que nointenta disefiar los rasgos caracterfs-
ticos del héroe); y la Historia Compostelana que presenta la
historia de dicha didcesis y de su atzobispo mediante la utili-
zacién de citas de documentos asi como la narracién. La Chrori-
ca Adefonsi imperatoris (cf. antetiormente, pdg. 93, n. 38), aun-
que sigue més fielmente la antigua tradicidén de técnica historio-
gréafica, es méds notable desde el punto de vista literario, ya que

Ferngo Gongalves e do Laberinto de Juan de Mena», BF, XIII, 1952, pégs.
289-315.

8. Ed. A. Ubieto Arteta, Textos Medievales, 15, Valencia, 1966. Véase
R. Menéndez Pidal, «Relatos poéticos en las crénicas medievales. Nuevas indi-
caciones», RFE, X, 1923, pdgs. 329-72, y Reliquias, pags. xxxvurxvii; Rico,
«Las letras latinas», pdgs. 81-5.
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incluye el Poema de Almeria (cf. anteriormente, pdg. 92), y se
inspira en la lengua biblica para sus escenas de batalla’.

La historiografia hispano-latina se hallaba, pues, consoli-
dada mucho antes de la eclosién romance del siglo xii1; ésta,
empero, dejé sentir su influencia, va que el segundo cuarto del
citado siglo vio la aparicién de dos amplias e importantes cré-
nicas que tuvieron una influencia considerable del Chrownicon
mundi de Lucas, obispo de Tuy (el Tudense), que, completada
en el 1236, constituye la Gltima obra de relieve en la tradicién
leonesa, de idéntico método por otra parte que el seguido por
la Najerense. Lucas, al igual que la mayoria de sus predeceso-
res, se contenta con aceptar lo que encuentra en las fuentes sin
atreverse a formular un criterio histérico independiente ®. La
otra cténica de importancia que hemos mencionado es la De
rebus Hispaniae de Rodrigo Ximénez de Rada, arzobispo de
Toledo (el Toledano), que se completé en 1243, La atdua ca-
rrera politico-eclesidstica de este autor no ahogd sus activi-
dades como historiadot: no sélo compuso, en efecto, buen ng-
mero de otras crénicas, incluyendo una Historia arabum, sino
que desarrollé un método histérico critico, haciendo un uso
asaz de los documentos, apoyéndose en fuentes 4rabes (innova-
cién esta Gltima especialmente valiosa, ya que por este tiempo
tan s6lo los 4rabes apreciaban debidamente la historia econd-
mica y social), y finalmente ejerciendo una viva inteligencia cri-

9. Historia Roderici, ed, Menéndez Pidal, la Espafia del Cid, 1;
A. Ubieto Arteta, «La HR y su fecha de redaccidnw», Saitebi, XI, Valencia,
1961, pégs. 241-46. Hisioria Compostelana, en Espafia sagrada, XX, y en
J. P. Migne, Patrologia latina, CLXX; Anselm G. Biggs, Dicgo Gelmirez.
First Archbishop of Compostela, Catholic University of America Studies in
Mediaeval History, n. s., XII, Washington, 1949; Bernard F. Reilly, «The
HC: the genesis and composition of a twelfth-century Spanish gestas, Sp,
XLIV, 1969, pdgs. 78-85; Rico, «Las leiras latinasy, pédgs, 51-8. Chronica
Adefonsi imperataris, ed. L. Sinchez Belda, Madrid, 1950; A. Ubieto Arteta,
«Sugerencias sobre la CAI», CHE, XXV-XXVI, 1957, pégs. 317-26; A. Fe-
rrari, en BRAH, CLIII, 1963, pdgs. 19-67 y 153-204. C. C. Smith, «Latin
Histories and Vernacular Epic...», BHS, XLVIII, 1971, pdgs. 1-19.

10. Ed. Andreas Schott, Hispaniae illustratae, 1V, Francfort, 1608; Paul
Hogberg, «La Chronique de Lucas de Tuy», RH, LXXXI, 1, 1933, pédgs. 404-20.
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tica sobre todas sus fuentes. Muy pronto se tradujeton el Tu-
dense y el Toledano al romance, y ambos constituyeron fuentes
de importancia para la Estorig de Espafia en castellano de Al-
fonso X. El fuerte influjo del Toledano en la historiografia his-
panica se prolonga incluso hasta el siglo xv ',

La geografia jugd un papel mucho menos importante que
la historia en las letras hispdnicas del siglo x111; hay con todo,
una obra de clerto interés, la Semejanga del mundo, compuesta
en Castilla poco después de 1222, Las fuentes inmediatas prin-
cipales de la obra las constituyen las Efimologiae de san Isi-
doro y la Imago mundi de Honorio (trdtase probablemente en
este caso de Honorius Inclusus, que vivié hacia 1100), que se
halla en deuda a su vez con la obra isidoriana. La concepcién
geogrifica del mundo en 1a Edad Media proviene de las ciencias
y exploraciones de los griegos tal como habfan sido intetpreta-
das por los escritores latinos (proceso que, naturalmente, de-
formé aquéllas). Esta concepcidn, que se reajusta a la visién
biblica del- mundo, fue aceptada pot el autor de la Semejanca
y sus contempordneos matizando forzosamente aun las obset-
vaciones de primera mano 2,

Ofrece la Semejanga no sélo la descripcidn tradicional del
mundo, sino también material de otra indole: traza, en efecto,
un cuadro del infietno, contiene las propiedades de las piedras
preciosas, asi como telatos de animales sacados algunos de
ellos de los bestiarios . Refleja la actitud tipica medieval de

11. Ed, Schott, Hisp. illus., ¥E, 1603; ed, M. D. Cabanes Pecourt, Tex-
tos Medievales, 22, Valencia, 1968; Javier Gorosterratzu, Don Rodrige [imé-
nez de Rada, gran estadista, escritor v prelado, Pamplona, 1925; Diego Cata-
14n y Marfa S. A. Castellanos de Pliego, «El Toledano romanzado y las Esto-
rias del fecho de los Godos del s. xvs, Estudios dedicados a James Homer
Herriott, Universidad de Wisconsin, 1966, pags. 9-102.

12. Cf. John X. Wsight, The Geographical Lore of the Time of the Cru-
sades. A study in the history of medieval science and tradition in Western
Europe, 2* ed., Nueva York, 1965,

13, Los bestiatios son en gran parte obras de imaginacidn, aunque en
ocasiones revelan cxactitud, conteniendo desctipciones de animales en las que
la autoridad pesa més que la observacidén directa (incluyen animales legenda-
rios asimismo); las descripciones entonces se hallan intetpretadas en términos
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enfrentarse plenamente no sélo con el asunto principal, sino
también con otros relacionados con aquél, inclusive el origen
de los nombres. La concepcién medieval del mundo obedecia
a una jerarquizacién orgénicamente elaborada de armonfas y co-
rrespondencias, y, de acuerdo con ella, era ilégico abosdar una
parcela del conocimiento aisladamente o a espaldas de su rela-
cién con el plan divino.

2. Arronso X

Las obras en prosa espafiola conservadas con antetioridad
a la subida al trono de Alfonso X son considerablemente in-
feriores en ndmero a las compuestas en el reinado y bajo la
direccién de este monarca. A la edad de 30 afios, en 1252,
Alfonso heredé el trono de Castilla y Le6n. Fue un hombre
maduro dotado de gran energia y talento, considerable experien-
cia militar y diplomdtica, y ambicién sin freno. Su padre, Fer-
nando III, que habia sido uno de los reyes més afortunados de
Castilla, reunié los reinos separados, reconquisté gran parte
de la Espafia que por entonces se hallaba en manos de los 4ra-
bes, y garantizé un aumento sin precedentes en la prosperidad
econémica y en el nivel cultural. La sucesién de tal padre no
hubiera sido facil en cualquier caso, pero para un hombre del
temperamento y habilidad de Alfonso tuvo que hacérsele in-
superablemente ardua. El nuevo rey traté de asegurar su propia
supremacia y.la de su reino a toda costa, fracasando casi inevi-
tablemente en la mayoria de sus intentos.

El rey Alfonso al principio se mostré prudente y mesura-
do en sus propésitos; en dos importantes empresas posteriores,
sin embargo, no supo detenetse a tiempo, y el resultado arrui-

cristianos, Numerosas obras de la literatura y del arte revelan Ia influencia de
Jos bestiarios, en Fspafia como en cualquier parte de Furopa, aunque, por
otra parte, carecemos de datos con respecto a la existencia de algin bestiario
espaiiol. Véase A, D. Deyermond, Traces of the Bestiary in Medicval Spanish
Literature, Londres {en prensa),
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né su reinado. A sus continuados empefios de llegar a ser coro-
nado emperador dedicé mucho méds de lo que los recursos
financieros y militares de Castilla podfan ofrecetle, y se encon-
tré con la creciente oposicién de la nobleza y de su propia
familia, hasta que se vio obligado a renunciar a sus pretensio-
nes en 1275. El intento del monarca encaminado a robustecer
la autoridad real a expensas de la nobleza, aunque se tratase,
por otra parte, de una politica mucho mds justificable, condujo
igualmente al desastre. La causa principal de su fracaso la
constituye la disputa en torno a la sucesién del trono; la vaci-
lacién del rey provocé una rebelién a cuya cabeza se hallaba
su hijo Sancho y atin duraba la lucha cuando Alfonso murié
en 1284 1,

Resulta imposible establecer una linea divisoria entre la
trayectoria politica y literaria de este monarca; se hallan, en
efecto, inspiradas por idénticos motivos y se entremezclan a lo
latgo de toda su vida. La formulacién de un cédigo legal enci-
clopédico, segiin veremos, el de las Siete partidas, se vio pro-
fundamente afectado por sus luchas contra la nobleza. La utili-
zacién de la lengua romance, por otra parte, en sus obras
cientificas e histéricas guarda estrecha correspondencia con el
uso de la misma en la cancillerfa real. El factor que priva en
el primer caso es la determinacidn alfonsi de autoafirmatse y
consolidar su autoridad real; el segundo, en cambio, obedece a
su patriotismo castellano igualmente intenso. Los documentos
de la cancillerfa hasta su subida al trono habfan sido redacta-
dos normalmente en latin, pero Alfonso cambié inmediatamen-
te esta préctica por el empleo del castellano en todos los docu-
mentos dirigidos a sus stibditos, e incluso al final de su reinado
dirigié con bastante frecuencia documentos en esta misma len-
gua a monarcas extranjeros. El empleo sistemdtico de Ia lengua
romance no surgié (como se ha sugerido a veces) bajo el influjo

14. Robert A. MacDonald, «Affonso the Learned and Succession: a fa-
ther’s dilemma», Sp, XL, 1965, pégs. 647-53; véase también una cacta y dos
testamentos de Alfonso (Antologia, pags. 218-42).
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de los colaboradores judios del rey en su obra cultural, sino
mds bien de su fuerte conciencia nacional y del deseo de pro-
mover el Yinico lenguaje comin a las ttes razas —espafioles,
drabes y judios— en su recientemente ampliado reino. Ademds,
el uso de Ja lengua vulgar es mds amplio y sibito en Castilla
que en ninguna otra parte, existe una tendencia general en esta
época segin la cual la expansién de la educacién es seguida de
la secularizacién del conocimiento, con mds amplio uso de las
lenguas nacionales %,

Planeé Alfonso dos obras histéricas de envergadura, la Es-
toria de Espafia y la General estoria o historia del mundo.
Qued6 sin terminar Ja dltima, y la primera, a su vez, parece
que nunca recibié la forma en que el monarca la concibiera.
A pesar de todos los medios asiduamente reunidos por el rey,
esta empresa resulté excesiva cuando el equipo de traductores,
etuditos y compiladores estaba comprometido también en lar-
gas obras cientificas y legales. En su obra histdrica, al igual que
en su intento de ser emperador, parece que Alfonso desbordé
sus posibilidades.

Se discute apasionadamente acetca de la datacién de la Es-
toria de Espaiia, 1as numerosas crénicas a que dio origen y sus
mutuas relaciones, debido al nmimero, extensién y la desconcer-
tante variedad de manuscritos ', Los hechos aparentes en torno

15. Sobre la extensién de [a capacidad de leer, cf. mds adelante, pdgi-
nas 238-240.

16. Las crénicas mds importantes dentro de la tradicién alfonsina son la
Crénica de Castilla v la Crénica de wveinte réyes —que son tal vez anteriores
2 la versién que llamamos Primera crénica gemeral—~, y la Cronica de 1344,
redactada en portugués por Pedro, conde de Barcelos, y traducida al castellano
poco después. Véase Menéndez Pidal, introduccién a su edicién de la
Primera crémica general (i. e., Estoria de Espefia); Sénchezr Alonso, Historia
de la bistoriografia, 1; Theodore Babbitt, «Observations on the Cronica de
once reyesy, HR, 11, 1934, pags, 202-16, v «La crdnica de veinte reyes». A com-
parison with the text of the «Primera cronica geweraln, and a study of the prin-
cipal Latin sources, YRS, XIII, New Haven, 1936; L. F. Lindley Cintra, en
su introduccién a la edicidn de la Crdmica geral de Espanba de 1344, 1, Lis-
boa, 1951; Diego Cataldn, De Alfowso X, «El Toledano romanzado», sus
artfculos en R, LXXXIV, 1963, y HR, XXXI, 1963, y su edicién de Crdnica
general de Espafia de 1344, 1, Madrid, 1970; y los articulos de J. Gémez
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a la Estoria de Espafia pueden perfilarse brevemente, pero
nuevos datos, sin embargo, podrian ocasionar un cambio de
postuta. Fue comenzada la obra poco después de que Alfonso
subiese al trono, completdndose al menos en una primera ves-
sién provisional antes de su muerte; Sancho IV, indiferente y
aun hostil a la empresa cultural de su padre, redujo consideta-
blemente, al parecer, o llegd a suspender incluso, las pagas que
su padre habfa asignado a sus colaboradores; es casi imposible,
pues, que la Estoria de Espaia fuese completada durante el
reinado de Sancho. El primer borrador de la obra pudo termi-
natse a comienzos de los afios 1270. Cuattocientos capitulos de
ella, al menos, habfan sido completados por el tiempo en que
Alfonso concentrd su atencidn en la General estoria, pero pudo
avanzar la obra, con todo, mucho mds alld. En cualquier caso,
sin embargo, la desviacién de las energfas del rey y de su equipo
de colaboradores hacia la tarea de la confeccién de una historia
universal afectd seriamente a la produccién de una versién lti-
ma de la Estoriz de Espa#ia. Es posible incluso que esta desvia-
cidn resultase en el abandono de la empresa, pero si sucedid
asi, generaciones posteriores trastocaron el veredicto de Alfon-
50, ya que no fue la General estoria sino la Estoria de Espafia
la que se copid, se tefundid y se amplié dutante varios siglos.
La edicién publicada por Menéndez Pidal bajo el titulo de Pri-
mera crénica general refleja con fidelidad la parte mds antigua
de la Estoria de Espaiia; para la parte ulterior de [a misma se
apoya, en cambio, en un manuscrito tardio e insatisfactotio,
~ mientras el de autoridad més fidedigna sigue atin sin ser publi-
cado. Ademds, parece que la versién definitiva, aprobada por
Alfonso, no siguié mds alld del capitulo 616. Asi pues, las
contradicciones notorias en los 1ltimos capitulos de la crénica,
que sorprenden sobre todo en el tratamiento de la vida del Cid,
no constituyen todas un etror fundamental debido a Alfonso y

Pérez en RABM, LXVII, 1959, Sc, XVII, 1963, ¢ His, XXV, 1965; Samuel G.
Armistead, «New Perspectives in Alfonsine Histotiography», RPH, XX, 1966-
1967, pdgs. 204-17.



158 LA EDAD MEDIA

sus compiladores, cuya habilidad por lo que respecta a la orga-
nizacién debe recibir mds crédito del que generalmente se le
atribuye.- Constituirfa un extrafio suceso el que los hombres que
habfan anteriormente conjuntado cuidadosamente tan amplia
variedad de fuentes en un esfuerzo enorme de sintesis, resul-
taran, al fin, tan descuidados, permitiendo que una versién
final contuviese notorias contradicciones.

La Estoria de Espafia, como la mayoria de las extensas cré-
nicas hispdnicas medievales, se remonta a los comienzos mis-
mos de la historia, en el presente caso hasta Moisés, continuan-
do luego con la historia de la Espafia prerromana y Roma, cuya
historia es vista como parte integrante del horizonte histdrico
espafiol. La obra, como es Iégico, dedica las mds de sus pdginas
al acontecer histérico peninsular desde las invasiones germéni-
cas hasta la muerte de Fernando ITI. Las dos crénicas hispano-
latinas de mds importancia en el siglo xmr proporcionaron
abundante material, y el Toledano, por su método histérico mds
renovadotr y sagaz, constituyé una fuente de especial impor-
tancia. Se sirve Alfonso asimismo de otras crénicas latinas me-
dievales, la Biblia, historiadores y poetas clésicos latinos, le-
yendas eclesidsticas, obras de épica romance y, finalmente, de
historiadores drabes. El empleo de las fuentes épicas contaba
con un amplio precedente, pero no habfa precedente alguno
para la amplitud con que Alfonso las emplea: resume en efec-
to unos pocos poemas de modo tan completo que podemos
inferir su asunto por completo (La condesa traidora, el Romanz
del Infant Garcta y €l Cantar de Sancho II) y prosificé otras
tan por extenso que nos es posible la reconstruccidén de buen
mimero de versos (as{ los Siete Infantes de Lara, el Cantar de
Mio Cid) .

La historiografia drabe oftecié una valiosa aportacién’a los
compiladores de la Estoria de Espasia desde tres puntos de
vista: les proporciond, en primer término, animados similes:

17. Cf., sin embargo, anteriormente, pdg. 70, nota 9.
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et veno pora Xdtiva ass{ como ledn fambriento va all enodio,
et como Iz grand abenida del diluvio viene a dessora.

{551)

Obligé ademds a una nueva petspectiva y equilibrio histéricos,
ya que los eventos eran considerados por los drabes bajo un
enfoque distinto; y a ella debe, en fin, la historiografia alfonsi
su interés por la historia econdmica y social (cuya trascenden-
cia habia sido ya descubierta por €l Toledano). Los efectos del
sitio de Valencia por el Cid nos son comunicados, por ejemplo,
mediante las listas de viveres en las que a la subida precios
corresponde la disminucién de la calidad de los mismos, y
luego el eventual abandono de las citadas relaciones para dar
paso a una narracién cuya sencilla textura logra hacet surgir el
hotrot: ,

Et aquellos a que fincava alglin poco de pan, sotetrdvan~
lo et non lo osavan mostrar por esto que les fazie. Et non
fallavan poco nin mucho a conprar caro nin refez. Et los que
algo avien torndvanse a comer las yervas, et las rajzes, et
cueros, et nervios, et los lectuarios de los especieros, et esto
todo muy cato. Et los pobres comien la carne de los om-

nes 8,
(583)

La General estoria se concibié a su vez al modo de una am-
biciosa historia universal desde la creacién hasta el reinado
de Alfonso. Nunca fue, sin embatgo, completada, truncdndose

18. Sobre Ia EE, ademds de los estudios antetiormente citados, cf,
A, G. Solalinde, «Una fuente de la Primera crénica general: Lucanov, HR,
IX, 1941, pdgs. 235-42; Dorothy Donald, «Suetonius in the PCG through the
Speculum bistoriale», HR, XI, 1943, pigs, 95-115; J. P. Ashton, «Putative
Heroides Codex AX as a Source of Alfonsine Litetature»; RPh, ITI, 1949-50,
pigs. 275-89; C. E Dubler, «Fuentes drabes y bizantinas en la PCGv,
VR, XII, 1951-52, pdes. 120-80;. Antoinette Letsch-Lavanchy, «Eléments di-
dactiques dans lIa CG», VR, XV, 2, 1956, pigs. 231-40; A. M. Badfa Margarit,
«La frase de la PCG en relacién con sus fuentes latinas. Avance de un tra-
bajo de conjunto», RFE, XLII, 1958-59, pigs. 179210, y «los Monumenta
Germaniae bistorica y 1la PCG de Alfonso el Sabio», Strenae. Estudios dedica-
dos a Manuel Garcta Blanco, Salamanca, 1962, pags. 69-75.
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cuando llega a los padres de la Virgen Marfa. Aun asi, es de
enortne extensién, y sélo dos de sus seis partes han sido publi-
cadas hasta la fecha. Sus fuentes son aiin mds numerosas y va-
riadas que las de la Estoria de Espaiia, y en su conjunto se
hallan bien ensambladas, reservando al Antiguo Testamento el
puesto de fuente principal en la que se inserta el restante ma-
terial, El predominio del material biblico era de esperar: pata
las épocas en cuestién, el Antiguo Testamento representaba la
mayor parte de las fuentes accesibles a Alfonso. Ademds, la
concepcién medieval de la historia universal como el desarrollo
del propésito divino colocarfa de todas formas a la historia
sagrada en el centro de la estructurz, subordinando a ella las
natraciones de la antigiiedad cldsica. Hay, sin embargo, algu-
nas secciones en las que la historia profana ocupa tanto espa-
cio o més que la sagrada. La Generdl estoria no cabe muy
facilmente, pues, dentro del género de la Biblia historial re-
presentada por la Fazienda de Ultra Mar (cf. anteriormente,
paginas 147-149) y la prestigiosa Historia scholastica de Pedro
Coméstor (siglo x11). Aunque Alfonso querfa que la historia
universal sirviese de espejo moral para los cristianos, su interés
en la historia profana es notablemente més vivo que el que nos
revela Pedro Coméstor y es rasgo que estd de acuerdo con
otros de la General estoria: la interpretacién literal de la Es-
critura se prefiere a los tres niveles ocultos de significado que
se perseguian en la practica usual por este tiempo con ayuda
de las técnicas de Ja exégesis patristica; la mitologfa cldsica (so-
bre la que la General estoria expresa alguna inquietud) se trata
pot extenso y, finalmente, se adopta un tono mds secular en la
narracién de la creacién.

Se trata, pues, de una historia universal, que desciende di-
rectamente de los Cinones de Fusebio de Cesarea .y de su am-
plificacién por san Jerénimo. Ambos textos, compuestos en el
siglo 1v, fueron accesibles a Alfonso, y ambos combinan Ia his-
toria sagrada con la profana. La decisién de san Jerénimo de
actualizar la obra sirvié de precedente para los escritores pos-
teriores, El plan de Alfonso, de dar cuenta de toda la- histo-
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ria humana hasta sus propios dias, sigue este precedente, y
esto distingue la General estoria de las biblias historiales, aun-
que esta distincién queda medio oculta porque €l trabajo de los
compiladores se suspendid antes de llegar al fin de Ia2 época
biblica. Las historias universales que descienden de Eusebio no
son los solos modelos estructurales: influyen también en la
General estoria la Historia scholastica, varios comentatios sobre
la Biblia y las Awtigiiedades judaicas de Josefo, cuya presenta-
cién novelistica de episodios biblicos e interés en la motiva-
cién de los personajes, atrajeron obviamente a Alfonso.

Contiene esta obra cierto niimero de pasajes que en su con-
junto son vetsiones hispinicas de leyendas cldsicas tales como
el sitio de Troya, la vida de Alejandro y la trdgica rencilla fami-
liar de Tebas; en este tltimo caso, Alfonso y sus colaboradores
traducen, al parecer, una versién francesa en prosa del Roman
de Thébes. Gran parte de la General estoria semeja, en efecto,
un tepertorio de traducciones cuyos compiladores laboraron in-
tensamente y por lo general con éxito, a fin de enlazar las di-
versas fuentes en el hilo de una narracién coherente. La deuda
a los autores cldsicos y medievales no se restringe a tales sec-
ciones largas: la narracién es ilustrada por muchas citas, algunas
de las cuales provienen directamente de los textos mismos,
mientras que otras estdn sacadas de compilaciones enciclopédi-
cas de la Edad Media. Alfonso y sus colaboradores no sélo tra-
ducen, sino que glosan sus préstamos, haciendo comentarios
sobre el contenido, el vocabulario y las implicaciones del mate-
rial. Esta técnica de la alta ensefianza medieval, heredada de la
antigliedad cl4sica y casi ausente de las traducciones cientificas
alfonsfes, se emplea hasta cierto punto en la Estoria de Espasia,
y se convierte en uno de los rasgos caractetisticos de la General
estoria.

El interés para la cultura cldsica y profana, que ya hemos
advertido, y que se combina con un propdsito moral ctistiano,
estd de acuetdo con el concepto de la educacién que tenfa Al-
fonso. En la General estoria, asi como en las Siete partidas,
toma las siete artes liberales como base del conocimiento, de-



162 LA EDAD MEDIA

fendiendo asi el viejo concepto de una educacién general en
una época en la que nuevos conceptos mds especializados y
mis técnicos triunfaban en otros paifses.

Desde el comienzo de la obra, Alfonso subraya la conti-
nuidad de la historia, y se muestra enterado de la pertinencia
de la historia para la politica contemporinea. La General esto-
ria defiende la prerrogativa del rey como legislador y ataca a
los sdbditos rebeldes en pasajes de tono sensiblemente perso-
nal. En otros pasajes, traza la transmisién del poder de los
grandes soberanos de Troya y Grecia, a través del imperio ro-
mano, hasta los llamados emperadotes romanos de la Edad
Media, subrayando la importancia de dos parientes de Alfonso
pata establecer sus propios derechos al imperio. Parece haber-
se dado comienzo a esta obra a principios de los afios setenta.
Es muy posible, por lo tanto, que las débiles esperanzas que
al rey quedaban en su lucha por el titulo de emperador lo
llevaran a emprender por via de compensacién esta historia
extraordinatiamente ambiciosa: de no poder afirmar su autori-
dad fuera de Espafia en cuanto soberano politico, lo harfa como
historiador ¥,

19. A. G. Solalinde, «El juicio de Pasfs en el Alexandre y en la General
estorias, RFE, XV, 1928, pdgs. 1-51, «El Pbysiologus en la General estoria
de Alfonso X», Mélanges d’bistoire littéraire générale et comparée offerts a&
Ferdinand Beldensperger, 11, Parfs, 1930, pdgs. 251-54, y «Fuentes de la Gene-
ral estoria de A, el Sabio», RFE, XXI, 1934, pdgs. 1-28, y XXIII, 1936, pi-
ginas 113-42; L. B. Kiddle, «A Souice of the GE: the French prose redac-
tion of the Roman de Thébes», HR, IV, 1936, pags. 264-71, y «The Prose
Thébes and the GE: an illustration of the Alphonsine method of usiog
sources materials, HR, VI, 1938, piags. 120-32; J. Engels, Etudes sur
POvide moralisé, Groningen, 1943; G. H. London y R. ], Leslie, «A Thir-
teenth-Century  Spanish Verslon of Ovid's Pyramaus and Thisbes, MLR, L,
1955, pags. 147-55; Lida de Malkiel, «La GE: notas literarias y filolégicass,
RPh, X1I, 1958-59, pies. 111-42, y XIII, 1959-60, pags. 1-30, y «Josefo en
la GE», Hispanic Studies in Honour of I. Gonziler Llubera, pdgs. 163-81;
Gormly, Use of the Bible, cap. 2; Margherita Morreale, «La fraseologfa
biblica en la GE, Observaciones para su estudios, Literary and Linguistic
 Studies in Honor of Helmut A. Hatzfeld, Washington, 1964, pdgs. 269-78;

M. M. Lasley, «Secularization of the Creation Story in the GE», RHM,
XXX1V, 1968, pags. 330-37; Lloyd Kasten, «The Utilization of the Historia
regum Britannize by Alfonso X», HR, XXXVIII, 5 (Studies in Memoty of
Ramén Menéndez Pidal, 1970), pdes. 97-114. Ademds, me apoyo en gran parte
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Las obras legales compuestas bajo la direccién del monarca
revelan e] mismo esfuerzo impresionante por lograr una sintesis
y por perseverar en el empleo de la lengua romance (contaban
para ello con un precedente, ya que el antiguo cddigo legal
visigético, el Forum judicum, habfa sido traducido en fecha an-
terior del mismo siglo bajo el titulo de Fuero juzgo)™. Estas
obras pueden mostrarnos, al igual que sus dos tratados de his-
toria y las empresas politicas de Alfonso, una radical ineptitud
para conjugar sus planes ambiciosos con la capacidad de llevar-
los a feliz término. De las cuatro obras legales compiladas bajo
su reinado, solamente una temprana —nos referimos al Fuero
real— llegd a ver la promulgacién como cddigo legal en vida
del propio monarca.

Cuando subid el monarca al trono, su teino, tomado en con-
junto, carecfa de un cddigo legal uniforme. Muchas de las ciu-
dades tenian sus propios fueros, Leén se regia por el cédigo
visigético, y Castilla, més radical que Le6n en sus institucio-
nes legales como lo fue en sus innovaciones lingiifsticas, habia
reemplazado ya este cddigo por el de la ley comiin. El intento
primotdial de Alfonso era sobre todo el de elaborar un cédigo
dnico para la totalidad de su reino, que reemplazase a los
fueros en vigor, logrando asi una cierta uniformidad; este pro-
posito lo alcanzé mediante el Fuero real, aunque no fuese apli-
cado de modo inmediato a todas las ciudades. El otro cédigo
legal de los ptrimeros afios de su reinado es el Sefenario, cuyos
compiladores nos dicen que fue comenzado por Alfonso a rue-
gos de Fernando III, y que completd ttas su subida al trono.
Se enfrenta casi exclusivamente con matetias eclesidsticas, y
sus autores muestran preocupacién por basar la organizacién

en el libro de Francisco Rico, Alfonso el Sabio v la «General estoria», Barce-
lona, 1972, passim.

20. Fuero juzgo en latin y castellano, Real Academla Espafiola, Madrid,
1815; V. Ferndndez Llera, Gramdtica v wvocabulario del FJ, Madrid, 1929.
Para otras tempranas obras jutidicas, véase Obras del Maestre Jacobo de las
Leyes, jurisconsulto del siglo X111, ed. Rafael de Utefia y Smenjaud y Adolfo
Bonilla y San Martin, Madrid, 1924,
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del tratado en el nimeto sicte, de valor mdgico, al que debe
el titulo el libro. Nos ofrece éste un tratamiento enciclopédico
de los sacramentos, y una parte importante de €l se halla dedi-
cada a dilucidar los varios tipos del culto pagano a la natura-
leza. Se trata, por consiguiente, de una mezcla de cédigo legal,
enciclopedia y manual para uso de los sacerdotes 2

La obta mds importante y més larga entre los tratados lega-
les-de Alfonso es las Siete partidas que regulan todos los aspec-
tos de la vida nacional, vista desde su vertiente eclesidstica y
profana, la ley civil y criminal, explicando ampliamente la
materia con que se enfrenta, Aunque las Siefe partidas no fueron
promulgadas en el reinado de Alfonso, gozaron de una influen-
cia més amplia y perdurable que la mayoria de sus obras (los
Vinicos rivales a este respecto podfan ser la Estoria de Espafia y
las Tablas alfonsies), puesto que, aunque fueron promulgadas
por Alfonso X, su validez fue aceptada durante siglos v el in-
flujo que ejercieron puede observarse atn hoy en dia.

Se emplea en las Siete partidas un amplio ntimero de fuentes,
entre las que destacan por su importancia las referentes a la
previa legislacién espafiola (Fuero juzgo, Fuero real, probable-
mente el Espéculo y, para la primera partida, el Sefenario, que
puede haber sido un borrador de esta seccién de la obra); el
Derecho Romano (el de Justiniano en concreto, con las glosas
de los juristas italianos posteriores); la legislacién eclesidstica,
sobre todo el Decretum de Graciano, y las colecciones de leyes
candnicas llamadas Decrezales; la Biblia y, finalmente, fuentes
literarias (como los exempla de la Disciplina clericalis y las
sententiae de la literatura gndémica como los Bocados de oro
[cf. mds adelante, pdgs. 176-177 y 181-184]). La separacién
entre los cédigos legales y la literatura propiamente dicha no

21, Los manuales de esta [ndole se hallaban notmalmente en latin, peto
se conservan, no obstante, algunos en romance, incluyendo un reducido ma-
nual sobre la confesién en castellano, del siglo xrrn. Esta obra, De los diex
mandamientos, se encuentra publicada por Alfred Morel-Fatio en R, XVI, 1887,
pégs. 379-82; es interesante por sus referencias a la cancién popular y por
una comparacién con las leyes 98-103 del Setenario.
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llegarfa a contar con ninguna significacién para la mayorfa de
los escritores medievales; y la educacién juridica parece haber
contribuido a la gestacién de un género (los poemas de debate
[cf. anteriormente, pdgs. 135 y sigs.]) y a obras singulares (L
Celestina, por ejemplo [cf. més adelante, pdg. 312, nota 16]) %,

Se conservan dos versiones de la primera partida, una con-
siderablemente mds corta que la otra. Refleja aquélla probable-
mente las opiniones de Alfonso y de sus consejeros mds alle-
gados; la otra, en cambio, que al fin gozd de aceptacién general,
sé¢ encuentra mucho més préxima al punto de vista de Sancho
y de los nobles que le apoyaron. Todo esto implica, en Gltimo
término, un enfrentamiento entre dos modos opuestos de con-
cebir la naturaleza del poder real. Las Siete partidas se com-
pusieron entre 1256 y 1263, pero la fecha de la versién amplia-
da de la primera permanece imptecisa. Puede datar de finales
del reinado de Alfonso, cuando se dejaba ya sentir la presion
del partido de Sancho; puede igualmente haber sido compues-
ta bajo el dominio de este dltimo monarca (1284-1293), o de
su susesor Fernando IV (1295-1312).

Vamos a considerar la cuarta obra alfonsi, el Espécrdo, de
mucho menos trascendencia que las anteriores. Nunca llegd a
promulgarse; su fecha de composicién y sus relaciones con las
Sicte partidas se hallan oscurecidas, aunque se trata probable-
mente de un borrador de una seccidn de las Partidas, aunque
no podemos desechar por completo la teorfa de que el Espéculo
es obra tardia, quizd compuesta en el reinado de Sancho o de
Fernando IV %,

22. Cf también Lomax, «The Lateran Reforms», pdg. 310.

23, Setenario, ed. Kenneth H, Vanderford, Buenos Aires, 1945; Siete par-
tidas, 3 vols.,, Real Academia de la Historia, Madrid, 1807; Fuaero real y
Espéculo en Opdsculos legales, 2 vols.,, Real Academia de la Historia, Madrid,
1836. Chatles S. Lobingier, en su introduccién a 1a vetsidn inglesa de Samuel
P, Scott de las Siete partidas, Chicago, 1931; Angel Ferrari Nifiez, «La secu-
larizacién de la teorfa del Estado en las Partidas», AHDE, XI, 1934, pégs.
449-56; J. Homer Herriott, «A Thicteenth-Century Manuscript of the Pri-
»era partidas, Sp, XIII, 1938, pdgs. 278-94, y «The Validity of the Prin-
ted Editions of the PP», PRh, V, 1951-52, pdgs. 163-74; Matia del Carmen
Carle, «La servidumbre en las Partidas», CHE, XX, 1949, pdgs. 105-19; Al
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Las numerosas obras de indole cientifica producidas bajo
el reinado de Alfonso constituyen en'su mayor parte tratados
de astronomia o de astrologia. Se trata de traducciones del
drabe, y en algunos casos la tltima fuente remonta a la lite-
ratura griega. La obra mds importante, desde el punto de vista
de la historia de las ciencias mds que del de la literatura, la
constituyen las Tablas alfonsies, que hablan de los movimien-
tos de los planetas; la compilacién original se debe al astrénomo
drabe de Cérdoba al-Zarkali (siglo x1), y la revisién de la misma
se fund6 en las observaciones llevadas a cabo por los cientificos
alfonsies en Toledo entre 1262 y 1272, Llegaron a ser conoci-
das las Tablss en la forma que entonces se les diera en Francia,
pues, revisadas a comienzos del siglo xIv por un astrénomo
francés, se divulgaron por Europa y adn se utilizaron durante
el Renacimiento.

Entre las producciones cientificas del reinado de Alfonso
se encuentra una coleccidén de tratados astrondmicos (los Libros
del saber de astronomia) y tres obras astrolégicas, el Libro de
las cruzes, el Libro conplido en los judizios de las estrellas y
el Picatrix. Esta tltima obra fue traducida del 4rabe en 1256
bajo la direccién de Alfonso, de la que ha sido calificada como
la obra més destacada de la Edad Media sobre la magia astro-
l6gica, la Meta del sabio, compuesta en Espafia en el siglo xI.
Se hallaba esta dltima influida por el hermetismo, religién crip-
tica que surgié en el Egipto helenistico en los siglos 11 y 111,
Una versién latina fue basada en la castellana . Patece haber

fonso Garcia Gallo, «El Libro de las leyes de Alfonso el Sabio. Del Espéeulo
a las Partidass, AHDE, XXI-XXII, 1951-52, pdgs. 345-528; José Jiménez, «El
Decreto y las Decretales, fuentes de la primera pariida de A. el Sabios, Awtho-
logica Annua, 11, 1954, pigs. 239-48; José M. Girate Cérdoba, Espiritu y wi-
licia en la Espafia medieval, Madrid, 1967, pdgs. 263-330.

24. Antonio G. Solalinde, «Alfonso X, astrdlogo. Noticia del manuscrito
vaticano, Reg, Lat. nim. 1.283», RFE, XIII, 1926, pags. 350-56; Henry y
Renée Kabhane y Angelina Pietrangeli, «Hermetism in the Alfonsine Traditions,
Mélanges Lejeune, 1, pégs. 443-57, y «Picatrix and the Talismans», RPH, XIX,
1965-66, pigs. 574-53; Thorndike,” History of Magic, 11, pigs. 813-24 (y, para
los libros herméticos medievales, 1I, pdgs. 214-28).
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sido una importante coleccién de tratados, el Libro de las for-
mas, de la que no se conserva mds que un indice de su conte-
nido, por el que podemos inferir que constaba (tal era su pro-
pésito al menos) de once lapidarios. Ha sobrevivido, en cambio,
un conjunto de cuatro obras de este cariz, tres de ellas muy
reducidas, sobre las propiedades de las piedras. El manuscrito
existente del Lapidario (asi se conoce a este grupo) va, al
modo de otros manuscritos que se compusieron en el esctitorio
regio, profusamente ilustrado con cerca de cincuenta dibujos
de animales y otras figutas que tepresentan simbdlicamente las
divisiones del zodfaco #. Otro elemento valioso dentro de estas
obras cientfficas viene constituido por el hecho de que varios
prélogos nos propotcionan informacién acerca de los métodos
seguidos por Alfonso y sus colaboradotes %,

Entre las restantes obras existentes de Alfonso, dos grupos
de significacién desigual nos quedan por considerar. Nos refe-
rimos, claro estd, a sus tratados de naturaleza recteativa, y a
sus composiciones religiosas (para la produccién literaria sa-
piencial y de exempla de este reinado, cf. mds adelante, p4-
ginas 175-183). Incluye el primet grupo una obra sobre el aje-

25, Lapidario, facsimil del ms., Madrid, 1881; ed. de Matia Brey Marifio,
Odres Nuevos, Madrid, 1968. Véase los articulos de J. H. Nunemaker en PQ,
VIII, 1929, pdgs. 248-54; RFE, XVI, 1929, pdgs. 161-68, y XVIII, 1931,
pdgs. 261-2; PMLA, XLV, 1930, pdgs. 444.53; MP, XXIX, 1931-2, pidgs.
101-4; Sp, VII, 1932, pdgs. 556-64, y XIV, 1939, pdgs. 483.9; HR, II,
1934, pdgs., 242-6; cf. también Joan Evans, Magical Jewels of the Middle
Ages and the Renaissance, particularly in England, Oxford, 1922.

26, Libros del saber de astronomia, ed. Manuel Rico y Sinobas, 5 vols,,
Madrid, 1863-67; Tratado del cuadrante, ed. J. M. Millsis Vallicrosa, «Una
nueva obra astrondmica alfonsi: el Tratado del cuadrante “sennero”™s, Al-An,
XXI, 1956, pdgs. 539-92 (reimpreso en Nuevos estudios, cap. 13); Aly Aben Ragel,
El libro conplido en los iudizios de las estvellas, ed. Gerold Hilty, Madrid,
1954; Libro de las cruzes, ed. Lloyd A. Kasten v Lawrence B. Kiddle, Ma-
drid y Madison, 1961, Adem4s de los estudios citados anteriormente en las
notas 2 y 25, véase J. L. E. Dreyer, «On the Original Form of the Alfonsine
Tabless, Monthly Notices of the Royal Astronomical Society, LXXX, 1920,
pdgs. 243-62; Evelyn S. Procter, «The Scientific Works of the Court of
A. X, of Castile: the King and his collaborators», MLR, XL, 1945, pdgs. 12-
29; A. R, Nykl, «Libro conplido en los juizios de las estrellass, Sp, XXIX,
1954, pégs. 85-99; Gerold Hilty, «El libro conplido...», Al-An, XX, 1955,
pigs. 1-74.



168 LA EDAD MEDIA

drez y otros juegos traducida del 4rabe, enmendada e ilustrada
con profusién: el Libro de axedrez, dados e tablas¥.

Las piezas teligiosas son las dnicas entre la produccién seria
alfons{ que no se hallan escritas en castellano. Probablemente a
ruego de Alfonso, aunque no bajo su inmediata direccién, Ber-
nardo de Brihuega, candnigo de Sevilla, compils un libro latino
de vidas de santos . Empresa de cardcter menos colectivo que
la obra histérica cientifica o legal de Alfonso son las Cantigas
de Santa Maria, de las que muchisimas fueron compuestas pro-
bablemente por el propio rey. Se percibe, sobre todo, un cierto
matiz personal en las canciones de alabanza a la Vitgen, asi
como en las leyendas en que el rey Alfonso o sus familiares
entran como figuras centrales.

Escritos en galaico-portugués, estos 427 poemas presen-
tan una gran variedad de formas métricas, basadas todas ellas,
sin embargo, en el estribillo (cf. anteriormente, pdgs. 59-60).
Son muy discutidos los motivos que le levaron al empleo de
aquella lengua, pero bien pudo suceder que, ante su deseo de
expetimentar con la versificacién, se encontrase con el amplio
repertorio que ofrecia la tradicién galaico-portuguesa. Esto nos
explicatfa, a su vez, el por qué escogié para las leyendas de
milagros formas métricas no adecuadas realmente a una natra-
cién continuada.

Uno de cada diez de estos poemas viene constituido por

27. Ed. A, Steiger, R Hel, 10, Zurich, 1941; J. B. Trend, «A. el Sabio
and the Game of Chess», RH, LXXXI, 1, 1933, pédgs. 393-403, Hay otras
obras que no se encuentran atribuidas en sus manuscritos al rey Alfonso, aun-
que son probablemente de su reinado, y quizd fuesen compuestas bajo su
direccién; el Libro de los caballos, por ejemplo, traduccién de un tratado
latino del siglo x111 (ed. Geotg Sachs, RFE, anejo XXIII, Madrid, 1936).

28. R. Beer, «Los cinco libtos que compilé B. de B.», BRAH, XI, 1887,
pégs. 363-9; M. C. Difaz y Diaz, «La obra de B. de B., colaborador de A. X»,
Strenae, pdgs. 145-61; Mirio Martins, «B. de B., compilador do Livro ¢ le-
genda gue fala de todos los feitos e paixdes dos samtos mirtires, Brot, LXXVI,
1963, pdgs. 41123, y «B. de B., compilador dos Awtos dos apéstolos», BF,
XX1, 1962-63, pigs. 69-85. Otros autores relacionados con Alfonso escribieron
en latin; Gil de Zamora, por ejemplo, autor de obras histéricas y de milagros
de la Virgen Marfa; hay menos fundamentos, con todo, para relacionar estas
obras con el monarca que en el caso de Brihuega,
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una cantiga de loor. A estas canciones de alabanza, al igual que
a muchas otras, se les acopld musica, y puede considerdrselas
como himnos en romance, especie de composiciones que se
desarrollaron en el siglo xmx al lado de la composicién y em-
pleo de idénticas piezas en latin. Bajo esta perspectiva han de
examinarse la mayoria de las dltimas cantigas: desde el nd-
meto cuattocientos en adelante, poquisimas estdn constituidas,
en efecto, por leyendas de milagros; tenemos, en cambio, toda
una serie referente a las fiestas marianas del calendario ecle-
sidstico, un poema sobre los dolores de la Virgen, etc. .

Mientras los Milagros de Nuestra Sefiora de Berceo deri-
van casi enteramente de una sola fuente (cf. anteriormente,
pdg. 121), el punto de partida de la coleccién de Alfonso, mu-
cho mds extensa por otra parte, ofrece gran variedad: buen
ndmero de colecciones de milagros en latin y probablemente
una o mas en romance; el folklore espafiol y alemdn (su madte
era de esta nacionalidad) y las experiencias personales del mo-
narca. La inclusidn del autor u organizador de las colecciones
como personaje en algunas de las leyendas sefiala una novedad
al respecto, aunque cuente, sin embargo, con un precedente
bastante obvio: en los sermones populares los predicadores uti-
lizaban con frecuencia exempla supuestamente -autobiograficos
para hacer aquéllos més atractivos.

Conservamos cuatro manuscritos de las Cantiges, de los
que algunos, al menos; proceden del escritorio real. Copiados y
cuidados lujosamente, han preservado no sélo al texto de los
poemas, sino su musica y niimero de miniaturas exquisitas que
ilustran ademds el argumento de las leyendas; uno de ellos
ofrece otro clemento de gran interés, al propotcionarnos re-
simenes en castellano de las primeras veinticinco cantigas *.

29. Son frecuentes durante la Edad Media los poemas en torno a los
gozos vy dolores de la Virgen; cf. Le Gentil, La poésie lyrique, I, y Woolf,
English Religions Lyric.

30. Higinio Anglés, La mdsica de las Cantigas de Santa Maria del rey
A. el Sabio, Barcelona, 1943; José Guerrero Loville, Las Cantigas. Estudio
arqueoldgico de sus miniaturas, Madrid, 1949; Dorothy C. Clarke, «Versifi-
cation in A. el Sabio’s C», HR, XXIII, 1955, pdgs. 83-98; John E. Keller,
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Otros poemas en galaico-portugués constituyen, con bas-
tante certeza, una obra petsonal del monarca. Se trata, con
pocas excepciones, de cantigas d’escarnho e de maldizer (cf.
anteriormente, pdgs. 45-46) dirigidas a nobles, eclesidsticos y
poetas. Algunas, por ejemplo, se dirigen a Pero da Ponte, uno
de los mds destacados poetas de la corte de Fernando III, y es
posible, gracias a ellos, seguir una disputa comenzada quizds
antes de que Alfonso ascendiese al trono. Muestran estos poe-
mnas un gran ingenio y un regocijo aparentemente sin limites en
la sdtira procaz contra los que habian ittitado al rey.

Se han perdido algunas de las obras de Alfonso entre las
que se incluye una de gran interés; podemos, sin embargo, for-
marnos una idea de ella por medio de la traduccién que nos
queda. Se trata de una versién de la leyenda 4rabe que contiene
la visién de Mahoma del cielo y del infierno. Se tradujo esta
obra al francés medieval bajo el titulo de Livre de Ueschiele
Mabomet y, de creer al prélogo, el texto francés fue preparado
en 1264 bajo la diteccién de Alfonso, a base del libro caste-
llano ®. La narracién 4rabe de la visién de Mahoma gozé de
considerable difusién en el siglo x111 en Espafia; un texto
abreviado fue traducido al latin por Rodrigo de Toledo en su

«Polklore in the C of A. el Sabios, Southern Folklore Quarterly, XXIII,
1959, pdgs. 175-83; Keller y Robert W, Linker «Some Spanish Summaries of
the CSM», RoN, II, 1960-61, pdgs. 63-67; Emilio Carilla, «El rey de las C»,
Estudios de literatura espaiiola, Rosario, 1958, pégs. 7-23; Bertolucci, «Con-
tributo»; Francisco Mirquez Villanueva, «La poesia ‘de las Cantigas», RO,
n.s, XXV, 1969, pdgs. 71-93; Sara Sturm, «The Presentation of the Virgin
in the CSM», PQ, XLIX, 1970, pigs. 1-7; John G. Cummins, «The Practical
Implications of Alfonso e! Sabio’s Peculiar Use of the Zéjel», BHS, XLVII,
1970, pédgs. 1-9.

31, Ed. Peter Wunderli, R Hel, 77, Berna, 1968; Wundetli, Btades sur
le Livre de Veschiele Mabomet, Winterthur, 1965. Wundetli cree que la tra-
duccién francesa se hizo probablemente del latin. Miguel Asin Palacios, La es-
catologia musnlmana en la Diving Comedia, 2. ed., Madrid, 1943, defiende
que Dante se encuentra en gran deuda con las tradiciones isldmicas, por lo
que a la vida de ultsatumba se trefiere, v que el presente texto fue el medio
pot el que le fueron accesibles aquéllas. El problema sigue sin resolver, con
todo; véase V. Cantatino, «Dante and Islam: history and analysis of a con-
trovetsys, A Dante Symposium, UNCSRLL, 58, Chapel Hill, 1965.
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Historia arabum, de la que se hizo versién castellana para la
Estoria de Espafia (capitulos 488-489); a finales de este siglo
san Pedro Pascual, obispo de Jaén, incluyé la visién del pro-
feta en una obra de polémica anti-islimica y, ademds, una
narracién cristiana de un viaje al otro mundo se tradujo del
latin al castellano; esta versidn, el Purgatorio de San Patricio,
se debe tal vez al equipo alfonsi *.

Alfonso el Sabio no solamente fue un mecenas ¥, sino
también un activo director. Es indudable que eligié el conte-
nido de las obras a componer o traducit, y que guid a sus
colaboradores, examinando sus tesultados de cerca. No pode-
mos conocer con exactitud hasta dénde llegé su intervencién
efectiva en los trabajos de traduccién y preparacién de los
botradores en prosa, pero no queda duda acerca de su estrecho
contacto con todos los aspectos de la emptesa. Es innegable
asimismo su intervencién por lo que al lenguaje se refiere; no
queda ésta restringida a su determinacidn patridtica de servirse
del castellano en sus obras en prosa, sino que su preocupacién
en este sentido le llevd a aplicarse en detalle al desarrollo de
una forma idénea de lengua romance. Ambos aspectos quedan
suficientemente atestiguados pot el prélogo al Libro de la
ochava esfera que contiene el pasaje bien conocido:

tollé las razones que entendid eran sobejas et dobladas et que
no eran en castellano drecho, et puso las otras que entendié
que complfan; et cuando en el lenguage, endregdlo él por sise.

32. A. G. Solalinde, «La primera versién espafiola de EI purgatorio de
San Patricio y la difusién de esta leyenda en Espafias, Homenaje a Menéndex
Pidal, 11, Madrid, 1925, pdgs. 219-57. Véase Patch, El oiro mundo. Una ver-
sién castellana de una obra partecida, Visio Tungdali, fue impresa en 1526;
un manuscrito medieval, de esta versién o de otra, se ha perdido.

33, No se citcunscribidé su mecenazgo a los hombres de letras espaiioles
de modo exclusivo: Godofredo el Inglés dedicd su Ars epistolaris ornatus a
Alfonso, con la intencidn de que se utilizase en Ia universidad de Salamanca;
véase Valetia Bertolucci Pizzorusso, «Un trattato di Ars dictandi dedicato ad
A. X», SMV, XV.XVI, 1968, piss. 9-88.
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Los problemas lingiifsticos mds impottantes con que tuvo
que enfrentarse Alfonso fueron los relativos a la sintaxis y el
vocabulatio. Sin una sintaxis més flexible y variada que la que
se habfa desarrollado previamente en la prosa castellana, cual-
quier manejo medianamente complicado de ideas habria re-
sultado imposible. No debemos exagerar, con todo, el progreso
alcanzado en el reinado de Alfonso: aun la sintaxis de sus dl-
timas producciones puede resultar rudimentaria, y, en el mejor
de los casos, no se halla en condiciones de poder competir con
los recursos latinos al respecto. El desatrollo, sin embargo, fue
indudable y substancial, y se aprovecharon de algunos procedi-
mientos sintdcticos latinos o 4rabes para enriquecer el caste-
llano. En el campo del 1éxico, por otra parte, se hizo necesaria
la introduccién de vocablos para objetos y conceptos ignora-
dos previamente en la lengua romance. Se resolvié general-
mente el problema mediante el recutso al préstamo de voces
latinas (a veces de otra lengua), introduciendo sélo el nimero
de cambios fonéticos necesarios para la adaptacién a los habitos
de la pronunciacién castellana. En tales ocasiones, las palabras
se definen cuando se utilizan por primera vez en la obra; a
partir de entonces, se da por supuesto que los lectores se en-
cuentran familiarizados con su sigpificado. Buen ndmero de
cambios fonéticos importantes para la historia de la lengua da-
tan, parece, del reinado de Alfonso, pero, desde el punto de
vista cultural, son mucho menos relevantes que la ampliacién
del vocabulario o el progreso de la sintaxis. El factor principal
lo constituye, pues, la regularizacién y el incremento realizado
en los recursos de la lengua. Ha de hacerse notar, finalmente;
que Castilla la Nueva toma parte ahora en la norma lingiifs-
tica: el centro de gravedad del castellano se deslizé, en efecto,
de Burgos a Toledo.

En el presente capitulo, hemos acentuado el repetido fra-
caso del rey en la actividad politica y en sus empresas litera-
rias, que le privaton de llevar sus ambiciones a su resultado
final. Es de justicia, empero, subrayar ahora que, en el desarro-
llo de la lengua y en la organizacién de un equipo de intelec-
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tuales, traductores, escribas, artistas y mdsicos, no sélo consi-
guié sus objetivos, sino que logré otorgar duraderas ventajas
culturales al pais. Fernando IIT habia incorporado Andalucia
a Castilla, con su nutrida poblacién drabe, y la necesidad de
unificar este reino extenso y diverso ayuda, pues, a comprender
el deseo de Alfonso por promover una norma legal, cultural y
linglifstica.

La silueta que aqui hemos ofrecido del monarca puede re-
tocatse a otro trespecto. El orgullo nacional y la ambicién per-
sonal fueron poderosos incentivos en su vida intelectual, al
propio tiempo que en sus actividades politicas, y aunque eran,
casi seguro, los motivos dominantes de su tarea como monar-
ca, no ejercieron un exclusivo dominio sobre él. Fue inspirado
asimismo por su fe religiosa, y de aqui dimanan sus preocu-
paciones con respecto a la moralidad y a la conducta personal,
segiin nos revela en la eleccién de los asuntos de sus obras: [a
religién, las leyes, la historia (que proponen ejemplos a seguir
o rechazar), la astronomia y la astrologfa (que determinan los
limites dentro de las cuales la eleccién moral del hombre pue-
de ser ejercida) ™.

34, Sobte la labor de Alfonso como mecenas y director de las empresas
eruditas, v los aspectos lingiifsticos de su obra, véase A, G, Solalinde, «Intec-
vencion de A. X en la redaccién de sus obras», RFE, II, 1915, pdgs. 283-S;
J. M. Millds Vallicrosa, «<El literalismo de los traductores de la corte de A. el
Sabiow, Al-An, I, 1933, pdgs. 155-8 {reimpreso en Estudios, cap. 12}; Américo
Castro, Espafia en su bistoria, pigs. 478-87, vy «Acerca del castellano escrito
en torno a A. el Sabio», FiR, I, 4, 1954, p4gs. 1-11; Gonzalo Menéndez Pidal,
«Cémo trabajaban las escuelas salfonsfess, NRFH, V, 1951, pdgs. 363-80;
Badia Margarit, «La frase»; Rafael Lapesa, Historia de la lengua espafiola,
52 ed., Madrid, 1962, cap. 9; Diego Cataldn, «El taller histérico alfonst,
Métodos vy problemas en el trabajo compilatorion, R, LXXXIV, 1963, pdgs.
354-75. Sobre otros aspectos que nos presenta la obra de Alfonso, véase
Frank Callcott, The Supernatural in Early Spanish Literatare, studied in the
works of the court of A. el Sabio, Nueva York, 1923; John E. Keller, A. X,
el Sabio, Nueva York, 1967; Prancisco Rico, El pequerio mundo del hombre,
pags. 59-80.
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3. TraDUCCIONES DE LA BiBLIA

El siglo 111 vio asimismo un amplio desarrollo de las tra-
ducciones de la Biblia, colecciones de exempla y literatura
gndémica, partes integrantes todas ellas de un movimiento ge-
neral para ofrecer la educacién cristiana al pueblo en su propia
lengua (aunque gran parte del material originario fuera, sin em-
bargo, de origen no cristiano). Las traducciones de la Biblia
acercaron de modo ditecto la palabra de Dios a quienes sabfan
leer en su lengua verndcula y a reducidos grupos que escucha-
ban las Escritutas leidas en alta voz: las colecciones de ejem-
plos y las obras gnémicas fueron concebidas probablemente
para el uso de los predicadores, quienes corroboraron y dieron
animacién a los sermones populares con leyendas ejemplares
y sentencias expresivas, aunque las colecciones contaran asi-
mismo con lectores particulares. _

La Iglesia Catdlica adopté durante la Edad Media unia ac-
titud de suspicacia frente a las biblias en romance, debido en
parte al temor de que errores de traduccién pudiesen falsear
la doctrina, y en parte también porque el acceso directo a los
textos biblicos por €l pueblo podia menguar la autoridad de la
Iglesia. Los reformadotes protestantes se mostraron muy ac-
tivos en esta labor de traduccién y, en petriodos anteriores, la
Iglesia ortodoxa griega y los cdtaros vieron en ello uno de sus
principales deberes religiosos, Los catélicos espafioles, no obs-
tante, mostraron un mds vivo interés por las biblias en roman-
ce que los de otros pafses europeos occidentales; ello no sig-
nifica, sin embargo, que se deba a influencia judia. En un
estadio postetior surgieron versiones hebraico-espafiolas del An-
tiguo Testamento para uso de las comunidades judias exiliadas
de la peninsula (el judeo-espafiol sigue siendo hoy dia la len-
gua oficial en las sinagogas sefardfes de varios pafses), pero
esta tradicidn escrituristica se halla al margen de las traduccio-
nes cristianas hispdnicas que comenzaron a principios del si-
glo x11. No estuvieron éstas confinadas a la Biblia: el Sezesa-
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rio, por ejemplo, contiene una versién en romance de la mayor
parte del Canon de la misa e incluye también otras oraciones.
La cotriente de traducciones espafiolas de la Biblia es rica
y continuada, ademds, de que, como hemos visto, fragmentos
substanciales del Antiguo Testamento se combinan con otros
matetiales en la Fazienda de Ultra Mar y la General estoria.
Se dieron decretos oficiales, en Fspafia como en los restantes
pafses catélicos —el conclho de Tarragona prohibié la lectura
de la Biblia en romafice en 1233—, pero fueron desatendidos
con miés frecuencia aqui que en otros paises, incluso en las es-
feras sociales mds altas. Maestres de las érdenes, monarcas in-
cluso, leyeron la Biblia en castellano. Las citcunstancias de la
Reconquista produjeron, quizd, la condonacidn técita de esta
prictica, como, por otra parte, fueton las responsables de la
relajacién explicita de buen niimero de ottas normas *

35, Biblia medieval romanceada, segin los manuscritos escurialenses I-j-3,
I;8 y I-j-6: Pentateuco, ed. Américo Castro, Agustin Millares Carlo y Angel
]. Battistessa, Buenos Aires, 1927; El evengelio de San Mateo segtin el ma-
nuscrito escuridlense 1.1.6, ed. Thomas Montgomery, BRAE, anejo VII, Ma-
drid, 1962; El Nuevo Testamento segin el manuscrito escurialense I-1-6, desde
el BEvangelio de San Marcos hasia el Apocalipsis, ed. Thomas Montgomery y
Spuggeon W. Baldwin, BRAE, anejo XXII, Madrid, 1970; Biblia medieval
romanceada fudia-cristiona. Version del Antiguo Testamento en el siglo XIV,
ed. José Llamas, 2 vols., Maduid, 1950-55; Escorial Bible I-j-4. I, The Penta-
teuch, ed. O. H. Hauptmann, Filadelfia, 1953. Samuel Berger, «Les Bibles
castillanes», R, XXVIII, 1889, pdgs. 360-408 y 508-42; Jesiis Enciso, «Prohibi-
ciones espafiolas de las versiones biblicas en romance antes del tridentino»,
Estudios Biblicos, 111, 1944, pdgs. 523-54; George E. Sachs, «Fragmento de
un estudio sobre la Biblia medieval romanceada», RPh, II, 1948-49, pdgs. 217-
228; Margherita Morreale, «Apuntes bibliogtdficos para la iniciacidn al estudio
de las traducciones biblicas medievales en castellano», Sef, XX, 1960, pédgs.
66-109, «Libros de oracién y traducciones biblicas de los judios espafioless,
BRABLB, XXIX, 1961-62, pigs. 239-50, «Ei canon de la Misa en lengua ver-
ndcula y la Biblia romanceada del siglo xitt», Hispania Sacra, XV, 1926, pa-
ginas 203-19, «Aspectos no filolégicos de las vetsiones biblicas medievales en
castellanow, ACLLS, V, 1962, pigs. 161-87, «Las antiguas Biblias hebreo-espa-
fiolas comparadas en el pasaje del cdntico de Moisés», Sef, XXIII, 1963, pdgs.
3.21, v The Cambridge History of the Bible. II, The West from the Fa-
thers to the Reformation, ed. G. W, H. Lampe, Cambridge, 1969, pdgs., 465-
491; Spurgeon W. Baldwin, «Two Old Spanish Versions of the Epistle to the
Romans», Mediaeval Studies in Honor of Urban Tigner Holmes, Jr., UNCSRLL,
56, Chapel Hill, 1965, pdgs. 29-42; H. Vidal Sephiha, «Bibles Judéo-espa-
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4, LAS COLECCIONES DE «EXEMPLAY

Nos hemos referido anteriormente a la importancia que
juegan los exempla dentro del sermdn popular (divisio extra)
(pag. 114); este uso de leyendas de ilustracién se remonta a las
pardbolas del Nuevo Testamento y a las figuras de la retérica
clésica. Las sententiae, o dichos de hombres famosos, que com-
portaban sabiduria en forma condensada, fueron, a su vez, uti-
lizadas a menudo en los sermones, y ellas también tienen su
origen en la retdrica y en el periodo cristiano primitivo; por
otro lado, el empleo de los refranes a finales de la Edad Media
y en el Renacimiento constituye una evolucién dentro de la
misma tradicién, Con estos dos instrumentos a mano podfan
los predicadotes populares entretener a su auditorio mientras
que lo edificaban; podian ignalmente escudarse de la critica
mediante la apelacién a la autoridad del pasado. La recoleccién
de exempla y sententiae se inicié en el perfodo clésico latino
(con los Factorum et dictorum memorabilium libri ix de Va-
lerio Médximo), y esta préctica se vio poderosamente incremen-
tada durante la Edad Media. De cualquier cosa podfa echarse
mano como exemplum: fibulas esépicas, sucesos o personajes
histéricos y biblicos, figuras mitoldgicas (éstas eran, con todo,
menos frecuentes en los sermones que en la literatura propia-
mente dicha) y, por tltimo, sucesos que el predicador habfa
presenciado o experimentado, o asi lo pretendia al menos %,

gnoles: littéralisme et commentateurs», IR, II, 1970, pdgs. 56-90. Cf. Gormly,
Use of the Bible, Diego Cataldn, «La Biblia en'la literatura medieval espa-
fiolas, HR, XXXIII, 1965, pdgs. 310-18; Beryl Smalley, The Study of the
Bible in the Middle Ages, 27 ed., Oxford, 1952, En época mds tardia de la
Edad Media, algunos mss. de Biblias en latin encierran a la vez amplificaciones
vertbales e ilustraciones pictdricas del texto.

36. J. T. Welter, L’Exemplum dans la littérature religieuse et didactique
du Moyen Age, Paris, 1927; Owst, Literature and Pulpit, cap. 4; Curtius,
Literatura europea, pigs, 91-96; Salvatore Battaglia, «L'esempio medievales,
FiR, VI, 1959, pdgs. 45-82, y «Dall'esempio alla novellas, FiR, VII, 1960,
pégs, 21-84,
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Ningin sacerdote o fraile podia reunir un adecuado reper-
torio de exempla de su propia lectura o experiencia personal,
y proliferaron, por ello, las colecciones de exempla ptimero en
latin y luego en romance. La primera de estas colecciones que
se compilé en FEspafia fue la Disciplina clericalis de Pedro
Alfonso (n. h. 1062), un judfo que se convirtié al cristianismo
en 1106, y pasé algin tiempo en Inglaterra donde llegé a ser
médico de Enrique I. Compuso asimismo un tratado polémico
en latin contra el judaismo, al igual que obras astrondmicas
cuya lengua original desconocemos. Ignoramos también el idio-
ma en que compuso primeramente la Disciplina misma, ya que
en su prélogo afirma «Deus [ ... ] me librum hunc componere et
in latinum transferre compulity. Quizd fue compuesta la pri-
mera versién en hebreo, pero puede ser igualmente cierto, ya
que la mayoria de los treinta y cuatro ejemplos son de origen
oriental, que Pedro Alfonso se esté refiriendo en el pérrafo
indicado a la tarea de reunir material de las diversas fuentes,
redactdndolas luego en un solo libro en latin. No se han di-
lucidado con exactitud las fuentes de la obra; el contenido
pertenece, con todo, a un: repertorio intetnacional de cuentos
populares e incluye buen niimero de motivos folkléricos, lo que
es aplicable a la totalidad de las colecciones de exempla. Con-
juntos de sewmtentine (con frecuencia tomadas de la literatusa
gnémica) se interponen entre algunos de los cuentos, y la Dis-
ciplina se estructura dentro de un tenue encuadramiento natra-
tivo en el que un padre instruye a su hijo por medio de exenz-
pla®. Se ha dicho que esta obra fue traducida al espafiol
medieval, pero, a pesat de que constituye una fuente de im-
portancia para tres colecciones de exempla bispanicas del si-
glo xv, no hay fundamento alguno, con todo, para suponer que
éstas se sirvieron de un texto romance. La Disciplina gozé de
considerable popularidad en Espafia (se utilizé como una fuen-

37. Haim Schwarzbaum, «International Folklore Motifs in Petrus Alfon-
si’s Disciplina clericalis», Sef, XX, 1961, pdgs. 267-99; XXII, 1962, pégs.
17-59 y 321-44, y XXIII, 1963, pdgs. 54-73; Thorndike, History of Magic,
11, pdgs. 68-73.
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te pata las Siete partidas y otras obras), aunque su divulgacién
parece haber sido mucho méds amplia en el resto de Europa.
Una gama bastante amplia de deducciones morales podia
obtenerse de cualquier de los exempla contenidos en estas
colecciones, lo que animé a los predicadores a introducir va-
riaciones de su propia mano sobre estos cuentos, y condujo,
con el tiempo, a una utilizacién literaria marcadamente indi-
vidual de los exempla, segin veremos al tratar del Libro de
Buen Amor. Otra consecuencia de la flexibilidad de estas pie-
zas fue que las leyendas de origen no cristiano no ofrecieron
resistencia a este respecto para el predicador. Las primeras
colecciones castellanas de este carédeter, el Libro de los engafios
e los asayamientos de las mugeres y €l Cdlila e Digna, poseen
muchos rasgos en comtin. Ambas, en efecto, constituyen traduc-
ciones al castellano de textos intermediarios 4drabes; las versio-
nes originales provenian de tierras orientales més distantes, la
India en el segundo caso, e India o Persia, por lo que al prime-
ro se reftere. Las dos fueron traducidas —se supone-— a media-
dos del siglo xir; el Calila bajo los auspicios del rey Alfonso,
antes de que éste subiese al trono; el Libro de los engafios, a
instancias de su hermano el principe Fadrique. Ambas obras
enmarcan los exempla dentro de un cuadro narrativo y recalcan
la sabidurfa mundana antes que la moral cristiana. Los rasgos
estructurales y diddcticos de mds relieve de estas obras son los
caracterfsticos en las colecciones de cuentos orientales y su
objetivo es ensefiar a los hombres a vivit virtuosamente, sobre
todo con prudencia, en el mundo tal cual éste se ofrece. Por
lo que atafie a su_estricturh se dan tres tipos principales de pre-
textos para las narraciones: el relato de cuentos para prorrogar
una sentencia de muerte (Las mil y una noches constituye la
obra mds conocida dentro de este tipo); la utilizacién de estos
cuentos por parte de un maestro para responder a las pregun-
tas que un discipulo le va haciendo (o la insetcién de los mis-.
mos dentro de un argumento) constituye un procedimiento ca-
racteristicamente otiental; un tercer tipo, sin embargo, que con-
siste en la relacién de cuentos para entretener un viaje o un



DESPERTAR CULTURAL DEL SIGLO XIII (II) 179

periodo de espera tediosa, tarda en desatrollarse, y es propio
del Occidente (T'he Canterbury Tales y el Decamerdn represen-
tan esta tltima especie).

. Nos remite el Calilz e Digna, en Gltimo término, y a tra-
vés de las traducciones persas y 4rabes, a una coleccién pri-
mitiva, originaria de la India, llevada a efecto quizd dos siglos
antes de Cristo, el Panchatantra. La obra castellana, con todo,
encierra omisiones con tespecto a aquélla, e introduce a su vez
algun material nuevo. Los protagonistas de la leyenda que le

sitve de marco son ammales quienes narran los cuentos y de-
aquéllos su puesto a un 1 filésofo que va respondlendo a las pre-
guntas de un rey. En el Libro de los engafios (versién del
Libro de Sindibad o Sendebar), €l matco lo constituye la le-
yenda de un principe que rechaza los requerimientos de la
concubina de su padre y es acusado por ella de un intento de
violacién (se funde, pues, aqui el motivo de la madastra per-
versa con el conocido relato de la tradicién biblica referente
a la mujer de Putifar). Es sentenciado el principe a muerte,
¥, ya que un destino misterioso le obliga a permanecer en si-
lencio, los sabios de la corte natran cuentes para hacer tiempo
hasta que aquél pueda defenderse por si mismo. Inevitablemen-
te, pues, los cuentos en la boca de los sabios toman un cierto
matiz miségino y la concentracién del interés sobre la decepcidn
sexual femenina produce la primera coleccién de fabliaux en
castellano *

Sefior, oy dezir que un omne que era, ¢eloso de su mu-
ger; e conprG un papagayo e metiélo en una jaula e pusolo
en su casa, ¢ manddle que le dixiese todo quanto viese fazer
4 su muger, e que non le encubriese ende nada; e despuds
fue su via a rrecabdar su mandado; e entrd su amigo della en

38. Joseph Bédier, Les Fabliaux. Biudes de littérature populaire et d’bis-
toire du Moyen Age, Parls, 1893; Per Nykrog, Les Fabriaux: étude d’bistoire
littéraive et de stylistique médievale, Copenhague, 1957; Jean Rychner, Contri-
butions & Pétude des fabliaux: variantes, remaniements, dégradations, Neucha-
tel y Ginebra, 1960.
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su casa do estava. El papagayo vio quanto ellos fizieron, e
quando el omne bueno vino de su mandado, asentdse en su
casa en guisa que non lo viese la muger; e mandd traer el
papagayo, e preguntdle todo lo que viera [...]

(pdg. 15)

Permanecen atn disputados los otigenes del Libro de Sindibad
asi como el medio de transmisién por el cual llegé a Europa.
Contamos con muchas versiones europeas de la obra, dos de
ellas castellanas mds tardias; trdtase de la Scala celi de Diego
de Cafiizares y los Sicte sabios de Roma. Los cuentos de estas
versiones, Jos detalles incluso del marco que los encuadra, di-
fieren entre si; inequivocamente, sin embatgo, nos hallamos
ante miembros de una misma familia ®.

En fecha miés tardia dentro del mismo siglo nos encontra-
mos con los Castigos e documentos para bien vivir ordenados
por el rey don Sancho TV (se halla en litigio la autorfa de este
monarca). Posee esta obra un perfil menos nitido que el Calila
e Digna o el Libro de los engafios, ya que el argumento es mds
tenue (lo constituyen las advertencias de Sancho a su hijo sin
ningdn intetés narrativo por otra parte); los exempla de origen
oriental se mezclan con otros elementos venidos de la tradicién
pattistica y medieval europea, y el libro posee ademds algunos
rasgos de la literatura gnémica. Sugiere también la modalidad
europea del speculum principis (tratado de advertencias a un

39. Consuelo Lépez-Morillas, «A Broad View of Calila e Digra Studies
on the occasion of a new editions, RPH, XXV, 1971-2, pdgs. 85-96, Domenico
Comparetti, Researches respecting the Book of Sindibad, Publications of the Fol-
klote Society, 9, Lordres, 1882; George T. Artola, «Sindibad in Medieval
Spanish: a review article», MLN, LXX]I, 1956, pigs. 37-42; B. E. Perry, «The
Origin of the Book of Sindibads, Fabula, 111, 1959-60, pdes. 1.94; Tales of
Sendebay. An edition and translation of the Hebrew wversion of the Seven
Sages, ed. Morris Epstein. Filadelfia, 1967; Enrique de Rivas, «Huellas
del simbolismo esotérico medieval en el Libro de los engaiios y en ¢l enxem-
plo once del Conde Lucanor», Figuras v estrellas, pigs. 73-89. Para versiones
posteriores, cf. Versiones castellanas del Sendebar, ed. A. Gonzilez Palencia,
Madrid y Granada, 1946; Killis Campbell, introduccidén a The Seves Sages of
Rome, Boston, 1907; A. H. Krappe, «Studies on the Seven Sages of Romey,
Archivum Romanicum, VIII, 1924, pdgs. 386407, IX, 1925, pdgs. 345-65,
XTI, 1927, pégs. 163-76, XVI1, 1932, pdgs. 271.82, y XIX, 1935, pags. 213-26.
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rey sobre cdmo gobernar), aunque la analogia surge probable-
mente de la comunidad de propésito, sin que se trate de una
deuda consciente .

El Libro de la vida de Barlaam v del rey Josapha de India,
versién cristiana de la leyenda de Buda, que se filtré a través
del griego y del latin, constituye una obra que posee afinidades
con las colecciones de exempla de origen oriental; el texto
hispdnico (existen otras versiones medievales en Espafia mds
tardfas) fue compuesto en el siglo xu1 o en el x1v. En él un
joven principe queda protegido del conocimiento de la muerte
hasta que va encontrando sucesivamente a un anciano, un ca-
ddver y un ermitafio asceta; aprende entonces virtud y sabi-
duria y contempla al mundo a su auténtica luz. Dentro de esta
leyenda bisica se entremezclan varios exempla *.

5. LITERATURA GNOMICA

Las colecciones de exempla, como hemos visto, incluyen
buen nimero de senmtentize. Las obras sapienciales de tanta
relevancia en el siglo x111 incotporan, a su vez, reducidos cuen-
tos por via de ejemplos. Media, sin embargo, entre ambos gru-
pos de textos una distincién clara e importante. La mayoria
de las obtas gnémicas derivan directa o indirectamente del
drabe y los textos hispdnicos de esta indole, en su mayor pat-
te, guardan estrechas relaciones unos con otros sea por la pro-
cedencia de fuentes comunes o mediante influjo directo. Las
Flores de filosofia, por ejemplo, no constituyen otra cosa que
un compendio abreviado del Libro de los cien capitulos, y el
tercer libro del Libro del cavallero Zifar, a la inversa, reelabo-
ra amplificindolo el primero que hemos mencionado (cf. paginas
282-284). Obras de indole parecida son el Libro de los buenos
proverbios, €l Libro de los doce sabios, el Bonium o Bocados

40. Gormly, Use of the Bible, cap. 3.
41. Ed. F. Lauchert, RF, VII, 1893, pdgs. 331-402; ed. John E. Keller

y Robert W. Linker (en prensa).
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de oro y el Libro del consejo e de los consejeros atribuido a
un Maestre Pedro de dificil identificacién. No siempre nos
ofrecen los titulos una exacta noticia del contenido: el Libro
de los cien capitulos, pongamos por caso, posee tan sélo cin-
cuenta, aunque el indice de su contenido abarca otros cincuenta
mis, que, al decir de su editor moderno, nunca llegaron a com-
ponerse. Todas estas obras en su gran mayorfa no atribuyen
las sententiae que incluyen —originarias de la tradicién 4rabe
o, en todo caso, filtradas a través de ella— a sabios determi-
nados. El Libro del consejo (probablemente de principios del
siglo x1v) constituye una excepcién al respecto, pues indica con
frecuencia nombres tomados de la antigiiedad cldsica o de la
Biblia, y su fuente primordial no la constituye ninguna obra
arabe, sino el Liber consolationis et consilii (1246) de Alber-
tano de Brescia. Aun en este caso, sin embargo, se dan con
considerable frecuencia conexiones con las Flores de filosofia
y los Bocados de oro. Presenta este dltimo un aspecto conttra-
dictorio sobre el particular: totalmente inmerso en la tradicién
rabe, atribuye, no obstante, sus senfentize a filésofos griegos.
La parte mds animada del libro viene constituida por la des-
cripcién del sabio en el umbral mismo de cada capitulo; la
forma que en él adoptan las sententiae, por otra parte, tiende a
repetirse mecdnicamente. Se nos presenta el Poridat de las po-
ridades como una serie de consejos que Arfstételes dirige a
Alejandro Magno (coincide en parte con las amonestaciones de
Aristételes en el Libro de Alexandre). Muchas obras de Aris-
tételes se introdujeron en el 4rabe, y algunas de ellas (lo he-
mos visto) alcanzaton el occidente cristiano sélo a través de
la versién drabe como intermediaria; el lector medieval, as{, no
estaba en condiciones de cuestionarse acerca de la autenticidad
de esta obra aristotélica espirea. Mientras el mayor nimero
de versiones europeas en romance detivan del Secretum secre-
torum latino, el Poridat constituye una versidn directa del 4ra-
be. Avin en Espafia, sin embargo, el texto latino ejercié ——pa-
rece— mayor influjo que el Poridat “.

42. Flores de filosofta, ed. H. Knust, Dos obras didicticas y dos leyendas,
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Poquisimas de las sententiae contenidas en la produccién
gnémica del siglo xrr son biblicas, a pesar de que a muchas
de ellas podia dérseles un giro de propdsito edificante en los
sermones. A comienzos del siglo x1v, por ejemplo, Pedro Lé-
pez de Baeza, oficial de la orden de Santiago, adaptd las Flores
de filosofta, convirtiéndolas en amonestaciones desde el punto
de vista explicitamente cristiano bajo el titulo de Dichos de
santos padres .

Dos obras se quedan en los umbrales mismos de estas cla-
ses de literatura ejemplar y gnémica. Nos referimos a la His-
toria de la donzella Teodor y al Lucidario. La primera deriva,
bien directamente o a través del latin, de un cuento de Las il
y una noches. La esclava Teodor preserva su honor, y libra
de la ruina a su amable duefio mediante la respuesta adecuada
a todos los acertijos y preguntas pricticas que los mds sabios
del reino puedan proponerle. En sus distintas versiones (la
Historia mantuvo popularidad en Espafia durante siglos), el
contenido de las preguntas cambia, Este método de impartir
ensefianza mediante preguntas y respuestas era naturalmente
familiar a los cristianos medievales pot medio del catecismo
(normalmente en latin, pero en ocasiones también en roman-
ce), pero se utilizé asimismo para la instruccién cientifica, de
modo que la aventura de Teodor representa el eslabén popu-

SBE, XVII, Madrid, 1878; El Libro de los cien capitulos, ed. Asgapito Rey,
1UHS, 44, Bloomington, 1960; The Libro de los buenos proverbios, ed. Hatlan
Sturm, Studies in Romance Languages, 5, Lexington, Kentucky, 1971; Bocados
de oro, ed. Mechthild Crombach, Romanistische Versuche und Voratbeiten,
37, Bonn, 1971; Libro del consejo, ed, Agapito Rey, Biblioteca del Hispanista,
5, Zaragoza, 1962; Poridat de las poridades, ed. Lloyd A. Kasten, Madrid,
1957. Véase Thorndike, History of Magic, 11, pigs. 246-78; M, Zapata y
Torres, «Breves notas sobre el Libro de los cien capitulos como base de las
Flores de filosofiaw, Smith College Studies in Modern Langnages, X, 2, 1929,
pigs. 41-54, v «Algo sobre el Libro del consejo e consejeros y sus fuentess,
ibid., XXI, 1940, pdps. 258-69; Kahane y Pietrangeli, «Hermetism». Para otras
conexiones entre la tradicién de Alejandro y la litetagura sapiencial, cf. Ross,
Alexander Historiatus, pégs. 7-9; y para esta literatura en general, véase
Morton W. Bloomfield, Essays and Explorations. Studies in Ideas, Language
and Literature, Cambridge, Mass., 1970, pdgs. 71-80.

43. Ed Derek W. Lomax, Miscelinea de Fuentes Medievales, I {en prensa).
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lar de una cadena que lleva, en dltimo término, a preguntas
sumamente complejas de indole médica y cientifica . En el
mismo método de pregunta y respuesta se basa el Lucidario; un
discipulo inquiere ahora acerca de asuntos teoldgicos y fené-
menos naturales, y recibe detalladas respuestas por parte de su
maestro. El tono general de la obra es conscientemente racio-
nal y ordinario. La fuente ptimordial en el presente caso la
constituye el FElucidarium de Honorio de Autun (h. 1095),
considerablemente adaptado ®. Se compuso probablemente el
Lucidario en el reinado de Sancho IV, y sirve para indicarnos,
de paso, que el adversatio y sucesot de Alfonso no se mostrd
inflexiblemente hostil a la literatura y a la cultura cientifica.
El nivel alcanzado en la produccién literaria parece, sin em-
bargo, haber caido vertiginosamente, lo que nos impide ver
el reinado de Sancho como parte integrante del renacer cul-
tural del siglo xm1. Es probable, no obstante, que la educacién
continuara desarrolldndose, y el analfabetismo siguié disminu-
yendo, con todas las consecuencias que ello implica para el
futuro de la literatura.

44. Matcelino Menéndez y Pelayo, «La doncella Teodor (Un cuento de
Las mil y una noches, un libro de cordel y una comedia de Lope de Vega)»,
Homenaje a D. Francisco Codera, Zaragoza, 1904, pdgs. 483-511. Para los
catecismos en lengua verndcula, véase lomax, «Lateran Reforms», pdgs. 304-
305, Cf. Brian Lawn, The Salernitan Quesiions: an introduction to the bistory
of medicval and Renaissance problem literature, Oxford, 1963.

45. La informacién contenida cambia con el transcurso del tiempo, pero
no el marco en que se encuadra. El Elucidarium, en su conjunto, se limita
a las cuestiones de indole teoldgica; el Lucidario, en cambio, introduce abun-
dante contenido de filosoffa natural. J. Nachbin, «Noticias sobre el Luc. espa-
fiol y problemas relacionados con su estudio», RFE, XXII, 1935, pigs. 225-73,
XXIII, 1936, pdgs. 144 y 143-82.



Capitulo 5

LA POESIA EN EL SIGLO XiV:
DECADENCIA Y RENOVACION

1. LA DECADENCIA DE LA CUADERNA ViA

La cuaderna via, modalidad estréfica que privéd en la litera-
tura castellana de la primera mitad del siglo x111, se vio aban-
donada por los autotes de la segunda mitad de la centuria
(cf. anteriormente, pdg. 144), aunque, al parecet, los primeros
poemas que se habfan escrito en esta forma no perdieron el
favor del piblico. Carecemos de datos sobre la frecuencia de
su difusién oral, en el supuesto de que se diese, pero en cam-
bio poseemos un material valioso en lo treferente a la copia
de los manuscritos. Mientras de los cédices del siglo xmx sélo
nos queda uno (el de la Vida de Santo Domingo de Berceo),
del siglo x1v, sin embargo, datan nada menos que siete ma-
nuscritos de Betceo, el Alexandre, Apolonio y Fernin Gon-
zdlez. Este hecho apoya firmemente dos conclusiones: el total
de las copias efectuadas debe haber sido mucho mayor y, a la
vez, debié producirse una fuerte y continuada demanda de es-
tos poemas por parte del piblico, aun suponiendo que algunos
de los manuscritos respondiesen a las exigencias de los monas-
terios de San Millin de la Cogolla y San Pedro de Arlanza,
para sus propios propdsitos.

No fue, pues, un cambio en el gusto del piblico, sino un
desarrollo competidor lo que produjo el ocaso de la cuadetna
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via, Los recursos intelectuales de la Castilla del siglo xir no
podian mantener simultdneamente dos movimientos literarios
de envergadura en lengua romance.

A finales del siglo x111 y en la primera mitad del siglo x1v
dos tendencias aparentemente contrapuestas afectaron a la lite-
ratura: por un lado, el permanente estado de crisis socio-eco-
némica; por otro, el evidente auge cultural. Los grandes es-
fuerzos de la expansién anterior ocasionaron una reaccién cu-
yos rasgos mds acusados eran la despoblacién y el estanca-
miento econdmico; el desarrollo industrial y comercial que
Catalufia vivié en este tiempo no tuvo paralelo en Castilla,
A estas dificultades han de afiadirse la contienda civil que tuvo
lugar en los tltimos afios del reinado de Alfonso X, y las
turbaciones politicas causadas por el acceso al trono de dos
reyes menores de edad, Fernando IV en 1295 y Alfonso XI
en 1312. A pesar de todo, como decfamos, no debe dejarse a
un lado el creciente ritmo del desarrollo intelectual: la funda-
cién de nuevas universidades y escuelas, y las amplias activi-
dades de la Iglesia. Si afadimos al balance positivo los avances
desde el punto de vista tecnolégico (cf. mds adelante, pags.
238-240), las turbaciones politicas, sociales y econémicas de
Castilla estdn en su conjunto compensadas y la situacién, to-
mada en sus términos generales, oftece a Ia literatura la opor-
tunidad de desarrollarse. Este progreso incluyé la composicién
de nuevos poemas en cuaderna via, pero no produjo la restau-
racién de la escuela mondstica de los poetas de clerecfa; la
competencia alfonsina al respecto habia sido decisiva, lo que
hizo que el monopolio exclusivo de esta forma poética por
parte de los clérigos desapareciera y que entre los poetas del
siglo X1V encontremos a un rabino y un politico laico. Los
poemas que se enfrentan con problemas religiosos y morales
al modo antiguo carecen, en el mejor de los casos, de inspira-
cidn, y en la peor de las circunstancias son lamentablemente
débiles. Un mérito auténtico, desde el punto de vista literario,
se encuentra confinado a aquellos poetas que, en el asunto, en
la versificacién o en ambos aspectos, se desentienden de las
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previas convenciones del género: Juan Ruiz, Santob y, con
menos certeza, Pero Lépez de Ayala.

La Vida de San Ildefonso ha sido escrita por el «beneficia-
do de Ubeda», del que nada mds sabemos, En la forma que ha
legado hasta nosotros consta de unos mil vetsos y el texto
se halla a todas luces muy corrompido: muchas de sus estrofas
se presentan incompletas y las rimas son a menudo gravemente
defectuosas. En la medida en que podemos emitit un juicio
cualitativo acerca del valor literario de un texto presumible-
mente tan distanciado de la configuracién definitiva que el
autor le diera, el poema es pedestre en su tono y su estructura
catece de relieve. Su tema goza de predileccién en la hagiogra-
fia espafiola medieval. Aparte de las obtas en latin, san Ilde-
fonso (atzobispo de Toledo) se halla retratado en el primero
de los Milagros de Berceo y en una vida en prosa escrita por
el Arcipreste de Talavera. El clérigo de Ubeda incluye en su
poema varias alusiones favorables a Toledo, peto no hay indi-
cios que nos descubran un propésito de indole econdémica como
sucede en la Vida de San Millin de Berceo, ni se ajusta el poe-
ma al nuevo tipo de hagiografia que cultivaron las érdenes
mendicantes .

Las obras morales no mejoraron tampoco la calidad de las
hagiografias. El Libro de miseria de omne, adaptacién del De.
contemptu mundi de Inocencio III, previene en los mismos
términos sombtfos que su fuente contra las miserias de la vida
mortal, los pecados del hombre y los males del mundo. Ino-
cencio se apoyaba en un amplio conjunto de fuentes religiosas
y profanas, y el poeta castellano no intenta incrementar este
repertorio, aunque amplifica la prosa latina de su modelo (ras-
go tipico medieval en las adaptaciones romances del latin). En

1. Angel Custodio Vega, «De pattologfa espafiola, San Ildefonso de To-
ledo...», BRAH, CXLV, 1969, pigs. 35-107, esp. 97-106. Para la hagiografia
en los frailes mendicantes, cf. Giuliano Gasca Queirazza, «Una Vitg di San
Francesco d'Assisi in antico castiglianow, Studi di Lingua e Letteratura Spa-
gnola, ed. G. M. Bertini, Turin, 1965, pdgs. 219-44; Lomax, «Lateran Re-
forms», pdgs. 307-8, y anteriormente, pdgs. 117, n. 18.
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unos pocos casos, las propias emociones del poeta adquieren
fuerza dominante en la obra y el estilo cobra entonces nueva
fuerza, como sucede en el contraste entre la vida de los ricos
y de los pobres (estrofas 114-121)2, Un rasgo insélito afecta
este tratado por lo que se refiere a la versificacidn: en lugar
de los versos alejandrinos usuales en la cuaderna via, se sirve
el poeta constantemente de versos de dieciséis silabas partidos
en dos hemistiquios. Esto nos sugiere la influencia del sistema
de versificacién de los romances (cf. mds adelante, pigs. 225-
226), en que los versos constan de dos hemistiquios de ocho
silabas: de ser ello asi, sin embargo, el poema debié de compo-
nerse hacia finales de siglo.

Una actitud de pesimismo menos constante que la anterior
la encontramos en los Proverbios de Salamién. Presenta este
poema la doctrina del Eclesiastés, a cuyo estilo aforistico y la
atribucién a Salomén se debe el titulo que el libro lleva en
castellano. Resume esta obra la fuente en que se apoya y a
veces la cita de modo directo, apoydndose a su vez en otros
libros de la Biblia. También aqui se hace hincapié en las rela-
ciones entre ricos y pobres y, aunque se trata de un tema bi-
blico, la importancia adicional que alcanza entre los poetas del
siglo x1v (incluyendo entre ellos a Juan Ruiz y a Rodrigo
Yifiez, autor del Poema de Alfonso XI) bien pudiera consti-
tuir un reflejo del estado de turbacién de Castilla durante la
mayor parte del siglo y de los suftimientos de su pueblo. El
objetivo did4ctico se lleva a cabo en esta obra por medio de
aforismos y una estructura, nitida y simple, aunque su estilo
fragmentario constituya-un obstdculo para ello. La irregulari-
dad extrema de la cuaderna via de este poema se debe proba-
blemente al copista, pero serfa posible reconstruir un texto més
cotrecto con la ayuda de un pliego suelto.

La Doctrina de la discricién (o Tractado de la doctrina) de
Pedro de Veragiie constituye una obra de instruccién religiosa

2. Dimaso Alonso, «Pobres y ricos en los libros de Buen Amor y de
Miseria de omne», De los siglos oscuros, pdgs. 105-13.
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fundamental similar a la anterior; difiere en cambio de los
Proverbios de Salamdn en dos aspectos: no se halla escrito,
en primer lugar, en la cuaderna via, sino en tercetos monorri-
mos octosildbicos con un verso tetrasildbico suelto al final de
cada terceto; su primera parte cae, ademds, dentro de los li-
mites de una forma tipica de la literatura medieval —el cate-
cismo—, encaminado a proporcionar instruccidn religiosa al
laicado” (compérese, por ejemplo, con el catecismo en prosa
romance de Gutierre de Toledo, obispo de Oviedo, 1377-1389).
Veragiie pasa luego a formular advertencias morales de tipo
general de las que la ptrudencia mundana constituye el punto
clave. En este aspecto as{ como en la naturaleza aforfstica de
muchas de sus advertencias morales, la Doctrina se acerca a las
obras en prosa de la literatura gnémica (cf. anteriormente, pé-
ginas 181-184) y a ciertos pasajes de los Proverbios de Salamén,
aunque tiene poco de la diccién popular que caracteriza a este
iltimo poema, Gran patte de la Doctrina se inspira en una obra
catalana, el Libre de bons amonestanents (1398) de fra Anselm
Turmeda y, por lo tanto, resulta claro que Veragiie es un poeta
no del siglo x1v, como se cree generalmente, sino del xv (y pro-
bablemente del segundo tercio)®.

2. EL «Liero pE BUEN AMOR»

Una obra mucho mds larga y compleja se reconoce deudora
en gran patte a las tradiciones de la literatura religiosa que ya

3. Para la versificacidn de los Proverbios de Salamén, me apoyo en el
estudio y edicién que Brian Dutton va. elaborando. Pata la Doctrina de la
discrigién, véase Radl A. del Piero, «Explicacién literal de la DD», PMLA,
LXXXIII, 1968, pigs. 1.334-46, y Dos escritores de la baja Edad Media caste-
llana; Francisco Rico, «Pedro de Veragiie y fra Anselm Turmeda», BHS (en
prensa). Sobre Gutierre de Toledo, véase Aantonio C. Floriano, «Un catecismo
castellano del siglo xiv», Revista Espaiiola de Pedagogia, III, 1945, pégs. 87-
99, Para un catecismo en verso temprano y fragmentario, cf. NRFH, XIV,
1960, pdgs, 24647,
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hemos discutido. El Libro de Buen Amor se encuentra, en
efecto, bajo el fuerte influjo de las técnicas desplegadas en los
sermones a la vez cultos y populares, de las colecciones de
exempla, catecismos, tratados de confesién y de la lirica te-
ligiosa. Es mucho también lo que debe a Ovidio, a los fabliaux,
al amor cortés, al drama latino teligioso y profano de la Edad
Media, a la poesfa golidrdica y a la lirica popular. Los rasgos
mds llamativos del Libro de Buen Amor vienen constituidos
por su diversidad y exuberancia, por su resistencia a adscribir-
se de modo claro y definitivo a una tradicién o a dejarse apri-
sionar dentro de una interpretacién unidimensional y, por dl-
timo, y lo que es méas llamativo, por su forma autobiogri-
fica.

‘En la mayorfa de las obras compuestas con anterioridad
al siglo xv, el autor no nos da ni su nombre ni el titulo del
libro, de modo que tenemos que basarnos en la informacién
de los copistas, poco dignos de fiar frecuentemente. En el pre-
sente caso, sin embargo, el autor nos declata su nombre, Juan
Ruiz, su posicién, Arcipreste de Hita, y el titulo que escoge
para su obra: «Buen Amor dixe al libro» (estrofa 933). Pu-
diera pensarse que el poeta que tan diligente se ha mostrado
en proporcionarnos informacién acerca de si mismo y de su
obra estaba deseoso de presentar a sus lectores las cosas claras
en otros aspectos; muy lejos nos hallamos de esto, en cambio,
El Libro de Buen Amor tiene tan sélo por fuera la apariencia
de una autobiografia y ni uno sélo de los incidentes referidos
o narrados puede darse por objetivo desde el punto de vista
histérico. Contiene frecuentes advertencias para la correcta
comprensién del libro, que se ve obstaculizada no obstante por
Ia ironfa y la ambigiiedad de que sabe hacer uso el poeta. Cier-
tamente se trata de un libro sobre el buen amor, pero esta
denominacién en algunos pasajes de la obra se refiere al amor
de Dios, y en otros, en cambio, alude a la destreza en el amor
sexual. No debe sorprendernos el que, frente a estos obstdcu-
los urdidos deliberadamente, dos eruditos concluyan que ni
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siquiera €l nombre del poeta ha de aceptarse como autén-
tico %,

Comienza esta obra con una invocacién a Dios y a la Vir-
gen en cuaderna via, pidiendo ayuda para el autor en sus cui-
tas. Sigue un prélogo en prosa a modo de sermdn culto del
tipo de los que eran dirigidos a los clérigos, privado por tanto
de exempla y otros recursos utilizados ante un pablico sin
cultura que caracterizan al setmdn popular. El sermdn culto (o
divisio intra) se hallaba cast siempre compuesto en latin, pero
se ha conservado un ejemplar de una pieza de este géneto en
lengua vulgar que data de finales del siglo xv y debieton de
existir otros. A su final, el Arcipreste nos confiesa que, aunque
desea amonestar al pueblo contra el «amor loco del pecado
- del mundo», no obstante,

por que es umanal cosa el pecar, si algunos, lo que non los
conssejo, quisieren usar del loco amor, aqui fallatdn algunas
manetas para ello.

Es dificil tomatr esto en serio. El predicador medieval echaba
mano de malos ejemplos para mostrar al piblico lo que habia
que evitar, pero, si tenemos en cuenta la seleccién del vocabu-

4. L. G. Moffatt, «The Evidence of Early Mentions of the Archpriest
of Hita or of his Wotks, MLN, LXXV, 1960, pigs. 33-44; andn., «The Arch-
_priest’s Jokes», TLS, 13 de octubre de 1966, pags. 941. Sobre el titulo, cf. Me-
néndez Pidal, «Notas al libro del Atcipreste de Hitas, Poesia drabe y poesia
enropea, Austral, Madrid, 1941, pdgs. 135-57. En torno al significado de buen
amor: G. B. Gybbon-Monypenny, «Lo que b. a. dize con rrazon te lo prueuos,
BHS, XXXVII, 1961, pdgs. 13-24; Gonzalo Sobejano, «Escolios al b. a. de
Juan Ruizs, Homenaje Alonso, II1, 1963, pédgs. 431-58; F. Mirquez Villa-
nueva, «El b. a», RO, n. s., III, 1965, pigs. 269-91; Brian Dutton, «B. a.:
its meaning and uses in some medieval texts», LBA Studies, pdgs. 95-124. Las
alusiones a la «presién» contenidas en las primeras estrofas pueden sugerirnos
1a creencia de que el Arcipreste preparé la versién ampliada del LBA mjen-
tras se hallaba encarcelado, pero esto es erréneo con todo. No existen pruebas
algunas del encarcelamiento, y «presién» no significa, aquf, probablemente,
prisién, sino angustia: véase L. G. Moffatt, «The Imprisonment of the AP»,
HBal:, XXXIII, 1950, pégs. 321-7, y Lida de Malkiel, «Nuevas notas para
la interpretacién del LBA», NRFH, XIII, 1959, pégs. 17-82 (reimpreso en
Estudios, pgs. 14-91).
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lario que practica el Arcipreste juntamente con el contenido de
gran parte del libro (la amonestacién de Don Amor para llevar
a cabo una seduccién, pongamos pot caso), parece claro que se
trata de una parodia del sermdn de divisio intra, y de un in-
tento de confundir a los lectores y al ptiblico, ya desde los
umbrales mismos de la obra, acerca de Ia intencién bdsica del
Libro de Buen Amor. Es posible, con todo, que se trate de un
escudo para protegerse de la critica; o, quizd mds probablemen-
te, sea una muestra del humor malicioso del Atcipteste.y de
su resistencia a dejarse confinar de modo irrevocable en una
petspectiva tinica >,

Lo restante del Libro de Buen Amor se halla compuesto en
la estrofa de cuaderna via, de considerable irregularidad, altet-
nando con piezas liricas en variados metros. El Arcipreste con-
fiesa en el prélogo-sermén que uno de sus objetivos consis-
te en:

dar algunos legidn e muestra de metrificar e rrimar e de tro-
bar; ca trobas e notas e rrimas e ditados e versos, que fiz
conplidamente, segund que esta giengia rrequiete.

No encontramos aqui rasgo alguno de humor; el Atcipreste se
toma a si mismo muy en serio en cuanto artista. El virtuosis-
mo métrico de que se hace gala en el prélogo se logra plena-
mente en la parte principal del Libro de Buen Amor por lo
que se tefiere al empleo de versos de todo tipo v, a la vez, pot
un alarde en la utilizacién de la rima, como no se encuentra
en cualquier otro representante de la cuaderna via é.

5. Pierre L. Ullman, «J. R.,'s Prologue», MLN, LXXXII, 1967, pdgs.
149.70; Janet A. Chapman, «J. R’s “Learned Setmon”s LBA Studies, pégs.
29-51; Deyetmond, «Some Aspects of Paradoy in the LBA», ibid., pigs. 53-
78, esp. en las pidgs. 56-7; Richard P, Kinkade, <«Intellectus tibi dabo...
The function of free will in the LBA», BHS, XLVII, 1970, pigs. 296-315,
Las citas del LBA en este capitulo se hallan tomadas del manuscrito de Sala-
manca, Para el sermdn culto en romance escrito por Pedro de Luna, véase
BH, XLIX, 1947, pags. 3846, y L, 1948, pégs. 129-46, Cf. el Sermdn de
Diego de San Pedro, mds adelante, pag. 297.

6. Kenncth W. J. Adams, «J.R.'s Manipulation of Rhyme: some lin-
guistic and stylistic consequences», LBA Studies, pdgs. 1-28. Cf. también Ores-
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El primer nicleo nartativo que el Libro nos ofrece lo cons-
tituye un cuento cémico, uno de los muchos que en él se
contienen, Se trata de la disputa mimica entre griegos y to-
manos, Hemos de aprender de esta leyenda —nos previene
el Arcipreste— a no interpretar mal el sentido de la obra,
aunque el mensaje del cuento parece concluir que los sabios y
los tontos se hallan por igual equivocados o tienen igualmente
razén en sus interpretaciones. Colocado como estd en el co-
mienzo de la nartacién ha sido considerado por los criticos de
importancia crucial para la comprensién de la obra en su con-
junto, pero nos deja en la incertidumbre que se mantiene hasta
el final de la obra. Este cuento de griegos y romanos asume,
de modo mucho mds claro, la técnica de la parodia con que nos
hemos encontrado en el sermdn en prosa inicial: cuatro paro-
dias simultdneas se urden, en efecto, en la presente narra-
cién?,

Este cuento inicial deja paso al primer episodio autobio-
grafico. El protagonista-se enamora y envia una alcahueta a su
dama quien por dos veces rehusa escucharla, apoyando cada
negativa en una fibula de animales. Constituye ésta, en peque-
fia escala, una técnica que el autor va a desarrollar ampliamen-
te en la parte ulterior de su libro y que consiste en incluir los
exempla dentro de una narracién que les sirve de marco, uti-
lizdndolos como parte integrante del debate, de modo que dos
géneros medievales de honda repercusién se encuentran solda-
dos entre sf. Los cuentos populares de que se sitve el Arci-
preste nos temiten a una gran variedad de fuentes, aunque
casi todos pertenecen al tipo de los que se utilizaban con fre-
cuencia en los sermones. Sin embargo, la conexién entre el
cuento, tal como se nos presenta en el Libro de Buen Amor,

te Mactf, en su trabajo muy técnico, Ensayo de métrica sintagmitica (Ejem-
plos del LBA y del Laberinto de Juan de Mena), BRH, Madrid, 1969, y
Adams, «Rhythmic Flexibility in the LBA», N, LIV, 1970, pdgs. 369-80.

7. Las discusiones en torno a este episodio las resume Sara Sturm, «The
Greeks and the Romans: the AP’s warning to his reader», RoN, X, 1968-9,
pégs. 404-12,
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y la conclusién doctrinal que pretende ilustrar pueden ser muy
débiles y parece probable que (como sucede, aunque de modo
diferente, en el Conde Lucanor de Juan Manuel [cf. més ade-
lante, pags. 241-2431) nos encontremos aqui en el estadio final
del desarrollo de los exempla en el sermén, ya que se encuen-
tran elaborados por si mismos mds bien que en funcién de su
mensaje did4ctico. Es sumamente probable que el Arcipreste
hubiese utilizado ya muchas de estas composiciones en sus set-
mones y que, habiendo comprobado que eran objeto de su
agrado al contarlos, las elaborata hasta datles la forma con
que las encontramos en el Libro de Buwen Amor. El mayor
nimero, con mucho, de las narraciones que nos presenta la
obra pertenece a la categoria de las fdbulas es6picas y bajo este
punto de vista se adapté el autor al gusto espafiol, y en general
europeo, de la época ®.

El segundo episodio amoroso del protagonista se halla con-
tenido en el cuento, lleno de gracejo, de un hombre que ve
cémo su alcabuete (un joven llamado Ferrand Gatcfa) gana a
la mujer pretendida, una panadera. El nombre de la joven,
Cruz, junto con su ocupacién, dan lugar a una serie de juegos
de palabras de doble sentido, sacrilegas y obscenas, que con-
vierten las seis estrofas liricas y la narracién en cuaderna via
en la que aquéllas se entreveran en una concentrada exhibicién
de ingenio verbal:

Cruz cruzada panadera

tomé por entendedera,

tomé senda por carrera
commo andaluz,

Coydando que la avria,
dixielo a Fferrand Gar¢ia
que troxiese la pletesia

e fuese pleytés e duz.

8. George C. Keidel, «Notes on Aesopic Fable Literature in Spain and
Portugal during the Middle Agess, ZRP, XXV, 1901, pégs. 721-30; lan Mi-
chael, «The Punction of the Popular Tale in the LBA», LBA Studies, pégs.
177-218.
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Dixo me quel’ plazia de grado
e fizo se de Ia cruz privado;
a mi dio rrumiar salvado,
el comié el pan més duz [...7°%

(116-118)

Describe esta pieza el Arcipreste como una «troba cazurray.
Cazurros eran los juglares de infima clase y, puesto que nos
confiesa el autor que compuso canciones para ellos, para estu-
diantes, mendigos ciegos y otros juglates, nos damos cuenta
de la gama de simpatfas de un autor que parodié el sermén
culto en modo que solamente los clérigos podfan apreciar, Toda
la sociedad castellana del siglo x1v tomada en su conjunto cons-
tituye realmente su publico, asf como el objeto de su arte.
Un tercer fracaso en un asunto amoroso precede a una vi-
sién en la que el protagonista increpa al Amor personificado
por permitir su detrota; constituye esta parte en cierto modo
una querella puramente petsonal, del mismo modo que un
sermdn de tipo popular contra el amor sensual, a quien se
acusa como responsable de todos los pecados mortales . La
réplica de Don Amor no adopta la forma de apologia, sino de
aviso para triunfar en los asuntos amorosos; de este modo se
elude el elemento moral en esta acusacidn, lo que es aceptado
tdcitamente por el protagonista. El aviso remonta al Ars aman-
di de Ovidio, bien conocido de la Edad Media, aunque se halle
modificado en més de un aspecto por una conciencia del amor
cortés. Esta réplica de Don Amor incluye la sdtira, adaptacién
de un modelo latino, sobre el poder del dinero, que, como
otras, parece haber constituido una reaccién conservadora con-
tra la nueva politica financiera del papado, que formé parte

9. Andté S. Michalski, «J. R’s troba cazurra: “Cruz cruzada panadera”s,
RoN, XI, 196970, pdgs. 434-8.

10. Morton W. Bloomfield, The Seven Deadly Sins: an introduction to the
bistory of a religious concept, with special reference to medieval English litera-
ture, Michigan, 1952; Robert Ricard, «Les péchés capitaux dans le LBA»,
LR, XX, 1966, pdgs. 5-37.
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de la expansién general de las actividades de la Iglesia después
del 1V Concilio de Letrdn ™.

Obedeciendo los consejos de Don Amor, el protagonista
consulta a Venus que le da en lo sustancial las mismas direc-
trices. Comienza ahora el Arcipreste la larga adaptacién del
Pampbhilus, comedia elegiaca latina del siglo x11 (asi denomi-
nada a causa del metro en el que tales piezas se hallaban com-
puestas). El Pamphilus resume la doctrina de Ovidio (de ahi
la repeticién del consejo de Don Amor por parte de Venus) y
nos la ofrece luego en mds amplio desatrollo. El protagonista,
que ahora apatece no con el nombre de Juan Ruiz sino con el
de Don Melén de la Huerta, aunque sin producirse la ruptura
del hilo narrativo en primera persona (otro caso en la com-
placencia en confundir al lector por parte del Arcipreste), sale
por fin victorioso con la ayuda de su alcahueta Trotaconventos,
anciana que convence a la joven viuda Endrina, tras una ar-
gumentacién mechada de exempla, para que visite su . casa,
donde tiene lugar la seduccién. Se casan los amantes, pero el
Atrcipreste intetviene entonces para amonestar a las damas
contra los ardides de los hombres .

Ll escenario se ubica luego en las montafias del Guadatra-
ma, exactamente entre Hita y Segovia, donde el protagonista
(el Arcipreste de nuevo) se encuentra sucesivamente con cuatro
serranas (mujeres montafiesas), tres de las cuales son robustas
y espantosas. En estas desventuras es abatido, llevado a la cho-
za de una serrana y violado. Se trata de una parodia del géne-
to de la pastorela (cf. anteriormente, pig. 52) en que se van
invirtiendo uno por uno los rasgos del modelo, apoydndose
en el folklore medieval sobre las mujeres salvajes. El uso simul-
tdneo de la cuaderna via y de estrofas liricas para cada episodio

11. ). A. Yunck, The Lineage of Lady Meed: the development of mediaeval
venality satire, University of Notre Dame Publications in Mediaeval Smdies,
17, Notte Dame, 1963. '

12. Jorge Guzmién, Una constante didictico-moral del LBA, University of
Jowa Studies in Spanish Language and Literature, 14, México, 1963; Gyb-
bon-Monypenny, «“Dixe la por te dar ensienpro”: J.R.s adaptation of the
Pampbilus», LBA Studies, pigs. 123-47.
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hace posible el enfoque de estos encuentros desde un doble
punto de vista y la perspectiva ganada por este procedimiento
es singularmente irdénica en el caso de la cuarta serrana, en
donde los matices cortesanos del pasaje lirico se convierten
en shsurdos ante la grotesca visidn oftrecida en la cuaderna

via %,

Después de un conjunto de lirica religiosa (que discutire-
mos mds adelante), hallamos una parodia de la épica, una ba-
talla entre el Carnaval y la Cuaresma, en la que los soldados
se presentan como manjares de carne y pescado. Se apoya aho-
ra el Arcipreste en una floreciente tradicidn europea de poemas
del Carnaval y dé la Cuaresma, y evidentemente aprovecha la
oportunidad para el desatrollo humoristico del tema que le brin-
da . Don Carnal, derrotado su ejército, cae prisionero; mien-
tras se encuentra en la cdrcel (durante la cuaresma, claro estd),
finge arrepentimiento y es escuchada su confesidn. Se ha cali-
ficado de humoristica esta parte por muchos criticos; el Arci-
preste, con todo, la aprovecha para ofrecernos sus opiniones
fraguadas en torno a una de las controversias mayotes de la
Iglesia en el siglo x1v sobre los métodos de la confesién y los
derechos de jurisdiccidn *°, pero quizd sea menos capaz el autor
—parece— de darnos una visién humotistica a la hora en que
sus propios deberes y pretrogativas entraban en juego. A su
debido tiempo, Don Carnal se escapa y cuando Dofia Cuares-
ma ya ha desaparecido, cabalga en triunfo por la ciudad acom-
pafiado de Don Amor; la bienvenida de que son objeto los
conquistadotres por distintos representantes de la clerecia nos
ofrece una de las-sdtiras goliardescas antieclesidsticas que cons-

13. ‘Thomas R. Hart, La dlegoria en el LBA, Madrid, 1959, cap. 4; Le Gen-
til, La Poésie lyrigue, I, y «A propos des Cénticas de serrana de I'AP de Ho,
Wort und Text: Festschrift féir Fritz Schalk, Frankfurt, 1963, pdgs. 133-41;
R.B. Tate «Adventures in the Sierran, LBA Studies, pfgs. 219-29.

14 Kemlin M. Laurence, «The Battle between Don Carnal and Dofia
Cuaresma in the Light of Medieval Traditions, LBA Studies, pigs. 159-76.

15. Rita Hamilton, «The Digtession on Confession in the LBA», LBA Stu-
dies, pdgs. 149-57.
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tituyen un rasgo esencial del Libro de Buen Amor y de mu-
chas obras de clérigos en la Europa medieval.

El autor de esta pretendida autobiografia juega tan sdlo
un papel secundatio en la recepcién de Don Amor y Don Car-
nal, pero en el préximo episodio, en cambio, asume de nuevo
el micleo de la narracién. Trotaconventos le convence de que
es mejor enamorarse de una monja, y en su nombre se acetca
a Dofia Garoza. La monja y la alcahueta discuten ampliamente,
constituyendo su debate un matco para numerosos exempla,
asi como para el retrato del protagonista, considerado como
auténtico por los primeros criticos, pero que se halla cuidado-
samente trazado para sugerirnos los rasgos de la figura interior
del protagonista mds bien que la externa’é,

Se discute todavia el resultado del cortejo a la monja. Al-
gunos criticos piensan que el Arcipreste intenta mostrarnos un
petsonaje que perseguia un amor de tipo sexual y que dio, sin
embargo, con el amor de Dios; otros, en cambio, creen que se
trata de una aventura amorosa, aunque no llevada totalmente a
término. Hay, por fin, quienes opinan que Garoza es seducida.
Cualquiera que sea la verdad sobre el caso, la monja muere, lo
mismo que, poco después, Trotaconventos, por la que el Arci-
preste compone un planto. La recriminacién de la muerte es
enteramente seria y es muy posible que fuese compuesta como
un poema por separado'’. Se halla seguida por un tratado
acerca de las armas del cristiano, los pecados mortales, los sa-
cramentos y las virtudes, los dones del Espiritu Santo y las
obras de misericordia, que se trata, en sus origenes, de un
catecismo (cf. anteriormente, pdg. 190), convertido, sin em-
bargo, en algo mucho més complejo por el intento de establecer

16. RBlisha K. Kane, «The Personal Appearance of J.R.», MLN, XLV,
1930, pédgs. 103-9; Peter N. Dunn, «De las figuras del arcipreste», LBA Studies,
pags, 79-93. Kane enfoca la descripcién como sitbolo de energia sexual, mien-
tras que Dunn encuentra en ella un testimohio de un temperamento san-
guineo tarado con la influencia de Saturno.
~ 17. Rafael Lapesa, «El tema de la muerte en el LBA», De la Edad Me-
dia, phgs. 53-75; cf. Peter Dronke, Poetic Individudlity in the Middle Ages:
new departures in poetry 1000-1150, Oxford, 1970, cap. 4.
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correspondencias entre todas estas siete categorfas. Este inten-
to fracasa, no obstante, en parte potque Don Amor habia sido
acusado de la responsabilidad no de siete sino de ocho pe-
cados mortales.

Se cierra aqui la natracién principal, pero el Libro de Buen
Amor, en la forma en que ha legado hasta nosotros, no ter-
mina en este punto. Contiene, ademds de composiciones liri-
cas profanas y religiosas, una sdtira contra el concubinato ecle-
sidstico {compdrese con algunos pasajes de Elena y Maria [cf.
anteriormente, pag. 141]), y una indicacién final, completa-
mente ambigua, sobre la naturaleza y propésitos del libro.
Estas piezas liricas citadas merecen especial atencién desde un
triple punto de vista. Si se toman, en primer lugar, conjunta-
mente con aquellas que por doquier nos salen al encuentro en
el Libro de Buen Amor, constituyen un amplio tepertorio de
formas métricas y de géneros liricos, que llega a ser mucho
mis considerable de afiadirse los distintos géneros que, aunque
no presentados de modo directo en la obra, se hallan en ella
parodiados: canciones de aurora, de primavera y pastorelas.
Aun no teniendo en cuenta aquellas ocasiones en que el autor
nos indica que va a proceder a la inclusién de una determinada
pieza lirica (sin que legue ésta a hacer su aparicién, sin em-
bargo, en los manusctitos que conservamos, y sin que los cri-
ticos estén de acuerdo acetca de la posible inclusién de tales
poemas en el original del Libro), la riqueza y variedad de su
lirica es sorprendente en una época en que rara vez se.com-
ponfan poemas cultos en castellano y las canciones populares
en dicha lengua no eran consignadas por escrito. Las cancio-
nes para estudiantes y mendigos ciegos, en segundo término,
subrayan de nuevo la deplorable situacién de los pobres en la
Castilla del siglo xiv y, deliberamente o no, la contrastan con
la vida de los ricos. El Arcipteste compartié la actitud adop-
tada al respecto por otros poetas de esta centuria (cf. anterior-
mente, pég. 188) y le dio, a la vez que una formulacién tedrica,
una estructura imaginativa y dindmica. Se hallan también, final-
mente, composiciones liticas de indole religiosa (o himnos).
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Aunque el Libro de Buen Amor incluye dos poemas sobre
la crucifixién, la mayotfa de sus composiciones religiosas estdn
dedicadas a la Virgen Marfa. Si bien la mayorfa de estas piezas
se dan al final de la obra sin que el autor pensara en asignat-
les parte integrante de la misma, algunas de ellas han pasado,
sin embargo, a insertatse entre los episodios (un poema ma-
riano, por ejemplo, y los dos en torno a la crucifixién dividen
la seccién de las serranillas y la batalla entre Dofia Cuaresma
y Don Carnal). Un tema favorito de tales piezas lo constituyen
los gozos de la Virgen, especie de meditaciones liricas sobre
los sucesos mds relevantes de la vida de Marfa (Anunciacidn,
Navidad, etc., hasta la Asuncién a los cielos):

Madre de Dios gloriosa, Fue tu alegrfa quarta
Virgen Santa Marya, quando ovyste mandado
fija e leal esposa del hermano de Marta,
del to fijo Mexia, que era rresugitado

td, Sefiora, tu fijo duz,

da me agora del mundo luz,

la tu gragia toda ora, que viste morir en cruz,
que te sitva toda via [...] que era levantado,

(1.635-1.639)

En la mds antigua tradicién los gozos etan cinco, ndmero que
los franciscanos incrementaron hasta siete y éste es el modelo
al que se ajusta el Arcipreste para sus gozos de la Virgen, Una
ampliacién del tepertorio hasta doce o quince puede hallarse
en otros poemas; asi, por ejemplo, unos Gozos de la Virgen
andnimos del siglo x1v (preservados en el mismo manuscrito
que el Libro de miseria de omne) contienen doce. La estruc-
tura de estos Gozos andnimos es simple y coherente; la obra,
empero, se halla lejos de alcanzar el alto nivel de los cuatro
poemas del Arcipreste sobre esta materia ®, El contraste que

18. M. Artigas, «Unos Gozos de la Virgen, del siglo x1v», Homenaje a
Menéndez Pidal, 1, pigs. 371-5; Le Gentil, «I’Ave Maric de L’AP de l.»,
Fin du Moyen Age et Renaissance. Mélanges de philologie frangaise offérts
A Robert Guiette, Anvers, 1961, pégs. 283-95; Raymond S. Willis, «LBA:
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se da entre ambas obras pot lo que a la versificacién se refiere
es de gran relevancia; los Gozos andnimos, como en el siglo
anterior los himnos de Betceo, se sirven de la cuaderna vfa,
mientras que el Atcipreste utiliza metros similares a los ele-
gidos por Alfonso X para sus composiciones lfricas marianas,
No quedan, por lo demds, otros ejemplares de formas liricas
basadas en el estribillo (cf. anteriormente, pdgs. 59-62) en la
poesfa castellana religiosa anterior al siglo xv y es muy posible
que ningiin otro se compusiera. Del mismo modo que el Arci-
preste se convirtié en un innovador componiendo complejas
versiones de canciones de mendigos que anteriormente habfan
circulado en forma oral, pudo muy bien ser él también el pri-
mero en escribir en castellano poemas de un tipo que hasta
entonces se hallaba confinado al galaico-portugués. Es incluso
posible que el programa que se propuso el autor de «dar algu-
nos lecién e muestra de metrificar e rrimar e de trobar» se
refiera a tal innovacién.

El Libro de Buen Amor debié de ser ampliamente leido
en los cien primeros afios de su existencia. Han llegado hasta
nosotros tres manusctitos todos incompletos, conteniendo cada
uno gran parte del texto. Se trata de los manuscritos llamados
S[alamanca], T[oledo] y G[ayoso]. Se incluyen, ademds, frag-
mentos de la obra en una misceldnea escrita toscamente al final
de una crénica manuscrita {que generalmente pasa, aunque
no de modo convincente, por ser el repertorio de un juglar
cazurro); sobreviven, por otra parte, fragmentos de una tra-
duccién portuguesa del siglo x1v, y es posible que Chaucer
conociese el Libro de Buen Amor y se dejase influenciar por él;
lo cita el Arcipreste de Talavera a mediados del siglo xv y el
Marqués de Santillana nos remite a él a su vez; algunos de
sus versos, incluso, se hallan recogidos en un libro de tdpicos
del siglo xvi® Secciones del Libro del Arcipreste, con toda

-the fourth Joy of the Virgin Mary», RPh, XXII, 196869, pdgs. 510-14. Le
Gentil, La Poésie Iyrigue, 1, Woolf, Englishb Religious Lyric,

19. Todos los manuscritos y fragmentos se hallan imptesos por Criado
de Val y Naylor. Véase Menéndez Pidal, Poesia juglaresca, pdgs. 2339 y 338-92;



202 LA EDAD MEDIA

probabilidad, circularon en forma oral; resulta dificil, empero,
imaginar las circunstancias propicias para que esta obra fuese
ejecutada en su totalidad por este procedimiento. En su con-
junto debié de ser concebida para los lectores privados, o en
vistas a ser lefda en alta voz en cendculos reducidos.

No estuvo siempte el Libro de Buen Amor dotado de
unidad: muchas de sus partes fueron compuestas independien-
temente y, con toda probabilidad, a considerable perfodo de
distancia; aunque algunas debieron de escribirse en el tiempo
en que el Arcipreste decidié reunir toda su obra en un solo
volumen. Més en concreto, el disefio autobiogrifico es probable
que pertenezca a este estadio posterior, aunque algunos episo-
dios al parecer de esta indole probablemente son mucho mds
tempranos. Pocas posibilidades tenemos de fechar la mayor
parte de los pasajes; poseemos, en cambio, informacién crono-
16gica por lo que se refiere a la obra en su conjunto: el manus-
crito G nos dice que el Libro de Buen Amor fue terminado
en 1330; el ms. §, en cambio, fija la fecha de composi-
cién en 1343, Puesto que § contiene material que parece que
nunca se incluyé en la familia de manuscritos representada
pot G y T, debid de preparar el Arcipreste una versién amplia-
da trece afos después de haber reunido los poemas en un
Libro de Buen Amor unificado 2.

L. G. Moffatt, «An Evaluation of the Portuguese Frapments of the LBA», §. X,
1956, pags. 107-11, y «Alvar Gomez de Castro’s Verses from the LBA», RII,
XXV, 1957, pags. 247-51; T. J. Garbity, «The Pamphilus Tradition in Ruiz and
Chaucer», PQ, XLVI, 1967, pdgs. 457-70.

20. Menéndez Pidal, «Notas al libro del AP de H.»; Gybbon-Monypen-
ny, «The Two Versions of the LBA: the extent and natute of the author’s
revisions, BHS, XXXIX, 1962, pdgs. 205-21; Chiarini, pdgs. xvi-xxx; Rigo
Mignani, «le due redazioni del LBA», QIA, 37, 1969, pdgs. 1-7; Alberto
Viagrvaro, «Lo stato originale del ms. G del LBA di J. R», RPA, XXIII,
1969-70, pdgs. 549-56, Sobre los problemas textuales surgidos a rafz de las
recientes ediciones, véase Giuliano Macchi, «La tradizione manasctitta del LBA
(a proposito di recenti edizioni ruiziane)» CN, XXVIII, 1968, pdgs. 264-98;
Varvaro, «Nuovi studi sul LBA, I problemi testuali», RPh, XXII, 1968-69,
pags. 133-57; Gybbon-Monypenny «The Text of the LBA: recent editions
and their critics», BHS (en prensa). Los afios 1330 y 1343 son las fechas de la
composicién. Les manuscritos conservados son posteriores en algunas décadas.
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Fue profundamente influido el autor por el entorno ecle-
sidstico de la época (cf. anteriormente, pdgs. 188-191) y por
sus primeros estudios de retérica. Entre sus fuentes figuran tam-
bién muchas obras literarias en latin y castellano, y probable-
mente en francés, provenzal y galaico-portugués. Todas ellas
son europeas; algunos de los materiales empleados provienen
de oriente (algin que otro exemplum, el Secretum secretorum,
la Biblia), llegando sin embargo al Atcipreste a través del latin
y de la cultura cristiana en general .

Serfa sorptendente que una obra trazada sobre fuentes
europeas debiese su estructura y su inspiracién bésica a la tra-
dicién 4rabe o hebraica, aunque, por otra parte, esta opinién
ha sido defendida con cierto detalle, presentando al Libro de
Buen Amor como un ejemplo supremo del arte mudéjar (es
decir, viéndolo surgir de la fusidén tipica que se verificé en
Espafia entre la cultura oriental y la occidental). Américo Castro
defiende que el Libro de Buen Amor debe a la literatura
hispano-ardbiga su estructura fluida y compleja, sus desconcer-
tantes transiciones entre ficcién y realidad, y su autobiograffa
erdtica, exuberancia y variedad métrica; sostiene este critico
una especial deuda de la obta con El collar de la paloma de
Ibn Hazm (994-1064) y todo ello aun cuando esta dltima cae
muy lejos de la literatura hispano-ardbiga tipica; no hay, con
todo, base firme en que apoyar la asercién de que el Arcipreste
conocid esta obra o de que pudiese leer el 4rabe cldsico (aunque
revela cierta familiaridad con el 4rabe vulgar de los cantores),
y todos los rasgos que Castro sefiala como ardbigos pueden

21. Lecoy es la mayor autoridad por 1o gque tespecta a las fuentes del
Libro de Buen Amor. Cf. también H.J. Chaytor, «The Influence of Proven-
¢al Literature upon the LBA of J.R.», MHRA, 18, 1939, pigs. 10-17; Marfa
Rosa Lida, «Notas para la interpretacidn, influencia, fuentes y texto del
LBA», RFH, II, 1940, pdgs. 105-50; Le Gentil, La Poésie lyrique, 1; A.H.
Schutz, «La tradicién cortesana en dos coplas de J. R.», NRFH, VIII, 1954,
pdgs. 63-71; Irma Césped, «Los Fabliaux y dos cuentos de J.R.», BFC, IX,
1956-7, pdgs. 35-65; Zahateas, Ar¢; Deyetmond y Roger M. Walker, «A Fur-
ther Vernacular Soutce for the LBA», BHS, XLVI, 1969, pigs. 193-200; Wal-
ter, «J.R’s Defence of Love», MLN, LXXXIV, 1969, pégs. 292-7; Duan,
«De las figuras».
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encontrarse asimismo dentro de las tradiciones medievales
europeas en las que puede demostratse que el Arcipreste se
funds.

Marfa Rosa Lida de Malkiel apunta, por su patte, a un
género hispano-hebraico, las magamat y, mds en concreto, el
Libro de las delicias de Yosef ben Meir ibn Sabarra (nacido
hacia 1140); pero una primera impresién de fuerte semejanza
con esta obra por parte del Libro de Buen Amor no se ve con-
firmada por un andlisis mds demorado: la mayor parte de las
objecciones a las teorfas de Américo Castro son vélidas también
en este caso, a las que se suma, ademds, el hecho de que el
Arcipreste muy posiblemente conociese menos el hebreo que
el 4rabe.

Los intentos por encontrar modelos europeos son més fruc-
tiferos. Existe en efecto un conjunto de obras que identifican
protagonista y autor bajo el nombre del dltimo, presentdndolo
a la luz favorable del tipico amante cortés, e incluyen en la
narracién poesfas liricas que tienen que ver con la aventura
amorosa. La teorfa que sostiene que el Libro de Buen Amor
parodia tales creaciones es atractiva y se halla en consonancia
con el descubrimiento de que la comedia elegiaca De vetula
coincide con el Libro de Buen Amor en el rasgo de auto-
biograffa de tipo etdtico (el protagonista de De vetula es su-
puestamente Ovidio), en las digresiones de tipo doctrinal, en
la utilizacién de un prélogo en prosa y en buen nimero de
rasgos de menor relieve. El De vetula fue ampliamente divul-
gado en la Europa medieval y la familiaridad del Arcipreste,
por otra parte, con una comedia elegiaca afin, el Pamphilus, es
indudable. Tenemos con ello, en resumen, razones de fuerza
arrolladora para contemplar la estructura del Libro de Buen
Amor, ast como sus episodios individuales, dentro de la tradi-
cién europea 2,

22. Castro, Espafia en su bistoria, cap. 12; Claudio Sdnchez-Albornoz, Es-
pafia, un enigma histérico, cap, B, y «Qriginalidad creadora del AP frente a
la ultima teorfa sobre €l BA», CHE, XXXI-XXXII, 1960, pags. 275-89; la
introduccién de Emilio Garcta Gémez a E! callar de la paloma, Madrid, 1952;
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El amor al misterio apenas pudo constituir el Gnico motivo
para que ¢l Arcipreste hiciese de su Libro una seudo-autobio-
graffa. Los predicadores medievales se acostumbraron con fre-
cuencia a poner la narracién en primera persona para dar fuerza
a su mensaje did4ctico y es razonable creer que el Arcipreste
echd mano de esta técnica en sus propios sermones. De suponer
que quisiese dotar a su obra de un mensaje did4ctico, lo que
es probable a pesar de sus ambigiiedades e ironias, su identi-
ficacién con el protagonista de la narracidn constituye una
téctica muy sagaz 2. ‘

Pero resulta dificil definir con exactitud el propdsito del
Arcipreste, A duras penas puede tratarse de la simple e in-
condicional denuncia del pecado sexual: las ambigiiedades, la
subversién de una postura moral por medio de la parodia,
y la complacencia en el desarrollo de los exempla aun a expen-
sas de su mensaje, todo contribuye a2 excluit del Libro toda
explicacién de indole moral simplicista. Es igualmente dificil
afirmar que el autor era un escéptico disoluto, dispuesto a
ridiculizar a la Iglesia y a exaltar el goce de la catne: la prueba
de ello la tenemos en su tepetida insistencia en los aspectos
ridiculos del amor sexual, en su lirica teligiosa auténticamente
sincera, en el que hoy se nos presenta como un tratado de
sinceridad total sobre la confesién y en otras muchas partes
del libro. Es casi seguro que el autor sufrié las atracciones del
mundo —el amor, la poesia y el humor—, y que de modo
igual experimenté el amor de Dios, desaprobando a los cléri-
gos indignos y temiendo por el destino de su propia alma.

Lida de Malkiel, «Nuevas notass, y Masterpieces. Gybbon-Monypenny, «Auto-
biography in the LBA in the Light of some Literary Comparisonss, BSH,
XXXIV, 1957, pégs. 63-78; Francisco Rico, «Sobre el origen de la autobic-
graffa en el LBA», AEM, IV, 1967, pigs. 301-25.

23. Cf. Paul Lehmann, «Autobiographies of the Middle Ages», Trausac-
tions of the Royal Historical Society, 52 serie, 111, 1953, pigs, 41-52; leo
Spitzer, «Note on the Poetic and the Empirical “I” in Medieval Authorsy,
Romanische Literaturstudien 1936-1956, Tubinga, 1959, pdgs. 100-12; George
Kane, The Autobiographical Fallacy in Chaucer and Langland Studies, Londres,
1965.
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Emociones diversas pueden haber dominado en Juan Ruiz
en distintos momentos (como ocurre en la vida de todos los
hombtes) y, puesto que la mayor parte del Libro de Buen Amor
fue compuesta originariamente como una serie de poemas se-
parados, recibimos una impresién dominante de una parte de
la obra, mientras que el alegato que la contradice pertenece
a otra. No podemos creer, sin embatgo, que el Arcipreste no
tuviese conciencia de ello y no debié de preocupatle mucho
esta discrepancia. Parece, en efecto, haberse mostrado reacio
a abandonar itrevocablemente ninguna de sus actitudes, del
mismo modo que se opuso a eliminar poemas que habia com-
puesto o exempld que habia elaborado. Incorpord poemas y
exempla en un solo libro aunque heterogéneo, ligidndolos con
un hilo en apariencia autobiogrifico, y el predominio de la
técnica de parodia y el tono irdnico dieron, ademds, una cohe-
rencia mayor a la obra. La parodia era para el Arcipreste no
sélo un recurso til sino una manera de enfocar el mundo;
habfa en efecto pocas cosas que pudiese mirar sin ver al mismo
tiempo sus posibilidades de parodia. Esto le llevé a dar con
una férmula que casi logré la reconciliacién entre elementos
irreconciliables: la doble vertiente de su propia naturaleza, sus
inclinaciones de sacerdote y de poeta, la realidad histdrica de
la Castilla del siglo x1v y las doctrinas de la Iglesia. Todos
estos conflictos solamente se hacfan soportables mediante la
burla —solucién que pronto resultarfa imposible—.

Las notas dominantes en la versién de 1330 del Libro de
Buen Amor son las de la ironfa, la ambigiiedad y la patodia.
Sin embatgo las aventuras amorosas que caracterizan la pri-
mera mitad del libro (con un desarrollo progresivo desde los
primeros fracasos de esta indole hasta el éxito con Dofia En-
drina) se ven reemplazados al final por el énfasis con que trata
el tema de la muerte. Pudo el Arcipteste no haber compuesto
estos poemas por el orden en que hoy se suceden, pero eligid,
con todo, la disposicién de tal modo que nos producen la im-
presién (aunque no sea impresién constante) de un acercamiento
progresivo hacia la vejez y la muerte. El disefio artistico, pues,
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del Libro del Buen Amor lo constituye més o menos el de cual-
quier vida humana, incluyendo la del propio autor. Es muy posi-
ble que la mayoria de las alteraciones introducidas en la versién
de 1343 se concibieran para refotzar el mensaje did4ctico y las
referencias a la «presién» ahora afiadidas constituyen probable-
mente reflejos de los sufrimientos de la vejez que debieron de
atraer la mente del poeta hacia los problemas de la otra vida.
Asi y todo, la parodia nunca se encuentra lejos: el sermdn en
prosa figura entre el material afiadido en la versidén de 1343,
Las contradicciones del Atrcipreste y su resolucién aproxima-
tiva por medio de la hilaridad persisten hasta el final *.

3. LA CRrISIS DE MEDIADOS DEL SIGLO

Se compuso el Libro de Buen Amor en el reinado de Al-
fonso X1 (1312-1350). Tenia este monarca tan sélo un afio
cuando heredd el trono y su minoria de edad se caracterizé

24. Roger M. Walker, «Towatds an Intetpretation of the LBA», BHS,
XLITI, 1966, pdgs. 1-10, y « Con miedo de la muerte la miel non es sabrosa”:
love, sin and death in the LBA», LBA Stadies, pigs. 231-52. Sobre el humot,
ademds de las obras anteriormente citadas, cf. Otis H, Green, «On J.R.s Pa-
rody of the Canonical Hours», HR, XXVI, 1958, pigs. 12-34, y Espaiia y la
tradiccidn occidental, 1, BHR, Madrid, cap. 2. Scbre la lengua, cf, J. M. Agua-
do, Glosario sobre §.R., pocia castellano del siglo X1V, Madrid, 1929; H. B.
Richardson, An Etymological Vocabulary to the LBA, New Haven, 1930; las
notas de Ccrominas; y la serie de astfculos y recensiones de Margherita
Morreale. Sobre otros aspectos hay que afiadir a la bibliografia y las notas an-
teriores, Stephen Gilman, «The Juvenile Intuition of J.R.», §, IV, 1950,
pdgs. 290-303; L. G. Moffatt, «Pitas Payass, South Adtlantic Siudies for
Sturgis E. Leavitt, Washingston, 1953, pégs. 29-38; J. A. Chapman, «A Sug-
gested Interpretation of Stanzas 528 to 549a of the LBAs, RF, LXXIII,
1961, pdgs. 29-39; leo Spitzer, «En torno al arte de AP de M., Lingiis-
tica, cap. 3; R. S. Willis, «Two Trotaconventos», RPh, XVII, 1963-64, pdgs.
353-62; Roger M. Walker, «A Note on the Pemale Portraits in the LBA»,
RF, LXXVII, 1965, pdgs. 117-20; Robert Ricard, «Sur linvocation initiale du
LBA», BH, LXXI, 1969, pdgs. 463-75; Diego Catalin y Suzy Petersen,
«Aunque omne non goste la pera del peral (Sibre la “sentencia” de J. R. y
la de su BA)», HR, XXXVIII, 5 (Studies in Memory of Ramdn Menéndez
Pidal), pégs. 56-96; Oliver T. Myets, «Symmetry of Form in the LBA»,
PQ, LI, 1972; y, en fin, G. B. Gybbon-Monypenny, «Estado actual de los estu-
dios sobre el LBAw», AEM, III, 1966, pdgs. 575-609.



208 LA EDAD MEDIA

por las luchas de la alta nobleza del reino deseosa de concen-
trar el poder en sus manos y por el saqueo por parte de la
nobleza menor que, a su vez, luchaban por la riqueza y -por su
ascenso social mediante la violencia. Cuando este rey llegé a la
mayoria de edad afirmé la autoridad central, de modo que fue
bien recibido por la Iglesia y por el pueblo ordinario de Cas-
tilla {(en 1348 promulg6 las Siete partidas [cf. anteriormente,
pégs. 163-165]) y reemprendié la labor de la Reconquista.
Marruecos se habia aprovechado de la debilitacién de Castilla
para invadir Andalucia, pero en la batalla del Salado (1340) ob-
tuvo Alfonso una decisiva victoria con la ayuda de Aragén y
Portugal (un poema narrativo de Afonso Giraldes en portugués
conmemora el suceso). Nunca mds constituyé una amenaza cual-
quier posible invasién desde el otro lado del estrecho de Gi-
braltar y a esta victoria siguié la liberacién de una parte del
territorio de la peninsula que permanecia en manos de los dra-
bes. Muri6 el rey Alfonso de la peste que se desarrollé durante
el sitio de Gibraltar en 1350; de haber vivide mds, este mo-
narca pudiera haber completado la Reconquista.

Sucedié a este rey su hijo legitimo Pedro I que traté de
continuar la empresa de consolidar su reino, reforzando el
poder de la corona a expensas de la nobleza. Bajo su reinado
inicié Castilla un progreso econdmico que se vio truncado por
la devastacién producida por la peste negra y la guerra civil,
La peste negra (peste neumdnica y bubénica) atacd por pri-
meta vez Espafia en 1348, volviendo a reaparecer en 1362
y en los afios setenta. Trajo ésta por si misma desastrosas
consecuencias desde el punto de vista econdémico y demogri-
fico, que se vieron extremadas por una guerra sangrienta de
larga duracién entte Pedro 1 y su medio hermano ilegitimo
Enrique de Trastdmara. Las potencias extranjeras intervinieron
a favor de cada partido y, aun después de la muerte de Pedro
en 1369, la lucha continuaba. A mediados de los afios setenta,
sin embargo, el vigor y la conftanza que se habfan producido
al empezar la década de los cuarenta se vieron reemplazados
por la apatia, el temor y la miseria casi universal. Los sucesos
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en que acabamos de detenernos fueron decisivos para la poesia
de Castilla y Ledn desde la época del Libro de Buen Amor
hasta finales de siglo.

4. EL «Poema pe ALronso XI»

Compuso Rodrigo Ydfiez, en 1348, y probablemente en
leonés, su Poema de Alfonso XI. Narra esta obra la vida del
rey desde su subida al trono hasta la toma a los moros de la
plaza de Algeciras en 1344, con la que el manuscrito se inte-
rrumpe, Cuenta en la forma hoy existente de casi diez mil
versos octosildbicos que timan pates e impares entre si en la
forma abab. Tanto como los sucesos politicos y militares de
este reinado entran en la narracién pasajes de alabanza a Alfon-
50 y a su amante Leonor de Guzmdn (muestra Yéfiez algunos
sintomas de turbacién a este respecto, pero hubiese revelado
muy poco tacto el omitir cualquier referencia a Leonor y hu-
biera sido atn mds dificil censurarla). También contiene el
poema répidas narraciones de batallas en las que emplea Yifiez
algunos recursos épicos, v a veces los sufrimientos del pueblo
a manos de los nobles son descritos con manifiesto vigor de
sentimiento:

kn este tienpo los sefiores
corrian a Castilla,
los mezquines labradores
pasavan grant manziella:

los algos les tomavan
potr mal o por codicia,
las tierras se hermavan
por mengua de justigia.

(72-73)

Una de las causas por las que Alfonso es alabado la constituye
su firme decisién de enfrentarse con esta amenaza:
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Maté luego los mayores
que ssolian andar robando
e fuéronse los menores
por aquesto castigando,
(268)

No se ha dado todavia con la fuente primordial del Poema
de Alfonso XI, pero parece claro que la obra estd relacionada
(de un modo que sigue sin definir) con la tradicién de las cré-
nicas de este reinado. Yéfiez se apoyé ademds en una tradicién
poética vulgar, sirviéndose de los epitetos épicos con clerta
destreza, juntamente con otros procedimientos propios del estilo
tradicional de la épica. El Libro de Alexandre y el Poema de
Ferndn Gonzdlez se utilizan como fuentes, y se dan ademds
analogias de importancia entre el Poema de Alfonso XI y el
poema portugués de Afonso Giraldes, pero, puesto que el wlti-
mo nos ha sido transmitido de forma fragmentaria, resulta im-
posible decidir si se apoy6 éste en la obra de Yéfiez o vice-
versa

Alcanzé éxito el Poema generalmente por lo que al aspecto
narrativo se refiere. Contiene pasajes poco animados, que estdn
compensados no obstante por el vigor de la descripcién de
batallas y de los comentarios de indole social a los que nos
hemos referldo antenormente, por una -estructura narrativa
precisamente definida y por buen niimero de aciertos estilis-
ticos (la utilizacién, por ejemplo, de imdgenes de caza para
describir las luchas contra los moros). Otro procedimiento acer-
tado lo constituye la utilizacién de la profecia como un ele-
mento estructural: la moda eutopea de los libros de aventuras

25. Diego Catalin, «La historiografia en verso y en prosa de Alfonso XI
a la Inz de nuevos textos», BRAH, CLIV, 1964, pdgs. 79-126; BRAH, CLVI,
1965, pags. 55-87, y AEM, II, 1963, pdgs. 257-99. Para el poema de Giraldes,
of. Jofio Gaspar de Simdes, Histdria da poesia poriuguesa das origens aos
nossos dias, ¥, Lisboa, 1955, pdgs. 81-5, Gifford Davis, «The Debt of the
Poema de Alfonso Onceno to the Libro de Alexandre», HR, XV, 1947, pdgs.
436-52, y «National Sentiment in the Poema de Fernin Gongdlex and in the
PA» HR, XVI, 1948, pégs. 61-8.
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artdricos trajo consigo el que la aureola de mago en torno
a Merlin, considerado, en consecuencia, como una persona capaz
de predecir el futuro, pudiera adaptarse a las exigencias loca-
les; Yafiez, en efecto, convierte 2 Merlin en un profeta, para
que muchas de sus predicciones resulten verdaderas en el desa-
rrollo posterior del poema %,

5. SanTOB DE CARRION

Ofrece la obra de Yéafiez un cariz optimista: su fe en el
continuado progreso de la estabilidad social y de la Reconquista
no solamente constituye una convencién panegirica, sino que
se levanta del estado mismo del pafs en los afios que cierran
el reinado de Alfonso. Los Proverbios morales del rabf Sem
Tob ibn Ardutiel ben Isaac, conocido como Santob de Carridn,
nos ofrece un contraste agudamente marcado. Un nuevo rey,
Pedro I, se halla ahora en el trono y su reino se halla sacudido
por los disturbios. La visidn que nos ofrece del mundo Santob
se encuentra llena de cautela, matizada de melancolfa, y, a
veces, se encuentra este autor muy préximo al pesimismo re-
signado.

Fue Santob uno de los principales esctitores hebreos de
Espafta en el siglo x1v y, aunque parece que los Proverbios
morales constituyen su tnica obra en espafiol, su produccién
conservada en hebreo incluye prosa y poesia litdrgicas, un
debate en prosa rimada entre la Pluma y las Tijeras, y un tra-
tado cabalistico; frases tomadas en apariencia de dos de estas
obtas reaparecen en los Proverbios. No hay indicio, con todo,

26, Lida de Malkiel, La idea de la fama, vées. 220-29, y (con Yakov Mal
kiel), recensién de Cataldn, RPhH, VIII, 1954-55, pdgs. 303-11; Diego Cataldn,
«Hacia una edicién critica del PA (El cerco de Algeciras)», Llubera Studies,
phgs. 105-18, y «Las estrofas mutiladas en el ms.E del PA», NRFH, XIII,
1959, pidgs. 325-34; Emilio Gonzdlez Ldpez, «El PA y el Condado de Tras-
tamara», Miscelanea de Estudos a Joaquim de Carvalbo, 9, 1963, pags. 963-
983; Dotrothy C. Clarke, Morpbology of Fifteenth Century Castilian Verse,
Pittsburgh y Lovaina, 1964, pdgs. 30-32.
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de que se trate de una traduccién espafiola de una obra origi-
nariamente compuesta en hebteo, sino que se ttata mds bien
de una muestra del pensamiento judfo en una forma poética
hispdnica. No puede entenderse el poema, sin embargo, fuera
del horizonte cultural judio: las composiciones hebreas coetd-
neas oftecen, en efecto, idéntica concisién y dignidad, la misma
inclinacién hacia una sintaxis de tipo experimental, y andlogas
relaciones por lo que respecta a la tradicién de la literatura
sapiencial; parte del contenido intelectual de los Proverbios
deriva, ademds, de las controversias mantenidas entre conset-
vadores y racionalistas en las sinagogas castellanas del tiempo
de Santob.

La obra, sin embatgo, se halla dirigida a un rey cristiano;
se halla explicita al principio y al final del poema una peticién
de ayuda, que va implicita ademds en las alabanzas de las
cualidades del rey esparcidas a través de toda la obra. Se trata
de un poema que pertenece por igual a la cultura judfa y cris-
tiana: sus fuentes son primordialmente biblicas, talmidicas
y 4rabes; pero entre ellas se encuentran también otras obtas
en latin y en castellano. La aceptacién de los Proverbios por
ambas comunidades se halla atestiguada por el hecho de que
de los cuatro manuscritos que se conservan uno se halla esctito-
en caracteres hebreos y los otros en caracteres romdnicos.

Pudieron componerse algunos de estos Proverbios durante
el reinado de Alfonso X1, pero en todo caso apatece bien claro
que la obta en su conjunto se halla dirigida a Pedro I. Aunque
los judios hispdnicos no fueron sistemdticamente perseguidos
hasta finales del siglo xtv, hubo ya motivos de inquietud en
el teinado de Alfonso XI, y tal vez los Proverbios fuesen
en patte concebidos para asegurar la benevolencia del rey hacia
la comunidad hebrea tanto como personalmente hacia el propio
autor. Se dan en efecto mds de una indicacién de esta inquie-
tud en las lineas mds famosas de todo el poema:
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Por nasger en el espino, non val la rrosa ¢ierto
menos, hin el buen vyno  por salyr del sarmiento.

Non val el agor menos pot nascer de mal nido,
nin los enxenplos buenos  por los dezyr judio.

{estr. 63-64)

Es atractiva esta obra por su sentido comdn, la simpdtica
personalidad que nos revela (el rasgo personal es mucho mds
fuerte aqui de lo que es usual en la literatura gndmica), su
habilidad técnica, su fuerza intelectual (hay un explicito entu-
siasmo por parte de Santob por los libros y la erudicién),
y finalmente por su lirismo.

La forma métrica de los Proverbios ha sido objeto de de-
bate. Puede considerarse como formada por pares de vetsos
alejandrinos con tima consonante interna o bien como cuat-
tetos con versos de siete sflabas rimando pates e impares entre
si ABAB. Es ptrobablemente mejor, en resumen, adoptar la
primera de estas opiniones considerando al poema como un
desarrollo ulterior de 1a cuaderna via. Cierta inconsecuencia,
sin embargo, se nos presenta de hacerlo asi, a menos que acep-
temos también la forma métrica del Poema de Alfonso XI
como pareados con rima interna (en cuyo caso la base octo-
sildbica del citado Poema de Alfonso XI correspondetia al tipo
de la cuaderna via que hallamos en el Libro de miseria de
omne [cf. anteriormente, pag. 1871, del mismo modo que los
heptasilabos de los Proverbios morales corresponden al tipo
mds ortodoxo de la cuaderna via) .

27. P. Mazzei, «Valore biografico e poetico delle Trobas del Rabt don
Santo», Archivum Romanicum, IX, 1925, pdgs. 177-89; Castro, Espasia en su bis-
toria, cap. 14; 1. Gonzilez Llubera, «A Transcription of ms, C of Santob de
Carrién’s Proverbios morales», RPh, IV, 1950-51, pigs. 217-56; E. Alarcos
Llorach, «La lengua de los PM de don Sem Tob», RFE, XXXV, 1951, pdgs.
249-309; Sénchez-Albornoz, Espafla, un enigma, cap. 9; el tesumen de la
tesis inédita atin de Régine Gartenlsub, en BH, LIX, 1957, pégs. 82.3; Joel
H. Klausner, «Reflections on S. de C.», HBalt, XLVI, 1963, pdgs. 3046, y
«The Historic and Sacial Milieu of S.’s PM», HBalt, XLVIII, 1965, pdgs. 783-
9; PM, ¢d. Guzmin Alvarez, Anaya, Salamanca, 1970.



214 LA EDAD MEDIA

6. OTROS POEMAS TARDIOS DE GUADERNA VA

Una obra muy diferente, surgida de las mismas circunstan-
cias sociales, la constituye las Coplas de Yogef de las que
sobreviven cuarenta y dos estrofas; comienza este fragmento
con la ordenacién por parte de Dios a Jacob de que se jun-
tase con José en Egipto y termina con la postrera enfermedad
de José. El propésito de este texto, escrito en caracteres he-
breos, fue tal vez el proporcionar un poema en romance (quizd
para la celebracién de la solemnidad de los Purim) para ser leido
a aguellos judios que no comprendian el hebreo. La narracién
biblica se halla complementada en esta obtra por pasajes toma-
dos de Josefo, del Sefer hayasar (coleccién de leyendas medie-
vales hebreas) vy, tal vez, de biblias en romance espafiolas. Se
dan analogias entre esta obra y el morisco Poema de Yiicuf,
que deben de explicarse a base de unas fuentes comunes. La
fecha probable de las Coplas se sitGa en la primera mitad del
siglo x1v. La forma métrica de esta obra refleja, es posible,
un periodo méds temprano en la desintegracién de la cuaderna
via que el que encontramos en los Proverbios morales: la cesura
reforzada tuvo que conducir a la rima interna y la mayoria
de los hemistiquios constan de seis silabas. Estos rasgos en su
conjunto guardan correspondencia con algunos de los pasajes
en verso de la Historia troyana polimétrica y del Conde Lucanor
(cf. mds adelante, pags. 242 y 289). El interés histdrico de las
Coplas de Yogef es, con todo, mucho mayor que su valor lite-
rario: su estilo es, en efecto, mondtono y su estructura carece.
de coherencia %.

Cuenta el Poema de Ydiguf asimismo la historia de José,
aunque el entotno histérico del que surgié este poema no es,
sin embargo, el de las comunidades hebreas de Castilla, sino

28. Para owo poema casi del mismo perfodo que pertenece probable-
mente a un poeta judio, cf. Kenneth Scholberg, «Nota sobre “El Dio alto que
los cielos sostiene...”», RoN, X, 1968-69, pags. 400-3.
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el constituido por las comunidades 4rabes de Aragdn. Su fuente
primordial es la versién de la vida de José que el Cordn ofrece,
ampliamente completada por las tradiciones medievales, espe-
cialmente por el Sefer hayafar. La narracién se inicia con los
celos que José suscita en sus hermanos y finaliza cuando éstos
retornan de su visita a aquél en Egipto. La versificacién del
poema constituye una forma degenerada de la cuaderna via,
aunque carece de rima interna. No aventaja con mucho esta
obra, por lo que a estilo y estructura se refiere, a las Coplas
de Yogef, y su falta de elegancia literaria es tipica a su vez
de las obras aljamiadas (escritas en espafiol con caracteres aré-
bigos por musulmanes o por los moriscos cristianos superficial-
mente tan sélo). Se acepta generalmente que este poema pet-
tenece al siglo X1v, pero recientes investigaciones sugieren que
puede ser mucho més tardio Z.

7. Pero LOPEZ DE AYALA

Por lo que se tefiere a la Gltima obra de gran extensién
dentro de la cuaderna vfa hemos de retornar al ambiente ctis-
tiano y a los poemas profundamente influidos por la situacidn
histérica coetdnea. Fue Pero Lépez de Ayala (1332-1407), can-
ciller de Castilla, autor de varias crdnicas (cf. mds adelante,
pdg. 266) y traductor de algunas obras del latin al castellano,
quien recogié su creacién poética en una obra heterogénea
designada bajo el titulo de Rimado de palacio, aunque sélo
en parte tenga que vet con la vida cortesana. Como suce-
dieta en el caso del Libro de Buen Amor, el Rimado surgid
de poemas elaborados a través de muchos afios y tiene tan
sélo una unidad retrospectiva. Se da no obstante una discre-
pancia impottante entre ambos poemas: mientras que el Arci-

29, J. Sarothandy, «Remarques sur le Poéme de Yidcuf», BH, VI, 1904,
pigs. 182-94. A.R. Nykl, <A Compendiuvm of Aljamiado Literature», RH,
LXXVII, 1929, pdgs. 409-611. Para la fecha me apoyo en la comunicacién
inédita de L.P. Harvey.
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preste de Hita dio a su obra una unidad de estructura nartativa
medjante un marco autobiogrifico, Ayala, en cambio, se con-
form6 con agrupar sus composiciones segln su tema general,
sin intentar eslabonar estructuralmente sus tres partes funda-
mentales,

La primera seccién del Rimado que abarca casi la mitad
del conjunto de la obra, se halla compuesta de poemas reli-
giosos, morales y diddcticos en cuaderna via. Tras la invocacién
de rigot, da comienzo una confesién cuya estructura se apoya
en los manuales para confesores inspirados en las decisiones
del TV Concilio de Letrdn y que se halla muy préxima, a este
respecto, a los catecismos contemporineos. Va enumerando
Ayala sus pecados siguiendo el orden de los mandamientos,
los siete pecados capitales, las siete obras de misericordia cor-
porales y los cinco sentidos; es muy dudoso, con todo, que
se trate de una confesién personal profundamente sentida. Fl
autor sigue al parecer un procedimiento convencional y las
analogias entre esta confesién versificada y una muesta del
género en prosa romance (el Libro de la justigia de la vida
espiritual, de finales del siglo x1v) son muy acusadas. Después
de que Ayala abrid el camino en este sentido, otros lo siguieron,
y las confesiones en vetso de Ferndn Pérez de Guzmén v Ruy
Péez de Ribera en el siglo xv dependen probablemente del
precedente establecido por éI.

Antes de terminar la confesién tradicional, Ayala se orienta
hacia la crftica social, que inicia bajo el titulo de las siete obras
espirituales de misericordia y prosigue en las reflexiones acerca
del gobietno del estado. Aun incluso en la seccién que ocupa
la confesién propiamente dicha se habfa mostrado el autor
progresivamente inclinado a subrayar los aspectos de cardcter
general mds bien que los personales, tendencia que se nos
muestra ahora en todo su alcance. Revela el poeta acusada
complacencia en la acusacién que formula y la anima por medio
de exempla. Ofrece Ayala una visién sombrfa de la sociedad,
debido en parte al estado de postracién en que la peste negra
y el sangriento conflicto civil de los Trastdmara sumieron
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a Castilla, pero el cuadro, con todo, parece estar pintado con
mds negras tintas de lo que la realidad misma podia autorizar.
Al final de esta seccién se eleva aidn a términos mds generales,
ya que consta fundamentalmente de reflexiones sobre el arte
del gobierno y la adecuada conducta de un rey; se basa abora
Ayala en el tratado De regimine principum de Egidio Romano
(que le era accesible no sélo en su versidén otiginal, sino tam.
bién en la traduccién castellana con comentarios realizada a
mediados del siglo x1v por Juan de Castrojeriz) *. Se apoya
ademds, naturalmente, en las observaciones y la experiencia
que su catrera politica y administrativa ponfan a su alcance.

Sigue a esta primera parte un grupo mucho mds reducido
de composiciones liricas marianas, oraciones y reflexiones acer-
ca del gran cisma que habfa escindido la Iglesia Catdlica a partir
de 1378. Es tan sélo en la lirica donde Ayala muestra alguna
preocupacién por el estilo y dnicamente en el conjunto citado
ensaya experimentos de versificacién: ademds de formas liricas
de versos cottos y de una serie de rimas més compleja, intro-
duce ahora el grte mayor que iba a ocupar en el siglo xv el
puesto que la cuaderna via habia mantenido en el xmr, es decir,
de una forma métrica consistente y capaz de soportar el peso de
largos poemas narrativos o didécticos. Consta normalmente
de versos de catorce silabas; su rasgo esgncial, sin embargo,
viene constituido no por la regularidad sildbica, sino pot la
presencia en cada verso de cuatro acentos fuertemente marca-
dos; las estrofas se constituyen a base de ocho de estos versos.
Esta forma, cuyo origen se mantiene oscuto todavia, hizo su
aparicién en Castilla a finales del siglo xtv, sin que veamos
posibilidad alguna de que Ayala haya sido el innovador en
este sentido *.

30. Helen L. Seats, «The Rimado de palagio and the De regimine princi-
pum Tradition of the Middle Agess, HR, XX, 1952, pégs. 1-27; Glosa cas-
tellana al Regintiento de principes de Egidio Romano, ed. Juan Beneyto Pérez,
3 vols.,, Madrid, 1947; K. E. Shaw, «Provincial and Pundit: Juan de Cas-
trojetiz’s version of the De regimine principum», BHS, XXXVIII, 1961,
pags. 55-63.

31. Julio Saavedra Molina, E! verso de arte mayor, Santiago, 1946; Clac-
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Vuelve el autor en la largnfsima parte tercera de su poema
a la cuaderna via y a los problemas morales. Estas cuestiones,
sin embargo, se relacionan escasamente con la propia vida del
poeta o con la realidad histérica de la Castilla de su tiempo;
trdtase, en efecto, de una adaptacién de los Moralia en torno
al libro de Job de Gregorio el Grande. Sintié Ayala més atrac-
cién hacia el libro de Job que hacia cualquier otro de la Biblia:
lo tradujo al- castellano, hizo asimismo una versién en prosa.
de los Moralia, y a él se deben probablemente las Flores de
los morales de Job, antologia de los comentarios de Gregorio.
La razén de esta afinidad resulta bastante obvia. El tono que
priva en el Rimado es el reflejo de la melancolia de un hombre
que se sintié aislado y que contemplaba la naturaleza humana
y, en especial, la sociedad desde una perspectiva pesimista.
Le tocé vivir a Ayala durante tiempos deprimentes para un
auténtico cristiano amante ademds de su pais: el gran cisma,
la guerra civil de los Trastdmara y sus secuelas, la debilidad
econdmica y demogrifica de Castilla, cosas que proporcionaron
razones bastante fuertes para el pesimismo y a las que han de
afiadirse, con todo, las propias circunstancias personales del
autor prisionero en una cdrcel portuguesa tras Aljubarrota (en
donde es probable que compusiera alguna parte del Rimado
incluyendo muchas de las composiciones liricas a que nos hemos
referido). Sus estrechas relaciones con la orden de San Jers-
nimo, y sobre todo con el monasterio de San Miguel del Monte,
del que era patrén, pudieron también influir en sus obras lite-
rarias. Aunque no aceptemos la teorfa de que algunas de sus
poesias y traducciones estaban destinadas a ser lefdas a los
monjes, es significativo que los jerénimos subrayaban el deber
de traducir la literatura edificante, y que las propias- obras de
san Jerénimo incluyen sdtiras amargas conira una sociedad

ke, Morphology of Fifteenth Century Castilian Verse, pigs. 51-61; Giuseppe
Tavani, «Considerazioni sulle origini dell’arte mayors, CN, XXV, 1965, pdgs.
15-33; Barclay-Tittman, «Further Remarks on the Origins of Arte mavors,
CN, XXIX, 1969, pdgs. 274-82,



LA POESfA EN EL SIGLO XIV 219

que se derrumbaba. Un factor adn mds importante en el tono
pesimista del Rimado es, sin embatgo, la promocidn politica
del autor lograda por medio de la traicidn: deserté de Pedro I
colocdndose del dado de la familia ganadora de los Trastdmara
y, de no expresar su culpa en cuanto a esto mediante sus
composiciones poéticas, tenia que proyectatla forzosamente so-
bre las causas externas, los malos tiempos y la sociedad en
gue se vio obligado a vivir. Todos estos factores nos aclaran
la antitesis emocional y estilistica entre el Rimado y el Libro
de Buen Amor, y la ausencia en la obra poética de Ayala de
la exuberante inventiva que constituye un rasgo de tan acusado
petfil en la obra de Juan Ruiz®,

8. EL DESARROLIO DE 1.0OS ROMANCES

El ocaso de la cuaderna via —que se manifiesta en la com-
posicién de obras insulsas dentro de los cdnones establecidos,
mientras que los poemas de impottancia se desprenden de tales
convenciones— domina la histotia de la poesia castellana du-
rante el siglo x1v. Se producen también dos cambios, nin-
guno de los cuales se refleja en una serie de importantes poe-

32. Antologfa del Rimado, ed. Kenneth Adams, Anaya, Salamanca, 1971.
B! libro de Job, ed. Francisco Branciforti, Messina y Florencia, 1962; Flores
de los morales de Job, ed. Branciforti, Messina y Flotencia; 1963. Fran-
co Meregalli, La wida politica del Canciller Ayala, Mildn, 1955; Luis Sudrez
Ferndndez, El Canciller P. L. de A. 9 su tiempo (1332.1407), Vitoria, 1962.
Branciforti, «Regesto delle opete di P.L. de A.», Saggi e ricesche in memoria
di Bttore li Gotsi, I, Palermo, 1962, pigs. 289-317. Fernando Rossello, «Nota
sul moralismo di P.L. de A SMV, VIII, 1960, pdgs. 211-34; Germin Or-
duna, «El fragmento P del RP y un continuadotr anénimo del Canciller A.»,
Fi, VII, 1961, péas. 107-19; Joaqufn Gimeno Casalduero, «P.L. de A. y el
cambio poético de Castilla a comienzos del siglo xv», HR, XXXIII, 1965,
pégs. 1-14; Clarke, Morphology, cap. 9; E. B. Strong, «The RP: L. de As
proposals for ending the Great Schism», BHS, XXXVIII, 1961, pdgs. 64-77,
y «The RP: L. de A.’s timed confession», HR, XXXVII, 1969, pdgs. 439-51; Ri-
chard P. Kinkade, «On Dating the RP», KRQ, XVIII, 1971, pdgs. 17-36,
y «P.L. d2 A. and the Order of St. Jerome», S, XXVI, 1972, pdgs. 161-80.
Para e Libro de justicia, f. Amador de los Rios, Historia critica de la litera-
turg espaiiols, V, Madrid, 1864, pigs. 223-33.
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mas de este siglo, pero que, tomados conjuntamente, suponen
una total transformacién en el panorama poético: hacia 1300,
los castellanos cultos escribian sus poesias liricas en galaico-
portugués, y el auditorio popular estaba aficionado a la epo-
peya; hacia 1400, en cambio, el galaico-portugués se ve casi
abandonado y los poetas cultos tornan a la composicién en
castellano, mientras que los romances habian ganado el favor
popular frente a la épica.

La segunda mitad del siglo x1v constituye, en efecto, un
perfodo de extrema decadencia de la épica hispdnica (cf. ante-
riormente, pags. 94-95), fendmeno quizd precipitado por la
guerra civil de Trastdmara. Una funcién importante de la épica
populat es el mantener unificada a una sociedad, pero en el ter
cer cuarto del siglo X1v pocos castellanos se preocupaban por Ja
unidad, ya que los intereses personales dominaban. En tal clima
no hubo lugar para la épica; una poesia de tipo politico, que
incitaba al odio y al desprecio del partido contrario se vio con
posibilidades de florecer y asi lo hizo en efecto (cf. mds adelan-
te, pags. 224-225). A pesar de que las pruebas no son definiti-
vamente concluyentes y aunque existen indicios de que la épica
cirenlaba de algin modo durante el siglo xv, resulta bastante
claro que desde finales del siglo x1v su popularidad habia de-
clinado casi hasta el punto de su total desaparicién, y que ade-
mds no se compuso ninglin poema nuevo de este caricter, a
la vez que el proceso de reelaboracién de la antigua épica habia
précticamente desaparecido.

El parecer de los criticos acerca de las relaciones entre la
épica y los romances ha cambiado en el transcurso de los wlti-
mos cien afios. Se aceptaba generalmente que los romances fue-
ron los primeros en aparecer y que de estas cortas piezas sut-
gieron otras més extensas hasta que, con el correr del tiempo,
surgié la épica en torno a idénticos temas. Ya Manuel Mil4 y
Fontanals demosttd que esta teotfa era insostenible. La épica en
Espafia (y en la mayorfa de los pafses que cuentan con ambas
modalidades) precedié a los romances y, en la medida que las
relaciones mutuas entre ambos géneros se dejan entrever, fue
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la épica quien dio origen a éstos ®. Esta leccién ha sido asi-
milada ~—quizd demasiado— y hoy es doctrina aceptada muy
a ménudo que los tomances, en su conjunto, derivan de la épi-
ca. Este punto de vista parece exagerado, y lo mds que se
puede afirmar es esto: que la épica proporciond a los roman-
ces en general un sistema de versificacién, el asunto para un
nimero de ellos y el contenido en detalle para unos pocos; al-
gunos criticos, sin embargo, se hallarfan dispuestos a discutir
ain la restringida afirmacién que acabamos de establecer, sos-
teniendo que las dos formas métricas son distintas e indepen-
dientes.

La investigacién reciente llama nuestra atencién sobre las
relaciones de los romances con la poesia lirica, que vienen a
parecet casi tan importantes como las relaciones con la epo-
peya. Algunas endechas (cf. antetiormente, pdg. 59, nota 37)
combinan forma lirica con contenido épico; el ejemplo més co-
nocide lo constituyen las endechas a Guillén Peraza, del si-
glo xv, aunque el género de Ia endecha empezé unos siglos
antes, y hay indicios de que algunas de las endechas mds tem-
pranas tenfan contenido heroico. La Chronica Adefonsi inipe-
ratoris nos ofrece una versién latina del planctus por el capitdn
Munio Alfonso, muerto en 1143, y el Chronicon mundi de
Lucas de Tuy cita tres versos de una pieza sobte el caudillo
drabe al-Mansur:

En Cafatafiazor
perdié Almanzor
ell atamor.

Otro fragmento conservado por-una crénica no es planto,
sino una cancién triunfal que celebra una victoria, y que tiene
el interés adicional de mencionar dos conocidos personajes
épicos:

33. Mild, De la poesia heroico-popular castellana, Batcelona, 1959, publi-
cada por primera vez en 1874; John G. Cummins, «The Creative Process in
the Ballad “Pirtese el moro Alicante”», FMLS, VI, 1970, pédgs. 368-81.
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Cantan de Rolddn, cantan de Olivero
e non de Corraquin  que fue buen cavallero.
Cantan de Olivero, cantan de Rolddn,
e non de Corraquin  que fue buen barragén.

Este fragmento, incluido en la Crénica de la poblacién de Avi-
la (mediados del siglo x111), tiene perfecta forma paralelistica,
a la vez que innegable cardcter heroico. Estas son canciones
épico-liricas (aunque nada, hay que subrayarlo, nos autoriza a
pensar en «cantilenas» épico-liricas que dieran origen a la
epopeya como crefan.los criticos romdnticos). Los romances
son igualmente épico-liricos, aunque combinan los elementos
de otra manera. Una comparacién entre el estilo de los roman-
ces y el de la lirica popular (el villancico, sobte todo) resulta
sumamente interesante, y parece razonable concluir que mu-
chisimos romances tienen el asunto y la forma métrica de la
épica, y la sintaxis y aun el espiritu de la lirica. Los romances,
pot ejemplo, emplean a la vez la repeticién, rasgo tipico de la
lirica popular, y las férmulas caracteristicas de la épica. De este
modo y vistos desde esta perspectiva, los romances se nos ofte-
cen como estrechamente emparentados con las endechas he-
roicas y las otras canciones que mencionamos anteriormente:
las diferencias principales entre éstas y los romances —la mé-
trica y la importancia del elemento narrativo— son menos no-
tables que las semejanzas ¥.

Tenemos que enfrentarnos con una paradoja en cuanto a
la cronologia. No se conservan manuscritos medievales de ro-
mances sueltos, y muy pocos son los romances incluidos en los
cancioneros de finales del siglo xv. Parece que la primera edi-

34. Menéndez Pidal, «La primitiva poesfa lirica espafiolan, Esindios lite-
ravios, Austral, Buenos Aires, 1938, pdgs. 205-77, y «Sobre primitiva lirica
espafiola», De primitiva lirica espafiola y antigua épica, Austral, Buenos Aircs,
1951, pdgs. 11528, Crénica de la poblacién de Avila, ed. Amparo Hernindez
Segura, Textos Medievales, 20, Valencia, 1966, pig. 26. Me apoyo en gran
parte en trabajos de Juliane Monroe y de Francisco Rico («Cotraquin Sancho,
Roldén y Oliveros: un cantar paralelistico castellano del siglo xi», en Home-
naje a la memoria de A. Rodriguez-Mofiino, Madrid, 1973), de inmediata apa-
ricién.



LA POESIA EN EJL SIGLO XIV 223

cién impresa existente es un pliego suelto del Conde Dirlos,
de hacia 1510, seguido por los romances del Cancionero gene-
ral {1511). Estas fechas son obviamente demasiado tardfas
como para aceptarlas como punto de origen del género, y pue-
de demostrarse sin dificultad que ya citculaban romances du-
rante todo el siglo xv, La mds antigua prueba incontrovertible
que poseemos la constituye un texto que Jaume de Olesa, un
estudiante de Detecho de Mallorca, pusiera por escrito en un
cuaderno de apuntes en 1421; constituye éste un caso de su-
petvivencia fortuito, y parece claro que otros muchos romances
circulaban por este tiempo sin que fuesen recogidos *. Hacia
finales de siglo se nos presentan ocasionalmente otros textos
de poemas de esta indole en los cancioneros, y los escritores
del siglo xv, a su vez, hacen referencias mds y mds frecuentes
a los romances. Tales alusiones son desfavorables o al menos
ambiguas en la primera mitad de la centuria (nos encontramos
ante un caso de la conocida dificultad que nos presenta la ter-
minologia critica medieval); en la segunda mitad, empero, los
romances comenzaron a ganar el favor de la corte de los Reyes
Catdlicos, Fernando e Isabel. La fecha tardia de los primeros
romances en manuscritos o en ediciones impresas nos recuerda
lo que pasa con los villancicos {cf. anteriormente, pdg. 55).
Otra vez mds, patece que un género popular no se pone por
escrito {0 al menos se pone muy raras veces, de modo que los
poquisimos manuscritos se pierden ficilmente) hasta que atrae
el interés de los poetas cultos.

¢Resulta posible bosquejar la historia de los romances con
anterioridad al siglo xv? De cefiitnos a los temas es ciertamen-
te viable, pues algunos romances surgieron al parecer de algtin
suceso histérico inmediato, en especial cuando el evento sus-
citaba las pasiones politicas. Suele alegarse que la existencia de
un romance en torno a la muette de Fernando IV en 1312
prueba que fue compuesto a raiz del suceso, pero ello no

35. Fzio Levi, «El romance florentino de Jaume de Olesas, RFE, XIV,
1927, pdes. 134-60; F. J. Norton y Edward M. Wilson, Two Spanish Verse
Chap-Books, Cambridge, 1969,
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serfa asi, sin embargo, de tener en cuenta que las circunstan-
cias dramidticas de la muerte de este monarca debieron de re-
cordarse por mucho tiempo y la elaboracién de una pieza so-
bre el particular es admisible en cualquier momento. El primer
poema de esta clase de fecha conocida contiene el desafio del
rey por patte del Prior de San Juan, el cual se refiere y surge
directamente de este suceso de 1328 *. Hay que tecordar, no
obstante, que los romances que surgen directamente del suce-
so histdrico no son necesariamente los primeros del género. Su
importancia cronolégica es que se pueden fechar con bastante
facilidad.

El primer conjunto considerable de romances, cuya crono-
logia puede fijarse con exactitud, surge a raiz de la guerra civil
de los Trastdmara. Fueron compuestos para vilipendiar al rey
Pedro y, aunque otros romances los contratrestaron con de-
nuncias contta los Trastdmara, no han sobrevivido la mayosia
de estas réplicas, ya que, al salir los Trastdmara victoriosos del
conflicto, toda circulacién de los romances favorables a Pedro
era peligrosa, Es muy improbable que poemas de esta indole,
cuyo objetivo era influir en la opinién del publico, se compu-
sieran mucho después del suceso y podemos sacar la firme con-
clusién de que, a partir de 1320, al menos circulaban romances
por Castilla y que, en un perfodo no posterior a la década de
los sesenta, habfan arraigado profundamente en ella ¥, Hay que
subrayar que estas fechas son las mds tempranas que podemos
asignar con entera confianza, pero que no representan necesa-
riamente la época de la génesis de los romances; es muy po-

36. Diego Catalin y Menéndez Pidal, «Un fromance histérico de Alfon-
so XI», EMP, VI, Madrid, 1956, pdgs. 259-85 (revisado en Siete siglos,
cap. 1); N.E, Gardiner, «The Ballads of the Prior de San Juan», MLR,
XXXIV, 1939, pdgs. 550-56.

37. W. J. Entwistle, «The Romancero del rey don Pedro in Ayala and the
Cuaria crénica generaly, MLR, XXV, 1930, pédgs. 306-26; Cataldn, «“Nunca
viera jaboneros tan bien vender su jabdn”. Romance histérico del rey don
Pedro, del afio 1357», BRAE, XXXII, 1952, pdsgs. 233-45 (revisado en Siete
sizlos, cap. 2); Romance del rey don Pedro (1368-1800), ed. Antonio Pérez
Gbmez, Valencia, 1954; cf. Juan B. Avalle-Arce, «Bernal Francs y su roman-
cen, AEM, III, 1966, pdgs. 32791,
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sible que se compusieran tomances afios o decenios antes de
los del Prior de San Juan.

Los romances que giran en torno a materiales épicos no
pueden fecharse, con todo, con la misma exactitud que aquellos
que emanan directamente de un suceso histdrico, vy no pode-
mos asegurar cudl de ambos grupos es anterior. A la mayoria
de los asuntos de los poemas épicos hispdnicos, tanto de los
perdidos como de los conservados, corresponde un ciclo para-
lelo por parte de los romances: el Cid, Ferndn Gonzilez, Ber-
nardo del Carpio, los siete Infantes de Lara, Roncesvalles, etc.
Es incluso posible en casos determinados, previo el debido co-
tejo de los textos, afirmar que pasajes concretos de un poema
épico se desgajaron del total de la obra, desarrolldndose, a su
vez, como una pieza por separado; en la mayoria de las cir-
cunstancias, sin embargo, el romance constituye una compo-
sicién nueva inspirada por el asunto de una obra épica.

Es imposible de todo punto decidir si los romances que se
originaron de un texto épico son en realidad los més antiguos
{en cuyo caso continuatian sencillamente la forma méttica de
la pieza con que se hallan emparentados) o si tomaron mds
bien su forma métrica de romances histéricos anteriores, Aun
en el dltimo caso, sin embargo, contamos con argumentos de
peso para pensar que la épica constituye un modelo adoptado
por los romances. La versificacién de las obras épicas medieva-
les en Espafia era mds o menos irregular (cf. antetiormente,
pig. 99), aunque resulta posible fijar el promedio de las sila-
bas que contienen. Los més tempranos poemas épicos constan
de versos aproximadamente de catotee silabas, mientras que
en el siglo x1v alcanzan las dieciséis silabas por término medio:
los vetsos en las composiciones épicas castellanas se agrupan
en series de diferente amplitud dotadas cada una de asonancia
propia. La mayotia de los romances poseen tan sélo una aso-
nancia, su extensién es variable en extremo, y constan de ver-
sos asonantados de dieciséis silabas (segn algunos eruditos,
son versos octosildbicos, siendo asonantados sélo los versos
pares).
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Hay indicios de que en el siglo xv los romances se permi-
tian mds libertad en cuanto 2 la forma métrica. Existen ro-
mances donde la asonancia cambia y hay casos incluso de tres
asonancias dentro del mismo poema. Existen igualmente algu-
nos romances con rima consonante, ottos con irregularidad
sildbica, unos pocos con estribillo, etc. (estos rasgos primitivos
sobreviven todavia en el romancero sefardi). Resulta claro que
la forma hoy reconocida como la propia del romance se impuso
en una etapa bastante tardia (probablemente al volverse los
romances objetos de interés para los poetas cultos de la corte
de los Reyes Catdlicos). Esta forma, en cambio, no era pro-
piedad exclusiva de los poetas de romance: en el siglo xii,
un poema. mariano tiene versos octosildbicos, con asonancia en
los versos pares. Hay que recordar otra vez las relaciones ya
aludidas entre romance y lirica popular. Parece, sin embatgo,
que la forma dominante de dieciséis (o bient de ocho) silabas con
asonancia tuvo siempre una representacidn bastante extensa,
aun entre los primeros romances y que, por lo tanto, las analo-
gias con la versificacién épica son llamativas en extremo. Si
tenemos en cuenta que algunos romances tempranos acusan
ademds los rasgos épicos de irregularidad sildbica y de cambio
de asonancia, parece seguro el parentesco entre las formas mé-
tricas de romance y de epopeya.

Los criticos acostumbran generalmente a dividir los roman-
ces en viejos {entre los que los romances noticieros forman una
subeategoria), juglarescos y artificiosos; la clasificacién propues-
ta por W. J. Entwistle es, con todo, de mayor utilidad. Divide
este autor los romances en histdricos, literarios (entre los que
incluye los épicos) y de aventuras. El primer grupo (lo hemos
definido anteriormente) viene constituido por los romances di-
rectamente originados de un suceso histérico, pero, si una de
estas piezas que gira en torno a tal suceso se derivaba de una
crénica o de un poema épico, no constituirfa un romance his-
térico sino literario. Los romances histéricos de los que tene-
mos mds antigua noticia se vieron continuados pot los fron-
terizos que versan sobre las algaradas sostenidas en las fron-
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teras con al-Andalus. A la caida de Granada en 1492, los
moros dejaron de ser considerados como un peligro, aunque
se deba seiialar que siempre habfan sido tratados con cierta
simpatfa por los autores de romances como sucede en el caso
de este poema en torno al sitio de Baza (1489):

Sobre Baza estaba el rey, lunes, después de yantar;
miraba las ricas tiendas que estaban en su real;
miraba las huertas grandes y miraba el atrabal,
miraba el adarve fuerte  que tenia la ciudad,

miraba las torres espesas  que no las puede contar,
Un moro tras una almena comenzéle de fablar:
«Vete, el rey don Fernando, no quertds aqui invernar,
que los frios desta tierra  no los podrds compottar;
pan tenemos por diez afios, mil vacas para salar;
veinte mil moros hay dentro, todos de armas tomar,
ochocientos de caballo  para el escaramuzar;

siete caudillos tenemos  tan buenos como Rolddn,

y jutamento tienen hecho  antes motir que se dars.

En la nueva situacién son considerados indulgentemente en los
romances motiscos, en que el personaje moro es visto como un
amante noble aunque desdefiado %,

La categoria més importante de los romances literatios his-
péanicos se basa en los poemas de la épica autdctona y de la
tradicién de Rolddn. Comparten algunos de éstos el tono ca-
ractetistico de la épica hispdnica (el Cantar de Mio Cid cons-
tituye una impottante excepcién al respecto, segin hemos vis-
to anteriormente, pdgs. 87-88); ottos, sin embargo, se hallan en
un estado mds elaborado y complejo. Algunos de estos roman:
ces épicos parecen seguir muy de cerca a la seccidén correspon-
diente de la gesta. Otros, de igual antigiiedad al parecer, desa-
rrollan en narracién completa una ligera sugerencia del origi-
nal, o toman la épica como punto de partida para una nueva
presentacidn del incidente. Este es el caso con los pocos ro-

38. H, A. Deferrari, The Sentimental Moor in Spanish Literatare before
1600, Filadelfia, 1927.
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mances que derivan del Cantar de Mio Cid: la huida del rey
Biicar, por ejemplo, se transforma en «Hélo, hélo por do vie-
ne» *. Los poetas se aprovechan, en romances de este tipo, de
la ocasién de presentar a los personajes y sucesos, y sobre todo
al héroe, segiin la moda de sus propios tiempos —Fernin Gon-
zdlez como vasallo rebelde, por ejemplo, o el Cid como héroe
sentimental—, La mayorfa de los romances existentes sobre
cualquier tema épico son relativamente tardfos, y alejados ya
del estilo tradicional; pertenecen a las clases de los llamados
romances eruditos y artificiosos. A veces -—por ejemplo, con
la gesta de la Condesa traidora— nos han legado sélo unos
pocos romances de estas clases, y no se sabe si existieron nun-
ca romances mds antiguos sobre el tema. Otros poemas épicos,
en cambio, inspiraron desde una época temprana romances de
estilo tradicional que todavia sobreviven: Ferndn Gonzdlez,
Bernardo del Carpio, el Cid (de la gesta de las Mocedades de
Rodrigo y del Cantar de Sancho 11, ademids del Cantar de Mio
Cid), y los Infantes de Lara son héroes de tales romances; la
leyenda sangrienta de los Infantes de Lara en particular atrajo
a los poetas. A veces queda patente que el romance deriva
directamente del texto épico, y a veces su origen en una fuente
cronistica intermediaria est4 igualmente claro; casos hay, con
todo, donde no se puede decidir entre épica y crénica como
fuente, a causa de los extensos cambios introducidos por el
poeta del romance. Hay que recordar, finalmente, que los ro-
mances a su vez proporcionan material heroico a los drama-
turgos del Siglo de Oro. ‘

Los temas épicos autictonos no fueron los dnicos que se
convirtieron en fuentes de romances, La tradicién carolingia
se ve representada abundantemente en el romanceto: algunos
romances surgieron mds o menos directamente de la Chanson
de Roland (gracias a uno de éstos, Menéndez Pidal logré re-
construit el argumento del poema épico de Roncesvalles);
otros, con mayor elemento de fantasfa, y recalcando a veces

39. G. di Stefano, Sincronia e diacronia nel Romanzero, Pisa, 1967,
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el interés amatorio, toman su punto de partida en poemas
tardios del ciclo carolingio. La fantasia ctece en romances pos-
teriores hasta tal punto que la espada Durendal de la Chan-
son de Roland se ve transformada en el caballero y amante
Durandarte, como sabe todo lector del Quijote. La epopeya
medieval de Espafia y de Francia se constituye, desde luego,
en la fuente principal de los romances épicos, pero hay un
caso sorprendente de influencia de la epopeya griega cldsica:
el mds largo de los viejos, el Conde Dirlos, tiene un marco
carolingio, y se solia decir que sus motivos tradicionales eran
de origen nérdico, pero la investigacién nos revela que su
fuente original es la Odisea (a través, claro estd, de varias obras
medievales) ®,

Entre los romances literarios se encuentran, ademds de Ios
de origen épico, otros que derivan de las ctdnicas y, dentro
del mismo grupo, los que versan acerca de la caida de Espafia
en manos de los 4rabes ofrecen particular interés, no sélo a
causa del suceso que tratan, sino porque se los ha tomado
a menudo como pruebas de una épica primitiva que, a lo que
se nos alcanza, nunca existié (cf. anteriormente, pdgs. 71-72).
Entre las otras clases de romance literatio, los artiricos tienen
interés especial. '

Los romances de aventuras {o novelescos en la denomina-
cién de los criticos espafioles) constituyen la tercera de las
grandes categorias. Se trata de un grupo heterogéneo de piezas
que no se hallan ligadas a un evento histérico ni a un texto
literario: tomances de amor, de venganza, misterio o, para
decirlo en los mismos términos que los designa, de aventuras.
Como carecian de detalles locales, pudieton éstos divulgarse
ampliamente y, a causa del perenne interés humano de sus
temas, fueron bien recibidos en cualquier zona donde se pre-
sentaron. Muchos de los romances espafioles de esta clase pet-

40. Menéndez Pidal, «Roncesvalles...», RFE, 1V, 1917, pigs. 105-204;
Jules Horrent, La Chanson de Roland dans les littératures..., plgs. 503-28;
Entwistle, «La Odisea, fuente del tomance del Conde Dirloss, EMP, 1, Madrid,
1950, pdgs. 265.73; Romancero tradicional, TI1, Madrid, 1969.
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tenecen, por lo tanto, a un repertorio internacional andlogo a
los repertorios de las leyendas marianas y del folklore. A veces
(al contrario de lo que se cree generalmente), los romances de
aventuras pueden constituir el ndcleo de toda una tradicién
dentro del romancero hispdnico, dejando a un lado o exclu-
yendo completamente los hétoes de la epopeya espafiola —es
el caso, por ejemplo, de los romances sefardies de Bosnia—.
Entre las piezas de este tipo las hay de un lirismo patético:

Que por mayo era, por mayo, cuando hace la calor,
cuando los trigos encafian  y estdn los campos en flor,
cuando canta la calandria  y responde el ruisefior,
cuando los enamorados  van a servir al amor;

sino yo, triste, cuitado, que vivo en esta prisién,

que ni sé cudndo es de dfa  ni cudndo las noches son,
sino por una avecilla que me cantaba al albor.
Matémela un ballestero, ;déle Dios mal galarddn!

La lengua de Jos romances hispanicos es, por lo general, ar-
caica y encierra buen ndmero de locuciones que provienen de
la tradicién épica. Una segunda semejanza al estilo épico es la
confusién aparente de los tiempos del verbo, problema que
sigue todavia sin solucién definitiva. Se da ademds considera-
ble uso del lenguaje formular, que suscita la cuestién de com-
posicién oral, al menos en alguno de los casos (cf. anteriormen-
te, pags. 98-101). Al mismo tiempo, se emplea a menudo el
recurso lirico de la repeticién. Hay en ellos de modo caracte-
ristico, aunque no siempre, una economfa, sobriedad e imper-
sonalidad de tono, manifiesta, por ejemplo, en el parco uso de
los adjetivos, en la preferencia por la accién sobre la descrip-
¢ién (ésta, cuando se emplea, suele mostrar a su vez una acusada
economia), en el empleo frecuente de la oracién directa y en la
escasez de lo irreal. (Hay que advertir, sin embargo, que la so-
btiedad no se encuentra siempre en el comportamiento de los
petsonajes: la ferocidad y la lujuria son rasgos mds frecuentes
de lo que suelen admitir los que hablan de la mesura del ro-
mancero.) La mayorfa de estas piezas comienzan «in medias
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res», sin alusién a su contorno, y muchas de ellas concluyen
antes de que la accidn haya sido llevada a término. Este rasgo
que debilita el romance en manos de los poetas mediocres,
puede convertitlo, sin embargo, un autor de genio en recurso
del médximo valor. De modo patticular aquellos de estos poe-
mas que se cierran con un final enigmdticamente repentino —lo
que Menéndez Pidal ha sefialado certeramente como un «saber
callar a tiempo»—, constituyen unos de los ejemplates mds con-
movedores y caracteristicos de los romances hispdnicos (el co-
mienzo sin mds predmbulos, pot el contrario, es m4s bien una
caracteristica europea antes que especificamente de la penin-
sula). La mejor muestra quizd de este saber callar a tiempo
nos la brinde ¢l romance del Conde Arnaldos:

;Quién hubiese tal ventura  sobre las aguas del mar
como hubo el conde Arnaldos  la mafiana de San Juan!
Con un halcén en la mano  la caza iba a cazar,

vio venir una galera que a tierra quiere llegar.

Las velas traia de seda, la ejercia de un cendal;
marinero que la manda  diciendo viene un cantar

que la mar hacfa en calma, los vientos hace amainar
los peces que andan al hondo  arriba los hace andar,
las aves que andan volando  en el mdstil las hace posar.
Al hablé el conde Atrnaldos, bien oiréis lo que dird:
«Por Dios te tuego, martinero,  digasme ora ese cantar».
Respondible el marinero,  tal respuesta le fue a dar:
«Yo no digo esta cancién  sino a quien conmigo vax.

Una versién mi4s larga de este poema se ha descubierto en el
presente siglo: segin ella, Arnaldos se ve arrebatado por los
marineros a quienes demuestra que es su principe por largo
tiempo desaparecido. Se trata de un poema delicado, lleno de
profunda significacién; la versién mds reducida, sin embargo,
gana en finura *.

41. Leo Spitzer, «The Folkloristic Pre-Stage of the Spanish romance Con-
de Arnaldos», HR, XXIII, 1955, pdpgs. 173-87, y XXIV, 1956, pigs. 64-6
(reimpreso en Asntigua poesta, pdgs. 87-103); Thomas R. Hart, «E! CA and the
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La obtencién de una pieza distinta, de mayotes quilates 1n
cluso mediante la omisién del desenlace, plantea problemas en
torno al autor y la transmisién del poema. Cada romance debi6
de ser compuesto originariamente por un poeta, quien no pier-
de su individualidad por sernos desconocido; no podemos
considerarle, en cambio, el dnico autor de tal romance en el
estado en que hoy lo conservamos. Cada una de estas composi-
ciones se iba probablemente retocando en el proceso de su
transmisién, y en este sentido cabe hablar de colaboracién entre
autores distintos. Los romances, sin duda, fueron cantados o
recitados por los juglares en un principio; en el reinado de los
Reyes Catélicos entraron incluso en la corte donde eran eje-
cutados en tonadas compuestas, por los miisicos cortesanos, y
desde comienzos del siglo xvi1 citculaton muy por extenso en-
pliegos sueltos. Cualquier juglar que ejecutase un romance de
memotia podfa introducir con facilidad pequefas alteraciones
que quedarian, de este modo, acopladas a la forma tradicional
del poema; uno de estos juglares que estuviese dotado de es-
pecial talento poético podia introducir conscientes cambios que
mejorasen el romance. Un aspecto del que podemos estar re-
lativamente segutos es el de que se dio muy poca improvisacién
al modo de los juglares yugoeslavos (cf. anteriormente, pdg.
90): la extraordinaria estabilidad de los textos de estas com-
posiciones hispdnicas a través de los siglos no ofrece posibi-
lidad alguna de reconciliacién con las técnicas descritas pot

Medieval Scriptural Traditions, MLN, LXXII, 1957, pdgs. 281.5; A. Hauf
y J. M. Aguirre, «El simbolismo mdgico-etStico de E! infante Arnaldos»,
RF, LXXXI, 1969, pdgs. 89-118. Para el anglisis literario de otros roman-
ces, véase Leo Spitzer, «El romance de Abendmars, Antigua poesia, pigi-
nas 61.84; Eugenio Asensio, «Fomte frida, o encuentro del romance con la
cancién de mayo» NRFH, VIII, 1954, pégs. 365-88 (revisado en Poética ¥ rea-
lidad, pigs. 241-77); Edmund de Chasca, Estructura v forma en el Poema de
Mio Cid, pigs. 147-54; Entwistle, «The Prisoner in May», Comparative Lite-
rature Studies, I, ed. M. Chicotean y K. Urwin, Cardiff, 1941, pdgs. 8-11;
Emilio Carilla, «E] tomance del prisioneron, Estudios de literatura espaiiola,
Rosatio, 1958, pdgs. 43-53; Guido Mancini, La romanza del! Conde Alarcos.
Note per una interpretazione, Pisa, 1959; Wilson, Tragic Themes; Bénichou,
Creacién poélica.
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Party y Lord. Se introdujeron cambios de parte de los mi-
sicos y poetas cortesanos, y puede que a ellos se deba la
reduccién operada en muchos romances; de modo especial,
cuando los estilos musicales alcanzaron un grado de mayor
elaboraci6n, los textos de estas piezas se vieron obligados a
acoplarse a aquéllos. Es muy posible ademds que este cambio
musical tuviera la mayor parte de la responsabilidad para la ge-
neralizacién de la regularidad sildbica en los versos de romance.
La impresién de los romances en pliegos sueltos constituye
asimismo un factor de importancia (poco tenido en cuenta) en
la modificacién textual de los mismos: los impresores de estas
baratas ediciones populates se vieton frecuentemente en la pre-
cisién de acortar las composiciones para ajustarlas al espacio
disponible, y la recitacién otal se originé ademés con frecuen-
cia no en la memoria del ejecutante sino sobte los textos teco-
gidos en pliegos sueltos @,

A la luz del material impreso (pliegos sueltos y los ex-
tensos cancioneros de romances), tesulta claro que el siglo xvi
constituye el perfodo favorito por lo que a la popularidad del
romance en Espafia se refiere; hemos visto, con todo, que la
tradicién de estos poemas ‘se remonta a tiempos mucho mds
lejanos —al menos hasta comienzos del siglo xtv— en el caso
de los romances histdricos. Y muy posiblemente en otros ca-
sos. Y sigue ademds en nuestros propios dias: en el siglo x1x
comenzaron los eruditos a recoger piezas de esta fndole en Ga-
licia, Portugal, Andalucfa y Catalufia. En mayo de 1900, Me-
néndez Pidal y su esposa oyeron cantat un romance del si-
glo xv en la ciudad de Osma e iniciaron la bisqueda a partir
de entonces. Millares de textos y variantes han sido ya reu-
nidos y, aunque la tradicién va cediendo progresivamente ante
los avances de la cultura, son numerosos atn los que quedan

42. Norton vy Wilson, Two Spauish Verse Chap-Books; J. M. Aguirre,
«Epica oral y épica castellana: tradicién creadora y tradicidn repetitivas,
RF, LXXX, 1968, pigs. 13-43; Diego Cataldn y Menéndez Pidal, «Memotia
e invencién en el Romancero de tradicién orals, RPh, XXIV, 1970-71, pigs.
1.25 y 441-63.
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por recoger. Fueron transportadas piezas de esta indole a los
paises de ultramar y muchos de ellos, frecuentemente de gran
antigiiedad, han sido ya recuperados de la tradicién oral de
América y de los judios de habla espafiola, cuyos antepasados
huyeron o fueron asrojados de Espafia, por los paises del Me-
diterrédneo (fue precisamente en Marruecos donde se descubrié
la versién larga del Conde Arnaldos mencionada) ®,

9. LA LIRICA CULTA: DEL GALAICO-PORTUGUES
AL CASTELLANO

El galaico-portugués fue aceptado como la lengua apropia-
da para la lirica culta no sélo en aquellas 4reas en donde se
hablaba corrientemente, sino mucho més all4 de ellas, hecho
que atestiguard el marqués de Santillana en pleno siglo xv
{cf. anteriormente, pig. 54). Fl uso de esa lengua por patte
de los poetas castellanos dependia, sin embargo, de la pervi-
vencia de una tradicién lirica floreciente dentro de Portugal,
pero, desde mediados del siglo x1v, ésta habia decafdo. El rey
Dinis (1261-1325) fue quizds el mds importante de los poetas
galaico-portugueses y seguramente (como convenia a un nieto

43, Samuvel G, Armistead y Joseph H. Silvetman, Diez romances bispi-
nicos en un manuscrito sefardi de la Isla de Rodas, Pisa, 1962; Judeo-Spa-
nish Ballads from Bosnia, Univ. of Pennsylvania Publications in Folklore and
Folklife, 4, Filadelfia, 1971; «Christian FElements and De-Christianization
in the Sephardic Romancerow, Castro Studies, pdgs. 21-38, vy otros numerosos
escritos sobte los romances sefardies; La flor de la Maradinela: romancero ge--
neral de las Islas Canarias, ed. Diego Cataldn; 2 vols., Madrid, 1969. Ademis
de los estudios citados anteriormente, véase Ruth H, Webber, Formulistic Dic-
tion in the Spanish Ballad; Bruce A, Beatie, «Oral-traditional Composition in
the Spanish Romancero of the Sixteenth Century», Jomrnal of the Folklore
Institute, 1, 1964, pégs. 92-113; Joseph Szettics, Tiempo v verbo en el roman-
cero viejo, BRH, Madrid, 1967; Daniel Devoto, «Un no aprehendido canto.
Sobre el estudio del romancero tradicional y el llamedo “método geogrifi-
co”», Abeco, I, 1969, pdgs. 11-44; Jules Horrent, «Traits distinctifs du ro-
mancero espagnoly, MRo, XX, 1970, pigs. 29-38; Manuel Alvar, El roman-
cero. Tradicionalidad y pervivencia, Barcelona, 1970; Jean-Claude Chevalicr,
«Architecture temporelle du Romancero tradicionals, BH, LXXIII, 1971, pégs.
50-103.
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de Alfonso X) el mds grande de sus mecenas, Un testigo casi
coetdneo dijo de él que, después de su muerte, no hubo poetas
en Portugal, y, aunque se trate de una exageracidn, es evidente
que la desaparicién del mecenazgo del monarca causd practi-
camente el ocaso de la corte de Lisboa en cuanto centro poé-
tico. Pedro, conde de Barcelos (m. 1354), hijo de Dinis, es el
ultimo de los poetas que serd incluido en los cancioneiros.
Y los escasos poemas compuestos en galaico-portugués han de
buscarse, a partir de ahora, entre los cancioneros castellanos
de la siguiente centuria.

La terminacién del favor teal fue —a lo que parece— el
factor decisivo, aunque podemos presumitr que se vio refor-
zado por el creciente sesgo comercial que van adoptando las
clases dirigentes de Portugal, por la decadencia de la corte
arzobispal de Santiago de Compostela (lo que hizo casi impo-
sible que Galicia sucediese a Portugal en cuanto centro de
esta cotriente poética) y, tal vez, por la guerra entre Portugal
y Castilla, que culminé con 1a batalla de Aljubarrota en 1385,
y que restringié Jos contactos culturales entre ambos pafses y
quebré la unidad previa de que habfa disfrutado la lirica cor-
tesana peninsular (si excluimos a Catalufia, claro estd}. Todo
esto es mds que suficiente para aclarar la decadencia de la tradi-
cién galaico-portuguesa, pero aqui interesa subrayar que esta de-
cadencia fue precisamente la que brindé a Castilla ocasién de
cultivar la lirica, y que, en cambio, no fue el progreso castellano
el factor que contribuy6 al ocaso de la tradicién galaico-portu-
guesa. Fendmenos de idéntica naturaleza se detectan en otras
partes: los poetas italianos y catalanes, por ejemplo, compusie-
ron en un principio en provenzal, pero el colapso de esta
cultura, después de la cruzada albigense a comienzos del si-
glo xim, estimulé la composicién Ifrica en las lenguas nacio-
nales de sus respectivos paises .

Durante el perfodo que media aproximadamente entre 1350

44. M. Rodrigues Lapa, Ligdes de literatura portuguesa. Epoca medieval,
cap. 8.



236 LA EDAD MEDIA

y 1450, encontramos todavia huellas de la tradicién galaico-
portuguesa: poemas en dicha lengua escritos por poetas cas-
tellanos, composiciones que constituyen una amalgama desde el
punto de vista lingiifstico, y otras obtras en castellano de auto-
res gallegos que contintan revelando conciencia de la antigua
tradicién. En esta época de transicién, sin embargo, los autores
se van amoldando graduvalmente a la composicién de piezas
liricas cultas en castellano.

Este cardcter de transitoriedad puede constatarse en el
Cancionero de Baena, la primera de las antologfas de poetas
castellanos del siglo xv, cuya compilacién comenzé en 1445
o inmediatamente antes y a la que se fueron agregando piezas
hasta 1454. En este cancioneto se halla representada la pro-
duccién poética de los setenta u ochenta afios anteriores; las
primeras composiciones de él se hallan escritas en galaico-por-.
tugués, pero las 1iltimas, en cambio, estdn casi siempre en cas-
tellano. La trayectoria literaria de uno de sus poetas constituye
el mejor sintoma del cambio operado. Nos refetimos a Alfonso
Alvarez de Villasandino que comenzd a escribir hacia 1370 y
continud haciéndolo hasta su muerte acaecida hacia 1424. Poe-
ta flexible de gran capacidad de adaptacién y cuyos medios
de vida dependfan de sus composiciones, tuvo que adivinar, en
grado mucho mayor que el conjunto de los poetas restantes, la
apaticién de nuevas tendencias poéticas, y hubo de adaptarse
a ellas. Utilizé Villasandino, en efecto, el antiguo lenguaje li-
rico a comienzos de su obra, pero alrededor de 1400 empleaba
ya de modo habitual el castellano %,

El cambio mencionado coincidié aproximadamente con los
inicios de la influencia italiana en Castilla, donde los autores
franceses habfan sido los més influyentes entre los escritores en
las lenguas vulgares. Otras modificaciones surgieron a partir de
ésta, siendo las m4s notables la fijacién por escrito de los vi-
Hancicos populares (cf. anteriormente, pdgs. 55 y 64) y la apa-

45. La poesia de estas décadas de transicién se trata més ampliamente en
las pdgs. 317-318.
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ricién de un floreciente y espléndido circulo de poetas cortesa-
nos en Castilla. Al cabo de unos cien afios, no pocos poetas
portugueses encontrarfan normal la utilizacidn del castellano en
sus composiciones Hricas.



Capitulo 6

LA PROSA DE LOS SIGLOS XIV Y XV:
i. PROSA DIDACTICA E HISTORICA

1. LA EXPANSION DE LA CULTURA

Han llegado hasta nosotros textos en prosa de los siglos-
X1v y Xv y poemas del xv en mimero mucho mayor que el de
las obras que hemos considerado anteriormente, y las varias
tendencias que ahora se dan y sus caracteristicas generales se
nos presentan con nitidez, aunque las obras principales escapen
a una clasificacién rigurosa dentro de las corrientes principales.
El crecimiento aludido no puede deberse en alto grado a la
cercanfa del siglo xv, mds préximo a nosotros en efecto que
el siglo xn1 (es decir, a un intervalo de tiempo més reducido
en que las pérdidas accidentales tuviesen menos probabilidad
de darse), sino que el factor principal en este sentido fue el
incremento en la produccién de nuevas obras, que obedece a
una demanda mi4s fuerte por parte del piblico. La prosa, ade-
mds, y poemas mis complejos debieron de ser dirigidos en
primer término a un pdblico capaz de leerlos. Pricticamente,
en efecto, su publico quedarfa reducido a aquellos que eran
capaces de leer con bastante facilidad y a aquellos otros que,
aunque analfabetos, posefan, sin embargo, un cietto nivel de
cultura y se hallaban en contacto regular con aquellos que sa-
bian leet. El lector privado y el pequefio grupo culto al que
las obras eran leidas constituyen, pues, el factor esencial en la
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expansién de la produccidn literaria (cf. anteriormente, pdginas
130-131). Una combinacién de elementos técnicos y educativos
patece haber producido este cambio. Las reformas educacio-
nales que decretd el TV Concilio de Letrdn, aunque lentas en
aplicarse a Espafia, comenzaron a llevarse a término a finales
del siglo x1m1. La creciente insistencia por parte de la Iglesia
sobte la educacién se debia en parte a una profunda obligacién
espititual, y en parte también a un reconocimiento de las nece-
sidades mds complejas de la pujante sociedad urbana. Fue auxi-
liada, ademds, por dos nuevos inventos desde el punto de vista
tecnolégico: la difusién del uso del papel y la construccién de
las lentes.

El papel, otiginariamente utilizado en la China, llegé a la
Espafia drabe en ¢l siglo 1x, y desde el siglo x los productos
de la industria papelera de Jétiva se exportaban a otras partes
de Europa. El uso del papel se expandia lentamente, sin em-
bargo, y no parece que la téenica de la produccién se dominase
{fuera de las tierras drabes antes del siglo x11, A finales del xi1,
con todo, ya se empleaba ampliamente. Todos los manuscritos
habfan sido confeccionados anteriormente en pergamino o en
vitela, mds escasa y més cara ain, mientras que el papel, do-
minada la técnica de su manufactura, era barato y abundante.
La necesidad de copiar los manusctitos a mano constitufa to-
davia un factor de limitacién, que persistié hasta la invencién
de la imprenta de tipos méviles, pero el empleo del papel fa-
cilité los libros a un piiblico de mayor amplitud. Las lentes,
pot su parte, prolongaron la vida de lectura en las personas
ancianas. A finales del siglo xr11 hicieron su aparicién las lentes
de cristales convexos que remediaban la debilidad de la vista
y ya eran de uso comin a mediados del siglo x1v (las de cris-
tales céncavos para corregir la miopia son objeto de invencién
muy posterior) *.

1. V. H. Galbraith, «The Literacy of the Medieval English Kings»,
PBA, XXI, 1935, pdes. 201-38; J, 'W. Thompson, The Literacy of the Laity
in the Middle Ages, Berkeley, 1939; Carlo M. Cipolla, Literacy and Develop-
ment in the West, Penguin Books, Harmondsworth, 1969, pags. 42-6 [trad, cast.,
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Todos estos factores educacionales y tecnoldgicos se con-
jugaron a su vez con el entusiasmo de Alfonso X por la lengua
romance, puesto que la disponibilidad de obras serias en ro-
mance fomentdé el hdbito de lectura. No s6lo se produjeron
mis ejemplares de cada libro, sino que se compusieron incluso
obras en mayor cantidad: las circunstancias que causaron un
incremento de lectores aumentaron a su vez el nimero de ca-
pacitados para las empresas de indole literaria y cientifica. El
estilo, la estructura y los géneros literarios se vieron afectados:
el refinamiento de la lengua y la complejidad de la estructura
se vieron bien recibidos por los lectores privados y los grupos
reducidos, aunque habrfan desconcertado y repugnado al audi-
torio de un juglar como se daba en la plaza de los mercados; el
incremento del publico lector trajo consigo la composicién de
obras mds conscientemente literarias en sectores en donde pre-
viamente habfa dominado un propésito fuertemente utilitario.
Apenas puede aceptarse como una mera casualidad el que Juan
Manuel, en las primeras décadas del siglo x1v, convirtiese la
coleccién de exempla de un manual de predicacién en una obra
de excelente brillo, el Conde Lucanor, que labt6é con orgullo
de artesano y que, por el mismo tiempo, los libros de aventu-
tas en prosa, que con antelacién se hallaban puramente rele-
gados a una funcién histdrica (la Estoria de Tebas en la Ge-
neral estoria, por ejemplo [cf. anteriormente, pdg. 161]), sut-
giesen ahora como obras independientes, sea que se trate de
traducciones del francés, sea de reelaboraciones originales en
las que se combinan diversos elementos. La simbiosis de
propésitos religiosos. e histéricos con una nueva conciencia at-
tistica dio origen a una nueva clase de obras; algunos de los
rasgos mds llamativos del Libro de Buen Amor (cf. anterior-
mente, pig. 194) se deben a un proceso andlogo. El intenso

Educacién v desarrollo en Occidente, Asiel, Barcelopa, 19703; J. Vicens Vi
ves, Historia econdmica de Espa#ia, Batcelona, 1959, pdgs. 109; Charles Singer
y otros, A History of Technology, II, Oxford, 1956, pégs. 187-90 y 771;
Charles Singer y E. Ashworth Underwood, A Short History of Medicine,
22 ed.,, Oxford, 1962, pig, 641.



LA PROSA DE LOS SIGLOS XIV Y XV (1) 241

desarrollo de las obras en prosa romance no trajo consigo, em-
pero, el ocaso de la literatura hispano-latina, que continué sé-
lidamente a través del siglo x1v y se aumenté durante el si-
glo xv.

2. LITERATURA DIDACTICA

La prosa literaria de estos doscientos afios que vamos a
considerar cae en su mayor parte dentro de las tres categorias
de composiciones diddcticas, cténicas y ficciones. Estas distintas
categotias se traslapan en cierta medida y se dan dentro de
ellas importantes grupos subsidiarios, tales como el de la bio-
grafia, libros de viaje y tratados politicos. Serd conveniente,
sin embargo, seguir la triple linea que hemos prefijado.

Un temprano e intetesante escritor diddctico, que cultivé
a la vez el latin y el romance, fue san Pedro Pascual, nacido
hacia 1227, que llegé a ser obispo de Jaén y, hecho prisionero
de los moros, suftié el martirio en 1300. Mucho de su pro-
duccin Ia levdé a cabo en su cautiverio, incluyendo quizd la
Impunacion de la seta de Mabomab (cf. anteriormente, pd-
gina 170)2

Constituye Juan Manuel (1282-1348), sobrino de Alfon-
so X, un autor de muchisima mayor talla que el anterior. Los
dos rasgos mds salientes de su vida se hallan plenamente re-
flejados en sus obras: la devocién a la orden de los dominicos
(para quienes fundara el monasterio de Pefiafiel) y su obsesiva
y consciente ambicién. El deseo de conciliar ambas tendencias
conflictivas fue tal vez su mévil litetario dominante: sus re-
laciones con la orden de los dominicos afectaton el contenido
intelectual de alguna de sus obras y condicionaron, en efecto,
la eleccién de los exempla en el Conde Lucanor; su ambicidn,
deseo de la fama y recelo hacia los demds se notan a menudo,

2. Obras de San Pedro Pascual, ed, Pedto Armengol de Valenzuela,
4 vols.,, Roma, 1905-08; Ram6n Menéndez Pidal, «Sobre la bibliografia de
San  P.Pw», BH, IV, 1902, pdgs. 297-304.
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y se hallan explicitamente formulados en el prélogo general a
sus obras:

As{ commo ha muy grant plazer el que faze alguna buena
obra, sennaladamente si toma grant trabajo ¢ la faz quando
sabe que aquella su obra es muy loada et se pagan della
mucho las gentes, bien asi ha muy grant pesar et grant enojo
quando alguno a sabiendas o aun por yerro faze o dize algu-
na cosa por que aquella obra non sea tan preciada o alabada
commo devia ser [...] Et recelando yo, don Johan, que pot
razén que non se podrd escusar, que los libros gue yo he
fechos non se ayan de trasladar muchas vezes, et por que yo
he visto que en el transladar acaege muchas vezes, lo uno
por desentendimiento del scrivano, o por que las letras se-
mejan unas a otras, et que en transladando el libro pornd
una razén por otra, en guisa que muda toda la entencidn et
toda la suma, et serd traydo el que la fizo non aviendo y
culpa; et por guardar esto quanto yo pudiere, fizi fazer este
volumen en que estdn scriptos todos los libros que yo fasta
aqui he fechos [...] Et tuego a todos los que leyeren qual-
quier de los libros que yo fiz, que, si fallaren alguna razén
mal dicha, que non pongan a mf{ la culpa fasta que bean este
volumen que yo mesmo concerté [...] '

Se han perdido seis obras de Juan Manuel. Entte ellas, el
Libro de la cavalleria, a juzgat por los extractos que se inclu-
yen en el Libro de los estados, constituia un tratado didéctico
para los caballeros y la indole del Libro de las cantigas (o de
los cantares) es obvia a partir del titulo mismo. Una pérdida
probablemente més grave la constituye la de las Reglas de tro-
var, que deberfan propotcionarnos (si fueron compuestas en
castellano) el mds antiguo tratado de poesfa en la referida
lengua. Las restantes obras que no conservamos son la Crénica
conplida, el Libro de los sabios y el Libro de los engennos.

Con el Conde Lucanor, o Libro de Patronio, nos hallamos,
con razén, ante la obra mds famosa del autor. Consta en su
parte principal de 51 exempla encuadrados en el marco consa-
bido de un maestro que insttuye a su discipulo (cf. anterior-
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mente, pdg. 178): plantea Lucanor a su tutor Patronio un de-
terminado problema, y éste comienza narrando un cuento del
que hace derivar la solucién al caso para que Juan Manuel
mismo, por su parte, tesuma luego la moraleja en un pareado
de infima calidad. Dos rasgos, aparte de los mencionados pa-
reados, hacen de la obra un caso insdlito entre las colecciones
de exempls: una tendencia generalizadora surge, en primer
término, de la leyenda que actda de matco, tendencia que lue-
go cotrobora el propio comentatio de Juan Manuel; ¢l autor,
en segundo lugar, no se limita exclusivamente a resumir cada
una de las lecciones morales contenidas; aparece incluso como
uno mds de los personajes, introducido en tercera persona: «Et
quando don Johan fall6 este exiemplo, tévolo por bueno [...]».
Fsta aparicion del autor dentro de la obra literaria no se halla
confinada al Conde Lucanor, y la impresién de egocentrismo
que nos ofrece corresponde a su afdn de reputacién literaria y
a las frecuentes referencias y citas explicitas de sus propias
obras,

Los exempla del Conde Lucanor provienen de varias fuen-
tes. Muchos son de “origen oriental; otros, en cambio, los
toma de tradiciones histéricas hispdnicas, cristianas y 4rabes
a la vez, de las cruzadas (Ricardo Corazén de Ledn es el héroe
en el tercero de sus exempla, por ejemplo); de Esopo, y final-
mente de la tradicién eclesidstica. Los dominicos utilizaton
de modo especial y frecuente exempla en sus sermones y a
ellos se debieron importantes colecciones de piezas de este
cardcter, que probablemente propotcionatan a Juan Manuel
muchos de los cuentos que emplea.

Mientras que el Atrcipreste de Hita desatrolla las posibi-
lidades humoristicas de sus cuentos, ligindolos con hilo a ve-
ces bastante débil a la moraleja que intenta deducir como ‘con-
clusién, el enfoque de Juan Manuel, por su patte, es absoluta-
mente setio y su empleo de los exempla estd sujeto a un rigor
intelectual mucho mds tenso. El Conde Lucanor finaliza con
cuatro secciones reducidas, la mayoria de las cuales caen den-
tro de la corriente de la literatura gndémica, sirviéndose de
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sententide para expresar parecido contenido moral (pruden-
cia mundana mds bien que renuncia ascética) al que se halla
expresado en los exempla del libro. Casi todas estas sententiae
son de origen culto y en este libro Juan Manuel desatiende los
refranes que juegan un papel considerable en otras obras
suyas >,

En el Libro del cavallero et del escudero (1326) se sitve
del método de la pregunta y la respuesta para proporcionarnos
amplio contenido informativo como sucede en el Lucidario
(cf. anteriormente, pdgs. 183-184) que emplea idéntico proce-
dimiento dentro de un cuadro distinto. En esta obra un escu-
dero que posteriormente va a una corte donde serd armado
caballero, vive por algin tiempo con un caballero anciano que
se ha retirado del mundo y que mstruye al escudero en los as-
pectos de la caballerfa e incluso en materias religiosas y filosofia
natural. El Liibre del orde de la cavayleria de Ramén Llull
constituye una fuente de importancia en este caso, juntamente
con el Lucidario, las obras de Alfonso X y otros tratados enci-
clopédicos en latin, El Libro infinido constituye asimismo una
obra diddctica, méds personal que los anteriores sin embargo:
va dirigido a Fernando, hijo del ptopio autor, y consta de nu-

3, A. H. Krappe, «Le Faucon de PInfant dans E! Conde Lucanors, BH,
XXXV, 1933, pidgs. 294-7; Menéndez Pidal, «Nota sobre una fibula de
Don Juan Manuel y de Juan Ruizs, Poesie frabe, pégs. 150-57; Lida de
Malkiel, «Tres notas sobre don J. M.», RPH, IV, 1950-51, pdgs. 15594
(teimpreso en Estudios, pigs. 92-133), v La idea de la fama, pigs. 207-20;
M. Ruffini, «Les soutces de don J. M.», LR, VII, 1953, pdgs. 27-49; Ernesto
Lunardi, Ef CL di don ]. M., Lugano, 1955; Diego Marin, «El elemento
oriental en don Juan Manuel: sintesis y revaluacién», CL, VII, 1955, pdgs. 1-
24; Fernando de la Granja, «Origen 4rabe de un famoso cuento espafiol»,
Al-An, XXIV, 1959, pdgs. 319-32; Kenneth R. Scholberg, «A Half-Friend and
a FPriend and a Half», BHS, XXXV, 1958, pigs. 18798, y «Sobre el estilo
del Conde Lucanors, KFLQ, X, 1963, pdgs. 198-203; Alberto Virvaro, «La cor-
nice del CLs, Studi di Letteratura Spagrols, ed. Carmelo Samond, Roma,
1964, pdgs. 187-95; Bnrigue de Rivas, «Huellas del simbolismow», Figuras
estrellasy, pdgs. 73-89; Harlan Sturm, «The CL: the first ejemplon MLN,
LXXXIV, 1969, pdgs. 286-92; Ian Macpherson, «“Dios y el mundo” — the di-
dacticism of E! CL», RPh, XXIV, 1970-71, pdgs. 26-38; Germin Orduna,
«Notas. para una edicién del Libro del conde Lucanor et de Patronios, BRAE,
LI, 1971, pdgs. 493-511.
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merosos consejos espirituales mezclados con gran cantidad de
profanos. La fuente méds ampliamente utilizada aqui parece
ser el Libro de los estados que el mismo autor acabara a prin-
cipios de los afios 1330,

Con el Libro de los estados nos hallamos frente a una adap-
tacién de la leyenda de Batlaam y Josaphat (cf. anteriormente,
péag. 180) con dos cambios de importancia: los tres encuentros
del original se reducen exclusivamente al hallazgo de un ca-
ddver y su mensaje no es el ascético del modelo, sino otro
mucho mds familiar en la produccién de este autor (cémo se
puede vivir una buena y prudente vida en este mundo).

Entre sus restantes obras, la Créuica abreviada {a princi-
pios de los afios 1320) compendia la alfonsina Estoria de Es-
pafia; el Libro de la caza trata (al igual que la mayoria de los
tratados medievales espafioles sobre el tema) de la cetrerfa,
pasatiempo favorito del propio autor; el Tratado de la Asun-
cién significa un intento de acercamiento a la devocién mariana
de indole mucho mds intelectual que el que encontramos en
las composiciones liricas del Libro de Buen Amor; y finalmen-
te el Libro de las armas, consagrado a las pretensiones socia-
les y de poder del propio autor, pone a nuestra disposicién
valiosa informacién biogrifica, No debié de ser Juan Manuel
un hombre de cardcter apacible; fue, en cambio, un excep-
cional artffice literario, dejandonos reflejadas en su obra su
vida y su personalidad en modo tal que la hacen de estudio
apasionante %,

4, Para las ediciones, cf, la bibliografia; véase ademds Crdnica abreviada,
ed, R.L. v M.B. Grismer, Minneapolis, 1958; Libro de la caza, ed. J. M.
Castro y Calvo, Batcelona, 1945; J. M, Castro v Calvo, El arte de gobernar en
las obras de don Juan Manuel, Barcelona, 1945; Félix Huerta Tejadas,
«Vocabulario de las obras de don Juan Manuel, 1282-1348», BRAE, XXXV,
1954; XXXVI, 1956; Delia L. Tsola, «Las instituciones en la obra de don
Juan Manuels, CHE, XXI-XXII, 1954, pags. 70-145; Scholberg, «Modestia
y orgullo: una nota sobre don Juan Manuel», HBaft, XL, 1959, pdes. 24-31,
y «J.M., personaje y autoctiticos, HBalt, XLIV, 1961, pdgs. 457-60; Luciana
de Stefano, «La saciedad estamental en las obtas de don Juan Manuels, NRFH,
XVI1, 1962, pigs. 329-54; Daniel Devoto, «Cuatto notas sobre la matetia
tradicional en don Juan Manuely, BH, LXVIHI, 1966, pigs, 187-215; J. A.
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Escritor de relieve, carecié en cambio de importancia
como mecenas u organizador. Bajo este aspecto le supera, en
efecto, el noble aragonés Juan Ferndndez de Heredia (h. 1310-
1396), caballero hospitalario que ascendié incluso a Maestre
de Rodas y que auspicié la versién aragonesa de dos obras
gndémicas ampliamente difundidas bajo los titulos de Secre-
to secretorum v Libro de actoridades, asi como del Rams de
flores, especie de antologia de la Summa collationym del fran-
ciscano Juan de Gales del siglo xrrx®.

Otras obras didécticas del siglo 1t se hallan dentro de la
tradicién de la prosa hagiogréfica y algunas mds detivan de los
sacramentos, del de la confesién en concreto: el Libro de la
justicia de la vida espiritual (cf. anteriormente, pag. 216) y el
manual para confesores de Martin Pérez. Esta dltima obra, hoy
perdida, se compuso en romance {iba destinada a sacerdotes
con escaso dominio del latin y a un laicado culto); fue tradu-
cida al portugués en 1399, y gracias a ello ha sobrevivido ¢. El
Vergel de consolacion, del que ahora sabemos que se trata de
una traduccién de una obra italiana del fraile Tacopo da Be-
nevento, se basa en el catecismo, ofreciendo un tratamiento
amplio de vicios y virtudes con empleo de exempla que pro-
vienen de fuentes biblicas y patristicas”. En el Libro de las
consolaciones de la vida humana de Pedro de Luna, antipapa
conocido con el nombre de Benedicto XIII entre 1394 y 1423,

Maravall, «La sociedad estamental castellana y 1a obra de don Juan Manuel»,
Estudios de bistoria del pensamiento, Madrid, 1967, pdgs. 451-72; Ramédn
FEsquer Torres, «Dos rasgos estilisticos en don J.M.x», RFE, XLVII, 1964,
pags. 429-35; Giuseppe di Stefeno, «Don Juan Manuel nel suo Libro de
caza», Studi di Lingua e Letteratura Spagnola, ed. G. M. Bertini, Turin, 1965,
pégs. 379-90; Arias y Arias, El concepto del destino, pdegs. 193-202; Rico,
Pequefio mundo del bombre, péps. 85-90; Tan Macpherson, «Amor and Don
Juan Manuel», HR, XXXIX, 1971, pdgs. 167-82.

5. M. Serrano y Sanz, Vida y escritos de D. Juan Fernindez de Heredia,
Gran Maestre de la Orden de San Juan de Jerusalén, Zaragoza, 1913; José
Vives, «J. F. de H., gtan maestre de Rodas. Vida, obtras, formas dialectales»,
Analecta Sacra Tarraconensia, 111, 1927, pags. 121.92.

6. Mirio Martins, Estudos de literatura medieval, Braga, 1956, pigs. 81-92.

7. Amador de los Rios, Historia, 1V, 1863, pdgs. 331-9; Martins, Estudos,
péps. 60-73.
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se enfrentan de modo sistemdtico los consuelos del cristianis-
mo con las miserias o peligros que presenta la vida en este
mundo 8,

Pedro de Luna, segiin hemos visto anteriormente (pég. 192,
nota 5) compuso un sermén culto en lengua romance, lo que
constituye una excepcién. Las piezas populares de esta {ndole
siemptre se escribfan, naturalmente, en lengua vulgar; las rela-
ciones escritas de ellas que esta época nos ha legado vienen
constituidas, empero, por resimenes en latin. Conservamos, sin
embargo, una homilfa en lengua vulgar, la de Qué sinifica el
hibito de los frailes de Santiago, debida a Pedro Lépez de
Baeza, que desempefid un alto cargo en la orden de Santiago
a principios del siglo x1v, aunque no es cierto, con todo, que
se concibiera esta pieza para la difusién oral®. Los textos de
sermones en romance se hacen mds frecuentes a partir de fi-
nales del siglo x1v. El mds famoso predicador de la época, san
Vicente Ferrer, cae dentro de la literatura catalana; nos pro-
porciona, con todo, un testimonio de importancia por lo que
se refiere al influjo de los sermones en la téenica literaria (cf.
mds adelante, pdg. 251); sus sermones contra los judios se ha-
Han, por otra parte, en relacién estrecha con un cambio tras-
cendental dentro de la sociedad espafiola.

Hasta las invasiones de los almordvides, los cristianos, 4ra-
bes y judios coexistieron en una atmésfera de relativa tole-
rancia teligiosa, aun cuando estados moros y cristianos se ha-
llasen enzarzados en la guerra (la ausencia de la épica espa-
fiola de una mentalidad de cruzada, tal como la que encontra-
mos en la Chanson de Roland es de sobra conocida a este
respecto). Las comunidades hebreas, aun en periodos postetio-
res, se vieron en gran parte libres de ataques religiosos, a pesar
de la discriminacién econdmica y social que se daba y apatte
del hecho de que unos conversos al cristianismo compusieron
obras destinadas a persuadit a otros judios a que siguiesen su
ejemplo. Un caso muy significativo a este respecto viene cons-

8. FEI texto se encuentra en BAE, LI
9, Ed. Derek W. Lomax, Miscelinea de fuentes medievales, 1 (en prensa),



248 LA EDAD MEDIA

tituido por Alfonso de Valladolid (1270-1349), autor del Mows-
trador de justigia y del Libro de las tres gragias. Al igual que
en los restantes pafses de Europa, a los judios hispanicos se
les eché a menudo la culpa por la peste negra, pero se vieron
por algtin tiempo libres todavia de las matanzas colectivas, pre-
cario equilibrio de tolerancia que sélo se prolongé hasta 1391,
fecha en que la desesperacién popular (debida al colapso eco-
némico que abatié a Europa en los dGltimos veinte afios del
siglo xtv) fue orientada por los predicadores populares por
el cauce de un odio contra los judios que desembocé en las
masactes. Las prdsperas y brillantes comunidades hebreas de
Espafia no volvieron jamds a reponerse completamente de este
desastre y muchos judios se tefugiaron en una conversién al
cristianismo generalmente a desgana y frecuentemente super-
ficial. Algunos de los conversos (el término incluye también
a sus descendientes) continuaron practicando en secreto el
judafsmo vy a muchos més se les acusaba de hacerlo; las bri-
llantes carreras que muchos conversos realizaron dentro de la
Iglesia o del estado fueron vistas con amargo resentimiento
por parte de los cristianos viejos, Durante el sigle xv y xvi
sobrevivié una conciencia de los conversos como un grupo
aislado y sospechoso, que debid su éxito a la supercherfa y la
conspiracién, adoptdndose, en consecuencia, la actitud, natural
por otra parte, de solidaridad y resentimiento por parte de
este conjunto.

Todas estas circunstancias produjeron efectos de largo al-
cance en la vida espafiola de la baja Edad Media: a ello se
debe, sin duda, la implantacién de la Inquisicién, la postura anti-
intelectualista de la nobleza con probabilidad y quizd también
el pesimismo que se da en grado mds intenso entre algunos
escritores conversos que entre sus coetdneos cristianos viejos.

Hay algunas obras del siglo xv que, aunque compuestas
en la forma general de los sermones, se concibieron, con todo,
para la lectura en privado. Asi sucede, potr ejemplo, con ‘el
Vencimiento del mundo, que Alonso Ndfiez de Toledo remitié
a finales de 1481 a Leonor de Ayala en vistas 2 su edificacién.
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Previene esta obra contra las tentaciones del mundo y reco-
mienda el ascetismo, empleando los recursos que generalmente
se utilizaban desde el pdlpito. La historia en su conjunto es
considerada en esta obra como ilustracién de las verdades que
el autor desea comunicar; asi por ejemplo, a la caida de Adén
puede suceder un comentatio de indole moral sobre la batalla
de Aljubarrota *°.

Una obra de muchfsimo mayor mérito literario que el
Vengimiento y que ha avanzado mucho mds all4 de su original
punto de partida del sermédn, lo constituye el designado bajo
los multiples titulos de Corbacho (se creia erréneamente que
derivaba del Corbaccio de Boccaccio, de tendencia miségina),
de Reprobagion del amor mundano y, finalmente, por el de
Argipreste de Talavera. El Gltimo titulo es el que nos presenta
el manuscrito; se presta a confusién, con todo, ya que Alfonso
Martinez de Toledo era atcipreste de Talavera. Dio término
Alfonso Martinez al Corbacho en 1438, cuando tenfa cuarenta
afios de edad y tras haber alcanzado ya gran éxito dentra de
la Iglesia (era en efecto capellin del rey Juan II). En los
pocos afios inmediatamente posteriores compuso ademds ottas
obras ya histdricas (Atalaya de las corénicas, 1443), o bien
hagiogréficas (Vida de San Isidoro y Vida de San Ildefonso,
1444; va completada la dltima con una traduccién de un tra-
tado del santo en totno a la virginidad perpetua de la Virgen
Maria). Murié en 1468.

Constituye el Corbacho un tratado contra el pecado de la
lujuria y, en mayor proporcién que el Vencimiento del mundo,
se sirve de los recursos técnicos del sermén popular para lograr
su objetivo. Nos da la impresidn, en efecto, de que nos encon-
tramos ante un conjunto de sermones populares fundidos en
una sola obra; el mismo autor, por su parte, lo denomina
como «un conpendio breves. Se halla dividida en cuatro partes
que tratan de los deletéreos efectos de la lujuria en el alma

10, Rail A. del Piero y Philip O. Gericke, «El Vengimiento del mundo,
tratado ascético del siglo xv: edicién», Hispl, 21, 1964, pigs. 1.29; Del Piero,
«El VM. Autor, fecha, estructura», NRFH, XV, 1961, pégs. 377-92.
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y en el cuerpo (el catecismo constituye una importante fuente
estructural en este caso), los vicios de las mujeres, los cuatro
humores en relacién con la lujuria y tépicos variados entre
los que se incluye la astrologfa. Se ha alegado frecuentemente
que el principal objetivo de Alfonso Martinez en la presente
obra es su invectiva contra las mujeres y que se emparenta
con la tradicién satfrica antifeminista medieval, pero se olvida
que, aunque denuncie a las mujeres lascivas, el ataque se halla
formulado, por otra parte, con igual severidad contra los hom-
bres lujuriosos. Tuvo en cuenta también el autor la tradicién
opuesta de la literatura amorosa idealizada para confrontar
las pretensiones de los amantes cortesanos con la realidad ver-
gonzosa.

El conjunto de fuentes y técnicas de gue se hace uso en
el Corbacho ofrece gran variedad. Se apoya fuertemente Marti-
nez de Toledo en el libro III del tratado De amore de Andreas
Capellanus, con el objetivo de desenmascarar el amor cortés
que éste habia exaltado a menos en apariencia. Por otro lado,
la disputa alegérica entre Pobreza y Fortuna deriva de Boccac-
cio, y otras variadas fuentes le proporcionan exempla y sen-
tentiaes san Agustin, el Arcipreste de Hita, el Pseudo-Catén, el
Pseudo-Aristdteles y el autor cataldn Francesch Eiximenis, a
todos los cuales parece conocer Martinez de modo directo,
asi como otros muchos que probablemente leyé tan sélo en
extractos en uno o mis de los florilegia, tan importantes para el
escritor y predicador medievales. Las sententice de la obra
incluyen refranes; estos compendios de filosoffa popular habian
ya hecho su aparicién esporddica en otras obras en prosa y
también en poemas desde el siglo xx1; no se encuentra, sin
embargo, un decidido interés hacia ellos hasta el siglo xv,
época en que se nos presentan unas cuantas colecciones de
esta indole, entre las que se incluye la del marqués de San-
tillana '

11. Eleanor S. O’Kane, Refranmes y frases proverbiales espaiiolas de la
Edad Media, BRAE, anejo II, Madrid, 1959.
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Los exempla de que hace uso Martinez de Toledo, al igual
que cualquier hdbil predicador de la divisio extra, constituyen
un conjunto muy variado a la vez por lo que se refiere a sus
fuentes y contenido. Algunos hay que se nos presentan muy
reducidos; otros, en cambio, ofrecen un desartollo mds amplio
y, de vez en cuando, un cuento adquiere firme estructura y
extraordinaria potencia dramdtica, como sucede en el exemplum
del ermitafio corrompido (pdgs. 188-192). M4s digno de aten-
_cién atn es el procedimiento bastante comdn en los sermones
de la época, en Espafia lo mismo que en los restantes pafses
{puede verse en las piezas que nos han quedado de san Vicente
Ferrer): la presentacidén del lenguaje popular en todo su rea-
lismo. No se trata de reproducir tan sélo algunos rasgos foné-
ticos propios de esta clase de habla, como sucede en el caso
del estilizado lenguaje de los pastotes en el drama temprano
(sayagués); la intencidn del escritor méds bien parece consistir
en producirnos la impresién de que estamos presenciando un
auténtico didlogo de gente del pueblo. Era éste naturalmente
un recurso de incalculable valor para atraer la atencién del
auditorio hacia el sermén y Martinez de Toledo, como otros
clérigos, debid de recurrir a él con frecuencia. En el Corbacho
esta técnica se halla transplantada a la literatura propiamente
dicha con definitivo éxito:

iYuy! jDexadme! jNon quiero! jYuy! ;Qué potfiado! {En
buena fe yo me vaya! jPor Dios, pues, yo dé bozes! {Estad en
ora buena! jDexadme agora estar! {Estad un poco quedo!
iYa, por Dios, non seades enojo! jAy, paso, sefior, que sodes
descortés! jAved ora vergiienza! ¢FEstdys en vuestro seso?
iAvad ora; que vos miran! ¢Non vedes que vos veen? ;Y es-
tad, para synsabor! jEn buena fee que e ensafie! ;Pues, en
verdad, non me rrio yo! jEstad en ora mala! Pues, ¢querés
gque vos lo diga? {En buena fe yo vos muerda las ma-

nos! [...] (150)
3
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Se trata, ademds, del mismo procedimiento que heredard La
Celestina del Corbacho. Tan impresionantes como estas repre-
sentaciones del lenguaje popular son sus pasajes plenamente
satiricos: el amante pavonedndose por toda una ciudad, por
ejemplo; la mujer con adornos que le habfan prestado, y varios
otros. En ambos procedimientos no nos hallamos frente a un
mero trasunto de lo que el autor ha visto u oido, sino frente
a una .auténtica elaboracién artistica en la que producen un
efecto mdximo la seleccién y el énfasis. Menos impresionante,
sin embargo, es el dominio que Martinez de Toledo ejerce
sobre la estructura de su obra considerada en su conjunto.

El mismo autor, cosa notable, da muestras rara vez de
amargura contra quienes ataca; tan sélo las alcahuetas y los
homosexuales se hallan disefiados en la obra con tintas de
auténtico odio; en los restantes casos las acusaciones van acom-
paftadas del humor 2,

La amargura miségina que se echa en falta en el Corbacho
se da con frecuencia abundante en la Repeticién de amores
{(h. 1497) de Luis de Lucena. El ataque poético mds notorio
contra las mujeres se debe, con todo, a Pere Torrellas, que
aparece, con este motivo, en el libro de aventuras sentimen-
tales de Juan de Flores, Grisel y Mirabella (cf. mds adelante,

12, Arnald Steiger, «Contribucién al estudio del vocabularic del Corba-
cho», BRAE, IX-X, 1922-1923; A. F. G. Bell, «The Archpriest of Talavera»,
BSS, V, 1928, pdgs. 60-7; Anna Krause, «Further Rematks on the AP of T.»,
BSS, VI, 1929, pags. 57-60; D. P. Rotunda, «The Corvacho Version of the
Husband-locked-out Story», RR, XXVI, 1935, pdgs. 121-7; R. A. del Piero,
«El Arcipreste de Talavera y Juan de Ausim», BH, LXII, 1960, pags. 125-35;
Erich von Richthofen, «El Corbacho; las interpolaciones y la deuda de la
Celestina», Homenaje Modino, 11, pdgs. 115-20. Sobre las otras obras de Mar-
tinez, cf. José Madoz, San Ildefonso de Toledo a través de la pluma del
Arcipreste de Talavera, Biblioteca de Antiguos Autores Cristianos Espafioles,
II, Madrid, 1943, y Vidas de San Ildefonso vy de Sam Isidoro, ed. Madoz,
CC, Madrid, 1952; R. A. del Piero, «La Cordnica de Mubamad del AP de To»,
NRFH, X1V, 1960, pdgs. 21-50, y «La tradicién textual de la Atalaya de las
cordnicas del AP de T.», PMLA, LXXXI, 1966, pags. 12-22; Madeleine Pardo,
«Remarques sur P’Atalaya, de Yarchiprétre de T.», R, LXXXVIII, 1967,
pdgs. 350.98; Derek W. Lomax, «Datos biogrificos sobre el AP de T.», Actas
del IV Congreso Internacional de Hispanistas (en prensa).
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pdg. 300). La defensa en este sentido la encontramos al final
de la Cércel de amor, libro de aventuras de Diego de San
Pedro (cf. mds adelante, pdgs. 297-299), en la Defensa de vir-
tuosas mugeres de Diego de Valera (1412-¢1488?) y en €l Libro
de las virtuosas e claras mugeres (1446) de Alvaro de Luna,
condestable de Castilla (¢1390?-1453). Ambos partidos en esta
contienda en torno a las mujeres se integran en una tradicién
europea y se extienden ademds de los tratados a otros géneros
diferentes ¥, o

Otra obra, de gran interés, no se puede clasificar ficilmente
dentro de esta controversia. Nos referimos al Tractado cémo
al ome es nescesario amar, de Alfonso de Madrigal, mejor
conocido como El Tostado (¢1400?-1455). Constituye este pet-
sonaje —que llegé a ser obispo de Avila— un escritor en latin
excepcionalmente prolifico y autor, ademds, de un ndmero
considerable de obras castellanas: un Confesional, un Tratado
sobre la Misa, serie de comentarios sobre textos religiosos,
y las Catorce questiones, de indole filoséfica. El Tractado cémo
al ome versa en primer término acerca de lo inevitable del
amor sexual y, por dltimo, de sus efectos: turbacién intelec-
tual, enfermedad, la muerte misma (cf. anteriormente, pig. 43,
n. 21). Abundan las referencias a las obras autorizadas y se

13, Jacob Qrnstein, «La misoginia y ¢l proferhinismo en la literatura
casteflana», RFH, I, 1941, pdes. 219-32; Whithourn, The Arcipreste de
Talavera, cap. 1. Repeticién de amores, ed. Jacob Ornstein, UNCSRLL, 23,
Chapel Hill, 1954; Barbara Matulka, «An Anti-Feminist Treatise of Fifteenth-
Century Spain: Lucena’s Repeticidn de amoresn, RR, XXXI, 1931, plgs. 99-116;
Margherita Morreale, «La RA di L. de L.: alcuni aspetti della prosa spag-
nola del Quattrocento», QIA, III, 1956, pdgs. 177-81. Para Totrellss, cf.
Matulka, The novels of Juan de Flores. Defensa de las virtuosas mujeres se
encuentra en BAE, CXVI; César Real de la Riva, «Un mentor del siglo xv;
Diego de Valera y sus epistolasy, RLif, XX, 1961, pdgs. 271-305; el tratado
de Luna se halla editado por Marcelino Menéndez y Pelayo, SBE, XXVIII,
Madrid, 1891; César Silié, Don Alvaro de Luna, Austral, Madrid, 1940, Te-
resa de Cartagena, una monja convetsa, afitma en su Admiracidn operum Dey
que las mujeres estdn autorizadas a escribiv sobre religién (Arboleda de los
enfermos. Admiragién..., ed. J. L, Hutton, BRAE, anejo XVI, Madrid, 1967);
of. Francisco Cantera Burgos, Alver Garcia de Santa Maria 3 su familia de
conversos, Madrid, 1952, pigs, 536-58.
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recutre a exempla tomados de la Biblia y de la mitologia cldsica.
Los efectos del amor se hallan mejor ajustados a los exempla
que les sitven de ilustracién que su inevitabilidad; quizd por
ello se da una acusada ambigiiedad de tono en el conjunto de la
obra. A la mayoria de los exempla y a algunas de las sententiae
se los dota de un enfoque antiamoroso o antifeminista incluso;
El Tostado, sin embargo, confiesa que no se artepiente de
haberse enamorado, aunque el amor no le hubiese resultado
propicio; este conflicto, con todo, permanece sin resolver !,

Otro tipo de obras didécticas que florecié en el siglo xi,
pero que parece haber desapatrecido en el x1v (de no atender
al desartrollo conscientemente literatio que del mismo nos ofre-
ce Juan Manuel [cf. anteriormente, pdgs. 241-2431) lo consti-
tuyen las colecciones de exempla. Vuelven a hacer su aparicién
en el siglo Xv, pero dentro ya de una tradicién diferente. Las
mds tempranas colecciones (cf. anteriormente, pégs. 175-180)
constituian traducciones de obras orientales, o utilizaron en gran
manera material de este origen, mientras que dos al menos de
las colecciones del siglo xv se originan en fuentes latinas (aun-
que naturalmente buen nimero de sus exempla tienen una re-
mota fuente oriental). En tales obras el tradicional recurso de
la leyenda-marco ha sido ya casi abandonado.

El raramente denominado Libro de los gatos contiene exem- .
pla de animales de variada procedencia (Esopo, la épica de
animales de Reynardo el Zorro, bestiarios y cuentos orientales).
Se trata de una versién de las Fabulge o Narrationes del escri-
tor anglo-latino Odén de Cheriton del siglo xm1. Las mora-
lejas en su mayoria parecen con todo ser obra del escritor
espafiol. Se da en ella una fuerte sdtira social dirigida contra
los ricos y podetosos de la Iglesia y del estado, llevada a efecto--
en estilo claro y ditecto. Los «gatos» del titulo pueden muy
bien referirse a los embusteros e hipdcritas y el término puede
ser de origen 4rabe; no puede, en efecto, tratarse de los gatos
en sentido literal; se ha tratado de leer el titulo como Libro

14, Las Catorce questiones del Tostado se encuentran en la BAE, LXV.
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de los cuentos, intento, por otra parte, que ha sido desauto-
rizado ¥

Otra obra anglo-latina del siglo x111 la constituye el Specu-
lun: laicorum, que fue traducida al castellano bajo el titulo de
Espéculo de los legos, cuyo titulo refleja ya el objetivo pri-
mordial de tales tratados: la instruccién del laicado. Se trata
de una obra mucho mds amplia que la anterior y contiene
buena cantidad de informacién enciclopédica, asi como abun-
dantes exempla **

El Espéculo y, de modo mucho més completo y riguroso, el
Libro de los exenplos por A.B.C. de Clemente Sinchez de
Vercial, utilizan un ptocedimiento estructural casi tan divul-
gado en la Fdad Media como el recurso de la leyenda-marco:
Ia disposicién alfabética. Servia ésta a menudo pata los elencos
de sententiae; una antologia de exempla distribuidos de acuer-
do con las palabras claves de sus moralejas podia ser de espe-
cial interés para un predicador apurado. Se dieron en efecto
en latin varios ejemplates de esta indole —el Alphabetum
narrationum, por ejemplo, del dominico Arnoldo de Lieja, en
el siglo x1v— y contamos asimismo con versiones en las len-
guas romances. Sénchez de Vercial (m. ¢1434?), candnigo de
Ia catedral de Ledn, compuso ademds una obtra de devociones,
el Sacramental, que fue ampliamente leida hasta mediados del
siglo xvi. Sus Exenplos constituyen la coleccién de exempla
en castellano de més amplias propotciones, con cerca de 550
cuentos (un solo encabezamiento contiene a veces mds de un
cuento) 17,

Otras colecciones de exempla del siglo xv son de tipos

15. James F, Burke, «Morte on the Title Bl libro de los gatos», RoN,
IX, 1967-68, pdgs, 148-51, resume la controversia,

16, El espéculo de los legos, ed. J. M. Mohedano Hernandez, Madrid,
1951; consiltese, no obstante, la recensién de P. E. Russell, MLR, XLIX,
1954, pig. 94.

17. A. H. Krappe, «les soutces du Libro de exemplos», BH, XXXIV,
1937, pigs. 5-34, y «Shepherd and King in LE», HR, X1V, 1964, pdgs. 59-64.
Ct. ademds H. G. Pfander, «The Mediseval Friars and some Alphabetical
Reference-Books for Sermons», MAe, III, 1934, pdgs. 19-29.
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que hemos visto anteriormente: las dos versiones del Libro
de Sindibad (cf. anteriormente, pdg. 179) y el Ysopete ysto-
riado, una .de las muchas versiones de Esopo que circularon
durante la Edad Media (cf. anteriormente, pag. 194). Esta dlti-
ma, sin embargo, encierra buena cantidad de distinto material
que proviene de la Disciplina clericalis, los cuentos en latin
de Poggio Bracciolini y otras fuentes diversas ®,

Nos ba legado el siglo xv muchas otras obras didécticas
en latin y en romance. Unas nos ofrecen una pauta espiritual;
las hay que nos ensefian a vivir con prudencia en este mundo;
en un tltimo grupo, por fin, unas pocas combinan ambos ele-
mentos. Ejemplares caracteristicos los encontramos en el Doc-
trinal de caballeros, la Glosa a San Juan Criséstomo, el Memo-
rial de virtudes y en el Defensorium wunitatis christianae de
Alfonso de Cartagena (1384-1456), obispo converso de Burgos;
el Carro de dos vidas de Garcia Gémez, que establece una com-
paracién entre la vida activa y la contemplativa; la Breve e
muy provechosa doctrina de lo que debe saber todo christiano .
y la Glosa sobre el Ave Marig de fray Hernando de Talavera
(1428-1507), primer arzobispo de la recién conquistada Gra-
nada; el Breviloquio de virtudes, el Espejo de verdadera no-
bleza y el Tratado de providencia contra fortuna de Diego de
Valera (cf. anteriormente, pag. 253); las obras de dos frailes
agustinos de la primera mitad del siglo, Juan de Alarcén (Libro
del regimiento de los sesiores) y Lope Ferndndez de Minaya
(Espejo del alma y el Libro de las tribulaciones); y el Com-
pendio de la fortuna y el Jardin de nobles doncellas (no se
trata de una obra cottesana, sino de un tratado referente a
cémo las mujetes cristianas deben compottarse) de su cama-
rada agustino Martin Alfonso de Cétdoba (finales del siglo x1v
[¢14762]) ®. Un equivalente isldmico de tales tratados lo en-

18. Fibulas de Esopo {facsimil), ed. E. Cotarelo y Mori, Madrid, 1929;
John E. Keller y J. H. Johnson, «Motif-Index Classification of Fables and
Tales of Ysopete ystoriadon, Southern Folklore Quarterly, XVIII, 1954, p4-
ginas 85-117; Spurgeon W. Baldwin, «The Role of the Moral in La vida

del Ysopet con sus fibuylas historiadas», HBalt, XLVII, 1964, pdgs. 762-5.
19. La mayoria de estas obras se incluyen en BAE, CXVI y CLXXI.
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contramos en el aljamiado (cf. anteriormente; pag. 215) Kitab
segobiano (1462) de Ice de Gebir. Quedan por mencionar tres
obras que necesitan comentario mds amplio.

A finales de la década de los treinta, Alfonso de la Torre
compuso su Visidn deleitable, una especie de compendio del
saber enciclopédico medieval dentro de un encuadramiento
alegdrico. Se enfrenta la Visidn con las siete artes liberales y
luego con los estudios mds elevados de la fillosofia natural,
ética y teologia. Se apoya este autor en san Isidoro de Sevilla
para su contenido enciclopédico y en Marciano Capella (si-
glo 1v) y Alain de Lille (siglo xm) para la alegoria; ntiliza
ademds los cientificos 4rabes y la Guia de los perplejos de Mai-
monides (cf. anteriormente, pag. 23). Ninguna fuente empleada
es con todo posterior al siglo x11, y Alfonso de la Torte utilizé
su enorme capacidad de lectura, su gran energia intelectual y su
considerable fuerza estilistica en la confeccién de una enciclo-
pedia del conocimiento a la que hipotecaban dos siglos y medio
de retraso cultural, La Visidn, ademds, fue copiada, impresa
y traducida bien entrado ya el Siglo de Oro. No solamente
constituye esta obra un ejemplo supremo del retraso cultural
de Espafia (cf. anteriormente, pdgs. 102-108), sino que incluso
nos demuestra que tal retraso era perfectamente aceptable en
la Ttalia del Renacimiento ?.

Una obra més reducida, y con un enfoque marcadamente
eclesidstico, concebida empero enciclopédicamente al igual que
la anterior, es el Invencionario de Alfonso de Toledo. La pti-
mera versién de este libro, con frecuencia atribuido etrdénea-
mente al autor del Corbacho, se compuso hacia 1460, y la
definitiva fue compilada en 1474. Las fuentes primordiales las
constituyen la Biblia, las Decretales y Pedro Coméstor; el autor
centra su interés principalmente en los otigenes de las institu-

20. J. P. Wicketsham Crawford, «The Seven Liberal Arts in the Visidn
delectable of Alfonso de la Totre», RR, IV, 1913, pdgs. 58.75, y «The VD -
of A. de la T. and Maimonides's Guide of the Perplexed», PMLA, XXVIII,
1913, pdgs. 188-212; Curtius, European Literature, pigs. 542-3; Rico, El pe-
quefio mundo del hombre, pdgs. 101-7, )
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ciones con que se enfrenta y para ilustrarlos hace uso de un
extraordinario material anecdético .

Tenemos, por ultimo, el Libro de vita beata de Juan de
Lucena, que constituye un didlogo imaginario entre Alfonso
de Cartagena, Juan de Mena y el marqués de Santillana en
torno al tema de cémo alcanzar la felicidad verdadera. El propio .
autor, Juan de Lucena, toma parte al final de la conversacién y,
en una visién critica y satirica de la sociedad, incluye Ia pre-
sente obra una apologia de los conversos. La identificacién de
Lucena ha sido objeto de dudas; parece sumamente probable,
sin embargo, que se trate de un converso erudito, que prestd
servicios en calidad de diplomitico en Italia y que fue impre-
sor a su retorno a Espafia, volviendo a huir a Roma hacia 1481
para verse libre de la Inguisicién. El autor de una Epistola
exbortatoria a las letras (en alabanza de la reina Isabel la
Catélica) y del Tractado de los gualardones (en torno a la caba-
lleria y a la herdldica) representa una de las mds interesantes
figuras de las wltimas etapas de la Edad Media en Espaiia %,

En los umbrales mismos de la literatura diddctica se que-
dan los tratados de caza, especialmente los de cetreria. El
Libro de la monteria, atribuido a veces a Alfonso X, debe ser
fechado probablemente en el reinado de Alfonso XI. Sus fuen-
tes incluyen el Tratado de las enfermedades de las aves de caza
(probablemente del siglo x111) que —al igual que la mayoria
de las obras medievales de cetreria— posee una base édrabe;
asi como versiones espafiolas (muy posiblemente del siglo x11
asimismo) del Dancus rex y del Guillelmus falconarius. Ensa-
yaron también el tema Juan Manuel (cf. anteriormente, pigi-

21. Radl A. del Piero, «Sobre el autor y fecha del Invewcionarion, HR,
XXX, 1962, pdgs. 12.20.

22, Matgherita Morreale, «El tratado de Juan de Lucena sobre la feli-
cidad», NRFH, IX, 1955, pidgs. 1-21; Rafael Lapesa, «Sobte J. de Lucena:
escritos suyos mal conocidos o inéditoss, De la Edad Media, pigs. 123-44;
Angel Alcald, «J. del L. y el pre-erasmismo espafiol», RHM, XXXIV, 1968,
pdgs. 108-31. Las sitiras mordaces del Libro de vita beata entroncan con las
Coplas satfricas del mismo perfodo, pero carecen de su frecuente procacidad
(cf. mds adelante, pdgs. 349-350).
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nas 244-245) y Pero Lopez de Ayala. Compuso éste su Libro
de la caza de las aves probablemente mientras se encontraba
prisionero en Portugal (cf. anteriormente, pdg. 218) e incorpora
a su obra una traduccién del Livro de falcoaria de Pero Menino;
la mitad de la obra de Ayala se debe, con todo, a su propia
aportacién personal. Este libro, a su vez, se incluyé en un com-
pendio de Juan de Sahagtin, halconero del rey Juan IIZ.

El mds interesante grupo de obras misceldneas en prosa
durante el siglo xv viene constituido, sin duda, por las que
tratan del lenguaje. Lo que comienza siendo un comentario
sobre la Divina commedia de Dante se convirtié en un juego
sorprendentemente complejo de conceptos lingiifsticos , y ya
en la tltima década del siglo se publicaron dos obras de con-
sulta de excepcional importancia: el Universal vocabulario en
latin y romance de Alfonso de Palencia (impreso en 1490) y

23. James E. MHarting, Bibliotheca Accipitraria, A catalogue of books
ancient and modern relating to falconry, Londres, 1891, pidgs. 111.35; Mar-
celle Thiébaux, «The Mediaeval Chasen, Sp, XLII, 1967, pdgs. 260-74; Du-
que de Almazdn, Historia de la monteria en Espafia, Madrid, 1934. Libro de
la monterta, ed. J. Gutiérrez de la Vega, 2 vols,, Madrid, 1877; Hakan Tjer-
ne'd, «Una fuente desconocida del LM del Rey Alfonso el Sabio», SN, XXII,
1949-50, pdgs. 171-93; Matilde Lopez Setrano, Libro de la monteria del rey
de Castilla Alfonso XI, Madrid, 1969, Tratado de las enfermedades de las
aves de caza, ed. Bertil Maler, Estocolmo, 1957, Traduccién espafiola de
Dancus Rex vy Cuillelmus Falconarius, ed. Gunnar Tilander, Cynegetica, XIV,
Karlshamm, 1966. Ayala, Libro de la caza de las aves, ed. ]J. Gutiérrez de
la Vega, en Libros de cetreria de el Principe y el Canciller, Madrid, 1879;
ed. José Fradejas Lebrero, Odres Nuevos, Valencia, 1959; Guisseppe di Ste-
fano, «Il Libro de la caza di Pero Lipez de Ayala e il Livro de fdcoaria di
Pero Merinos, Miscellanea di Studi Ispamici, Pisa, 1962, pigs. 7-32, y «Una
nota st moralismo e didactica nel LC di P, L. de A», AION, Sez. Rom., VI,
1965, pidgs. 229-35, La obra de Juan de Sahagin es parodiada en un Libro
de cetreria por un autor del siglo xv llamado Evangelista, autor igualmente
de una profecia parddica; ed. A. Paz y Melia, ZRP, 1, 1877, pdgs. 222-46.

24, Edwin J. Webber, «A Spanish Linguistic Treatise of the Fifteenth
Century», RPh, XVI, 1962-63, pdgs. 32-40. Sobre la ciencia y la medicina
en este perfodo, consiltese Guy Beaujouan, La Science en Espagne au XIV®
et XVe sidcles, Paris, 1967; J. D. Latham, «Isaac Israeli’s Kitgh al-bummayat
and the Latin and Castilian Texts», J$S5, XIV, 1969, pigs. 80-95 (esta obra,
traducida del 4arabe bajo el titalo de Tratado de las fichres, nos muestra
que Ja traduccién del drabe continuaba en el siglo xv).
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la Gramatica de la lengua castellana de Antonio de Nebrija
{en 1492).

La difusién del papel habfa resuelto la mitad del problema
por lo que a la publicacién de libros baratos se refiere (cf. ante-
tiormente, pdg. 239); la otra mitad se soluciond cuando entre
1440 y 1450 Johann Gutenberg inventd la imprenta de tipos
méviles (de modo que las mismas letras podian utilizarse nue-
vamente para diferentes impresiones), y Ia tinta y prensa ade-
cuadas para este trabajo. No se percibieron de inmediato las
plenas consecuencias del invento de Gutenberg; las posibilida-
des comerciales eran, con todo, demasiado grandes como para
que se dejasen pasat por alto y la imprenta se divulgé rdpida-
mente a través de Europa; a comienzos de los afios 1470 se
habia establecido ya en Espafia. Los primeros impresores (entre
los que privaban los alemanes asi en Espafia como en cual-
quier otro pafs por algunas décadas) fueron asimismo los edito-
res y libreros, y frecuentemente también se encargaban del as-
pecto erudito de 14 edicién. Su influencia desde el punto de vista
cultural fue considerable por lo tanto. Se imprimieron en pri-
met término aquellos libros que gozaban de populatidad a
través de los manuscritos, pero muy pronto se compusieron
obras para su inmediata impresién .

La influencia humanfstica italiana domina en Nebrija, que
no constituye una figura tan aislada como él mismo queria
creer. Los humanistas italianos desplegaban gran actividad por
este tiempo en Espafia y, ya a mediados del siglo, la corte
napolitana de Alfonso V el Magndnimo de Aragén atrajo a las
principales figuras que encabezaban el movimiento en Italia;
su influencia, con todo, apenas pudo alcanzar a Castilla %, Rei-
naba alli Juan IT, protector de los hombres de letras, aunque
su ejemplo parece que tuvo muy poca resonancia, y cuando

25. E. P. Goldschmidt, Medieval Texts and their First Appearance in
Print, Londres y Oxford, 1943; F. J. Norton, Printing in Spain, 1501-1520,
Cambridge, 1966.

26. Andrés Soria, Los bumanistas de la corte de Alfonso el Magninimo,
Granada, 1956,
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finalizé su largo reinado en 1454, veinte afios de lucha, corrup-
cién y frivolidad bajo el bienintencionado pero incapaz mo-
narca Enrique 1V, hicieron adin menos prometedora la pers-
pectiva intelectual. Bajo los Reyes Catdlicos, sin embargo, una
incipiente tradicién de influjo italiano y de entusiasmo educa-
cional compensaron, en cierto modo, el empobrecimiento que
Espafia misma se habfa infligido mediante la expulsién de los
judios y la persecucién de los conversos.

En las décadas, pues, que cierran el siglo xv existfa pode-
roso apoyo para la cultura humanistica, aunque parece que
la mayorfa de los hombres la miraban todavia con profundo
recelo. En la mayor parte del siglo, sin embargo, se hace casi
universal la sospecha contra toda clase de saber que no fuese
el estrictamente teoldgico. Se hallaba ampliamente divulgada
la creencia de que la aficién hacia los libros encerraba impli-
caciones de magia, que era incompatible con la nobleza y el
orgullo militar, y que era caracteristica de los conversos. Es
muy posible que la erudicién y la complejidad intencionadas
que hallamos en el Laberinto de Fortuna (cf. mis adelante, pé-
ginas 330-333) y en alguna de las obras de Villena se debz en
dltimo término a una reaccién a la defensiva por parte de una
minorfa aislada?,

El mds destacado ejemplo quizd del autor que desafié las
presiones antiintelectuales de su tiempo lo tenemos en Enrique
de Villena {1384-1434). Descendiente a la vez de las familias
reales de Castilla y de Aragdn, estuvo dotado Villena de una
ambicién incontenible (en vistas a su propio interés, parece
haber consentido en las telaciones de su propia esposa con
Enrique III); pero su vida politica, a pesar de todo, terminé

27. Nicholas G. Round, «Renaissance Culture and its Opponents in Fif-
teenth-Century Castiles, MLR, LVII, 1962, pdgs. 204-15, y «Five Magicians,
or the Uses of Literacy», MLR, LXIV, 1969, pdgs. 793-805; P. E. Russell,
«Arms versns Letters: towards a definition of Spanish fifteenth-century hu-
manism», Aspects of the Renaissance: a symposium, ed. A. R. Lewis, Austin
v Londres, 1967, pdgs. 47-58. Para un enfoque diferente acerca de la situa-
cién cultural, véase Lida de Malkiel, Juan de Mena, poeta del prerrenacimiento
espaiiol, México, 1950, pigs. 9-11, y La idea de la fama, pigs. 231-2.
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en el fracaso. Esta ambicién hay que extenderla también al
aspecto intelectual que el autor nos presenta. Estaba orgulloso
de su dominio de las lenguas y de la extensa gama de sus
intereses intelectuales, y, desde luego, fueron estrechas las rela-
ciones que mantuvo con la cultura catalana: una de sus prime-
tas obras, los Doze trabajos de Hércules, la compuso origina-
riamente en esta lengua, traduciéndola al castellano mds tarde.
Contaba con amistades 4rabes y judfas, y en sus obras cita
muchos autotes de ambas partes. Estas referencias a autori-
dades son profusas afin para una época en que esta prictica
se encontraba generalmente aceptada; es sumamente probable,
pues, que muchas de las obras a que Villena alude le fueran
conocidas tan sélo mediante los extractos de los compendia
o de segunda mano. Su estilo se halla bajo el fuerte influjo
del Iatin, en la sintaxis y el vocabulario.

Los Doze trabajos de Hércules (escritos antes de 1417)
obedecen a un plan ambicioso y complejo; se trata, en efecto,
de una adaptacién de la cuddruple exégesis que se aplicaba
a los textos biblicos. Narra Villena la leyenda de cada empresa
del héroe y termina con una interpretacién alegdrica, la expli-
cacién objetiva desde el punto de vista histérico de la leyenda
y su aplicacién a uno de doce grupos subdivididos; propor-
ciona de este modo una visién de conjunto efectiva de la so-
ciedad espaiiola de comienzos del siglo xv. La estructura de
la obra es sélida y clara, y no hay sintoma en ella de reduc-
cién alguna como pretende el autor. El comienzo de la primera
de estas narraciones nos ofrece una impresién del estilo de
Villena:

Afirmase que fue un gigante a quien Haman Uxio el qual
se enamord de Juno deesa del aire, fija de Saturnc e madras-
tra de Hércules. Aqueste gigante aviendo logar e vagar quiso
con la dicha Juno carnalmente juntarse, mas non consintid
ella nin por voluntad se inclind al loco deseo de Usxio. Non
enbatgante que se viese en poder de tal gigante en logar
apartado guardé con todo eso su onestad, defendiéndose non
por fuerca corporal mas por engenio e presto consejo de mu-
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ger entendida, formando en el aire imajen fantdstica de muger
en la niebla espesa que era entre Uxio e ella a figura de s{
muy aina e casi sin tienpo por arte divinal.

Otra obra temprana de este autor la constituye su Arte
de trovar que nos ha sido transmitida en forma fragmentaria.
Se halla dedicada a Santillana y se conjugan en ella las obser-
vaciones sobre la poesia con gran cantidad de material lingiifs-
tico. La patte dedicada a la poesia posee un enfoque fuerte-
mente provenzal y cataldn.

Entre las obras de Villena figuran ademds el Tratado de
la lepra (h. 1417), el Tratado de la consolacién (1423), el Arte
cisoria (1423) y un comentario sobre un vetso del salmo 8
(1424). La mayor patte del Tratado del sojamiento fue com-
puesto en 1422, completdndose dos o tres afios mds tarde.
Constituye éste la dnica obra conservada en donde Villena da
rienda suelta a su interés por la magia, ya que trata del mal
de ojo y los diferentes remedios del mismo. El Libro de astro-
logia quizd suftiese mutilaciones a manos del copista y no es
facil por consiguiente enjuiciar esta obra. Cuatro libros mds
completan el panorama de la produccién de Villena en la me-
dida en que nos es conocido: la Epistola a Suero de Quisiones,
¢l Libro de la guerra (una versién bastante fiel del De re mili-
tari, de Vegecio), y las versiones en prosa de la Eweids y de
la Divina commedia; las traducciones de Virgilio y de Dante
figuran con toda probabilidad entre las dltimas obras de Ville-
na (1427-1428).

El interés del que dio prueba este autor hacia.la magia
lo hizo objeto de grave sospecha: durante su vida; cuando
murid, el obispo Lope de Barrientos mandd quemar unos cin-
cuenta libros de su biblioteca, supuestamente bajo las Srdenes
de Juan II. Persistié su reputacién de mago y hay cuentos
tradicionales populares en torho a temas de brujerfa que se
hallan telacionados con su nombre %,

28. Arte de trovar, ed. F. J. Sénchez Cantén, Madrid, 1923; Lepra, Con-
solacion 'y Alojamiento, ed. }. Soler [R. Foulché-Delbosc], «Tres tratados»,
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3. 'TRADUCCIONES

El publico espafiol tuvo a su alcance durante los siglos x1v
y Xv un creciente ndmero de traducciones, Esta categorfa, desde
luego, constituye una distincién meramente artificial dentro
del contexto medieval, en el que muchos de los libros consisten
en resimenes, ampliaciones o adaptaciones de obras extran-
jeras, o incorporan traducciones parciales a su propia estruc-
tura. Los escritores medievales consideraron todos los demds
libros (en lenguaje propio o extranjero) como una especie de
materia prima, del mismo modo que lo eran sus propias vidas
o el mundo que les rodeaba, y, si fuéramos a confeccionar
una lista de los libros que contienen algiin pasaje traducido,
nos verfamos obligados a incluir en ella a la mayoria de las
obras principales no sélo de la literatura medieval hispdnica,
sino de cualquier otra en romance del mismo periodo. Algunas
hay, sin embargo, que se presentan como traducciones e inten-
tan dar exacta cuenta del original (el éxito obtenido a este
respecto varfa considerablemente de unas a otras): los produc-
tos de la escuela de Toledo, por ejemplo, las traducciones
alfonsies y las biblias en romance. Se prolongan ahora las
traducciones del 4rabe, a las que se suman ademds las del
latin cldsico (Virgilio, Tito Livio, Cicerén, Séneca, Ovidio,
Salustio), del griego (Platén y Plutarco a través, claro estd,
del latin; Tucidides quizd directamente), del francés (Brunetto

RH, XLI, 1917, pégs. 110-214; Arte cisoria, ed, Federico Sainz de Robles,
Madrid, 1967; Guerra, ed. Lucas de Torre, RH, XXXVIII, 1916, pdpgs.
497-531; Astrologta, ed. Francisco Vera, Erudicidn Ibero Ultramarina, 1, 1930,
pigs. 18-67. Emilio Cotarelo y Mori, «Una obra desconocida de don Enrique
de Villena», RH, II, 1895, pidgs. 97-101; Mario Schiff, «La premidre tra-
duction espagnole de la Divine Comédie», Homenaje a Menéndez y Pelayo,
I, Madrid, 1899, pdgs. 269-307; J. M. Millds Vallicrosa, «El Libro de astro-
logta, de don E, de V.», RFE, XXVII, 1943, pdgs. 1-29; Doris K. Arjona,
«E. de V. and the Arte cisoria», HBalt, XLIII, 1960, pigs. 209-13; Leonie
F. Sachs, «E. de V.: portrait of the magician as outsider», SP, LXIV, 1947,
pdgs, 109-31. Me apoyo también en un trabajo todavia inédito de’ Colbert
Nepaulsingh.
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Latini), de las obras romances y latinas de Dante, Petrarca
y Boccaccio, y (a través del portugués como intermediario) del
inglés —la Confessio amantis de Gower—, Los traductores
incluyen a Villena, Diego de Valera, 1.opez de Ayala, Alfonso
de Cartagena, Pero Diaz de Toledo, Ferndn Pérez de Guzmédn
y Alfonso de Palencia. Entre los mecenas de esta labor se
destacan Juan Ferndndez de Heredia y el marqués de Santi-
llana; fue para la biblioteca de Santillana, en efecto, el Fedon
que tradujo Pero Diaz de Toledo, primera versidén castellana
de una obra de Platén.

4, LaAs crONICAS

A propésito de la Visidn deleitable (pég. 257) hemos tenido
ocasién de constatar el extraordinario poder conservador de
algunas obras diddcticas espafiolas y su tdpida aceptacién en la
Europa del Renacimiento. Idéntico fenémeno lo descubrimos
cuando nos volvemos hacia las crénicas de los siglos x1v y xv.
La Estoria de Espafia alfonsi fue, por ejemplo, copiada, abre-
viada y fundida con una traduccién del Toledano (cf. anterior-
mente, pig. 152) y pervivié a través de numerosas crénicas hasta
finales del siglo xv. Cuando a mediados del siglo xv1 se produjo
una fuerte demanda del publico de una obra histérica de am-
plias proporciones, Floridn de Ocampo salié al paso con su
edicién de 1541 de la que generalmente se conoce con el nom-
bte de Tercera crénica general, un texto que puede datar —es
necesario proceder con extrema cautela en este punto— de
150 afios antes y que en sus rasgos genetales deriva del si-
glo xrtr. Y ain hay mds, si pensamos que la edicién de Ocampo
se imprimié nuevamente en una fecha tan tardia como 1604.
Serfa, sin embargo, indtil intentar trazar el desartollo de la
historiografia neoalfonsina durante los siglos x1v y xv por las
razones ya explayadas anteriormente (cf. pdg. 155).

Durante el siglo x1v aparecen una setie de crdnicas de los
reinados individuales, empezando donde se termina la Estoria
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de Espaiia. Este nuevo tratamiento de un corto y claramente
definido sector de la historia hizo mds facil sacar conclusiones
y deducir consecuencias morales, abriéndose de este modo paso
a la «semblanza» de tendencia moralizante en el siglo xv
{cf. més adelante, pdgs. 271-272); gracias a ello pudo también
Ayala encubrir su propaganda en pro de la casa de Trastdmara
en su Crénica del rey D. Pedro. Constituye éste el primer ejem-
plo en la literatura espafiola de la historia politica reelaborada
por un desertor que necesitaba justificarse ante sus propios
contemporaneos, ante las futuras generaciones y, lo que era
mds dificil todavia, ante su propia conciencia. Por la fidelidad
a los hechos de la guerra civil, combinado al mismo tiempo
con la franca inclinacién hacia uno de los partidos, hemos de
retornar a una reducida obra latina compuesta por Ferndn
Alvarez de Albornoz, arzobispo de Sevilla .

Se dan también durante el siglo x1v otras historias gene-
rales que se encuentran en alguna deuda con respecto a la
tradicién alfonsina, sin que se trate, sin embargo, de descen-
dientes directos: los escritos de fray Garcia Eugui, obispo de
Bayona, y la Crénica de San Juan de la Pefia (en textos latino
y aragonés) se hallan principalmente en relacién con los treinos
orientales de la peninsula.

La Grant crénica de Espanya de Juan Fernindez de Here-
dia se sirve considerablemente de la General estoria; las res-
tantes obras histéricas de este autor giran directa o indirecta-
mente en torno a la aventura catalana en Grecia. La Crénica
del moro Rasis, que al parecer deriva del drabe a través del
portugués, incorpora por su parte gran cantidad de material
de ficcién, y la perdida Estoria de los reyes del Sefiorio de

29. W. J. Entwistle, «The Romiancero del rey don Pedro in Ayala and
the Cuaria crémica generals, MLR, XXV, 1930, pdps. 306-26; Claudio Séu-
chez-Albornoz, «El canciller Ayala, historiador», HumT, 2, 1953, pigs. 13-46;
R. B. Tate, «L. de A., Humanist Historian?», HR, XXV, 1957, pdgs. 157-74
(reimpreso en Ensayos, pags. 33-34); P. E. Russell, The English Intervention
in Spain and Poriugal in the Time of Edward IIT and Richard I, Oxford,
1955, pdgs. 18-19, y «The Memorias of Ferndn Alvarez de Albornoz, Archbishop
of Seville, 1371-80», Llubera Studies, pdgs. 319-30.
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Africa constituyd probablemente, por su parte, una historia le-
gendaria mondstica (cf. la Estoria del Cid de Cardefia, anterior-
mente, pdg. 85)¥. Tenemos en cambio una crénica latina de-
bida a Gonzalo de Hinojosa, obispo de Burgos {m. 1327) que
no ofrece casi ninguna deuda con la literatura de ficcidn ni
tampoco con la tradicién alfonsi.

Ya en el siglo xv, las obras que nos han sido transmitidas
y los tipos que representan son mds numetosos que los del
siglo xtv. Existen normalmente dos crénicas, o aun mds, para
cada reinado y, en el caso de la Crdnica de Juan II, se combinan
diferentes piezas de esta indole para constituir una sola obra.
Este ejemplar, al igual que la mayor parte de la produccidn
histérica del siglo xv, es mds detallado y enérgico que las
obras que quedan dentro de la tradicién alfonsi. Aunque este
cambio comenzé a producirse en las crénicas del siglo x1v rela-
tivas a Sancho IV y Alfonso XI, el factor decisivo en este
sentido parece haberlo constituido la utilizacién por parte de
los historiadores de las técnicas de representacién al vivo, que
se habfan gestado en las obras de ficcién y en aquellas otras
que se basaban en los sermones como el Corbacho, por ejem-
plo. Se da incluso un caso —el de la Crénica sarracina (h. 1430),
de Pedro del Corral-— que no es otra cosa que un libro de
aventuras seudchistérico enmarcado dentro de una crénica.
Esta obra de Corral contiene informacién acerca de los reyes
visigdticos de Espafia (basada en el Toledano) y un resumen
de la historia de Espafia hasta Enrique I1I; su propésito prin-
cipal, empero, es el de relatarnos la caida de Espafia en manos
de los drabes; por ello se basa Cortal en la Crénica del moro
Rasis, aumentando todavia mds el elemento ficticio de Ia na-
rracién ¥,

La historiografia del reinado de Juan II se encuentra do-

30, Diego Cataldn, «La Estoria de los reyes del seiorio de Africa del
maestro Gilberto o Sujulberto. Una obra del siglo xtix perdida», RPh, XVII,
1963-64, pips. 346-53.

31, José J. Satorre Grau, «Pedro de Corral y la estructura de su Créuica
del rey don Rodrigo», Al-An, XXXIV, 1969, pigs. 159-73.



268 LA EDAD MEDIA

minada por la personalidad de Alvaro de Luna (cf. anterios-
mente, pdg. 253), quien como principal consejero del rey go-
berné en la practica el reino por algunos afios. El intento de
este valido iba encaminado a desmembrar el poder de la no
bleza (la vieja pugna que se habfa originado en el reinado de
Alfonso X se encontraba todavia sin resolver) y a utilizar una
administracién fuertemente centralizada para restaurar la pros-
peridad y completar la Reconquista. Sus enemigos, en cambio,
tesultaron en definitiva demasiado poderosos y en 1453 Luna
mismo fue derrocado y rdpidamente conducido al cadalso. Los
cronistas oficiales de este reinado fueron hostiles a Luna, pero
los puntos de vista de sus partidarios siguieron hallando ex-
presidn, aun después del golpe de estado que lo destituyera, en
la Crénica de don Alvaro de Luna. Su autor es probablemente
Gonzalo Chacén (m. 1517), uno de los sirvientes de Luna y
que hace presencia en la misma narracién en el momento en
que Luna se apercibe de su perdicién:

Dixole pues estonge el Gongalo Chacén:

«Sefior, ¢para qué nos dais este aver? Pensdis nos fazer
en ello merced, e fazéysnos dafios.

El Maestre le respondié:

«Dévosle porque mas no vos puedo dar, para que lo po-
ddys con vosotros llevar, e para que si vos guardaren los se-
guros que el Rey mi sefior vos ha dado, recojais todos esos
criados mios que a vrsotros acudieren, e les fagdis buen aco
gimiento ¢ buena conpaiifa, fasta que lleguéis a la condesa
m1 muger, e al conde mi fijo, si Dios alld vos llebare [...1»

E después que aquella provisién fue fecha, el Maestre de-
mandé sus sellos, e un martillo, e él mismo por sus manos
los desfizo, e los despedagd, a fin que con ellos ninguna mal-
dad le pudiese ser fecha .

(pdgs. 398-399)

32. Lida de Malkie}, La ides de la fama, pigs. 240-51; Henry N. Bershas,
«The Composition of the Crémica de don Alvaro de Luna», Papers of the
Michigan Academy of Science, Art and Letters, XXXVIII, 1953, pdgs. 445-50;
Giuseppina Ledda, «L'ideale cavalleresco nella Crénica de don Alvarow, Studi
Ispanici, 1, 1962, pigs. 93-98.
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Para el reinado de Enrique IV, y més atn para el de los
Reyes Catdlicos, contamos con abundantes crénicas todas ellas
de estilo brillante y de habilidad histdrica, aunque a no dudaslo
el mayor historiador peninsular del siglo xv no es espafiol, sino
el portugués Ferndo Lopes, que sobresale no solamente por su
método histérico, sino también por su téchica nartativa,

Otro tipo de obras de este cardcter —aparte de las créni-
cas aisladas de cada uno de los reinados— flotece durante el si-
glo xv: historias generales en latin de gran complejidad (Al-
fonso de Cartagena, Rodrigo Sdnchez de Arévalo); crénicas en
romance de diversa indole; extractos de la tradicién alfonsi que
tratan desde un punto de vista popular de los héroes caste-
llanos del pasado lejano (Crénica de Ferndn Gonzdlez, Crénica
particular del Cid, Crénica popular del Cid), y finalmente ejem-
plares Uenos de cutiosidad como en el caso del Libro de las
bienandanzas e fortunas de Lope Garcia de Salazar, una misce-
ldnea inmensa de tradiciones y de historia local 2.

La Crénica sarracina constituye un libto de aventuras con
algunos aderezos propios de la historiografia. Una estricta obra
histética se nos presenta en cambio como si de un libro de
aventuras se tratase: el Libro del passo honroso de Pero Ro-
driguez de Lena. En 1434, en efecto, un joven caballero, Suero
de Quifiones, obtuvo consentimiento de parte de Juan II para
defender un puente sobre el rio Orbigo, en Ledn, contra todos
los que llegasen, como modo de pagar tributo a la dama que
él amaba. Con nueve amigos lo mantuvo asi por un mes, com-
batiendo contra 68 caballeros espafioles y extranjeros, de los
que uno perdié la vida; otros muchos de ambas partes resul-
taron hetidos. Rodriguez de Lena, notario, se hallaba presente
como testigo del caso y su Libro constituye la narracién de la
aventura. No es extraordinario el que Suero de Quifiones em-
prendiese esta hazafia, persuadiendo a sus amigos a que le si-
guiesen; si lo es, en cambio, el que la sociedad en su conjunto

33, Las bienandanzas e fortunas, ed. Angel Rodriguez Herrero, 4 vols., Bil-
bao, 1967.
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aceptase como cosa normal tal procedimiento en este caso
como en ottos mds ¥,

Algunas de las crénicas que hemos discutido anteriormente
se acercan mucho a las biografias o a los tratados de fndole
politica, y buen niimero de otros ejemplates de la misma centu-
ria caen méds o menos claramente dentto de estas dos catego-
tias indicadas. De entre estas obras manifiestamente de {ndole
politica la mejor conocida es el discurso en latin hecho por
Alfonso de Cartagena en el concilio de Basilea en 1434, afir-
mando la supremacia de Castilla sobre Inglaterra, sirviéndose
de los argumentos histéricos incluidos en su crénica latina. Un
discipulo de Cartagena, Rodrigo Sdnchez de Arévalo, compu-
s0, a su vez, dos tratados de teorfa politica: la Suma de la
politica y €l Vergel de principes (un tipo de speculum princi-
pis que trata de los pasatiempos y las cualidades marciales, y
cuyo titulo nos remite de nuevo al familiar jardin alegdrico
de la literatura medieval); algunas de las obras que ya han
sido mencionadas en el apartado de la literatura didéctica en-
tran sin forzatlas demasiado dentro de la presente categoria.
Otros dos libros mantienen, con todo, una mis estrecha. te-
lacién con la Castilla del siglo xv y sobte ambos habia resba-
lado la ctftica sin considerarlos hasta recientemente. Se trata
en un caso del Libro de la consolacidn de Espaiia y el otto es
la Instruccién del relator de Ferndn Diaz de Toledo; los auto-
res de ambos ejemplares son conversos y nos ofrece el primero
una reflexién pesimista en torno a la condicién de Espafia,
mientras el otro (posiblemente concebido en vistas de la difu-
sién oral) se compuso a fines de octubte de 1449 como un do-
cumento politico contra los rebeldes que se habian apoderado
de Toledo y estaban por entonces persigniendo a los conver-
sos. El Defensorium unitatis christianae de Alfonso de Carta-
gena (cf. anteriormente, pdg. 256) constituye una reaccién en

34. Ed. Martin de Riquer, Madrid, 1970, edicién facsimil de F. Arroyo
Ilera, Textos Medievales, 38, Valencia, 1970, P. G, Evans, «A Spanish Knight
in Flesh and Blood. A study of the chivalric spitit of Suero de Quifioness,
HBalt, XV, 1932, pdes. 141-52; Riquer, Caballeros gndantes, pdes. 52-99.
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contra del mismo suceso; asume con todo una actitud filosd-
fica general en contraste con la mds polémica de Ferndn Diaz *.
La rebelién de Toledo fue el mds grave de los muchos movi-
mientos contra los conversos y este creciente prejuicio popular
llevd a los Reyes Catdlicos al establecimiento de la Inquisicidn
(distinta absolutamente de la Inquisicién papal) en 1480,

5. BioGraria

Se dan tres tipos principales dentro del género biogtifico
de este perfodo: la biografia de un solo personaje (que evidente-
mente se traslapa con las crénicas de los reinados individuales),
la coleccién de retratos agrupados bajo la designacién de sem-
blanzas y, finalmente, mucho més escasa, la memoria autobio-
gréfica,

Un ejemplar muy temprano de la biografia que gira en
torno a un solo personaje lo constituye la Historia Roderici
(cf. anteriormente, pdg. 85); poco més adelante encontramos
la Chronica Adefonsi imperatoris (cf. anteriormente, pag. 221).
En la segunda mitad del siglo xur, Juan Gil de Zamora com-
puso una coleccién (o quizd mds de una) de reducidas biogra-
fias en latin, como especie de diccionario biografico. Su obra
constituye un eslabdn entre las colecciones de biograffas de la
antigiledad cldsica (Plutarco, Suetonio) o las eclesidsticas (Vi-
tae patrum, Vitae sanctoram), y colecciones tales como las Ge-
neraciones 'y semblanzas de Ferndn Pérez de Guzmén. La ma-
yor parte de la obra biogtéfica de Gil de Zamora se ha per-
dido, pero se nos ha transmitido una biografia bastante amplia
y de considerable interés, la del rey Alfonso III de Portugal.
Se compusieron biografias muy amplias durante el siglo xv,

35. Algunas obras de Cartagena y Sdnchez de Arévalo se hallan incluidas
en BAE, CXVL Libro de la consolacién de Espaiia, ed. Julio Rodtiguez-
Puértolas, Misc. de fuentes medievales, I (en prensa), Nicholas G. Round,
«Politics, Style and Group Attitudes in the Instraccién del relator», BHS,
XLVI, 1969, pdgs. 289-319,
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entre las que dos de las mds importantes en romance estdn
dedicadas a ofrecernos no la vida de los reyes sino de nobles.
Gutierre Diez de Games (¢1378? - después de 1448) escri-
bié la mayor parte de su Victorial o Crinica de don Pero
Nifio antes de finales de 1435, completdndolo en 1448. Pero
Nifio, conde de Buelna, fue el protector de Gutierre Diez, pero
aunque el tono general de la biografia es decididamente favo-
rable al citado petsonaje, el cronista no incurre en la adulacién.
Las actitudes e ideas que dominan la obta por entero son las
de la literatura caballeresca: no sélo se dan en ella amplias
descripciones de torneos y ejercicios similares, sino que los
personajes mismos se encuentran medidos por el pattén de la
caballerfa; es probable, con todo, que Diez de Games refleje
fielmente en su crénica las actitudes de Pero Nifio y de la
sociedad aristocrdtica en que vivia. Una parte bastante extensa
del Victorial trata de los viajes de Pero Nifio, de modo que
esta obra entronca con los libros de viajes (cf. m4s adelante,
pégs. 276-278), y de las guetras navales en las que el conde
tomaba parte. Son de especial interés las campafias contra los
corsarios mediterrdneos y contra Inglaterra; las secciones que
versan sobre estas campafias constituyen una fuente importante
para la historia maritima de la tardia Edad Media *.

La Relacién de los bechos del condestable Miguel Lucas
de Iranzo abarca la vida del condestable entre 1458 y 1471,
Ofrece dos rasgos notables: primero, utiliza como fuentes im-
portantes los documentos contempordneos, procedimiento poco
corriente en la historiografia castellana del siglo xv, aunque
lo hizo anteriormente el portugués Fernio Lopes; en segundo
lugar, nos proporciona un cuadro muy amplio de la vida dia-
ria de los nobles durante el reinado desastroso de Enrique IV.

36, Derek W. Lomax, «A mais antiga biogtafia de ElLRei D. Afonso III

de Portugals, Ocid, LXXI, 31966, pdgs. 71-5. Madeleine Pardo, «Un épisode

" du Victorial: biographie et €laboration romanesques, R, LXXXV, 1964, pigs.

25992; Lida de -Malkiel, Idea de /lz fama, pdes. 232-40; Marichal, Vo-

lunted de estilo, péps. 53-76; Maria T, Perrer i Mallol, «Els cotsaris castellans

i la campanya de Pero Nifio al Mediterrani (1404). Documents sobre EI Vic-
torial», AEM, V, 1968, péps. 265-99,
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Un aspecto de interés especial para la historia de la literatura
es que las descripciones de las fiestas constituyen testimonio
para las formas semidraméticas durante el siglo xv¥. Una
biografia de indole muy diferente es la Seremissimi principis
Joannis secundi Aragonum regis vita compuesta a finales de
este siglo por Gonzalo Gatcia de Santa Marfa (1447-1521).
Este libro, cuyo modelo es Salustio, se ha considerado como
la primera biograffa humanfstica que se produjo en Espaiia.

Entre las colecciones de bosquejos biograficos destacan las
Generaciones y semblanzas de Ferndn Pérez de Guzmén
(h. 1378-¢1460?). La mayor parte de este conjunto fue com-
puesto hacia 1450; algunos retratos en cambio son posterio-
res. Constituye su prélogo una interesante discusién de indole
tebrica en torno a la historia y a los deberes del historiador,
pues Ferndn Pérez hace aqui para la historia lo que para la
poesfa habfa hecho Santillana alrededor de un afio antes (cf.
miés adelante, pdg. 329). Acentiia la responsabilidad del histo-
riador hacia los hombres de quienes escribe y la eficacia de
la fama en cuanto resorte moral, imperativos que generalmen-
te se cumplen en la parte principal de la obra.

Ferndn Pérez hace historia en torno a sus contempordneos,
pero, en un esfuerzo por alcanzar una visién objetiva, escribe
tan sélo después de la muerte de aquéllos. Rechaza la prictica,
comiin en su tiempo, de presentar a determinado personaje
histético como ejemplo de un vicio o de una virtud, y demues-
tra que la mayoria de sus petsonajes constituyen una mezcla-
del bien y del mal. Se habia opuesto a Alvaro de Luna; no
puede pretender, en cambio, que los grandes nobles con los
que se hallaba aliado a este respecto eran desinteresados pa-
triotas:

37. E. Juan de Mata Carriazo, Coleccién de Crénicas Espafiolas, 3, Ma-
drid, 1940. Charles V. Aubrun, «La Chronique de M. L. de L», BH, XLIV,
1942, pégs. 81-95; Lida de Malkiel, Idea de la fama, plhgs. 253-57; Inoria
Pepe, «Sulla datazione e la paternitd degli Hechos del Condestable D.M.L.
de 1w, Miscellanea di Studi Ispanici, Pisa, 1962, pigs. 195-215,
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No callaré aqui nin pasaré so silengio esta razdn, que
quanto quier que la pringipal e la original cabsa de los
dafios de Bspafia fuese la remisa e nigligente condigién del
rey e la cobdigia e ambicién exgesiva del condestable, pero en
este casso non es de perdonar la cobdicia de los grandes cava-
lleros que por creger e avangar sus estados e rentas, prospo-
niendo la congiencia e el amor de la patria por ganar, ellos
dieron lugar a ello. E non dubdo que les plazia tener tal
rey, por que en el tienpo turbado e desordenado, en el rfo
buelto fuesen ellos ricos pescadores.

(pdg. 47)

Nunca es posible alcanzar, sin embargo, una objetividad ple-
na, y las opiniones del propio autor dominan gran parte de su
seleccién y de su presentacidn.

Debe Ferndn Pérez a la retdrica a la vez algunos procedi-
mientos estilsticos y la estructura de sus retratos, que se ajus-
tan a un modelo estereotipado, mientras que permiten, por
otra parte, ampliaciones y breves digresiones. El estilo de
este autor es moderado y resulta eficaz por lo que toca-a la
descripcién y a la formulacién de sus juicios. Se hallan estos
Gltimos basados en el concepto cristiano del deber de la no-
bleza con respecto a su pais y se apartan de los valores del libro
de aventuras caballerescas que inspiran el Victorial. La técnica
descriptiva y valorativa de Ferndn Pérez de Guzmin en las
Generaciones y semblanzas nos ofrecen un interesante punto
de comparacién con los retratos de hombres del pasado distan-
te que ofrece en el Mar de historias (traduccién del Mare
historiarnm de Giovanni delia Colonna, del siglo x1v) y con
los Claros varones de Castilla de Hernando del Pulgar (h. 1425-
después de 1490). Pulgar, cronista ademds y autor de cartas
de las que algunas llegaron a constituirse en ensayos indepen-
dientes, adopta conscientemente la obra de Fernin Pérez
como un modelo para sus Claros varones; difiere, sin embar-
go, de su modelo en su estilo mds ambiciosamente literario y
en su tendencia a subordinar el candor a la diplomacia, aunque
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su penetracién sicolgica y su ironfa superan, por otra parte,
todos estos inconvenientes.

Cuenta el género autobiogrdfico con las Memorias de Leo-
not Lépez de Cérdoba (1363-1412), que al parecer compuso
al final de sus dfas. Su estilo es sencillo, desmafiado a veces,
aunque no se trata aqui de la simplicidad que nace de una ha-
bilidad literaria y de una larga prictica, como sucede en el
caso de Pérez de Guzmdn; tal vez por este motivo nos llegan
tan vivamente los eventos de la vida de dofia Leonor y las
emociones que éstos hicieron surgir en ella. Su familia y la
de su marido se encontraban del partido vencido en la guerra
de Trastdmara, y uno de los pasajes mds conmovedores de la
obra describe su encarcelamiento:

Y estuvimos los demds que quedamos presos nueve afios,
hasta que el St. Rey D, Enrique fallesci6; y nuestros maridos
tenfan sesenta libras de hierro cada uno en los pies, y mi
hermano D. Lope Lépez tenfa una cadena encima de los
hierros en que habfa setenta eslabones; él era nifio de trece
afios, la mds hermosa criatura que habfa en el mundo. E a
mi marido en especial ponfanlo en el algibe de Ia hambre, e
tenfanlo seis o siete dfas que nunca comia ni bebia, porque
era ptimo de las Sefioras Infantas, hijas del Rey D. Pedro.

La nota auténticamente personal, la descripcién de un perso-
naje que, aunque estaba bien relacionado, permanecia oscuto
sin embargo, y el hecho de que su autor sea una mujet, hacen
de esta obra una de las mds notables de su tiempo ¥

38. J. L. Romero, «Fetnin Pérez de Guzmén y su actitud histdricay,
CHE, 111, 1945, pdgs, 117-51; Francisco Lépez Fstrada, «La ret6tica en las
Generaciones y semblanzas de F, P. de G.», RFE, XXX, 1964, pigs. 310-52;
Carlos Claveria, «Notas sobre la caracterizacién de la personalidad en las GS»,
Anales de la Universidad de Murcia, X, 1951-2, pigs. 481-526; Lida de Mal-
kiel, Idea de la fama, pigs. 269-76; F, Rico, en MLN, LXXXIII, 1968, pdgs.
316-321. Las Letras de Pulgar, ed. J. Dominguez Bordona, CC, Madrid, 1929,
Para las téenicas biogrificas en el s. xv, cf. J. L. Romero, «Sobte la biograffa
espafiola del s. xv y los ideales de la vida», CHE, I-1I, 1944, p4gs. 115-38, En
torno a Leonor Lépez de Coérdoba, cf. Russell, Intervention, pégs. 163-4, 550.
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6. LIBROS DE VIAJES

Nos encontramos aqui con otro grupo de obras narradas en
primera persona y que se basan generalmente en la experien-
cia personal: los libtos de viajes. El mds antiguo de ellos en
Espafia, de excluir ciertas guias para peregrinos como la Fa-
zienda de Ultra Mar (cf. anteriormente, pigs. 147-149) es el
Libro del conoscimiento de todos los reinos e tierras e sefiorios
que son por el mundo compuesto entre 1350 y 1360, cuyo
autor, un fraile franciscano espafiol, nos cuenta haber nacido
en 1305. Chocamos con la fuerte duda de si el autor viajé tanto
como €] mismo pretende, pues, si bien las descripciones de sus
viajes en Europa y de algunos de los por la parte occidental del
Africa son bastante exactas, en general faltan elementos de
observacién personal. En parte de los viajes africanos, y en
otros més lejanos, no produce ninguna conviccién, hay crasos
errores, y casi todo lo que nos cuenta acetca de Asia parece
detivar de los libros de aventuras de Alejandro. La mayor
parte de este libro la constituye un simple catilogo y el valor
literario es escaso. A pesar de ser tan poco fidedigno, el libro
siguié siendo influyente durante muchos afios, y su descrip-
cién de la costa occidental africana despist6 a varios explora-
dores del siglo xv.

Una obra muy diferente de la que acabamos de considerar
es la Embajada a Tamorlin de Ruy Gonzilez de Clavijo. En
1403, el monarca Enrique III decidié enviar una embajada al
emperador mongol Tamerldn el Grande (Furopa se hallaba
bajo la amenaza de los turcos, y la embajada era asi el resul-
tado del constante suefio europeo de establecer una alianza
que contuviese al enemigo en el oriente —la busqueda del
Preste Juan constituye una variante de duracién insélita-—).
Al frente de esta embajada se encontraba Clavijo y en el perio-
do de tres afios fue y volvié de Samarkanda; en los seis afios
que median entre su retorno y su muerte en 1412, el antiguo
enviado escribié una relacién completa de su viaje (posible-
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mente en unidn de su compafieto de viaje el dominico Alfonso
Piez de Santamaria) donde se comporta escrupulosamente por
lo que a la exactitud de los hechos se refiere y donde hay, por
otra parte, tantas descripciones de escenas orientales y de cos-
tumbtes locales enhebradas en el hilo estrictamente cronolégico
del viaje que hacen a la obra sumamente animada. Su estilo
adquiere un movimiento mds suelto en las dltimas partes del
libto, posee una bien trabada estructura y utiliza un lenguaje
directo y aun expresiones dirigidas al lector a fin de refor-
zatlo.

Unos treinta afios mds tarde después del viaje de Clavijo,
Pero Tafur viajé ampliamente por Europa y el Mediterrdneo
(1436-1439), no en calidad de embajador, ni de predicador
de la fe cristiana, sino por su propio interés y por su recteo.
La complacencia con que este autor se detiene en descripciones
exdticas y en leyendas se nos comunica de un modo animado
en sus Andancas e vigies y no se propone competit, pot otra
parte, con la objetividad que nos presenta Clavijo. Compuso
la obra mucho después de su viaje (fue escrita o retocada des-
pués de 1453) y la imaginacién suple a la obsetvacidn directa
en algunos elementos. Al igual que Clavijo incorpora a su
obra leyendas locales, pero lo hace generalmente con menos
reservas por su parte. El Victorial (cf. anteriormente, pdg. 272)
dedica a su vez gran atencién a los viajes de Pero Nifio, incot-
porando ademds varias leyendas.

No nos cabe la menor duda acerca del atractivo que las
narraciones de esta indole ejercieron sobre el piblico espafiol.
Se tradujeron los dos mds famosos libros de viajes que circu-
laban durante la Fdad Media por Europa: se trata de la rela-
cién que hizo Marco Polo de su viaje a la China, y del libro
curioso y lleno de fantasfa que se atribuye a sir John Man-
deville. El libro de Marco Polo fue traducido al aragonés para
Juan Fernidndez de Heredia en el siglo xi1v, y al castellano
por Rodrigo Ferndndez de Santaella (1444-1509) a principios
del xv1; el del Pseudo-Mandeville, a su vez, se tradujo al cas-
tellano durante el siglo xv. El Libro del Infante don Pedro de
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Portugdl, que pretende dar una relacién de un viaje por los
afios 1420, parece ser obra del siglo xvi. El impulso que mo-
tivé tales obras y su demanda por parte del pablico se prolon-
garon, pues, hasta el perfodo del descubrimiento y conquista
de América ¥,

39, Libro de conosgimiento, ed. Marcos Jiménez de la FEspada, Madrid,
1877. Prancisco Ldpez Estrada, «Sobre el manuscrito de la Embajada a Ta-
morlén del British Museum», AFA, VIIIIX, 1956-7, pdgs, 121-6; J. Garcta
Lora, «Dos enfoques sobre el gran Tamorlén de Persia; Marlowe y Clavijo»,
PSA, XII, 1959, pdgs. 52-72. R, Ramirez de Arellano, «Estudios biogrificos:
Pero Tafur», BRAH, X11, 1902, pdgs. 273-93; A. Vasiliev, «P. T., a Spanish
Traveler of the XVth Century and his Visit to Constantinople, Trebizond, and
Ttalys, Byzantion, VII, 1932, pags. 75-122, v «A Note on P. T.», ibid., X,
1935, pdgs. 63-6; José Vives, «Andancas ¢ viajes de un hidalgo espafiol, 1436-
1439, con una descripcién de Romas, GAKS, VII, 1938, pégs. 127-206. E!
libro de Marco Polo [aragonés], ed. H. Knust y R. Stuebe, Leipzig, 1902;
Libro de las cosas maravillosas de Marco Polo [castellano], ed. Rafael Benitez
Clasos, SBE, n. s., XX, Madrid, 1947). W, J. Entwistle, «The Spanish Man-
devilless, MLR, XVII, 1922, pigs. 251.7. Véase también Wright, The Geographi-
cal Lore; Travel and Travellers of the Middle Ages, ed. Arthur P, Newton,
Londres y Nueva York, 1926; John Hale, «<A World Elsewhere: geogtaphical
horizons and mental horizons», The Age of the Renaissance, cap. 11.



Capitulo 7

LA PROSA DE LOS SIGLOS XIV Y XV:
II. LIBROS DE AVENTURAS
Y LA PRIMERA NOVELA

1. LA LITERATURA ARTURICA

Los libros del ciclo artdrico fueron leidos o escuchados en
toda la Europa occidental durante los siglos que cierran la
Edad Media; fueron traducidos, ampliados, abreviados y com-
binados unos con otros; se les dio nuevos rumbos y se les asi-
milaron personajes y motivos que otiginariamente nada tenfan
que ver con la leyenda del rey Artds (o Arturo) y de sus caba-
Heros. La primera referencia a dicha leyenda en la literatura
espafiola data de finales del siglo x11 y ya en el siglo xiv los
poetas suponfan familiarizado a su publico con los libros de
aventuras. No fue ptecisamente la peninsula un foco de innova-
cién en cuanto a estos relatos, si prescindimos de la creacién de
una obra neo-artdrica de mérito artistico y fuerte influencia el
Amadis de Gaula (cf. mds adelante, pdg. 285); por lo que al
ciclo artdrico en si mismo se refiere, literatos y publico his-
pénico se contentaban con aceptar los libros franceses con re-
lativamente pocas alteraciones. La forma en la que tales narra-
ciones llegaron a Espafia no pertenece al ciclo llamado la Vul-
gata, sino al de la Post-Vulgata (1230-1240) por algin tiempo

“atribuido a Roberto de Boron y que hoy es conocido con la
designacidn de Roman du Graal.
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El Roman du Graal del ciclo de la Post-Vulgata sigue muy
de cerca a la Vulgata en determinados elementos, aunque di-
fiere radicalmente en otros. Al perderse el original francés es
dificil llegar a conocer si las diferencias entre la Vulgata y los
textos hispanicos se hallaban ya presentes en el ciclo de la
Post-Vulgata o si representan innovaciones hispdnicas; parece
claro, con todo, que este dltimo ciclo (y, por lo tanto, los
textos hispdnicos) omitieron la rama del Lancelot presente en
la Vulgata, desplazando asi el amor de Lanzarote y de Ginebra
del centro de la accién y atribuyendo a la mala suerte la cafda
del reino de Logres, lo que se asocia con el inconsciente pe-
cado de incesto por parte del rey Artuto.

Se ha perdido la versién hispdnica originaria del ciclo de
la Post-Vulgata (atribuida en los manuscritos al hermano Juan
Vivas), y desconocemos el lenguje en que fuera realizada (el
castellano, el portugués y el leonés cuentan con partidatios),
aunque dio origen a textos y fragmentos que se consetrvan en
castellano y portugués (los textos catalanes, en general, son
independientes). Dicha versién hisp4nica consta de ttes ramas
que contienen la primitiva historia del Grial (el espafiol Libro
de Josep Abarimatia y su equivalente portugués),:Merlin (la
espafiola Estoria de Merlin y dos textos llamados Balandio del
sabio Merlin, impresos a finales del siglo xv y en el xv1 re-
presentan esta rama con la adicién de otros materiales), y, final-
mente, la demanda del santo Grial y la mierte del rey Arturo
(La demanda del Sancto Grial, impresa a comienzos del si-
glo xv1, que cuenta también con su correspondiente versidn
portuguesa). Un fragmento espafiol mucho mds antiguo de la
Demanda es denominado Langarote por el copista: no deriva,
con todo, del francés Lancelot que se halla representado, a su
vez, por un fragmentario Lancarote de Lago. Se conservan
ademds dos fragmentos del Tristdn del siglo x1v (uno de ellos
castellano y el otro galaico-portugués), el Tristin de Leonis,
impreso por primera vez en 1501, que constituye una traduc-
cién de la leyenda de Tristdn e Isolda, y el aragonés Cuento
de Tristén de Leonis que representa otra traduccién. Parecen
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derivar ambas de la misma fuente, que fuese quizds un texto
no francés sino italiano. La edicién de 1501 se encuentra en
clerta medida bajo el influjo del libro de aventuras sentimen-
tales que por entonces se encontraba de moda (cf. mds ade-
lante, pdgs. 293-301) —la concentracién sobre el amor que la
leyenda de Tristdn nos presenta hizo a esta obra especialmente
susceptible para una influencia de tal indole—; sus rasgos esen-
ciales permanecen intactos, sin embargo.

Sobreviven manuscritos de los libros espafioles de Tristdn
y Lanzarote desde mediados del siglo x1v, peto no se trata
probablemente de originales y es muy posible que estos libros
daten de comienzos del siglo. Lo mismo puede afirmarse de
la traduccién del ciclo de la Post-Vulgata de Juan Vivas: sa-
bemos que se copié un manuscrito portugués, hoy perdido,
en 1313. Asi pues, los libros artdricos hispanicos pertenecen,
al parecer, a un perfodo de muy a comienzos del siglo x1v, y
puede que sean anteriotes todavial.

2., «ZirAR», «GRAN CONQUISTA DE ULTRAMAR», « AMADfS»

Por el mismo tiempo en que se estaban verificando las tra-
ducciones de los libros de aventuras attdricas, tuvo lugar la

1. Roger S. Loomis, The Development of Arthurian Romance, Londtes,
1963; Lida de Malkiel, «Arthurian Literature in Spain and Portugals, Artha-
vian Literature in the Middle Ages: a collsborative bistory, ed. Roger S. Loo-
mis, Oxford, 1959, cap. 31 (traducida en Estudios de lit. esp. y comparada,
pégs, 134-48); Fanni Bogdanow, The Romance of the Grail, Manchester y
Nueva York, 1966; M. Rodrigues Lapa, Ligdes, cap. 6, Demanda y vetsién
posterior de Baladro, ed. Bonilla, Libros de caballerias, 1; fragmentos, ed. Bo-
nilla, Anales de la literature espaiiola, Madrid, 1904, pégs. 25-8, v Las leyen-
das de Wagner en la lit. esp., Madtid, 1913, pdgs. 73-107; cf. la bibliograffa.
P. Bohigas Balaguer, «El Lanzarote espafiol del manuscrito 9.611 de la Biblio-
teca Nacionals, RFE, XI, 1924, pigs. 282.97, y «Més sobre el Lanzarote espa-
fiols, RFE, XII, 1925, pdgs. 60-2; Pamela Waley, «Juan de Flotes y Tristin
de Leonis», Hispl, 12, 1961, pégs. 1-14; Daymond Turnér, <«Tristan the
Hungry», RoN, VIII, 1966-67, pdgs. 128-32; Harvey L. Sharrer, «The Passing
of King Arthur to the Island of Brasil in a Fifteenth-Century Spanish Version
of the Post-Vulgate Rowan du Graalv, R, XCII, 1971, pégs. 65-74.



282 LA EDAD MEDIA

creacién de la primera narracién autdctona espafiola de este
tipo. Se trata del Libro del cavallero Zifar (h. 1300), obta pro-
bablemente de Ferrdn Martinez, clérigo de Toledo. Afirma el
autor que tradujo la obra del caldeo (que puede significar
aqui el drabe) y, a pesat de que el libro no dé indicios de cons-
tituir una traduccidén de un original 4rabe, debe, con todo,
ciertos rasgos estilisticos y los nombres de muchos personajes
y lugares a dicha lengua; su plan recuerda, ademds, un cuento
que puede haber sido incluido en las Mil y wna noches. El
origen de este cuento queda algo oscuro, debido a la confusa
tradicién textual de las Mil y una noches y a la semejanza que
el cuento guarda con la leyenda de Plicidas, que llegd a ser
més tarde san Eustacio, asi como el tipico libro de aventuras
de la literatura griega cldsica tardia (cf. el Libro de Apolonio,
anteriormente, pdg. 127-129).

A causa de infortunios inmerecidos, Zifar tuvo que aban-
donar su pafs nativo para viajar con su mujer e hijos. Ulterio-
res desdichas causan la separacién de la familia; al final, en
cambio, la virtud, piedad y buen sentido conjugados los vuel-
ve a reunir en gran prosperidad (Zifar llega a ser rey de Men-
tén). Dirige entonces el protagonista a sus hijos extensos avisos
(Castigos del rey de Mentdén) que son una reelaboracidn de
las Flores de filosofta (cf. anteriormente, pdg. 181), y el hijo
mds joven, Robodn, emptende por su cuenta entonces nuevas
aventuras llegando a ser también emperador. Incluye el Libro
del cavallero Zifar diversos elementos tales como exempla y
episodios sobrenaturales; posee, en cambio, una unidad es-
tructural trabada y compleja del tipo entretejido que hemos
visto anteriormente (pdgs. 124-125). Los Castigos resumen las
lecciones de indole moral que pueden derivarse de la ascensién
de Zifar desde la pobreza hasta la riqueza y el poder, lecciones
que en el tltimo libro son llevadas a la prictica por su hijo
Robodn. Se encuentran, pues, satisfactoriamente soldadas en
la obra la funcién de entretenimiento propia del libro de aven-
turas con el objetivo did4ctico de la literatura sapiencial y de
los exempla.
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Hemos mencionado ya anteriormente la deuda estilistica en
que se encuentta el Libro de Zifar con el é4rabe, pero lo cierto
es que debe mucho también a la tradicidén épica, y contiene
una fuerte impronta del lenguaje formular y de la fraseolo-
gfa que abundan en la épica; privado de un estilo romance
establecido para la extensa ficcién en prosa, el autor se inspira
evidentemente en el modelo del estilo narrativo de la épica. Se
ha advertido que los libros de aventuras medievales en prosa
sacan gran parte de su contenido de la épica y ahora el Zifar
nos ofrece ademds indicios claros de una deuda estilistica a
este respecto .

La Gran conquista de Ultramar fue compuesta probable-
mente pocos afios después del Zifar. Se trata de una crdnica
muy anovelada de las cruzadas: sus fuentes principales vienen
constituidas no tan sélo por una obta de historia (una traduc-
cion francesa de Guillermo de Tiro), sino también por poemas,
tales como la Chanson d’Antioche y la Conquéte de [érusalem.
Un motivo dominante de esta obra es el deseo de asociar al
héroe de las cruzadas, Godofredo de Bouillon, con su ascen-
diente legendario el Caballero del Cisne, mostrando asi el re-
sultado de la eleccién de Dios a través de varias generaciones.
El libto de aventuras del Caballero del Cisne se halla incor-

2. Chatles P, Wagner, «The Soutces of El caballero Cifars, RH, X, 1903,
pégs. 5-104; v «The Cabaliero Zifar and the Mordlium dogma philosophorums,
RPh, VI, 195253, pdgs. 309-12; A. H. Krappe, «La leggenda di S. Eusta-
chion, Nuovi Studi Medievali, 111, 192627, pégs. 223-58, «Le mirage celtique
et les sources du CCv», BH, XXXIII, 1931, pégs. 97-103, y «Le lac enchanté
dans le CC», BH, XXXV, 1933, pigs. 107-25; Jules Piccus, «Consejos y con-
sejferos en el Libro del CZ», NRFH, XVI, 1962, pdgs. 16-30, y «Refranes y
frases proverbiales en el LCZ», NRFH, XVIII, 1965-66, pdgs. 1-24; Roger M.
Walker, «The Unity of E! LCZ», BHS, XLII, 1965, p4gs. 149-59, y «The
Genesis of B! LCZ», MLR, LXII, 1967, pdgs. 619; Kenneth R. Scholberg,
«La comicidad del CC», Homenaje Mo#iino, 11, pégs. 157-63; James F. Butke,
«Names and the Significance of Etymology in the LCC», RR, LIX, 1968, pi-
ginas 161-73, «Symbolic Allegory in the Portus Salutaris Episode in the
LCC», KRQ, XV, 1968, pigs. 69-84, «The Meaning of the Islas Dotadas
Episode in the LCC», HR, XXXVIII, 1970, pdgs. 56-68, vy «The LCZ and
the Medieval Sermon», Viastor, 1, 1970, pags. 207-21; Arias y Atrias, El con-
cepto de destino, pigs. 222-48.
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porado a la narracidn histérica, trazdndose una trama de re-
laciones entre los personajes del libro de aventuras y su des-
cendiente Godofredo, que se nos presenta como la figura cen-
tral de la emptesa guetrera,

La leyenda del Caballero del Cisne {de origen francés asi-
mismo) es uno de los numerosos y ampliamente difundidos
cuentos de seres humanos que se han convertido en animales, y
pertenece, al menos en parte, al grupo de leyendas que versan
en torno a las reinas acusadas injustamente y la educacién de
sus hijos en circunstancias humildes. Sus implicaciones folkls-
ricas son de largo alcance, y parece que ejercié un gran atrac-
tivo, ya que familias distinguidas se encontraban ansiosas de
verificar su descendencia del Caballero del Cisne, y los cisnes
se hicieron un simbolo de importancia en la herdldica; de
aqui, pues, que en la Gran conquista se dé la asociacidn desde
el punto_de vista temdtico entre la virtud, el favor de Dios y
el éxito en la batalla con la descendencia del Caballeto del
Cisne. La Grar conquista se encuentra con todo en categoria
distinta de la del Cavallero Zifar: el autor espafiol de aquélla,
en efecto, no ha impuesto una unidad estructural relevante
desde el punto de vista temdtico a los elementos heterogéneos
que contiene; el ciclo de los poemas franceses en torno a las
cruzadas habfa explotado ya las posibilidades estructurales y
temdticas de Godofredo, su ascendencia hipotética y la parte
que tomS en la empresa de las cruzadas, y la Gran conguista
adopta todo esto sin afiadir nada de transcendencia a lo alcan-
zado ya por sus fuentes >,

3, Gaston Paris, R, XVII, 1888, pégs. 513-41, XIX, 1890, pégs. 314-40 y
562-91, XXII, 1893, péps. 345-63; George T. Northup, «La gran conquista de
Ultramar and its Problems», HR, II, 1934, pdgs. 287-302; Agapito Rey, «Las
leyendas del ciclo carolingio en la GCU», RPh, III, 1949-50, pégs. 172-81;
Suzanne Duparc-Quioc, Le Cycle de la Croisade, Paris, 1955, cap. 6; J. Gémez
Pérez, «Las leyendas del ciclo carolingio en Espafias, RLiz, XXVIII, 1965, p4-
ginas 5-18, Cf. Margaret Schiauch, Chancer’s Constance and Accused Queens;
John Chetry, «The Dunstable Swan-Jewels, Journal of the Archaeological Asso-
ciation, 3. serie, XXXII, 1969, pigs. 38-53; Jeanne Lods, «Encore la légende
des enfants-cygnesy, Mélanges Lejeune, 11, pdgs. 1.227-44; Runciman, Hist, of
Crusades, 1. Me apovo también en un estudio inédito de Janet Bickle.
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El Amadis de Gaula, el mds famoso de los libros de aven-
turas caballerescas, se imprimié en 1508 (es posible que hu-
biera una edicidén, perdida ahora, de fines del siglo xv). Se
trata de una refundicién llevada a cabo por Gatci Rodriguez
de Montalvo, regidor de Medina del Campo {muerto poco
antes de 1505), pero ya encontramos referencias al Awmadis
desde mediados del siglo x1v en adelante. La primera referen-
cia conocida se encuentra en la glosa de Juan de Castrojetiz a
su traduccién del tratado De regimine principum, hacia 1345-
1350 (cf. anteriormente, pdg. 217). Uno de los primeros poe-
tas del Cancionero de Baena, Pero Ferrds, habla de un Amadis
dividido en tres libros, y Pero Lépez de Ayala confiesa que lo
solia leer en su juventud. La versién primitiva, por lo tanto,
debe de haberse escrito en los primeros decenios de la ficcidn
en prosa conscientemente literaria: el ambiente del que sur-
gieron el Conde Lucanor, los libros artdricos hispénicos, el Ca-
vallero Zifar y la Gran conguista de Ultramar, produjo a su
vez el Amadis. Se ha postulado inverosimilmente un original
francés. Se ha pretendido, por otra parte, que la versién pri-
mitiva se escribié en portugués; semejante teotfa tiene algin
fundamento al tratar de la versién hispinica del Roman du
Graal, pero resulta mucho menos convincente en el caso del
Amadis que es, con toda probabilidad, un libro de aventuras
autéctono espaiiol.

El héroe Amadis es el fruto de un secrgto matrimonio en-
tre una princesa y el monarca de un reino vecino: se oculta su
nacimiento, ya que, segin la «ley de Escocia», las relaciones
sexuales fuera de los vinculos del matrimonio candnico se
castigaban con la muerte. Se educa el hétoe en una tierra ex-
tranjera, gana fama como caballero, y se hace acteedor al amor
de Oriana, que constituye el objeto de su inspiracidn en sus
hazafias caballerescas. Es aqui el amor, como en cualquier otro
libro de aventuras caballerescas, la fuerza motivadora del hé-
roe. El argumento de la obra consta ademds de batallas, la
magia (el encantador malévolo Arcaldus, y la hechicera cris-
tianizada Urganda la Desconocida, quien ptotege a Amadis),
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la vida miserable del héroe en la Pefia Pobre cuando Orjana
le quita su amor, el episodio maravilloso de la Insula Firme,
y un desenlace que deja a los amantes felices para siempre (ele-
mento éste que parece ser invencién de Montalvo, ya que la
versién primitiva se terminé de manera muy distinta, como
veremos).

Los episodios carecen a menudo de nexo explicito, sobre
todo en los libtos I-I11, y los personajes menotes desaparecen
y reaparecen. Se ha observado ademds cierta tendencia a la
geminacién de episodios y de personajes. FEn estos aspectos, el
Amadis se parece a muchos libros de aventuras de estructura
entretejida (cf. anteriormente, pdg. 124). La estructura se re-
fuerza con un sistema de referencias a episodios pasados y fu-
turos, debido probablemente a la tradicién historiogrifica, de
la cual provienen algunos rasgos estilisticos, mientras que
otros (asi como en el Cavallero Zifar) son de origen épico.

Hasta un descubrimiento reciente, €l Amadis primitivo se
conocfa sélo a través de las referencias de otros escritores, y
se crefa que Montalvo habfa ampliado el original, afiadiendo el
personaje de Esplandidn, hijo de Amadis y Oriana. Maria
Rosa Lida de Malkiel sugirié, no obstante, que Esplandidn
existfa ya en la versién primitiva, y que esta versidén termina-
ba trigicamente, matando Esplandidn a su propio padre a
quien no habia reconocido, y suiciddndose Oriana al saber lo
que pasé. Esta teorfa fue confirmada pocos afios después por
el hallazgo de un fragmento manuscrito del libro III, copiado
hacia 1420, que contiene ya a Esplandidn. Este fragmento
nos revela también que Montalvo, lejos de ampliar el original,
lo redujo para hacer lugar a su propio libro IV. Es muy po-
sible que utilizase también materiales del primitivo libro III
para partes del IV, y hasta para algunas partes del V, o sea de
Las sergas de Esplandién, que se publicé en 1510. Este no fue
tal vez el vinico motivo que produjese la compresién del ori-
ginal. A finales del siglo xv, el ideal estilistico de la brevedad
gand terreno, mostridndose en obras tan diversas como The
Testament of Cresseid, del poeta escocés Robert Henryson, y
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la Cércel de amor, de Diego de San Pedro . El estilo de Mon-
talvo es a veces bastante prolijo en comparacién con el de
Henryson o de San Pedro, pero es posible que su abteviacidn
del original corresponda al mismo estimulo.

El Amadis contiene muchos trozos motalizadores, la mayo-
ria de ellos debidos a Montalvo., La religién, la moralidad
sexual y la teorfa politica se inculcan en los lectores por medio
de comentarios sobre los episodios. Montalvo a veces condena
el amor cortés, y aun el autor original, segin parece, mantenia
una actitud moral bastante bien definida. Se ha postulado dos
autores antes de Montalvo: uno responsable de los libros I
y 11, y el otto —menos hdbil y més moralizador— responsa-
ble del libro II1. No debemos excluit completamente tal posi-
bilidad, pero la teorfa dista mucho de ser convincente. Los
tres libros del Amadis primitivo, obra probablemente de un
solo autor, gozaron de amplia difusién en los siglos x1v y xv,
llegando a manos de Montalvo a finales del xv. Es posible que
empezase su refundicién por los afios 1470, y su trabajo debe
de haber sido terminado —aparte de unos leves retoques—
hacia 1492.

En sus rasgos esenciales constituye el Amadis una leyenda
artiirica transpuesta a un nuevo entorno: la geografia, muchos
de los nombres de personajes, muchos de los motivos y de las
secuencias de episodios revelan reminiscencias tan fuertes de
los libros de aventuras artdricas que el Amadis en su conjunto
se ha de considerar de indole neoartirica. Parece que la mayor
influencia artirica viene del Lancelot del ciclo de la Vulgata
y del Tristan en prosa, pero el Roman du Graal y Le cheva-
lier & la charrette de Chrétien de Troyes son también fuentes
probables. El Amadis es con mucho la contribucién mds ori-
ginal que Espafia hiciera a la literatura artdrica y su influencia
fue tan grande como su originalidad, lo que no excluye, desde
luego, el empleo de fuentes. Hay coincidencias interesantes

4. Véase A. C. Spearing, Criticism and Medieval Poetry, cap. 7; y cf. més
adelante, pdg. 299, nota 11,
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con la Gran conquista de Ultramar, los Castigos e documentos
y el De regimine principum, y la influencia de la leyenda tro-
yana prevalece en varios aspectos, sobre todo en varios nom-
bres y en el desenlace trégico de la versién primitiva .

3. LA LEYENDA TROYANA

El sitio y la destruccién de Troya fue otro de los temas
que cautivaron la imaginacién de la Furopa medieval, armo-
nizando con dos de las méds profundas preocupaciones de la
época: el amor cortés y la caida de la grandeza. El amor de
Paris y Helena puso en movimiento la trigica cadena de suce-
sos, y otra leyenda de amor, la de Troilo y Criseida, ascendié
desde el lugar insignificante que ocupaba en la leyenda origi-
nal a un primer plano en algunas de las versiones medie-
vales.

La versién homérica de la leyenda estaba al alcance de la
Edad Media en un pobre texto latino, la Ilias latina; tuvo
éta sin embargo poca influencia, siendo conocida tan sélo
por algunos escritores cultos (se utiliza en el Libro de Alexan-
dre y por Juan de Mena). De mayor influjo fue el Excidium
Troize y mayor todavia gozaron dos narraciones por parte de
supuestos testigos oculares, que aunque espireas, fueron ge-
neralmente aceptadas. Se trata de las Epbemerides belli Troia-

5. G. S. Williams, «The Amadis Question», RH, XXI, 1909, pédgs, 1-167;
Raph J. Michels, «Deux traces du Chevalier & la charreite observées dans
I’AG», BH, XXXVII, 1935, pdgs. 478-80; M. Rodrignez Lapa, Ligbes de liz,
med., 6.2 ed., pgs. 252-62; Lida de Malkiel, <El desenlace del A primitivos,
RPbh, VI, 1952-53, pégs. 283-9 (reimpreso en Fstudios, pigs. 149-56), e Idea de
la fama, pigs. 261-5; Edwin B. Place, «Fictional Evolution: the Qld French
romances and the primitive A reworked by Montalvos, PMLA, LXXI, 1956, vy
«¢Montalvo autor o refundidor del A IV y V?», Homenaje Mosiino, 11,
pags. 77-80; Antonio Rodriguez-Moiiino y otros, «Fl primer manuscrito del AG»,
BRAE, XXXVI, 1956, pdgs. 199-225; Mdrio Martins, «O elemento religioso em
AG>», Brot, LXVIII, 1959, pigs. 639-50; Frida Weber de Kurlat, «La estructura
novelesca del AG», Revista de Literaturas Modernas, V, 1966, pigs. 29-54. Para
mds detalles del argumento y de la influencia del Amadis, véase el tomo de
R, O. Jones en esta setie.
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#ni, supuesta obra de Dictys de Creta, soldado que formé parte
del ejército griego, y del De excidio Troige bistoria, atribuida
a Dares el Frigio, que segin se crefa combatié del lado de los
troyanos. De Dares, juntamente con algunos elementos toma-
dos de Dictys, deriva el libro bdsico acerca de Troya en la
Europa medieval, el Roman de Troie de Benoit de Sainte-
Maure (mediados del siglo x11), y esta obra, a su vez, consti-
tuye la fuente de la Historia destructionis Troiae de Guido
delle Colonne (siglo xi1), El relato al respecto en la General
estorig de Alfonso X combina a Dares, Dictys y Benoit, pero
las dos préximas vetsiones espafiolas sobte este asunto, sin
embargo, derivan de Benoit tan sélo: se trata de una traduc-
cién en prosa del Roman de Troie ordenada por Alfonso XI
y llevada a término en 1350 (ésta se tradujo al galaico-portu-
gués antes de 1373) y de una versién en prosa entreverada de
poemas, conocida ahora bajo el titulo de Historia troyana po-
limétrica. '

Gran parte de la Historia troyana polimétrica (posiblemen-
te de hacia 1270, peto que puede pertenecer al siglo x1v) es
una versién competente y bastante fiel de la obra de Benoit,
pero algunas secciones del Roman de Troie, y sobre todo las
de emocién miés intensa, se hallan tan ampliadas que no se
trata de una traduccién sino de composiciones otiginales ins-
piradas en el material de la obra francesa. Esto se nota con
miés clatidad en los poemas de la Historia troyana polimétrica,
pero algunas secciones en prosa hos presentan con acusada
originalidad las escenas del Roman de Troie, mientras que unos
pasajes de los poemas siguen muy de cetca a su fuente. De vez
en cuando la obra espafiola demuestra una cualidad relevante
en su habilidad en hacer vivir las emociones de los persona-
jes, y en su construccién. Tres rasgos de los poemas ofrecen
especial interés: su vatiado repertotio métrico, la reproduccién
del combate de Troya y de la sociedad troyana en términos
medievales (como sucede en el Libro de Alexandre, se trata
de un intento deliberado), y, formando parte de su actualiza-
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cién medievalizante, el énfasis que se da al amor cortés en
las relaciones enite Troilo y Criseida.

No se agota con éstas el elenco de las obras medievales
hispanicas en torno a Troya. Ya en el siglo xiv la influyente
Sumas de bistoria troyana, de Leomarte (nada mds sabemos
acerca de este autor), deriva de Guido delle Colonne, la Ge-
neral estoria y otras fuentes; se dan asimismo otras versiones
de Guido en castellano (la Corénica trayana incompleta), en
aragonés y en cataldn y una versién castellana completa que
data de mediados del siglo xv. Hacia finales del mismo siglo,
encontramos no un libro de aventuras sino una traduccién de
la Iliada hecha por Pedro Gonzélez de Mendoza a través de la
versién latina de Pier Candido Decembrio ®,

4. LIBROS DE AVENTURAS DE OTRAS CLASES

Hemos examinado muchos libros de aventuras en el pre-
sente capftulo y a los citados habria que afiadir el Alexandre,
el Apolonio, y la Estoria de Tebas del siglo x111, Se dan otros
muchos, la mayoria de los cuales han sido desatendidos por
la critica (cf. anteriormente, pdg. 124, nota 27), a pesar de que
se incluyen dentro del género de ficcién que priva en el si-
glo x1iv y xv en Espaiia. El espacio de que disponemos nos
permite tan sélo una escueta mencién de las obras a que hemos
aludido y un intento de clasificarlas.

Algunos de estos libros descienden de poemas épicos fran-
ceses (la transformacién de la épica en libro de aventuras es
un fenémeno que ocurte frecuentemente en la literatura fran-
cesa e inglesa, siendo menos comiin en la espafiola): el Cuento
del emperador Carlos Maynes centra su atencién en una reina

6. A. G. Solalinde, «Las vetsiones espafiolas del Rowman de Troie», RFE,
III, 1916, pégs. 121-65; Leomarte, Swmas de historia troyana, ed. Agapito Rey,
RFE, anejo XV, Madrid, 1932; La corénica troyana, ed. Frank P. Norris,
UNCSRLL, 50, Chapel Hill, 1970, Cf. también Margaret R. Scheter, The Le-
gends of Troy in Art and Literatyre, Nueva York y Londves, 1963. Me apoyo
ademds en un estudio de préxima aparicidn de Ann Sitrin,
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acusada; es posible que la Historia de Enrique fi de’Oliva
tenga también un origen en la epopeya francesa, y finalmente
el Cuento del enperador Otas se halla basado en un poema
épico francés que a su vez nos remite a una leyenda oriental.
Una leyenda similar a la de Otas recibe de Gautier de Coincy
un enfoque hagiogrifico, y al fin se convierte, no obstante, en
un libro de aventuras espafiol, el Fermoso cuento de una sanc-
ta enperatriz. Otra leyenda hagiogrifica, la de san Eustacio,
o Pldcidas, cuenta con nutridas representaciones entre los li-
bros de aventuras espafioles: no sélo encontramos el De un
cavallero Plicidas, sino que también el poema francés Guillau-
me d’'Angleterre {atribuido a veces a Chrétien de Troyes, pero
que probablemente no es de este autor) se apoya en la leyenda
de san Eustacio y da origen a dos textos hispdnicos, la Chrd-
nica del rey don Guillermo de Yunglaterra y la Estoria del rey
Guillelnze.

Remontan a la antigliedad cldsica la Ystoria del noble Ves-
pesiano enperador de Roma (segiin su mismo titulo nos indi-
ca), y, aunque de modo distinto, la Historia de Apolonio en
prosa, que al igual que el Libro de Apolonio en vetso del si-
glo xux deriva del fibro de aventuras helenistico; no proviene,
sin embatgo, la Historia de la Historia Apollonii regis Tyri
directamente, pues se trata de una traduccién de la versién
contenida en una coleccién de exempla, las Gesta romanorum.

Flores y Blancaflor, Paris y Viana (de la que existe una
versién aljamiada, o sea escrita en castellano con caracteres
atdbigos), el Libro del esforgado cavallero Partinuplés, y la
Historia del muy valiente Clamades y de la linda Clarmonda
son leyendas de amantes generalmente separados por el hado
y la malevolencia de otros, pero nuevamente reunidos (como
sucede en el caso de la historia de Apolonio). El contenjdo
folklérico de estas obras es elevado e incluyen frecuentemen-
te algdn elemento oriental; ambos rasgos se encuentran asi-
mismo en la Crdnica sarracina (cf. anteriormente, pag. 267).

Finalmente la Historia de la linda Melusina nos presenta
la leyenda de wna mujer que sufre el castigo de convertirse
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en serpiente una vez por semana de talle para abajo (en algunas
versiones se trata de una sirena). Se casa sin embargo y con-
sigue por algin tiempo ocultar la transformacién semanal a su
marido, pero, al igual que todas las obras de esta indole, tiene
un final desdichado con el descubrimiento del secreto por par-
te del hombre. Se dan dos traducciones diferentes en castellano
de este libro de aventuras francés, las cuales llegaron a ser
impresas. La mayoria de los relatos que hemos mencionado
tienen un origen francés, y se sirven de sus fuentes con dis-
tintos grados de dependencia del original. Buen ndmero de
otros fueron impresos a comienzos del siglo xvi, y bien pu-
dieron ser compuestos en el xv, pero ya hemos indicado bas-
tante la extensién del material que estd a nuestra disposicién ’?,

Se sabe que los lectores del siglo xvi tomaron muy en se-
rio Jos libros de aventuras caballerescas, pero es menos cono-
cido que los libros de aventuras del siglo x1v y, sobre todo,
los del xv ejercieran sobre el publico un influjo andlogo. El
Libro del passo honroso es, sin duda, el ejemplo mis extre-
mado al respecto (cf. anteriormente, pig. 269), pero los ca-
balleros errantes de los libros contaron con muchos otros imi-
tadores en la vida real. La moda de estos volimenes tuvo, ade-
més, importantes consecuencias histéricas, Los exploradores
y conquistadores espafioles y portugueses se inspiraron en ellos

7. Pedro Bohigas Balaguer, «Origenes de los libros de caballetfan, His-
toria general de las literaturas bispénicas, ed, G, Diaz-Plaja, I, Barcelona, 1949,
pisg. 521-41, y «La novela caballeresca, sentimental y de aventuras», ibid., II,
1951, pégs. 189212, Otas, ed. Amador de los Rios, Hist. crit. de la lit. esp., V,
Madrid, 1864, pdgs. 391.468; Enrigue, ed. Pascual de Gayangos, SBE, 8, Ma-
drid, 1871; Plicidas, Chrdnica del rey don Guillermso e Estoria del rey Guillel-
me, ed, Hermann Knust, Dos obras didicticas v dos leyendas, SBE, 17, Ma-
drid, 1878; Vespesiano, ed, R, Foulché-Delbose, RH, XXI, 1909, pdgs. 567-634;
Historia de Apolonio, ed. Serfs, Nuevo ensayo, 1, 1, pdgs. 80-115; Flores »
Blancaflor, ed, Adolfo Bonilla y San Martin, Madrid, 1916; Paris » Viena
{morisco), ed. Alvaro Galmés de Puentes, Madrid, 1970; Carlos Maynes, Par-
tinuplés y Clamades, ed. Bonilla, Libros de caballerias. Véase Helaine Newstead,
«The Traditional Background of Parfonopeus de Blois», PMLA, LXI, 1946,
pégs. 916-46; Howard . S. Robertson, «Four Romance Versions of the Wi-
Hiam of England Legend», RoN, III, 1961.2, 2, pégs. 75-80; Diego Cataldn,
Por campos del romancero, Madrid, 1970, pédgs. 77-117; Krappe, «S. Eusta-
chio»; y Schlauch, Chaucer’s Constance,
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con frecuencia y moldearon sus esperanzas sobre el ideal que
habian leido en tales libros de aventuras, mientras que, pot
otra parte, los ctonistas del descubtimiento y de la conquista
escribieron en términos andlogos. La vida emocional de los
espafioles se vio asimismo profundamente afectada por el gé-
nero durante la tardfa Edad Media. No constituyeron los libros
de aventuras caballerescas el nico tipo del género, segin aca-
bamos de ver; los que eran capaces de leer o aquellos otros
que escuchaban las obras leidas en alta voz tenian a su dispo-
sicién un amplio repertorio de experiencias emocionales que
podian servirles de modelo: asi, por ejemplo, la del amor con-
siderado como motive de una vigorosa actividad exterior, al
igual que sucede en el ciclo attiirico y en el Amadis; los aman-
tes perseguidos por el hado que al final se rednen felizmente
como en Flores ¥ Blancaflor o, en el caso del esposo y su
mujet, las diferentes versiones de Apolonio y de ‘Guillermo
de Inglaterra; y un trdgico amor en el que el hado o la socie-
dad resulta al fin demasiado fuerte para los amantes como en
Mesulina, en el episodio de Troilo y Criseida de los libtos de
Troya, o en la leyenda de Tristdn. En este dltimo grupo, el
anélisis de las emociones predomina muy a menudo sobre la
accién exterior, procedimiento éste que se refuerza en los libros
de aventuras sentimentales de la segunda mitad del siglo xv.
Estos, mds que ningln otro tipo de literatura, constituyeron
el patrén mediante el cual las clases superiores de la sociedad
espafiola medfan sus vidas emocionales y, aunque no hemos
de creer erréneamente que esta literatura refleja la realidad de
su tiempo, no hay duda, sin embargo, de que la vida imité
en cierta medida la literatura, como sucede siempre.

5. LIBROS DE AVENTURAS SENTIMENTALES
Los libros de aventuras sentimentales son mucho més cot-

tos que los de caballerfa; conceden poca amplitud a la accién
externa, pero concentran toda su fuerza en el andlisis emo-
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cional; al igual que ottos libros de aventuras, abstraen sus
personajes del mundo real y, aun e los casos en que se hace
referencia a nombres geogrificos verificables, éstos son pura-
mente convencionales y el ambiente que en ellos predomina
es refinadamente cortesano; el desenlace de todas estas obras es
desdichado, ya que se da en ellas o bien una frustracién deses-
perante o la consumacién del amor que desemboca en la catés-
trofe. Entre los procedimientos de que se sirven para el ani-
lisis emocional tenemos el debate (Grisel y Mirabella, Cércel
de amor), la alegoria (Siervo libre de amor, Cércel de amor,
Sdtira de la felice e infelice vida) y el intercambio de cartas
(Siervo libre de amor, Arnalie e Lucenda, Cércel de amor,
Grimalte y Gradissa).

La ascendencia literaria de los libros de aventuras senti-
mentales es compleja. Uno de los factores de importancia viene
constituido por los libros de caballetfa (se dan elementos arti-
ricos bastante obvios en la accibn externa de la mayoria de
estas obras), peto esta influencia se combina con la tradicién
italiana de la ficcién sentimental (de modo especial con la
Historia de duobus amantibus de Enea Silvio v la Fiammetta
de Boccaccio —ambas traducidas al castellano a finales del
siglo xv— y Grimalte y Gradissa que se presenta como una
continuacién de la Fiammetta). La poesfa constituye un factor
casi tan importante como las obras en prosa en la ascendencia
de los libros de aventuras sentimentales: los poemas alegé-
ricos en torno al amor de Francia y de ltalia ejercieron un
fuerte influjo sobre los poetas espafioles del siglo xv y la
utilizacién de la alegoria en estos textos se debe en gran parte
a tal influjo; ademds, los breves poemas amorosos de los can-
cioneros del siglo xv son de importancia al respecto no sélo
por la simbiosis que oftecen de las emociones religiosas y eré-
ticas, sino también por la melancolia de su tono. Los libros
de aventuras sentimentales més tempranos incluyen a menudo
una elevada proporcién de composiciones en verso (asi la
Triste deleytacién, Arnalte e Lucenda, por ejemplo); en los
posteriores, en cambio, las influencias poéticas ya se encuentran
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asimiladas de modo m4s completo. Hemos indicado las princi-
pales influencias, a reserva de la muy fundamental que ejerce
el folklore: la concentracién de una fuerte emocién sexual
dentto de las convenciones extremadamente complejas y esti-
lizadas del amor cortés en la tardia Edad Media produjo ine-
vitablemente conflicto y tensidn; por este motivo en buen
nimero de libros sentimentales los incongruos personajes fol-
kléricos de hombres y mujetes salvajes, encarnaciones de la
autoafirmacidén violenta y antisocial, llegan a ocupar un puesto
central dentro del amor cortés ®,

El prototipo del libro de aventuras sentimentales se en-
cuentra en el Siervo libre de amor de Juan Rodriguez del
Padtén (o de la Cdmara), de la baja nobleza gallega de la pri-
mera mitad del siglo xv, que era clérigo y que termind sus
dias como fraile franciscano. Su produccién en prosa y en vetso
se relaciona con el amor y con la nobleza: lo mismo defendié
a las mujeres contra sus detractores en su Triunfo de las donas
(cf. anteriormente, pig. 253), que compuso un tratado sobre
la nobleza, la Cadira de bonor, o tradujo las Heroidas de
Ovidio (cuyo tema lo constituye el enamoramiento de las mu-
jeres) bajo el titulo de Bursario. Constituye el Siervo libre una
obra autobiogrifica en gran parte (la exactitud de las referen-
cias a los sucesos viene confirmada por el criterio de las pruebas
externas) y nos narra el infortunio amoroso del propio autor.
Se incluye dentro de esta obra un reducido libro de aventuras
sentimentales, la Estoria de dos amadores, en la que el amor

8, Catmelo Samond, Studi sul romanzo sentimentale e cortese nella let-
teratura spagnola del Quattrocento, 1, Roma, 1960; J. L. Varela, «Revisién de
1a novela sentimentals, RFE, XLVIII, 1965, pdgs. 351-82; H. T. Qostendorp,
El conflicto entre el bonor y el amor en la literatura espafiola hasta el si-
glo XVII, Publicaciones del Instituto de Estudios Hispanicos... de Utrecht,
4, La Haya, 1962, cap. 3; Pamela Waley, «Love and Honour in the Novelas
sentimentales of Diego de San Pedro and Juan de Flores», BHS, XLIII, 1966,
pdgs. 253-75; Charles E. Kany, The Beginnings of the Epistalary Novel in
France, Italy and Spain, UCPMP, XXI, 1, Berkeley, 1937; Deyermond, <«El
hombre salvaje en la novela sentimental», Fi, X, 1964, pdgs. 97-111; Richard
Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages: a stady in art, sentiment and
demonology, Cambridge, Mass., 1952.
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de Ardanlier y Liessa termina con la muerte violenta (se basa
en la historia de Inés de Castro, la amante de un principe
portugués asesinada por mandato del rey). Ardanlier y Liessa
encuentran la felicidad, aunque ésta se destruye finalmente;
su amor consumado, con todo, se contrasta con el amor no
cotrespondido de la princesa Yrena hacia Ardanlier, y mientras
el mundo rural se trueca en la presente obra en una imagen
del amor correspondido, la cotte simboliza el que no lo es.
La accién externa absorbe poca extensién de este libro de
aventuras, la mayor parte del cual se dedica a la discusién
y al andlisis de las emociones. La inspiracién bdsica en el
Siervo libre de amor dimana de los libros de caballetfas y de
la poesfa de los cancioneros, pues la influencia de las obras
de ficcidn italianas no se dejard sentir hasta el dltimo cuarto
del siglo xv. Idéntica inspiracién la encontramos en la Triste
deleytacién, compuesta en castellano por un cataldn que tan
s6lo nos es conocido por las iniciales de su nombre®.

La produccién de Dom Pedro (1429-1466), condestable de
Portugal y por un corto perfodo de tiempo rey de Aragén,
tesulta dificil de clasificar, aunque una de sus obras se aproxi-
ma al libro de aventuras sentimentales. Se trata de la Sdfird
de la felice e infelice vida, compuesta, al igual que casi todas
sus obras, en castellano. Se parece mucho al Siervo libre de
amor, siendo una presentacidén alegérica del infortunio amoroso
de Dom Pedro, y estando tal Sétira (no hay nada de satirico
en la obra [la terminologia medieval puede ser equivoca como
en el presente caso]) dedicada a la hermana de Pedro, la reina
Isabel de Portugal (cuya muerte en 1455 fue la ocasién que

9. Carlos Martinez-Barbeito, Mactas el enamorado y Juan Rodriguez del
Padrén. Estudio y antologia, Santiago de Compostela, 1951; Lida de Malkiel,
«JR.P.: Vida y obrass, NRFH, VI, 1952, pdgs, 313-51, «J.R.P.: influencia»,
NRFH, VIII, 1954, pdgs. 1-38 vy «J.R.P.: adiciones», NRFH, XIV, 1960, pdgs.
318-21; Edward Dudley, «Court and Country: the fusion of two images of love
in JR.s E! siervo libre de amor», PMLA, LXXXII, 1967, pdgs. 117-20; M,
Nozick, «The Inez de Castro Theme in European Literature», CL, III, 1951,
pags. 330-341, Riquer, «Triste deleytagidn, novela castellana del siglo xv», RFE,
XL, 1956, pigs. 33-65.
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hizo surgir otra obra, la Tragedia de la insigne reina dofia Isabel,
en la que, del mismo modo que una de sus fuentes, el De
consolatione philosophiae de Boecio, se alternan la prosa y el
verso) 1%,

Los dos autores mds destacados de libros de aventuras
sentimentales son Diego de San Pedro y Juan de Flores, acerca
de cuyas vidas, sin embargo, es poquisimo lo que sabemos.
Compuso el primeto dos libros de aventuras sentimentales, un
sermén parddico acetca de las reglas de amor, dos importantes
poemas extensos y otros mds reducidos. Uno de sus poemas
largos, el Desprecio de la fortuna (para el otro, cf. més adelan-
te, pdgs. 352-354), es una palinodia, en apariencia sincera, en
la que rechaza sus propios esctitos amorosos (actitud frecuen-
tisima entre los edcritores medievales: en Chaucer, Chrétien de
Troyes, Andreas Capellanus.y Boccaccio, por ejemplo). Parece,
sin embargo, que Diego de San Pedro no mentia tampoco
cuando alababa el amor cortés en sus dos libros de aventuras
sentimentales (su actitud en el Sermén resulta muy ambigua).

Ei mds temprano de sus libros de aventuras es el Tractado
de amores de Arnalte e Lucenda, en el que nos cuenta que se
encontrd con Arnalte que se hallaba viviendo en un desierto
(simbolo de la frustracién), y que escuchd la historia del in-
fortunado amante. Elierso, amigo de Arnalte, que habfa ser-
vido de medianero, se casé con la doncella que Arnalte amaba;
lo maté é&ste en un duelo y Lucenda se retird a un convento.
El amor que Arnalte le profesa se muestra en un sufrimiento
aceptado voluntariamente, en una actitud Hena de convencio-
nes del mds frustrado amor cortés, pues jamds poseyd, en
efecto, esperanza alguna de que Lucenda le perteneciese.

El ambiente y la estructura de la Cércel de amor son dis-

10. Satira, ed. A. Paz y Melia, Opdsculos literarios de los siglos XIV a XVI,
SBE, 29, Madrid, 1892; Tragedia, ed. Carolina Michaélis de Vasconcellos, 2.% ed.,
Coimbra, 1922. Andrés Balaguer v Merino, Dan Pedro, el Condestable de Por-
it:gal, considerado como escritor, erudito y anticuario. Estudio histdrico-biblio-
grifico, Gerona, 1881; J. E. Martinez Ferrando, Tragedia del insigne Con-
destable don Pedro- de Portugal, Madrid, 1942.
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tintos de los del Arnaite. El Autor es un personaje en este libro,
en vez de ser tan sélo un testigo a quien se le cuenta la
historia. Se encuentra con Leriano en el camino hacia la cércel
alegérica que el titulo menciona y que representa la tensién
sin resolver entre la esperanza y la desesperacién. El Autor,
que pronto se compromete emocionalmente al éxito de su
misién, retine a Leriano y a la princesa Laureola. Un celoso
rival acusa de incontinencia a los amantes y el rey condena
a muerte a su hija (ley de Escocia), a pesar de que Leriano
le vindique en un duelo judicial. Leriano la rescata en una
escena tomada de la seccién de Lanzarote y Ginebra en el
ciclo artdrico; el triunfo se convierte, no obstante, en desastre,
ya que Laureola jaméds puede casarse con Letiano por miedo
a que se confirme la acusacién. El amante desdefiado se suicida
en una escena que recuerda la muerte de Cristo:

Fl lloro que hazfa su madre de Lerjano crecia la pena a
todos los que en ella participavan; y como é] sienpre se acor-
dase de Lauteola, de lo que alli pasava tenfa poca memoria,
Y viendo que le quedava poco espacio para gozar de ver las
dos cartas que della tenfa, [...] hizo traer una copa de agua,
y hechas las cartas pedagos echélas en ella; y acabado esto,
mandS que le sentasen en la cama, y sentado, bevidselas en
el agua y assf quedd contenta su voluntad. Y llegada ya la
ora de su fin, puestos en mi los ojos, dixo: «Acabados son
mis males», y assf qued6 su muerte en testimonio de
su fe.

{pdgs. 174-176)

El Autor queda desolado en medio de la tragedia que ha
causado en parte pero sin saberlo; su compromiso emocional
al respecto se hace explicito en una continuacién debida a
Nicolds Niifiez, en donde es visitado por el alma de Leriano.

Integra San Pedro en su Cdrecel al narrador mismo dentro
de la accién, agudizando la tragedia al hacer que Laureola
cortesponda al amor de Leriano y mezclando ademds el con-
flicto del amor con €l honot; combina, por otro lado, la alegoria
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(de la que forma parte el elaborado simbolismo de colores)
arménicamente en una accidn caballeresca, y elimina los pasa-
jes en verso que parecian fuera de lugar en el Arwalte e
Lucenda. El plan general es parecido en las dos obras; en la
Cércel, con todo, da pruebas Diego de San Pedro de un mayor
dominio de la esttuctura y de una més penetrante concentra-
cién en los elementos esenciales. Arnalte constituye un primer
intento que fue superado no sélo en mérito, 'sino en la estima
del piblico. Se da también un importante cambio estilfstico:
la prosa de Arnalte se halla elaborada tomando como modelo
al latin, en la que se utiliza de manera marcada la ornamenta-
cién estilistica. En la Céreel, en cambio, las promesas de con-
cisién reflejan una determinacién auténtica de simplificar y
comprimir el estilo, como resultado de los nuevos ideales lite-
rarios que los humanistas sostenian.

Aunque el Arnalte se imprimié por primera vez en 1491
y la Cércel un afio més tarde, un petiodo intermediario entre
ambas mds amplio viene sugerido por las diferencias desde el
punto de vista estructural y estilistico. Es muy probable que
Arnalte fuese compuesto mucho antes (quizd hacia 1480), que
circulase en manuscrito, adquitiendo algin éxito y fuese im-
preso, lo que animd a San Pedro a escribir otro libro de
aventuras que se imprimié de inmediato y que gozé de gran
difusién en Espaiia lo mismo que en el extranjero !’

11. Anna Xrause, «El “tractado” novelistico de Diego de San Pedro»,
BH, LIV, 1952, pégs. 245-75; Bruce W. Wardroppet, «Allegory and the Role
of El Autor in the Circel de amor», PQ, XXXI, 1952, pdgs. 3944, y <«El
mundo sentimental de la CA», RFE, XXXVII, 1953, pdgs. 168-93; Keith
Whinnom, «D. de S. P.s Stylistic Reformw, BHS, XXXVII, 1960, pégs. 1-15
(cf. Spearing, Criticism and Medieval Poetry, cap. 7), y «Two San Pedros»,
BHS, XLII, 1965, pégs. 255-8; Francisco Mérquez Villanueva, «CA, novela
politicas, RO, n. s., XIV, 1966, pags. 185-200; Haydée Bermejo Hurtade
y Dinko Cvitanovic, «El sentido de la aventura espiritual en la CA», RFE,
XLIX, 1966, pdgs. 289-300. Cf. Brian Dutton, «Huri y midons: el amot cortés
y el parafso musulmén», Fi, XIII, 1968-69, pdgs. 151-64. La obra de Nificz se
halla editada por Menéndez y Pelayo, Origenes de la novels, 11, NBAE, VIL.
Miérquez Villanueva sugiere que se tefleja un cambio en las opitiones po-
liticas de San Pedro en la Circel, y vuelve a poner en actualidad la teoria
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Juan de Flores es autor, a su vez, de un par de libros de
aventuras sentimentales, Grisel y Mirabella y Grimalte y Gra-
dissa. Ambas fueron impresas hacia 1495; la fecha exacta de
su composicién sigue siendo desconocida pese a todo; no pode-
mos, pues, concluit certeramente acerca de las influencias que
median entre Flores y San Pedro. Constituye Grisel la leyenda
de una pareja de amantes que son sorprendidos in flagrante
delicto. Para descubrir de cudl de los dos amantes es la culpa
mayor, el rey, padre de Mirabella, dispone un debate entre
Bragayda (es decir, Criseida de los libros de Troya) y Totrellas,
el poeta que comptiso unas Coplas antifeministas. Gana Torre-
llas de modo poco justo, causando asi la muerte de los dos
amantes; la venganza, con todo, corre a cargo de la reina y de
las damas de la corte que torturan a Torrellas hasta matarlo
en una escena de crimen ritual que combina los elementos de
la Ultima Cena con los cultos primitivos:

Desnudo fue a un pilar bien atado, y allf cada una trahia
nueva invencién para le dar tormentos, y tales hovo que con
tenazas ardiendo, y otras con unyas y dientes raviosamente
le despedegaron [...]1 y después que fueron ansi cansadas de
tormentatle, de grande reposo la Reyna y sus damas a cenar
se fueron allf gerca dell porque las viesse [...] y después que
fueron algadas todas las mesas fueron juntas a dar amarga
cena a Totrellas [...] y esto durd hasta quel dia esclarecid,
y después que no dexaron ninguna carne en los huessos, fue-
ron quemados, y de su seniza guardando cada qual una buxe-
ta por reliquias de su enemigo, y algunas hove que por cultre
en el cuello la trahfan [...]

{pdgs. 369-370)

Se declara Flores firmemente en favor de las damas y la con-
denacién del cinismo de Torrellas aparece bien clara. No hay
duda de que se hallaba interesado en el debate y en la discusién

del origen converso del autor desacreditada antes por Whinnom, BHS, XXXIV,
1957, pégs. 187-200.
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de la conducta humana que el debate implica, asi como de su
lealtad hacia los valores del amor cortés.

La influencia italiana se halla considerablemente reforzada
en el Grimalte y Gradissa. Se trata en esta obra de un experi-
mento deliberado que toma su material de la ficcién italiana:
los protagonistas de la Fiammetta de Boccaccio vuelven a apa-
recer aqui de nuevo como Fiometa y Pénfilo, en un nuevo
entorno provocado por la determinacién de Gradissa de propor-
cionar un final feliz al desenlace de la antigua leyenda. Ella
sefiala a su pretendiente Grimalte la tarea de reconciliar a la
desavenida pareja, pero {como sucede con el Autor de la Cdrcel)
el éxito que consigue es transitorio y al precio de la catéstrofe
final, puesto que Fiometa, abandonada de nuevo, se suicida.

Flores difiere de San Pedto en que asume la naturalidad
del amor consumado, pero el resultado es, lo mismo que en
los asuntos de amor no consumado de San Pedro, trigico.
Difiere asimismo en que considera como cosa natural el que
las mujeres se enamoren y el que Io declaren asi manifiesta-
mente; se mantiene sin embargo dentro de las convenciones
cortesanas, ya que las mujeres a su vez podian escribit poesfa
amorosa y sus poemas implican a veces el goce fisico. Todo el
que reta al ideal cortesano en sus fundamentos cae en el des-
crédito y resulta condenado (Torrellas) o se arrepiente al
final (Pénfilo). De haberse perdido los finales de los dos li-
bros de aventuras de Flores, hubiese sido f4cil creer que querfa
el autor trastornar el ideal cortesano por medio del humor y
del realismo cinico; las partes finales, sin embargo, hacen ex-
plicita su intencién: quiere someter a prueba el ideal cortesa-
no en situaciones nuevas y vindicarlo por medio de estas
pruebas.

6. «La CeLESTINA®

En las pdginas que anteceden nos hemos servido constante-
mente del término «libto de aventuras», porque las obras en
cuestién, aunque se incluyan dentro de la prosa de ficeidn, no
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constituyen novelas, y si las incluyésemos dentro de este gé-
nero, las estariamos valorando segiin criterios inaplicables, Una
novela aparece, sin embargo, a finales de la Edad Media: La
Celestina.

El argumento de La Celesting desatrolla una historia de
amor apasionado. Calisto se enamora de Melibea, se ve recha-
zado y, siguiendo los consejos de su corrompido siervo Sem-
pronio, recurre a la ayuda de Celestina, una vieja bruja y
alcahueta. Los planes de la vieja se encuentran con la firme
tesistencia de Pérmeno, un honesto criado de Calisto, a quien
éste no presta atencién. Por medio del arte de brajeria Celes-
tina logra el acceso a Melibea, y por medio de su habilidad
sicolégica (tal vez por medio de la brujerfa también) gana a la
doncella; pronto reconocerd ésta su amor hacia Calisto y mien-
tras tanto Celestina logra vencer la resistencia por parte de
P4rmeno. La ingratitud de Calisto debilité su resolucién, que
acaba desmorondndose por completo ante la habilidad de Celes-
tina y su propio deseo hacia su protegida, la prostituta Areusa.
Calisto se encuentra con Melibea en secreto y casi inmediata-
mente sus criados disputan con Celestina a causa de la recom-
pensa generosa que su amo le habia dado; matan a la vieja,
son gravemente heridos en su intento de huida y son, final-
mente, ejecutados sumariamente. La préxima noche, Calisto
entra en el jardin de Melibea (un locus amoenus que se ha
vuelto escenatio de una accidén llena de realismo) y la seduce.
En la versién original de La Celestina, Calisto cae y muere
al salir del jardin; Melibea se ve incapaz de vivir sin su amante,
asi se lo confiesa a su padre Pleberio, y termina con el suicidio.
Acaba el libro con el lamento de Pleberio por la desolacién
a la que se ve obligado a hacer frente solo (no deposita nin-
guna conflanza en su mujer Alisa):

Del mundo me guejo, porque en si me crié, porque no
me dando vida, no engendrara en él a Melibea; no nacida,
no amara; no amando, cesara mi quejosa y desconsolada pos-
trimerfa. ;O mi compafiera buena, y mi hija despedazada!
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¢Por qué no quisiste que estorbase tu muerte? ¢Por qué no
bobiste ldstima de tu querida y amada madte? ¢Por qué te
mostraste tan cruel con tu viejo padre? ¢Por qué me dejaste,
cuando yo te habia de dejar? ¢Por qué me dejaste penado?
¢Por qué me dejaste triste y solo in hac lachrymarum valle?

(XX1, pdg. 236)

En la versién ampliada, Calisto retorna a buen seguro a casa,
después de haber tenido lugar la seduccién, y contintan los
encuentros de los dos enamorados por espacio de un mes, pero
Areusa y Elicia (la amante de Sempronio y otra de las prote-
gidas de Celestina) planean vengarse de los dos amantes; como
resultado de una cadena de sucesos que su plan pone en
marcha, Calisto cae y muere cuando trata de defender a dos
de sus criados de un peligro que en realidad no existe. A partir
de aquf Ia tragedia se desatrolla- como en la versién anterior,
con el suicidio de Melibea y el lamento de Pleberio.

Es posible gue hubiera una o més ediciones anteriores a la
de 1499, que se habrian perdido; si existicron, es casi cierto
que su contenido era sustancialmente idéntico al de la Comedia
de 1499, posiblemente a excepcién de los «argumentos», o
sumarios de cada acto. En 1502 o antes (no conservamos hin-
guna edicién de este afio, aunque seis ediciones lo son segin
sus colofones) se le afiadieron a la obra cinco actos nuevos
(el Tratado de Centurio), con interpolaciones en casi todos
los testantes. Se cambib, ademds, el titulo de Comedia por el
de Tragicomedia; los motivos de este cambio se discuten en
el prélogo a la versién ampliada y existe algin precedente
literario para tal cambio. La obra gozé de gran popularidad,
y muchas ediciones salieron a lo largo del siglo xvI y primera
mitad del xvir; la de Valencia, 1514, es la mds esmerada 2

12, La popularidad de La Celestina no se limité a Espafa. La primera
traduccién, al italiano, salié en 1506, seguida pot versiones al francés, in-
glés, alemdn (mds de una versibn en cada lengua), latin, flamenco y hebreo.
Para las continuaciones e imitaciones de La Celestina en Espafia, véase ¢l tomo
de R. O. Jones, y el de Edward M. Wilson y Duncan Moir, cap. 1.
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La edicién de Toledo (1526) afiade, como el acto XIX, un .
Auto de Traso, «sacado de Ja comedia de Sanabtia». No se
sabe nada de Sanabria, ni de la procedencia de dicho acto,
salvo que no lo escribié Fernando de Rojas. El Auto de Traso,
de escasos méritos literarios, desaparecié pronto de las edicio-
nes de la Tragicomedia.

No queda indicio alguno en la primera edicién de la iden-
tidad de su autor. En las ediciones posteriores nos es revelado
por medio de vatios procedimientos, como el de los versos
acrésticos (una composicién poética en que las iniciales de los
versos forman el nombre y la desctipcién del autor), como
Fernando de Rojas, estudiante de detecho de Puebla de Mon-
talbdn. Afirma éste, con todo, que el acto I constituye Ia obra
de otro autor; que él lo enconttd, gue suscitd su admiracién
y lo impulsé a continuat la obra. Las fuentes y la lengua nos
revelan que Rojas, en realidad, no compuso el acto I (ni el
comienzo del IT) al mismo tiempo que el resto de la obra, y
que probablemente no es su autor de npingiin modo; escri-
bié, sin embargo, los cinco actos muevos y otras interpola-
ciones. '

Las fuentes del acto I y de las primeras péginas del TI
son muy distintas de las de los otros actos. No es sélo que
se afiaden en los otros actos fuentes que no se emplean en
el I {por ejemplo, el empleo de las obras latinas de Petrarca
empieza dentro del acto II), sino que la mayoria de las fuentes
tipicas del T se olvidan en los restantes actos, y la manera
de utilizar las fuentes es distinta también. En cambio, las
fuentes del Tratado de Centurio y de las otras interpolaciones
son casi idénticas a las de la mayor parte de la Comedia, y la
maneta de utilizar las fuentes es igualmente parecida. La lengua
(vocablos arcaicos, giros sintécticos, etc.) confirma los resulta-
dos de un estudio de las fuentes, y hay otros indicios mads:
por ejemplo, el acto I, a pesar de ser con mucho el miés largo,
. queda casi intacto en la revisién de hacia 1502, mientras que
los otros actos sufren extensos cambios, como si Rojas quisiera
respetar la obra del primer autor.
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El autor del acto Ty del comienzo del siguiente permanece,
pues, desconocido: la introduccién del mismo Rojas apunta
hacia los poetas del siglo xv, Juan de Mena y Rodrigo Cota.
De ambos, Cota es el mds probable; existe con todo la alter-
nativa mds viable de que se trate de la obra inconclusa de
un estudiante en la misma universidad de Salamanca en que
estudié Rojas %,

Fernando de Rojas era un converso. Fue objeto, por ello,
de discriminacién y algunos de sus patientes incluso fueron
acusados ante la Inquisicién; Rojas, sin embargo, realizé una
carrera de abogado llena de éxito y llegé a ser alcalde mayor
de su ciudad de Talavera, murié en 1541 y recibié sepultura
como miembro laico de una orden religiosa. No hay motivo para
dudar de la sinceridad de su fe cristiana en los dltimos afios
de su vida, pero la actitud dutrante sus bteves afios de produc-
ci6n literaria es menos segura, y es muy posible que la ausencia
de una firme fe contribuyera al pesimismo de La Celestina **.

13. R. Foulché-Delbosc, «Observations sur la Célestine», RH, VII, 1900,
pdgs. 28-80 y 510, IX, 1902, pdgs. 171-99, y LXXVIII, 1, 1930, pdgs. 544-99;
Ruth Davis, New Data on the Authorship of Act I of the Comedia de Ca-
listo y Melibea, Uniy, of Iowa Studies in Sp. Lang, and Lit., 3, Iowa City,
1928; Anna Krause «Deciphering the Epistle-Preface to the C. de C. y M.»,
RR, LXIV, 1953, pégs. 89-101; Giulia Adinolfi, «La C e fa sua unitd di composi-
zione», FiR, 1, 3, 1954, pigs. 12-60; D. W. McPheeters, El bamanista es-
patiol Alonso de Proaza, Valencia, 1961; Manuel Criado de Val, Indice verbal
de la C, RFE, anejo LXIV, Madxid, 1955; Martin de Riquer, «F. de R. y el
primer acto de la C», RFE, XLI, 1957, pdgs. 373-95; Fernando Gonzilez
Ollé, «El problema de la autoria de la C. Nuevos datos y revisién del mis-
mo», RFE, XLIII, 1960, pdgs. 439-45; J. Homer Herriott, «The Authorship
of Act I of La C», HR, XXXI, 1963, pdgs. 153-59; Towards a Critical Edi-
tion of the C: a filiation of early editions, Madison y Milwaukee, 1964, y «Notes
on Selectivity of Language in the C», HR, XXXVII, 1969, pigs. 77-101; Nor-
ton, Printing in Spain, pigs. 141.56; Keith Whinnom, «The Relationship of
the Early Editions of the C», ZRP, LXXXII, 1966, pdgs. 22-40.

14. M. Setrano y Sanz, «Noticias biogtificas de F, de R...», RABM, VI,
1902, pdgs. 245.60; Fernando del Valle Letsundi, «Documentos referentes
a F. de R.», RFE, XII, 1923, pdps. 38596, vy «Testamento de F. de R...»,
RFE, XVI, 1929, pégs. 366-88; Otis H. Green, «F. de R., converso and
bidalgon, HR, XV, 1947, pigs. 384-7; Stephen Gilman, «The Case of Alvaro
de Montalbdans, MLN, LXXXVIII, 1963, pdgs. 113-25, «F. de R. as Author»,
RF, LXXVI, 1964, pags. 25590, y, juntamente con Ramdén Gonzilez, «The
Family oo F. de R», RF, LXXVIII, 1966, pigs. 1-26.
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El cambio del titulo de Tragicomedia de Calisto y Melibea
por el de La Celestina no constituyé una decisién del propio
Rojas sino de los impresores, cuyo principal intento era el de
incrementar la venta de ejemplares. El cambio, por lo tanto,
apunta a Ja sugestién que Celestina ejetcié sobre la imagina-
cién de los lectores.

Pruebas de este atractivo las ofrece un autor portugués,
que hace referencia a la casa de Celestina como lugar muy
conocido de Salamanca, y varias continuaciones de la Tragi-
comedia que contienen alusiones a Celestina como personaje
real. Fra creencia comdn en el siglo xvi que Rojas eligié Sala-
manca como lugar de accién, lo que se mantiene hoy dia como
opinién mayotitaria, aunque algunos criticos modernos han
propuesto como rivales Sevilla, Toledo y Talavera de la Reina.
La exphcamon miés verosimil es que Rojas construyé una ciu-
dad imaginaria, con muchos rasgos de Salamanca y unos pocos
de otras ciudades.

Celestina es, sin duda alguna, el personaje més pintoresco
y mas vivido de toda la obra. Se nos ofrece de su apariencia
una desctipcién fidedigna, lo que no pasa con ningin otro
personaje, y su aspecto grotesco pero vital, su amor al vino,
los detalles de sus oficios numerosos y escandalosos, son rasgos
externos que hubieran bastado para llamar la atencién del
publico, siho vinieran ademds reforzados por otros més origi-
nales: su vitalidad, la energfa de su lenguaje y su poder sobre
las almas la constituyen en la imagen imborrable de un ser
que conoce a fondo la sicologia de sus clientes y victimas (que
muchas veces sighifican lo mismo, desde luego), que con-
trola sin dificultad a personajes como Elicia, Sempronio y
Calisto, y ante la que los mds reacios, Melibea y Pérmeno,
ceden al fin ante su destreza y la fuerza de su personalidad.
Celestina tiene como mdviles principales la avaricia; un apetito
sexual que ahora, vieja y fea, s6lo puede satisfacer al facilitar
y a veces presenciar el trato sexual de los jévenes; y, sobre
todo un amor al poder sicoiégico, una suerte de «imperia-
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de ganar la vida, sino también una misién: se siente compro-
metida a propagar el goce sexual. Constituye por lo tanto un
elemento subversivo dentro de la sociedad, lo que se intensi-
fica por la brujerfa. Las gentes de la tardia Edad Media y del
Renacimiento tomaban muy en serio la brujerfa y su represen-
tacién literaria, y aunque se discute todavia Ja extensién de
la brujetfa en La Celestina, no cabe duda de que se nos pre-
senta a la vieja como bruja, y por lo tanto como objeto de
temor. Su efecto en la imaginacién de los lectores se incre-
menta todavia por la tragedia que acarrea sobre si misma
convirtiendo a Pérmeno de un criado virtuoso en un cémplice
lleno de corrupcién y resentimiento, y luego (con su percep-
cién habitual oscurecida por la avaricia) haciendo una exhibi-
cién demasiado visible de su poder con respecto a los demds.

“Aunque Celestina constituye el personaje mds leno de
vida, casi todos se hallan presentados en toda su profundidad
y con gran realismo. La trayectoria sicoldgica y emocional
de Melibea es de sumo interés, y no es nada inverosimil la
rapidez de su cambio de odio hacia Calisto al amor apasionado.
Se trata de una mujer de emociones violentas, que pasa direc-
tamente de la emocién a la accién apropiada, sea la intertup-
cién de la plitica de sus padres, sea la entrega de si misma
a Calisto, sea el suicidio. Calisto es menos interesante porque
no observamos verdaderas crisis en él; vemos, con todo, los
efectos del amor en un joven que debe de haber sido simp4-
tico bajo condiciones normales y podemos notar la desintegra-
cién de una personalidad. Sempronio, el criado corrompido,
carece de crisis al igual que Calisto, pero los matices de su
catécter vienen pintados con gran habilidad. Su compafiero
Pérmeno, sin embargo, ocupa en mayor grado la atencién de
los autores y del publico. Se trata de un criado leal, con la
determinacién de elevarse por encima de sus origenes misera-
bles (su madre Claudina fue maestra de Celestina). Ofrece
a los planes de ésta una resistencia més tenaz que la de nadie,
cediendo sdlo ante los efectos combinados de los razonamientos
y halagos de la vieja, de su deseo por Areusa, y de la ingratitud
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de Calisto, por lo que Pdrmeno es tal vez el personaje mds
tragico de la obra. Aun en los personajes menores, como el
de Tucrecia, Rojas sabe apreciar los detalles sicolégicos: el
egocentrismo de la criada, velado por una aparente ingenuidad,
se dibuja en pocas palabras, al igual que su actitud ambivalente
hacia Calisto. El fanfarrén Centurio, tomado casi sin alterar
de la tradicién literaria, constituye una excepcién dentro de
los personajes de Lz Celestina.

~ No hay en esta obra un realismo superficial limitado a
los animados cuadtos de la vida bajuna, sino que aquél se
extiende incluso al estrato sicol6gico (el mejor ejemplo de
ello lo encontramos en la conversacién entre Celestina y Meli-
bea en el acto IV), y al del lenguaje. Adopta éste dos formas:
la presentacién del habla popular de modo ampliamente con-
vincente {cf. anteriormente, pdg. 252); y (lo que constituye una
innovacién notable por parte de Rojas mismo) el cambio de
niveles estilisticos de acuerdo con el interlocutor a quien se
estd dirigendo. En obras anteriores, por hdbiles que fuesen,
los personajes posefan su nivel adecuado a su rango social
(lenguaje plebeyo, aristocritico, etc.) y lo mantenfan en cuales-
quier circunstancias. Rojas, sin embargo, nos muestra perso-
najes plebeyos que saben cambiar de estilo cuando se dirigen
a sus superjores y que por consiguiente, por primera vez en
la literatura espafiola, hablan en el estilo flexible que se en-
cuentra en la vida real misma:

iEn hora mala acé vine, si me falta mi conjuro! {Ea pues!
Bien sé a quién digo. jCe, hermano, que se va todo a per-
der! [...] Tu temor, sefiora, tiene ocupada mi desculpa. Mi
inocencia me da osadia, tu presencia me turba en verla aira-
da, y lo que mds siento y me pena es recibir enojo sin razén
pinguna.
(IV, pigs, 95-96)

Los personajes demuestran una aguda conciencia de su propio
lenguaje y del de los otros.
Constituye La Celestina una novela dialogada. Cualquier
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clase de informacién que intentemos recibir de sus personajes
habrd de provenir, por consiguiente, de sus propias palabras.
(Los «argumentos» que encabezan los actos nos. ofrecen tan
s6lo una breve descripcién externa de lo que pasa en el acto,
con excepcién de los del Tratado de Centurio, compuestos
probablemente por Rojas mismo, que nos hablan un poco de
las emociones de los personajes.) Este factor que constituye
una limitacién, lo supera ya el autor del acto I y Rojas, a su
vez, lo convierte en un resorte de efecto positivo. Aprende-
mos a conocer los personajes de la novela, del modo como
lo hacemos con la gente con quien nos encontramos, a base
de formar una imagen partiendo de sus propias palabras, de
sus recuerdos del pasado de sus vidas, de las descripciones
que otras petsonas pueden proporcionarnos de ellos y sus
propias desctipciones acerca de los demds. En el trazado de
un fondo sdlido para los petsonajes y la accién, el recurso
_de los recuerdos juega un papel decisivo, y puede servir asi-
mismo para el disefio de la individualidad de los personajes.

La tradicién retdrica tiene elevada importancia en el estilo
de La Celestina. El lenguaje de los personajes aristocrdticos,
y a veces de los otros, tiene un marcado colorido retdrico,
como es de esperar en una época en que los hombres cultos,
y sobte todo los jévenes, hablaban retéricamente (este colorido
resulta més acusado en Calisto, de formacién cultural reciente,
que en Pleberio). Este rasgo estilistico no es pedantesco, por
lo tanto, sino realista. Otro aspecto importante del estilo lo
constituyen las imdgenes, que se pueden clasificar en varios
gtupos principales: las imégenes tradicionales de la poesfa
amatoria de los cancioneros, derivados de la religién, la socie-
dad feudal, la medicina y la guetra; y los de la naturaleza,
sobte todo de los animales (incluso los de los bestiarios} y del
jardin. Existe una relacién compleja entre las imdgenes y la
realidad: recuérdese el caso de la huerta de Melibea como
locus amoenus, y agréguense las imdgenes de la cafda en rela-
cién con las caidas de los personajes. Tgual grado de comple-
jidad se nos ofrece con las imigenes tomadas directamente
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de las fuentes literarias de La Celestina: Rojas sabe combi-
narlas con sus propias imégenes en grupos vatiados y muy
logrados, y sabe también integrarlas en la obra por una serie
de reminiscencias de ottos pasajes. Finalmente, hay que notar
la aguda conciencia estilfstica demostrada por Rojas al revisar
su texto en la Tragicomedia: ademds de las interpolaciones
largas, hay muchos cambios de detalle con motivo de aclarar
el sentido o de mejorar el estilo
Como sucede en el caso de la mayoria de las obras medie-
vales, La Celestina se sirve de abundante nimero de fuentes,
sobre todo para las semtentize que se dan en gran nimero.
Muchas de estas fuentes debieton de ser conocidas para el
" autor no de primera mano, sino a través de las citas de los
compendia y de los libros de texto que eran de lectura obli-
gatoria para Rojas como estudiante de leyes. La extensién de
su lectura de los autores cldsicos ha sido exagerado por algunos
investigadores que se olvidaron de los compendia. Algunas
fuentes, en cambio, fueron directamente manejadas por Rojas
o su predecesor: Aristételes, Boecio, Andreas Capellanus, El
Tostado y el Arcipreste de Talavera, por ejemplo, en el acto I;
Petrarca, Boccaccio, San Pedro, Nicolds Nufiez y Jorge Man-
rique en los demds actos; Mena, y quizds Ovidio y Cota, en
toda la obra. A pesar de la creencia general, no hay razén al-
guna para cteer que los autores de La Celestina leyesen el Libro
de Buen Amor. La fuente mds importante con mucho la cons-
tituyen las obras latinas de Petrarca: no solamente utiliza Rojas

15, Samond, Aspetti; Gilman, Art, v «The Argumentos 1o La C», RPh,
VIII, 1954-55, pigs. 71-8; P. E, Russell, «The Art of F. de R.», BHS, XXXIV,
1957, pags. 1607, y «La magia como tema integral de la Tr. de C. ¥ M.», Ho-
menafje Alonso, 111, pigs. 337-54; Lida de Malkiel, Masterpieces, Originalidad,
y «El ambiente concteto en la O», Estudios Herriott, pigs. 145-65; Jane Haw-
king, «Madre Celestinas, AION, Sez, Rom., 1X, 1967, pigs. 177-90; Jacqueline
Gerday, «Le catactéte des rameras dans La C, de la Comédie 3 1a Tragicomé-
die», Revue des Langues Vivantes, XXXIII, 1967, pdgs. 185-204; R, E. Bar-
bera, «Medieval Iconography in the C», RR, LXI, 1970, pdgs. 5-13; F. M.
Weinbetg, «Aspects of Symbolism in Lz C», MLN, LXXXVI, 1971, pdgs.
136-53; Severin, Memory. Me apoyo también en trabajos de Katherme Eaton y
de George A, Shipley, de préxima aparicién,
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abundantes exempla y sententize de estas obras {muchas veces
a través del indice de las Opers impresas), sino que incluso su
punto de vista se halla profundamente influenciado por el de
Pettarca en su demostracién de lo pasajero de la felicidad te-
rrena y de los deletéreos efectos de las pasiones. El pesimismo
de Rojas, con todo, lega a mds profundidad que el de Petrar-
ca; en el discurso final de Pleberio los consuelos del estoicismo
de Petrarca son rechazados mientras que ni siquiera se detiene
en Jos del cristianismo.

La principal fuente estructural de La Celestina viene cons-
tituida por la comedia humanistica que surgié en Italia du-
rante el siglo x1v, alcanzando su cima en la centutia siguiente.
Se trata de una imitacién (en lengua latina) de la comedia la-
tina cldsica; sus temas giran en totno a la vida baja o0 a la
seduccién, o combinan las dos. Constituye, en efecto, La Ce-
lestina un intento de componer una comedia humanistica en
castellano, pero su desarrollo llegé hasta tal exttemo de exten-
sién y complejidad que se hizo imposible su representacién
escénica. (Se ha escenificado recientemente, pero en adaptacién,
al modo de cualquier otra novela que se lleva al escenatio.) En
el poema que se encuentra al final, en el que Alonso de Proaza
(el corrector de una edicién) ofrece consejos, resulta bien claro
que prevé la lectura de este texto en alta voz a un grupo redu-
cido. Ni Rojas ni su predecesor concibieron la obra como una
novela ~—podemos estar bien seguros de ello—, ni tan siquie-
ra se habia introducido tal término. No importa, sin embar-
go, pues siendo la terminologia literaria medieval imprecisa e
inconsecuente, hemos de tomar una decisién propia en cuanto
la categorfa a la que una obra pertenece; La Celestina posee, en
efecto, las cualidades que exigimos en una novela moderna:
complejidad, la consistencia de un mundo imaginatio y real al
mismo tiempo, penetracién sicoldgica y una imbricacién con-
vincente entre argumento, tema y personajes. _

La comedia humanistica constituyé el punto de partida para
La Celestiria, pero las obras de aquella indole carecen de desen-
laces trdgicos y finalizan ya con el regocijo de todos o, en el
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caso de que la doncella sea abandonada por su amante, acaban
cinicamente, Fl trigico final de La Celestina, el desastre que
viene inmediatamente después de la consumacién del amor,
constituye un rasgo caracteristico del libro de aventuras sen-
timentales que se hallaba en el cenit de su popularidad cuan-
do Rojas estaba componiendo su obra, Los influjos dominantes
son, pues, Petratca, la comedia humanistic'z y el libro de aven-
turas sentimentales

La intencién de La Celestina ha s;do ampliamente discu-
tida, No constituye, segin se ha pretendido, una protesta contra
la opresién de que eran objeto los conversos, ni una exaltacién
del amor romdntico. No podemos conocer cudles fueron las
intenciones del primer autor, pero aparece claro que Rojas in-
tenté mostrarnos los efectos destructivos de las pasiones {vo-
luntad de poder avaricia y deseo de seguridad, asimismo que

el amor cortés, ya que su parodia del amante cortesanio en
Calisto no es benévola en ningin caso. Es posible que quisie-
ra, como pretende el subtftulo de la obra, amonestar a la joven
nobleza para que eligiese sus criados con més cuidado, pero esto
no podria ser mds que propdsito secundario. En resumen, Ro-
jas fue un moralista lleno de pesimismo, que vio los efec-
tos que dimanan inexorablemente de sus causas en la natura-
leza humana (la casualidad estricta que afecta al argumento de
la obra pasa con frecuencia inadvertida)} ¥

El realismo de La Celestina, su humort (que estd presente
a pesar de su pesimismo), su vitalidad y su estilo —y quizd
también su visidn intransigente de la vida— la hicieron una

16. Castro Guisasola, Fuentes; J. de Vallata, Poliodorus: Comedia busita-
nistica desconocida, ed, J. M. Casas Homs, Madrid, 1953, parte 2, cap, 14;
Deyermond, Petrarchan Sources, y «The Text-Book Mishadled: Andreas Ca-
pellanus and the opening scene of La C» N, XLV, 1961, pdgs. 218-2]. La impor-
tancia de las fuentes juridicas ha sido revelada por P, E. Russell, y serd docu-
mentada en un estudio préximo,

17. Garrido Pallardé, Problemas; Bataillon, Célestine; Apnirte, Amantes;
Russell, «Ambiguity in Lg Celestina», BHS, XL, 1963, pdgs. 35-40; Castro,
Contienda.
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obra de éxito inmediato. Se multiplicaton sus ediciones en
Espaiia, aparecieron traducciones, se escribieron imitaciones, y
su influencia fue prolongada y poderosa. Todo esto forma parte
de la historia literaria del Siglo de Oro; lo que es significativo
para la de la Edad Media es el hecho de que, aunque los
libros de aventutas gozaban de pleno vigor y continuarian
disfrutdndolo por mucho tiempo, la ficcién espafiola produjo
ahora su primera novela *,

18. Para otras aspectos y estudios generales, cf. Menéndez y Pelayo, Orf-
genes; Ramiro de Maeztn, Don Quijote, Don Juan y la C. Ensayos de sim-
patia, Madrid, 1926; Rachel Frank, «Four Patadoxes in the C», RR, XXXVIII,
1947, pégs. 53-68; Inez Macdonald, «Some Obsetvations on the C», HR, XXII,
1954, pdgs. 264-81; D. W. McPheeters, «The Element of Fatality in the
Tragicomedia de C. v M.», S, VIII, 1954, pdes. 331-5 y «The Present Status
of C Studies», 5, XII, 1958, pégs. 196-205; Clara L. Penney, The Book called
C in the Library of the Hispanic Society of America, Nueva York, 1954; Pedro
Bohigas, «De la Com. a lIa Tragicom. de C. y M.», EMP, VII, 1, 1957, pdgs. 153-
175; P. E. Russell, «Literary Tradition and Social Reality in La C», BHS,
XLI, 1964, pégs. 230-7; Qostendorp, EI conflicto entre el bonor y el amor,
cap. 4; Berndt, Amor; Maravall, Mundo; Bruce W. Wardroppet, «Pleberio’s
Lament for Melibea and the Medieval Elegiac Tradition», MLN, LXXIX,
1964, pégs. 140-52; Céndido Aylén, La visién pesimisia de la C, México, 1965;
Chatles F. Fraker, «The Importance of Pleberio’s Soliloquy», RE, LXXVIII,
1966, pdgs. 515-29; Jacqueline Gerday, «Le remaniement formel des actes
primitifs dans La C de 1502», AION, Sex. Rom., X, 1968, pdgs. 175-82; Do-
rothy C. Clarke, Allegory, Decalogue and Deadly Sins in La C, UCPMP, 91,
Berkeley y Los Angeles, 1968; Francesco Guazzelli, Una lettura della C,
Pisa, 1971; Julio Rodriguez Puértolas, De la Edad Media a la edad con-
flictiva, végs. 209-42; Martin, Love’s Fools; J. Homer Herriott, «Estado actual
de los estudios sobre Lz C», AEM (en prensa).



Capitulo 8

POETAS CORTESANOS Y ECLESIASTICOS
EN EL SIGLO XV

1. Los CANCIONEROS — TIPOS DE POESfA

Nos son accesibles los poetas del siglo xv principalmente
gracias a un conjunto de antologfas; escasean, en efecto, los
manusctitos que contienen la obra de un solo poeta, pero so-
breviven, en cambio, los cancioneros castellanos en tan gran
nimero y desconcertante variedad que sus mutuas relaciones
constituyen un problema que queda todavia sin resolver. Algu-
nos han llegado a nosotros en la forma que les diera su com-
pilador (aunque, claro est4, esto no sirve de garantfa de que
aquél incluyera los textos correctos de los poemas); otros hubo
més tarde que fueron inmediatamente dados a la imprenta, en-
tre los que figura uno de los mds relevantes .

Contienen los cancioneros dos tipos principales de poemas:
la cancién lirica (breve, concebida originariamente para el can-
to, y, por lo general, de tema amoroso, aunque se dan también
canciones religiosas y panegiricas) y el decir de indole doctri-

1. El elenco de los cancioneros y sus contenidos pueden verse en Simén
Diaz, Bibliografia, III, 1; Charles V. Aubrun, «Inventaire des sources pour
I"étude de la poésie castillane au XV* sizcles, EMP, 1V, Madrid, 1953, pdgs. 297-
330; A. Rodriguez-Mofiino y Marfa Brey Marifio, Catdlogo de los manuscritos
poéticos castellanos (siglos XV, XVI y XVII) de The Hispanic Society of
America, 3 vols.,, Nueva York, 1965-66.
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nal panegirica, narrativa o satirica (considerablemente mds am-
plio, cuyo objetivo era la lectura o la recitacién). Se sitve la
cancién de versos de ocho sflabas (en algunas de ellas se intet-
calan a intervalos regulares otros de cuatro sflabas, procedi-
miento conocido con el nombre de pie quebrado), de rima regu-
lar y consonante, que nos ofrecen gran flexibilidad en su es-
quema acentual. Tarda en establecerse la uniformidad por lo
que toca a su nimeto de silabas, y a fines del siglo xv Juan del
- Encina hubo de levantar su voz contra los poetas que cons-
trufan sus poemas en versos irregulares. El octosilabo tiene
una larga ejecutoria en otras lenguas —latin, provenzal, galaico-
portugués— vy en castellano, por su parte, toda vez que logrd
aclimatarse, florecié pujantemente y es utilizado atin hoy de
modo muy amplio. La cancién emplea un solo tipo de versos
casi sin excepcidn; el decir, en cambio, hace uso del octosilabo
o bien del arte mayor, en versos de doce sflabas partidos por
una fuerte cesura y dotados de dos intensos ictus en cada hemis-
tiquio. Se ha creido por algin tiempo que el arte mayor de-
rivaba de una forma galaico-portuguesa, lo que hoy ofrece mo-
tivos de duda, sin embargo (cf. anteriormente, pdg. 217). Pue-
de, con todo, fluctuar el ndmero de silabas en esta especie de
versificacién, ya que su rasgo distintivo lo constituye su esque-
ma acentual fijo, como puede verse en los versos iniciales del
mids eximio poema en arte mayor, el Laberinto de Fortuna, de
Juan de Mena:

Al mdy prepoténte  don Judn el segindo,
aquél con quien Jdpiter  tévo tal zélo [...]

No se consigue siempte una total regularidad siquiera en la
distribucién de acentos dentro de este paradigma, y por la se-
gunda década del siglo xv se enfrentaban dos tendencias con-
trapuestas, mds liberal una a este respecto (puede hallarse en
la obta de Pablo de Santa Maria y de Mahomat el Xartosse,
por ejemplo), la otra, en cambio, partidaria de una postura
més rigurosa (Villasandino, Baena). Salié vencedora la dltima
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aunque algo modificada, obvidndose de este modo el peligto de
una incoherencia formal. Se afianzé una excesiva rigidez, y el
arte mayor, a diferencia del octosilabo, se hallaba agotado a fina-
les del siglo xv y en condiciones de no competir con los nuevos
metros procedentes de Italia en el momento en que Garci-
laso los estaba aclimatando. Mientras que la cancién en octo-
silabos se redujo pronto a un conjunto restringido de posibilida-
des métricas (mds reducido adn hacia finales del siglo xv, con-
fréntese mds adelante, pdg. 355), el decir octosildbico mantuvo
gran libertad en el nimero de estrofas y en el esquema de
rima.

Merecen especial atencién algunos de los cancioneros, bien
por la novedad de su contenido o por alguna otra razén. Des-
tacan entre ellos el Cancionero de Baena (cf. anteriormente, pa-
gina 236} y aquellos otros cuyo arquetipo (de 1460 o un poco
posterior) se halla ahora perdido y recogen principalmente la
poesia compuesta en la corte napolitana de Alfonso V de Ara-
gén (el Std#iga, con que se encueniran emparentados los de
Roma y la Marciana), el de Herberay des Essarts y el de Pa-
lacio, compilados en los afios sesenta, y por tltimo, el Cancio-
nero general de Hernando del Castillo (1511), imitado por el
Cancioneiro geral portugués de Garcia de Resende (1516). De
todas estas colecciones, la de Buena, el conjunto napolitano y
el General ofrecen las més numerosas muestras de la nueva
produccién. El de Herberay nos transmite, al parecer, el gusto
de la corte navarra en época poco posterior a la mitad del si-

.glo; el de Palacio, a su vez, el de las cortes castellana y ara-
gonesa durante el mentado periodo. Ha de notarse de paso
que este ultimo nos coloca frente a un arduo problema de
interpretacién: los poemas que recoge son justificados y des-
critos por su moderno editor como si se tratase de reflejos de
actitudes aristocrdticas e idealizadas en torno al amor, pero las
iniciales iluminadas de este manuscrito, cuidadosamente rea-
lizado, contienen sin embargo escenas de subido erotismo, Es
posible que estas iniciales apunten hacia eufemismos de tipo
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sexual en el vocabulario, aparentemente puro e idealizado, del
cancionero 2.

2. Ei «CANCIONERO DE BAENA»

Convetso con toda probabilidad, Juan Alfonso de Baena
dedicd su Cancionero al rey Juan II, poeta a su vez aunque de
menor inspiracién. A pesat de que se incluyen en esta obta
composiciones del propio compilador, su importancia decisiva
(aparte de su condicidn de precursora) radica en el prdlogo
donde afronta el tema de la naturaleza de la poesfa juntamen-
te con problemas de la versificacién. Abarca este Cancionero
la produccién poética de Castilla de hacia 1370 en adelante y
los poetas aqui representados se agtupan en dos conjuntos
principales: aquellos que compusieron en el reinado de Juan I
(1379-1390) o en un perfodo inmediatamente antetior, y aque-
llos otros de muy a finales del siglo x1v o de comienzos del xv.
Onmite, sin embatgo, obras relevantes del perfodo como las
Edades del mundo (1418) de naturaleza diddctica, que com-
pusiera Pablo de Santa Marfa (1350-1435), rabino supremo
de la cindad de Burgos y, andando el tiempo, obispo de la
misma ciudad.

Figuran entre el primer grupo Pero Ferris, probablemente
el més antiguo de los poetas de Bzena, de excluir a Pero Lépez
de Ayala (cf. anteriormente, pdgs. 215-219); Garci Ferndn-
dez de Jerena, poeta de originalidad matcada desde el punto
de vista técnico, que llevé al parecer una vida disoluta y aban-
doné el cristianismo por el Islam, desertando de los moros y
retornando a una vejez solitaria en Castilla; Gonzalo Rodri-
guez, arcediano de Toro, cuya animada produccién encierra
un testamento en arte mayor; y, por ultimo, Macfas, cuya
atractiva poesia amorosa se vio eclipsada por la leyenda urdida
en torno a su figura (se cuenta, en efecto, que Macias enlo-

2. Whinnom, Spanish Literary Historiography, pg. 21.
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quecié a causa de un desesperado atrebato amoroso, que le
llevé a la muerte; los poetas del siglo xv y aun los mds poste-
riores vieton en él ante todo el prototipo del amante desdicha-
do). La mayoria de estos autores se sitven normalmente del
galaico-portugués para las composiciones amorosas y del cas-
tellano en composiciones de otra indole; -de un modo gradual,
sin embatgo, algunos de ellos se acostumbraron al uso uni-
versal del castellano *

Alfonso Alvarez de Villasandino (muerto hacia 1424) for-
ma parte del mds antiguo grupo que encierra el Cancionero de
Baena, pero su trayectoria poética, que fue de constante expe-
rimentacién, se extiende por mis de medio siglo y, de acuerdo
con la moda lingiiistica, termind como un poeta enteramente
en castellano (cf. anteriormente, pig. 236). Revela a través de
su obra gran flexibilidad: compuso poemas de amor cortés, pa-
negiricos, sdtiras y composiciones liricas que contienen al pa-
recer nitidos reflejos de su vida personal, pero que pueden
indicarnos (tal es el caso de Frangois Villon, por ejemplo) tan
s6lo que se habia imaginado en varios papeles. Vivié a ex-
pensas de su obra, revolviéndose amargamente contra sus ava-
ros mecenas, y contra la nueva generacién de intelectuales a
cuyo frente iba Francisco Imperial. A pesar de su facilidad
innata, fue Villasandino un cuidadoso técnico, lo que le valié
elogios de patte de Baena. Uno de sus coetdneos més jévenes,
Martin el Tafiedor, juglar que cantaba en castellano y en cata-
lan y compuso poemas propios, se cree que fue ciego’.

La nueva generacién de poetas provenia de diverso origen;

3. H. A. Rennert, Macias, o enamorado. A Galician trobador, Filadelfia,
1900; K. H, Vanderford, «M. in Legend and Literatures, MP, XXXIT, 1933.34,
pigs. 35-64; Carlos Mattinez-Batbeito, M. el emamorado y Juan Rodriguez
del Padrén. Estudio y antologia, Santiago de Compostela, 1951,

4, FBzio Levi, «L'ultimo re dei giullari», SM, n. s., I, 1928, pdgs. 173- 80
Ferruccio Blasi, «La poesia di Villasandino», Messana, ed. M. Catalano, Mes
sina, 1950, pdgs. 89-102; Giovanni Caravaggi, «V, et les derniers troubadours
de Castillen, Mélanges Lejeune, 1, pigs. 395-421. Joaquin Gimeno ' Casaldue-
ro, «Peto- Lopez de Ayala y el cambio poético de Castilla a comienzos del
siglo xv», HR, XXXIII, 1965, pégs. 1-14. Rafael Lapesa, «La lengua de la
poesia lfrica desde Macfas hasta Villasandino», RPb, VII, 19534, p4gs. 519,
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Francisco Imperial, por caso, era genovés establecido en Se-
villa, Mahomat el Xartosse de Guardafaxara fue moro, algu-
nos eran conversos como Ferrdn Manuel de Lando, Ferrdn
Sdnchez Calavera, probablemente el mismo Baena v quizd Die-
go de Valencia. Diego Hurtado de Mendoza, el padre del mat-
qués de Santillana y uno de los poetas de esta generacidn,
cotnpuso una sertanilla y una poesia de tipo paralelistico que
trata simbdlicamente acerca del amor. Los restantes poetas
principales de esta época parece que estuvieron conmovidos
por fuertes preocupaciones intelectuales. Se han perdido los
poemas de Villena, pero teorizd, lo mismo que Baena, acerca
de la poesia (cf. anteriormente, pdg. 262). Francisco Imperial
compuso un artificioso decir sobte el nacimiento de Juan II,
y fue probablemente el autor del Dezir a las siete virtudes. Este
poema acusa a menudo una tosquedad métrica (lo que se debe
en gran parte a su cardcter de experiencia técnica), pero el nivel
intelectual es impresionante. El poeta aprendié mucho de Dan-
te v de otros autores, y emplea hdbilmente fuentes tan di-
versas como la liturgia, las artes pldsticas y las ciencias me-
dievales °.

5, EBdwin B. Place, «The exaggerated reputation of Francisco Impe-
rialy, Sp, XXI, 1946, pégs. 457-73; Archer Woodford, «F. 1.’s Dantesque Dezir
de las syete virtudes: a study of certain aspects of the poem», Italica, XXVII,
1950, pigs. 88-100; «Mote about the Identity of Micer F. I», MLN,. LXVIII,
1953, pigs. 3868, y «Edicidn critica del Dezir a las syete virtudes, de F. 1,
NREH, VIII, 1954, pdgs. 268-94; Rafael Lapesa, «Nota sobre Micer F, Ly,
NRFH, VII, 1953, pdgs. 337-51 (reimpreso en De la Edad Media, pégs. 76-94);
Edwin B. Place, «Present Status of the Controversy over F. I.», $p, XXXI,
1956, pigs. 478-84; Dorothy C. Clatke, «Dante: a medieval poet’s ideal»,
RoN, 11, 1960-1, pégs. 49-53; «Church Music and Ritual in the Decir a las
siete virtndes», HR, XXIX, 1961, pdgs. 179-99; «The Passage on Sins in the
DSV», P, LIX, 1962, pdgs. 18-30; «A Comparison of F. 1.’s Decir al na-
cimiento del vey Don Juan and the DSV», §, XVII, 1963, pdgs. 17-
29, y «F. 1., Nascent Spanish Secular Drama and the Ideal Prince», PQ,
XLII, 1963, pdgs. 1-13; J, Gimeno Casalduero, «Fuentes y significado del
Decir al nacimiento de Juan II de B. L», RLC, XXXVIII, 1964, pdgs. 115-
120; Pierre Groult, «Dante, la liturgie et le DSV», LR, XIX, 1965, pags. 396-
405; Margherita Morreale, «El DSV de F. 1. Lectura e imitacién prerrenacentis-
ta de la Divina Comediay, Lengua-literatura-folklore: estudios dedicados a Ro-
dolfo Oroz, Santiago de Chile, 1967, pdgs. 307-77; Giuseppe E. Sansoune,
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Sus coetdneos siguieron a Imperial en cuestiones de téc-
nica, a excepcién de Baena y Villasandino; las agudas discre-
pancias intelectuales, con todo, constituyen un rasgo tipico de
la presente generacién. La disputa en torno a la naturaleza de
la inspiracién poética —¢se trata de un don divino o de un
arte que puede aprenderse?—- implica, a su vez, cuestiones de
indole teoldgica que nos permiten entrever la influencia fran-
ciscana. Los reformadores de esta orden sostenian con ardor
que la gente privada de cultura podia alcanzar el conocimiento
de Dios mediante la gracia, en oposicién a la tradicién esco-
lastica, y aun es posible que el influjo franciscano estimulase a
estos autores a escribir critica de tipo social, practicada acci-
dentalmente en poemas sobre otros asuntos, o en composicio-
nes ex professo (Martinez de Medina, Decir gue fue fecho sobre
la justicia...; Diego de Valencia, Pregunta... por qué son los
fidalgos; y, finalmente, las composiciones de Ruy Pérez de Ri-
bera acerca de la pobreza). Estd ain por resolver la cuestién
acerca de si la influencia en este sentido sobre la poesia espa-
fiola del siglo xv provino también de otros movimientos radi-
cales en el seno de la Iglesia, especialmente en el norte de
Europa, como la Devotic Moderna, Fs posible ademds que
clertas tendencias intelectuales judaicas afectasen el pensa-
miento religioso en el caso de algiin poeta converso (Ferrdn
Manuel de Lando, Ferrdn Sénchez Calavera, por ejemplo), fun-
diéndose con el movimiento de radicalizacién que se daba den-
tro del cristianismo.

Caracteriza a los poetas del momento un marcado interés
por las cuestiones de indole moral y religiosa: ejemplos salien-
tes al respecto los hallamos en el planteamiento del problema
de la predestinacién por parte de Ferrdn Sdnchez Calavera

«Emendations métriques au DSV de F. I», BH, LXIX, 1967, pigs. 5:25; me
apoyo también en un trabajo de Colbert Nepaulsingh, de préxima aparicién.
Jules Piccus, «El Dezir gue fizo Juan Alfonso de Baena», NRFH, XII, 1958,
pégs. 335-56.



POETAS CORTESANOS Y ECLESIASTICOS 321

y en las Coplas de vicios y virtudes y en la Confesidn rimada
de Ferndn Pérez de Guzmén®,

Los més jévenes entre los poetas que incluye el Cancionero
de Baera no forman un grupo bien definido. Entte los mejores
figuran Alvaro de Luna y Juan Rodriguez de Padrén (que com-
pusieron poemas de amor cottés) y Suero de Ribera con su
parodia de Misa de amores.

Si bien las cantigas de amigo galaico-portuguesas dejan ape-
nas escasa huella en el Cancionero de Baena o en sus _sucesores,
se contindian en €l los temas de las cantigas de amor (cf. ante-
tiormente, pdgs. 40-44), aunque modificadas, en las canciones
cortesanas, y las cantigas d’escarnbo se vieron renovadas por
parte de Villasandino y otros poetas. Los poetas de Baena,
aunque se sitven hasta cierto punto ‘de las técnicas de versifi-
cacién galaico-portuguesas, prefieren en su conjunto (aun en
poemas en aquella lengua) los tipos de versificacién de que
se SirVierOn raras veces sus antecesores 7.

Se dan en ellos ademds otras fuertes influencias, aun en
las canciones y en los decites, que predominan sobte las galle-
gas. Los poetas provenzales influyeron tal vez en Villasandino
en sus preocupaciones técnicas y él mismo cita, en efecto, al-
gunos vetsos trovadorescos. Los poetas castellanos comenza-
ron ademds en este momento a orientarse hacia Catalufia, cuya
produccién poética, fuertemente moldeada por el influjo pro-
venzal, fue leida por autores como Villena y Santillana.

6. Charles F. Fraker, Studies, «The dejados and the Cancionero de Bae-
na», HR, XXXII, 1965, pigs. 97-117; «Gongalo Martinez de Medina, the
Jerénimos, and the Devotio Modernay, HR, XXXIV, 1966, pigs. 1971-.217, y
«Prophecy in G. M. de M.», BHS, XLIII, 1966, pégs. 81-97. N. W. Eddy,
«Dante and Ferrdn Manuel de Lando», HR, IV, 1936, pdgs. 124-35, Demetrius
Basdekis, «Modernity in Ferrant Sanches Clavera» Hbalt, XLVI, 1963, piégs.
300-3. Edwin B. Place, «More about Ruy Péez de Riberas, HR, X1V, 1946, pégi-
nas 22-37. Andrés Soria, «La Confesién rimada de Ferndn Pérez de Guzminy,
BRAE, XL, 1960, pdgs. 191-263. Frascisco Cantera Burgos, «El Cancionero de
Baena: judios y conversos en él», Sef, XXVII, 1967, pdgs. 71-111. Para una dis-
cusién sugestiva de la generacién correspondiente de poetas franceses, véase C. S.
Shapley, Studies in French Poetry of the Fifteenth Century, La Haya, 1970.

7. Otis H. Green, «Courtly Love in the Spanish Canciomeros», PMLA,
LXIV, 1949, pigs. 247-301; Clarke, Morphology.
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Los ascendientes més importantes de los decires los cons-
tituyen los dits franceses, que fueron elevados durante el si-
glo x1v hasta un alto nivel de complejidad, a la vez en la
forma y en el contenido, a lo que hay que sumar, dentro siem-
pre de la literatura transpirenaica (y para las generaciones de
autores representadas en el Cancionero de Baena), el impacto
de uno de los poemas de mayor influyo en la Europa medieval,
el Roman de la Rose. Continué la influencia francesa durante el
siglo xv incrementdndose aiin en unos pocos aspectos, pero fue
dejando progresivamente paso a la italiana: los poetas y esco-
liastas italianos (Dante, Petrarca, Boccaccio y los comenta-
dores del primero) empezaron a ser leidos y después a ser
imitados. El nuevo giro se inicié primero en Catalufia y de
alli pas6 a Castilla, donde los primeros poetas fuertemente
afectados por la nueva corriente tenfan relaciones con Italia
(Imperial) o con Catalufia (Santillana). Se dejé sentir la influen-
cia italiana mds fuertemente en el desarrollo de la alegoria
(aspecto éste en el que se combind con la de Francia); en el
resurgimiento del interés hacia la mitologia cldsica, y en el des-
cubrimiento de ciertos escritores latinos desatendidos en cen-
turias mds tempranas; en determinados recursos estilfsticos,
como en la creciente utilizacién de la antitesis (Petrarca cons-
tituye el autor mds influyente a este respecto); en las nuevas
tentativas de versificacién; y, finalmente, en la mayor altura
intelectual que se fue alcanzando a medida que el siglo avan-
zaba (bajo este aspecto la influencia religiosa fue también im-
portante) 8, ,

Los mds jévenes entre todos los poetas de Baena —Alvaro -

8. F. B. Luquiens, «The Rowman de la Rose and Medieval Castilian Li-
teraturen, RF, XX, 1907, pdgs. 284-320; Post, Med. Spanish Allegory, Artaso
Farinelli, Italia ¢ Spagna, 2 vols., Turin, 1929; Le Gentil, La poésie lyrique, y
la recensién a cargo de Fugenio Asensio, RFE, XXXIV, 1950, pdgs. 286-304;
Margherita Morreale, «Dante in Spain», ACLLS, VIII, 1966, pigs. 5-21, y
«Apuntes bibliograficos para el estudio del tema "Dante en Espafia hasta fines
del siglo xvit"», ¢bid., pégs. 93-134; Rafael Lapesa, «Poesfa de cancionero y
poesia italianizante», Sirenge, pdgs. 295-79 (reimpreso en De g Edad Media,.
piginas 145-71), Cf. también las notas sobre cada poeta en particular,
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de Luna, Suero de Ribera y Juan Rodriguez del Padrén— con-
tinuaron leyéndose a lo largo de este siglo y fueron incluidos
en los cancioneros napolitanos de la corte aragonesa y en el
General, cosa que no sucedié con Villasandino e Imperial, por
ejemplo. Lo mismo cabe decir de sus eximios contempordneos
Santillana y Mena: continuidad y cambio se conjugaron en el
gusto .poético del siglo xv.

3. SANTILLANA

Tiigo Lépez de Mendoza, marqués de Santillana (1398-
1458), pasé algunos afios de su formacién en Aragén, donde
entabldé contacto con los escritores de Catalufia. Estuvo rela-
cionado 2z lo largo de su vida con otros autores mds jévenes y
fue profundamente influenciado en sus primeras etapas por
Villena e Imperial; afios mds tarde, mantuvo contactos amis-
tosos con su coetdneo Juan de Mena (aunque ambos adoptaron,
por otra parte, puntos de vista contrapuestos hacia la gran
cuestién politica que dividié a Castilla en los afios cuatenta y a
comienzos del decenio siguiente: la de la politica de Alvaro
de Luna) y con Pedro, condestable de Portugal, mds joven
todavia. Compuso Santillana piezas en alabanza de Villena y
del poeta catalin Jordi de Sant Jordi, e intetcambié poemas
con Juan de Mena, como hizo Mena con don Pedro, mientras
que Santillana envid a este Gltimo una antologia de sus ctea-
ciones conteniendo como introduccién la famosa Carta o Pro-
bemio. Todas estas relaciones corroboran la impresién que nos
ofrece la generacién de Imperial: nos hallamos ahora en una
sociedad que valora el ejercicio de las letras {aunque a un nivel
de élite minoritaria), en que los poetas tienen mutua noticia
de sus actividades, mientras que en el siglo X1v parece que,
por el contrario, los diversos autores romances esctibfan en
general aislados de los detnids, conscientes tan sélo de hallarse
arraigados en una tradicidn eclesidstica europea. Otro aspecto
de estos contactos de Santillana con otros autores se refleja



324 LA EDAD MEDIA

en su nutrida biblioteca: coleccioné no sélo libros para leer y
anotar, sino también ejemplares de lujo, y, aunque no era
capaz de leer el latin con facilidad, se procuré manuscritos
latinos; sabia leer algunas lenguas romances, y estaba enterado
del desarrollo coetdneo de la poesia europea’.

Santillana compuso canciones y cultivé asimismo otros
géneros, orienté su mayor esfuerzo hacia los decires. Conser-
vamos 19 canciones, probablemente de diferentes perfodos de
su vida: las primeras se reconocen fuertemente deudoras con
respecto a la tradicién galaico-portuguesa (en una se vale in-
cluso el autor de la lengua mentada), pero en las restantes, en
cambio, despliega un estilo independiente. En sus primeros
decires, en la Querella de amor, por ejemplo, domina un tono
lirico y esta obra incorpora, en efecto, fragmentos de este cariz
en los que el influjo galaico-portugués es notorio todavia; muy
pronto dejard paso, en cambio, al de los decires de Francisco
Imperial con el predominio del factor narrativo sobre el matiz
lirico. La alegoria juega destacado papel en la progresiva ma-
duracién de los decites, aunque serdn necesarios unos cuantos
afios antes de que Santillana sepa utilizar este recurso de modo
independiente y satisfactorio, integréndolo plenamente en la .
estructura y en el tema de las composiciones. El Planto de la
reing Margarida y la Coronacion de Mossén Jordi de Sant
Jordi, compuestos ambos hacia 1430, despliegan la conocida
técnica alegérica de una visién para alabar a la reina fenecida
de Aragén y al poeta cataldn vivo todavia,

Por el mismo tiempo del Planto y de la Coronacién com-
puso Santillana el Triumphete de amor, cuyo titulo, que re-
cuerda ya la influencia del Trionfo d’amore de Petrarca, nos
da una exacta indicacién en torno a su contenido y técnica de
la obta: mediante el pretexto de una procesién alegdrica en-
marcada dentro de la conocida leyenda medieval de una aven-
tura que sale al encuentro en una escena de caza, narra cémo

9. Mario Schiff, La Bibliothdque du Marquis de Santillane, BEHE, 153,
Parfs, 1905; Lapesa, Santillana, cap. 8.
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el amor hiere al poeta, pero la actitud de la obra respecto a
ese tema se halla, sin embargo, mucho mds préxima de la
tradicién hispdnica anterior que del enfoque introspectivo de
Petrarca.

Otros dos decires algo posteriores al Triumpbete, nos vuel-
ven al tema amoroso: nos reflere de nuevo en el Sueso cémo
se enamord, mientras que el Infierno de los enamorados con-
tiene a su vez la historia de su curacién de los males de amor.
Constituyen estas dos obras un par de composiciones delibera-
damente contrapuestas, dejando atrds el Triumphete como un
intento previo. En el Suefio, que toma elementos en préstamo
de 1a Pharsalia de Lucano y de la Fiammetta de Boccaccio para
la composicién de lugar, el conflicto interno del poeta nos es
disefiado por medio de dos procedimientos: un debate entre
Seso y Coracdn, y un combate entre el ejército de Diana (diosa
de la castidad) y el de Venus y Cupido. El conflicto resulta en
la victoria del amor; la conversién en cambio de un locus
amoenus, al principio de la obra, en un paisaje de desolacién
sugiere claramente las desastrosas consecuencias del amor:

En aquel suefio me via
dentro en dia claro, lumbroso,
en un vergel espacioso
reposar con alegria;
el qual jardin me cobria
de solaz de olientes flotes,
do circundan rruysefiores
la perfecta melodfa [...]
E los 4rboles sonbrosos
del vergel ya recontados
en punto fueron mudados
en troncos fieros, fiudosos,
e los cantos melodiosos
en clamores redundaron,
e las aves se tornaron
en dspios pogofiosos.
(estr. 8-12)
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Estos efectos deletéreos del amor se hallan subrayados en el
Infierno. Es llevado en él el poeta a través del infierno, ins-
pirado obviamente en el de la Divina commedia, y las visiones
del sufrimiento de famosos amantes, con los que se va encon-
trando, le convencen de que se ha de evitar el amor. El pre-
sente decit cae dentro del género favorito en la Edad Media
tardia del infierno de amor: el cuadro del infierno cristiano
simboliza en tales obras las penas de amor, o sirve para pre-
sentarnos los sufrimientos de quxenes han contravenido sus
leyes.

La Comedieta de Ponza (1436), compuesta en arte mayor,
constituye la cumbre més elevada entre los decires alegdricos
de Santillana. Posee una estructura ambiciosa, compleja y to-
talmente lograda, en la que van acoplados petfectamente los
esquemas de imdgenes; el dnico punto débil de la obra lo cons-
tituye la ambigiiedad de si ha de tomarse primariamente como
un poema patridtico (que presenta a los aragoneses en su cam-
paba en Italia como los adalides de un hipotético nacionalismo
espafiol) o de un poema acerca de la Fortuna, Asume ésta un
papel cada vez mds importante en la obra poética de Santilla-
na, aunque después de la composicién de la Comedieta, el
autor prefiere el tratamiento directo del tema a los recursos
alegéricos. En 1448 fue encarcelado un primo de Santillana
por motivos politicos (de lo que fue responsable, en parte,
Alvaro de Luna) y la obra de Bias contra Fortuna fue com-
puesta para producir consolacién en tales circunstancias. El
autor tiene un perfecto dominio de los recursos intelectuales
y estructurales que enhebra este poema, y el filésofo griego,
portavoz de las propias opiniones de Santillana, formula de
manera memotable las razones contra el fatalismo ante las
mudanzas de la Fortuna. Los m4s tempranos Proverbios (1437),
otro intento de prescindir de la alegoria, quedaron muy por
debajo de la obra anterior.

La lucha contra Alvaro de Luna constltuye el objetivo prin-
cipal de otros poemas de Santillana. El Favor de Hércules
contra Fortuna, dedicado a Juan II, es una cruel invectiva



POETAS CORTESANOS Y ECLESIASTICOS 327

contsa Luna; otros poemas fueron compuestos entte €l detro-
camiento y la ejecucion del valido (1453), y en el Doctrinal de
privados, compuesto tras su muerte, intenta Santillana inferir
las conclusiones morales de la trayectoria de la vida de Luna
y de su cafda. Revela esta obra un poco atractivo tasgo moral
del autor, quien utiliza el tema de la Fortuna y el procedimien-
to de la confesién para hacer que su enemigo denuncie sus
propias culpas después de su muerte.

Entre 1423 y 1440 Santillana, fiel a su tradicién familiar,
compuso ocho serranillas y parte de otras dos (la colaboracién
en estos poemas era bastante frecuente en la época), poemitas
que sefialan una linea de evolucidén que va desde un estadio
mds tosco, que evoca las cdnticas de serrana del Arcipreste
de Hita (cuya obra Santillana conociera), hasta serranillas
refinadas que recuerdan a las pastorelas galaico-portuguesas.
Entre ellas se encuentran algunos de los poemas de mds acierto
de Santillana y también de mayor fuerza sugestiva en gracia
al ritmo, al hibil bosquejo del paisaje y a la integracién que
ofrecen de detalles persondles del propio autor:

Moca tan fermosa
non vi en la frontera,
como una vaquera
de la Finojosa.

Faziendo la via
del Calatravefio

a Santa Marfa
vengido del sueiio,
por tierra fragosa
perdi la carrera,
do vi la vaquera
de la Finojosa.

En un vetde prado
de rosas e flores,
guardando ganado
con. otros pastores,
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la vi tan gragiosa
que apenas creyera
que fuese vaquera
de Ia Finojosa.

Non creo las rosas
de la primavera
sean tan fermosas
nin de tal manera,
fablando sin glosa,
si antes supiera

de aquella vaquera
de la Finojosa [...]

Contienen las serranillas, aunque pertenezcan a un géneto cul-
to, ciertas huellas de tono popular; los 42 sonetos, empero,
que Santillana compuso durante los veinte afios ltimos de su
vida, suponen una consciente innovacién desde la vertiente
culta. Nos dejan entrever, en efecto, una clara determinacién
de aclimatar al espafiol este esquema métrico italiano com-
puesto de versos de once silabas, y, aunque algunas de estas
piezas rondan lo logrado, tomadas en su conjunto nos revelan,
en definitiva, un fracaso por parte del autor en este intento.
El ndmero de silabas es casi siempre correcto, pero el ende-
casilabo italiano posee ritmos tipicos que se enfrentaban con
el del octosilabo no menos que con el del arte mayor, y el ofdo
de Santillana estaba hecho a los dltimos: con harta frecuencia,
pues, sus endecasflabos semejan versos de arte mayor a los
que falta una sflaba y, aunque un soneto se inicie de modo
correcto, puede caer, al fin, en el arte mayor. Asi, por caso,
el que comienza:

Léxos de vés e cérca de cuydddo
dice en el décimo de sus versos

. Nin son bastdntes a satisfazér
{cf. antetriormente, pig. 315).



POETAS CORTESANOS Y ECLESIASTICCS 329

Hubo otros intentos durante el siglo xv por aclimatar el ende-
casflabo italiano, peto todos fracasaron; el nuevo metro no iba
a asimilarse con fortuna hasta el advenimiento de Gatcilaso,
que ensefiard a su compatriotas unos ochenta afios después
de la muerte de Santillana, cémo resolver adecuadamente el
problema acentual .

La obra en ptosa de Santﬂlana que ofrece mayor interés
(si excluimos los Refranes que dizen las viejas tras el fuego,
acerca de cuya autoria existen dudas) se encuentra en los pré-
logos de que dotara a algunos de sus poemas (Bias, Prover-
bios) y en la Carta a don Pedro (1449). Discute en esta dl-
tima la naturaleza de la poesia a la par que nos ofrece una
compendiosa historia critica de la poesfa europea y, de modo
especial, de la espafiola. Las dnicas tradiciones ctiticas que los
escritores medievales reconocieron eran la normativa y la filo-
séfica, lo que indica su exclusivo interés en enfrentarse con el
problema de la naturaleza de la poesfa (como sucede en el
prefacio de Baena a su Cancionero) y con las normas métricas
o retdricas a que habfan de someterse sus cultivadores {como
en el Arte de trovar de Villena, que aventurd pasajes descrip-
tivos tan sélo cuando se enfrenté con problemas de tipo lin-
giifstico}). La novedad que la Carta de Santillana ofrece dentro

10. Para las ediclones principales y libros criticos, véase la bibliograffa.
Véase también: A. Vegue vy Goldoni, Los sonctos al itdlico modo de Don 1ii-
20 Lépex de Mendoza, Marqués de Santillana, Estudio critico y nueva edicidn,
Madrid, 1911; J. Seronde, «A Study of the Relations of Some Leading French
Poets of the XIV and XV Centuries to the M. de S.», RR, VI, 1915, pigs. 60-
86, v «Dante and the French Influence on the M. de S.», RR, VII, 1916,
pdgs. 194.210; R. Menéndez Pidal, «Paesfas inéditas del M. de S.», Poesia
Grabe, pdgs. 109-18; Marioc Penna, «Notas sobte el endecasflabo en los sone-
tos det M. de S.», EMP, V, Madrid, 1954, pdgs. 253-82; Rafacl Lapesa, «El
endecasflabo en los nsonetos de S.», RPh, X, 1956-57, pdgs. 180-5, y «Los
Proverbios de S.: contribacién al estudio de sus fuentes», Hispl, 1, 1957,
pags. 5-19 (reimpteso en De la Edad Media, pigs. 95-111); Jules Piccus,
«Rimas inéditas del M. de S., sacadas del Cancionero de Gallardo {o de San
Romi4n), Acad. de la Hist.,, sig. 2-7-2, ms. 2», Hispl, 1, 1957, pdes. 20-31;
Manuel Dutdn, «S. y el prerrenacimiento», NRFH, XV, 1961, pdgs. 343-63;
Arnold G. Reichenberger, «The M. de S. and the Classical Tradition», IR,
1, 1969, pdgs. 5-34; A. J. Foreman, «The Structure and Content of S.'s Come-
dieta de Ponga», BHS {(en prensa).
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del contexto espafiol reside precisamente en la critica de na-
turaleza descriptiva que contiene, cuando, de forma rudimenta-
ria y poco segura, trata de dar cuenta de las cualidades y de-
fectos capitales de los principales poetas a que alude. Esto
constituye el empefio fundamental que mueve a los criticos
europeos a partir del siglo xviir, empefio que en la Edad Me-
dia quedaba relegado de hecho a las notas al azar por parte
de autores y copistas. En sus ideas generales acerca de la poe-
sia podfa apoyarse Santillana en los autores cldsicos y patrfs-
ticos, y de modo especial en el De genealogia deorum de Boc-
caccio; en su tarea de critica descriptiva, sin embargo, con-
taba con poquisimo material que pudiera servirle de gufa®.

4.  JuaN pE MEeNa

El otro gran poeta del petiodo es Juan de Mena (1411~
1456), del que se cree a veces {apoyindose en fundamentos
dudosos, sin embargo) ser de origen converso. De €l se sirvié
Juan IT como funcionario o curial, y fue reconocido entte sus
contempordneos como poeta extraordinario. Al igual que en el
caso de Dante, surgieron comentarios en torno a su poema de
mayor relevancia y sus primeros editores satisfacieron a la
masiva demanda por patte del piiblico con cuantiosas ediciones
de sus obras. Las escasas canciones de estg autor y sus decires
en torno al amor, mds numerosos estos tltimos, son de tono
matrcadamente intelectual,

En 1444 dio fin Mena a su Laberinto de Fortuna y lo de-

11. George Saintshury, A History of Criticism and Literary Taste in Buro-
pe from the earliest texts to the present day, 1, Edimburgo, 1900; J. W. H.
Atkins, English Literary Criticism, 1, Cambtidge, 1943; George Watson, The
Literary Critics: a study of Euglish descriptive criticism, Penguin Books, Har-
mondsworth, 1962. La Carta se halla incluida en las ediciones de Amador de
los Rios y Trend, y se encuentra separadamente editada por Antonio R. Pas-
tor y Edgar Prestage, Letter of the Marguis of S. to Don Peter, Constable of
Portugal, Oxford, 1927. Véase Florence Street, «Some Reflexions on S.’s
Probemio e cartan, MLR, LII, 1957, pigs. 230-3.
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dicé a Juan II; y con €I, poeta ambicioso como era, pensd
que el castellano podia elevarse al mismo rango que el latin.
La estructura del poema, segin Mena, se basa en las tres
ruedas de la Fortuna, que figuran el presente, pasado y futuro,
y en las siete esferas del sol, Ia luna y los planetas, aunque
éstas constituyan mds bien un marco en que catalogar los
distintos personajes de la obra, y aunque el simbolo de la
rueda de la Fortuna obedezca al propdsito cotriente en la
Edad Media de figurar del modo mds vivo el caticter mudable
de la suerte a la que hombres y mujeres se hallan sujetos. La
verdadera estructura del poema se encuentra en otro lado, y
se armoniza con el propésito fundamental de la obra.

Nos hallamos, en efecto, frente a un poema de tipo poli-
tico, encaminado a conseguir el apoyo para Alvaro de Luna,
y a lograr que el rey se incline de modo mds decidido del lado
de este noble. Nos coloca Mena frente a dos grupos contra-
puestos: vemos en uno de ellos a la Fortuna, los grandes no-
bles, la guerra civil, el pecado, la magia y otros elementos dig-
nos de reprobacién; el otro, en cambio, nos presenta la pro-
videncia divina, al propio Alvaro de Luna, la Reconquista, la
fama, 1a poesia de Mena, y, como era de esperar, a Juan II.
Ambos grupos no se definen de modo explicito, pero Mena
los disefia implicitatmente al relacionar un elemento malo con
otro, o uno bueno con otro que también lo es, enfreantando
ademds pares contrapuestos. Dentro de esta disposicién es-
ttuctural traza Mena impresionantes pasajes nartativos y des-
ctipciones, apoydndose para ello en la historia reciente que
se describe mediante el empleo de fuentes literarias (Lucano
ofrece especial interés a este respecto, aunque Mena prefiera,
por otra parte, combinar a la vez dos o mds fuentes diversas).
La descripcidn de una tormenta en el mar en el episadio del
Conde de Niebla, el conacido lamento de la madre de Lorenzo
Diévalos tras la muerte de su hijo en la batalla, y la conjura-
cién de una bruja figuran, con justicia, como piezas maestras
del poema:
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E busca la maga ya fasta que falla
un cuerpo tan malo, que por aventura
le fuera negado aver sepultura

por aver muerto en non justa batalla;
e quando de noche la gente miss calla,
pénelo ésta en medio de un gerco,

e desde alli dentro conjura al huerco

e todas las furias ultrizes que falla.

Ya comenzava la invocacién

con triste murmullo su dissono canto,
fingiendo las bozes con aquel espanto
que meten las fieras con su triste son,
oras silvando bien como dragén,

o como tigte faziendo estridores,

oras aullidos formando mayores

que forman los canes que sin duefio son.

(estr. 245-246)

Constituye el Laberinto la obra més fuertemente latinizada
en sintaxis y vocabulario de todas las obras de Mena, y encierra
oscuridad en medida considerable, lo que puede muy bien
corresponder al intento de excluit de su lectura a aquellos
que no fueran capaces de saborear la poesia culta. Surge, sin
embargo, una contradiccién a este respecto: el Laberinto se
adscribe a la poesfa politica y los poemas de esta clase suelen
componetrse en un estilo sencillo, a fin de lograr mayor comu-
nicacién con el piblico. La razén de este aparente equivoco
la tenemos, sin duda, en el hecho de que el Laberinto iba
dirigido primordialmente a un tdnico lector, poeta a su vez, y
de tal modo podia Mena lograr su doble objetivo de compo-
ner un poema complejo que rivalizase con el latin y de hacer
propaganda en favor de Alvaro de Luna.

Varios poemas abrieron el camino que llevé a Mena al Le-
berinto, pot lo que se refiere a su estilo experimental, a sus
implicaciones politicas o a ambos aspectos. Su Coronacién
(1438) aprovecha un tributo a Santillana para denunciar los
males del siglo, y, a pesar de que la obra se halla compuesta
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en octosilabos (que Mena utiliza por lo demds para poemas
més sencillos), muestra un estilo complicado. En otros dos
poemas, el Claro-oscuro y el que empieza «Al hijo muy claro
de Hyperién», las estrofas de arte mayor alternan con los
octosilabos y contrastan las primeras (llenas de alusiones cl4-
sicas en un estilo rebuscado) con las segundas. Las obras en
prosa del autor revelan las mismas tendencias que las poéticas:
un Tratado del anor (de atribucién controvertida), que versa
acerca del amor cortés, manifiesta relaciones con su temptana
poesia amorosa; el comentario sobre la Coronacién es una
obra del propio Mena, al igual que sus prefacios cuidadosa-
mente elaborados; y, finalmente, en el Omero romangado (h.
1442), traduccién de la Ilias latina (cf. anteriormente, pdg.
288), convierte el desmafiado latin del original en prosa cas-
tellana trabajada con ahinco.

Nueve afios después de que el Laberinto fuera compuesto,
en 1453, cae del poder Alvaro de Luna, y el rey Juan II no
le sobrevive mds que un afio. Las esperanzas personales y
politicas de Mena se vieron entonces por tietra, y su dltimo
poema estd dictado por la desilusidn y el ascetismo. Simplifica,
pues, su estilo en las Coplas contra los pecados mortales en
un intento de comunicar un mensaje religioso y moral a un
piblico de amplias proporciones. Se trata ain de una pieza
alegdrica, pero de una especie mds primitiva y sencilla: perso-
nifica las dos vertientes contrarias de la natutaleza humana, y.
las enfrenta en un combate épico. El influjo principal en esta
obra dimana de la Psychomachia de Prudencio, y el contenido
deriva, a su vez, de la tradicién moralizante medieval. Las
Coplas quedaron sin terminar a la muerte de Mena y tres di-
ferentes poetas, de los que el mds conocido es Gomez Manti-
que, escribicron sendas partes finales para las mismas ?

12. R. Foulché-Delbosc, «Etude sur le Laberinto de Juan de Mena», RH,
IX, 1902, pégs. 75-138; C. R. Post, «The Sources of J. de M.», RR, III,
1912, pégs. 223-79; Inez Macdonald, «The Coronagién of J. de M.: poem
and commentarys, HR, VII, 1939, pdgs. 125-44; Florence Street, «La vida
de J. de M, BH, LV, 1953, pdgs. 149-73, y «The Allegory of Fortune and
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5. POEMAS DE DEBATE

Los poetas del siglo xv —como hemos sefialado anterior-
mente, pdg. 322-— conocian mutuamente sus obras de modo in-
frecuente en el siglo anterior, y entre ellos la rivalidad era
habitual. Esta competencia desempefié un papel decisivo en un
género que se extiende desde el tiempo de Villasandino hasta
finales de la centuria, pero que es cultivado, de modo parti-
cular, durante el reinado de Juan II: trdtase de la pregunta y
respuesta que deriva, en 1ltimo término, de modelos proven-
zales. Un poeta formula una pregunta en verso; otro poeta
ha de teplicar al primero en el mismo esquema métrico. Se
trata, en lo esencial, de poemas cortesanos, y muchos de ellos
parecen haber sido compuestos para la diversién del propio
rey Juan II, quien se constituyé en 4rbitro y recompenss en
determinadas ocasiones al poeta victorioso 2.

El interés por los poemas de debate se renovd, al parecer,
desde finales del siglo xiv en Espafia. Se dieron varios suce-
sores del méds antiguo poema de esta clase conservado en cas-

the Imitation of Dante in the Laberinto and Coronacién of J. de M.», HR,
XXIII, 1955, pdgs. 1-11; Rafael Lapesa, «El elemento moral en el Laberinto
de M.: su influjo en la disposicién de la obra», HR, XXVII, 1959, pigs. 257-
266 (reimpreso en De la Edad Media, pfgs. 112-22); Joaquin Gimeno Casaldue-
ro, «Notas sobre el L. de F», MLN, LXXIX, 1964, pigs. 125-39; Alberto
Varvaro, «Lo scambio di coplas fra J. de M. e linfante D. Pedro», AION, Sex.
Rom., VIXI, 1966, pdgs. 199-214; F. Rico, «Aristoteles Hispanus: en torno a
Gil de Zamora, Pettarca y J. de M., Italia medicevale e umanistica, X, 19617,
pégs. 143-64; Philip O, Gericke, «The Narrative Structure of the L. de F.»,
RPh, XXI, 196768, pigs. 512-22; Luis Beltrin, «The Poet, the King and the
Cardinal Virtues in J. de M.’s Laberinton, Sp, XLVI, 1971, pdgs. 318-32. La
creencia de que Mena era un converso ha sido ahora recientemente puesta en
duda: Eugenio Asensio, «La peculiaridad literaria de los conversos», AEM,
1V, 1967, pdgs. 327-51. Sobre el tratamiento literario de Ia Fortuna, consil-
tese H. R. Patch, The Goddess Fortuna in Medigeval Literature, Cambridge,
Mass, 1927, e Italo Siciliano, Francois Villon et les thémes pobtiques du Moyen
Age, Parfs, 1934, pdgs. 281-311,

13. Le Gentil, La poésie lyrigque, 1, pigs. 439-96; John G. Cummins, «Me-
thods and Conventions in the 15th-Century Poetic Debates, HR, XXXI, 1963,
pigs. 30723, v «The Survival in the Spanish Caucioneros of the Form and
Themes of Provencal and Old French Poetic Debatess, BHS, XLII, 1965,
pégs. 9-17.
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tellano, el Alma y cuerpo (cf. anteriormente, pdg. 138), que no
derivan, sin embargo, del antiguo debate espafiol, sino de la
Visio Philiberti latina. Conservamos una pieza en prosa que
sigue de cerca a la Visio y dos versiones de un poema en arte
mayor que toma a ésta como su base (pero, rasgo insélito en
obras medievales hispdnicas, reduce con frecuencia su propia
fuente) y que se sirve ademds de otros poemas latinos de idén-
tico tema. Estas dos versiones se inician de modo idéntico
con un suefio introductorio, la descripcién de un caddver y
un debate de desarrollo mucho mds amplio que en el poema
del siglo x11r. Responde el cuetrpo vigorosamente al alma y en
la versién titulada Disputa del cuerpo e del nima (denomi-
nada mss. P1 y P2 por su moderno editor) se presenta a un
diablo que arrebata al pdjaro blanco que simboliza al alma y
el propio narrador se desmaya de terror. La otra versién, la
Revelacidn de un bermitasio (ms. E), que comparte a su vez
algunos rasgos en comin con la Danca de la Muerte, prolonga
el final de la obra a fin de darle un desenlace feliz. Un 4ngel
rescata al alma, quien recrimina a su vez al Mundo.

El debate entre el alma y el cuerpo mantuvo su populari-
dad en Espafia aun mucho después de que aparecieran estos
nuevos poemas. El Tractado del caerpo e de la dnima, de fina-
les del siglo xv, acaba con la entrega por un 4ngel de una
sentencia por escrito que condena a ambos contendientes. Esta
versidn, al igual que las restantes, se divide en largos parla-
mentos, y carece todavia de las répidas réplicas que consti-
tuyen un avance técnico de importancia en las piezas de deba-
te del siglo xv (el Bias contra Portuna de Santillana lleva la
delantera, secundado por los debates entre el Amor y un vie-
jo, que discutitemos a continuacién). Las innovaciones téc-
nicas no suplantan necesariamente a los antiguos recursos y
las cosas pueden seguir como antes durante décadas y aun
siglos, segin nos demuestran los debates en pliegos sueltos
sobre el mismo tema que continuamos hallando incluso en el
siglo xvir ¥,

14. J. M. Octavio de Toledo, «Visién de Filibertos, ZRP, II, 1878, pdgs. 40-
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En la segunda mitad del siglo xv, Rodrigo Cota (un con-
verso que pasé su dias en Toledo y que murié después de
1504) compuso el Didlogo entre el amor y un viejo. El an-
ciano describe su casa y su jardin arruinados en funcién de
simbolos de su propia vida emocional:

Ya la casa se deshizo

de sotil lavor estrafia,

y torndsse esta cabafia

de caifiuelas de carrizo.
Delos frutos hize truecos,
por escaparme de ti,

por aquellos troncos secos,
carcomidos, todos huecos

que patescen cerca mf.
(estr. 4)

Llega, pues, a la conclusién de que se ha de huir del Amor
liberdndose de este modo de sus cuitas. Se presenta luego el
Amor, quien gana poco a poco la confianza del anciano, pet-
suadiéndole a que se enamore de una joven doncella; cuando
ya el viejo se halla irrevocablemente entregado a su pasién, el
Amor se burla de él por su presuntuosa locura. El mérito ca-
pital del poema reside en su desarrollo sicolégico, en la es-
grima dialéctica y en el hdbil manejo de las imédgenes. Difiete
grandemente de los debates anteriormente considerados, ya
que termina con la victoria decisiva de uno de los contendien-
tes sobre su contrincante; el objetivo de esta pieza no es tan
sélo el enfrentar dos posiciones contrarias, sino producir con-
vencimiento (al igual que sucede por otra parte, en las seccio-
nes de esta indole en el Libro de Buen Amor, y en algunas
otras obras).

69 (incluye ed. del debate en prosa); Cyril A. Jones, «Algunas vetsiones mds
del Debate entre el cuerpo y el alma», Miscellanea di Studi Ispanici, Pisa,
1963, pidgs, 110-34; Pierre Groult, «La Dispuia del alma y del cuerpo: sour-
ces et originalités, Literary and Linguistic Studies in Honor of Helmut A.
Haztfeld, pigs. 221-9; E. M. Wilson, Some Aspects of Spanish Literary His-
tory, pdg. 16 v nota 28,
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De finales del siglo xv data un poema sin autor y sin titu-
lo, generalmente conocido por el de Didlogo entre el amor,
el viejo y la bermosa. Parece que se trata de una reelabora-
cién de la obra de Cota, y aunque no se empleen las palabras
de este poeta, el argumento esencial es idéntico en ambas pie-
zas. Se omite la descripeién del jardin, y se insiste en la va-
cilacién del viejo mds que en la obra de Cota. Consiente a
medias aquél, se afsla a una distancia prudencial, retotna de
nuevo, y, tras varias dudas, se rinde por fin; con todo esto
el debate gana en realismo sicolégico. Algunos versos de la
pieza sugieren que se compuso para la representacién escénica,
de modo que nos encontramos ya en una zona fronteriza en-
tre los poemas de debate y el drama *.

6. LA «DANGA GENERAL DE 1A MUERTE»

Una preocupacidn creciente con el problema de la muerte
¥ sus consecuencias fisicas ~—cuya mds caracteristica expresién
son, sin duda, las danzas de la muerte— constituye uno de los
rasgos que mejor definen a la Edad Media tardia. Van acom-
pafiados estos poemas, en la mayorfa de los pafses, por una
serie de cuadros (pinturas en las iglesias o en las paredes de
los cementetios, grabados en madera en los libros), que mues-
tran esqueletos que asen a personajes reptesentativos de los
distintos estamentos sociales, arrastrdndolos a la danza; gu-
sanos y caddveres en descomposicién constituyen, por su pat-
te, rasgos caracterfsticos de tales cuadros. La Dan¢a general
de la Muerte, compuesta en castellano a finales del siglo xrv

15. E. Cotatelo, «Algunas noticias nuevas acerca de Rodrigo Cota», BRAE,
XIII, 1926, pégs. 11-17 y 140-3; Augusto Cortina, «R. C.», RBAM, VI, 1929,
pégs, 151-65; C. H. Leighton, «Sobre el texto del Didlogo entre el amor y
un viejor, NRFH, XII, 1958, p4gs. 385-90; Richard F. Glenn, «R. C.’s Didlogo
entre el amor y un viejo: debate or drama?», HBalf, XLVIII, 1965, pigs.
51-6. Alfonso Miola, «Un testo dtammatico spagnuolo del XV secolo», Misce-
llanea di Filologia e Linguistica in memoria Napoleone Caix € Ugo Angelo Ca-
nello, Florencia, 1886, pdgs. 175-89; F. Rico, ea RFE, XLVI, 1963, pdgs. 48590,
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o ya en el xv,’y su versién ampliada impresa en Sevilla en
1520, no van, sin embargo, acompafiadas de tales ilustracio-
nes; quizd sea esto la razén por que hacen menos hincapié
en la corrupcidn fisica, aunque presenten a veces una macabra
plasticidad y rezumen pesimismo.

Parece que las danzas de la muerte surgieron en Europa en
el siglo x1v, y que se hallan emparentadas con el pesimismo
universal que invadié los dltimos estadios de la Edad Media,
obedeciendo a un complejo nimero de causas, entre las que
hay que mencionar el desastre econémico y demogrifico que
produjera la peste negra. Los sermones de los frailes que us-
gian al arrepentimiento llamaron la atencién hacia la idea de
la muerte, de modo especial en sus aspectos negativos, pero
no se ha dado todavia con una satisfactoria fuente literaria
de las danzas de la muerte, cuyo auténtico origen ha de bus-
carse en el ambiente social e intelectual de la época. En el mo-
mento de surgir este nuevo género, la mania de danza —una
especie de histeria epidémica— era comidn en el occidente
europeo, y se asociaba de modo muy claro la participacién en
la danza involuntaria con las consecuencias desagradables y
a veces fatales. Jugaba también la danza un papel relevante
en la concepcién medieval del universo, sobre todo en el mo-
vimiento de las esferas, mientras que la disposicién jerdrquica
de las victimas de la muerte guarda relacién con otto rasgo
fundamental de tal concepcién. Asi pues, la relacién entre la
danza v las jerarquias era familiar a hombres y mujeres de la
Edad Media, y es ptobable que se juntara con la histeria de
la danza para hacerles ver lo terrible del poder de la muerte
en la forma de un baile jerdrquico involuntario, controlado
no por Dios, sino por una Muette personificada.

La Danse macabre francesa constituye probablemente la
mds temprana muestra del género; de ella deriva —parece—
la Danga general de la Muerte castellana, si bien el precedente
inmediato de ésta podia provenir de la zona oriental de la
peninsula.

Como en la gran mayoria de las obras de esta indole, las
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victimas de la Danga se hallan dispuestas en dos jetarqufas, de
eclesidsticos y de legos, que nos van siendo presentados alter-
nativamente: el Papa y el Emperador, por ejemplo, el Carde-
nal y el Rey, y asf sucesivamente, aunque al final de la pieza
aparecen figuras tipicamente hispdnicas, La obra se inserta en
un previsible marco motalizante constituido por el sermén ini-
cial de un fraile y por la decisidn final de los personajes todavia
vivos de arrepentitse de sus pecados. Dentro de la Danga pro-
piamente dicha, sin embargo, la naturaleza misma del hombre
y su destino postrero se hallan trazados con las mds sombrias
tintas que quepa imaginarse.

La aludida disposicién de las victimas impone una estruc-
tura bien determinada a la mayor parte de las danzas de la
muette, pero en la Danga que consideramos, sin embargo, es
mids regular que en la mayoria de las piezas andlogas y aun
recibe mayor consistencia mediante las imdgenes del baile y
del comer que la presiden. Obviamente la danza constituye
la imagen que se halla en la base misma de todos estos poe-
mas. Se repite, con todo, en la obra castellana con tal variedad
que nunca desapatece de nuestra vista el movimiento irresis-
tible e imitil por el que las victimas se ven artebatadas, y no-
tamos 4 este respecto un vivo contraste en relacién con la
composicién sobre la muerte de Jorge Manrique (cf. mds ade-
lante, pdg. 341). La imagen del comer utilizada con fina ha-
bilidad, constituye no sélo un recurso para unificar el poema,
sino que sirve ademds para dar ocasidn a la ctitica social que
constituye un rasgo tan caracteristico de la obra. Ricos y po-
derosos son objeto de fuerte reprobacién y la Danga se ajusta
asi a la tendencia que se da en la poesfa espafiola del siglo xv
encaminada a criticar acetbamente y, a2 menudo satiricamente,
las condiciones sociales de la época (cf. anteriormente, pdg, 320
y mis adelante, pdg. 350). Constituye la sdtira un instrumento
subsidiario de la presente obra, peto se da, con todo, en las
despectivas amonestaciones que sevetamente dirige la Muerte
a sus victimas.

En la versién ampliada de la Danga, impresa en 1520, pet-
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cibimos, al igual que en los debates del alma y del cuetpo,
idéntica continuidad de gusto literario y de técnicas invete-
radas, peto podemos notar asimismo el riesgo que comporta
el intento de incluir excesivo material. El autor que aumenté
la pieza cedié a la tentacién de dar un visién global de Ia so-
ciedad, incrementando enormemente el nimero de los grupos
sociales incorporados, aunque la gran mayoria de los persona-
jes afiadidos son laicos, y el juego de la alternancia regular
que hemos visto anteriormente llega a hacerse imposible .

En etapas anteriores la muerte, aun aquella que supusiese
una pérdida piblica como la de un rey, por ejemplo, se pre-
sentaba normalmente subrayando lo que el trinsito tiene de
individual, fuera en un caso ficticio (la lamentacién de Car-
lomagno por Roldén en el poema de Roncesvalles, por ejem-
plo), o real (como en las endechas a la muerte de Fernando I1I
o a la de Guillén de Peraza [cf. anteriormente, pdg. 59,
nota 371). Durante el siglo xv, sin embargo, se generaliza la
meditacién sobre el hecho genérico de la muerte, aun en oca-
siones puramente personales: pueden éstas hallarse afectadas
por el acento que sobre la corrupcién del cuerpo nos brinda
la danza de la muerte, como en el caso del Decir de las vanida-
des del mundo de Ferrdn Sdnchez Calavera sobre la muerte de
Ruy Diaz de Mendoza, y que pueden ser alegéricas como
ocutre en el Triunfo del margués, compuesto a la muerte de
Santillana por su secretario Diego de Burgos, que consta de

16. Flotence Whyte, The Dance of Death in Spain and Catalonia, Balti-
more, 1931; James M. Clark, The Dance of Death in the Middle Ages and
the Renaissance, Glasgow, 1950; Hellmut Rosenfeld, Der mrittelalterliche To-
tentanz: Entstebung-Entwicklung-Bedeutung, Munich y Colonia, 1954; J. M.
Sol4-Solé, «El rabi y el alfaqui en la Danga general de la Muertes, RPb, XVIII,
1964-65, pigs. 272-83, v «En torno a Ia DGM», HR, XXXVI, 1968, pégs. 303-27;
Deyermond, «El ambiente social e intelectual de la DM», Actas del III Con-
greso Intermacional de Hispanistas, México, 1970, pdgs. 267-76; Roger M. Wal-
ker, «"Potest aliquis gustare qued gustatum affert mortem?” (Job vi é): An
aspect of imagery and structure in La DGM», MAe, XLI, 1972, pégs. 32-8. La ver-
sién ampliada de 1520 ha sido editada por J. Amador de los Rios, Historia
critica de la literatura espafiola, VII, Madrid, 1865, pdgs. 501-40. Véase tam-
bién Huizinga, El ocaso de la Edad Media, cap, 11.
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unos 1.800 versos densamente clasicistas. Se coloca, a veces, el
poema en labios del propio difunto: asi, pot ejemplo, en [a obra
de fray Migir a la muerte de Enrique YII (cf. Doctrinal de pri-
vados, anteriormente, pdg. 327).

Se produce pot el mismo tiempo un deslizamiento de la
atencién desde el aspecto positivo de la muette hacia su ver-
tiente negativa. El concepto de la vida en este mundo como
un camino del hombre hacia su morada auténtica, predomi-
nante en el pensamiento ctistiano medieval, condujo asi, na-
tutalmente, a la consideracién de la muerte como el pdrtico
del cielo, muy grato, por lo tanto, a los santos y mdrtires (esto
ocurre frecuentemente en Berceo y se da asimismo en la Vida
de Santa Maria Egipciaca); esta actitud se refleja, aunque de
modo pélido, en la teaccién del ermitafio en la Danca general
y, de modo mucho mis claro, en las palabras del monje; las
testantes victimas, sin embatgo, se comportan con temor y
disgusto, viendo en la Muerte una fuerza puramente destruc-
tiva que acaba con la vida, sin otra cosa tras de si que el
infietno, opinién que es comin en los tiempos medievales
tardios 17,

7. JorGe MANRIQUE

Ambas tendencias —la que se mueve de una lamentacién
privada hacia una meditacién genérica, A la que va de una
apreciacién valorativa de la muerte hasta una actitud puramen-
te negativa— se hallan representadas en la Danga de la Muer-
te; idénticas directrices, de signo contrario, empero, las encon-
tramos en uno de los mds famosos poemas hispdnicos de todos
los tiempos, las Coplas gue fizo a la muerte de su padre, de
Jotge Manrique. Encarna este autor (h, 1440-1479), en la
mayoria de sus facetas, al tipo de poeta aristocritico de su

17. Los poemas citados son de Baena, nims. 38 (Migir) y 530 (Sdnchez Ca-
lavera), y de Foulché-Delbosc, Cancionero castellano, ndm, 951 (Diego de Bur-
gos}), Cf. anteriormente, pig. 198, nota 17.
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tiempo. Escribié sus obras en los momentos que su activa
vida le dejaba libres —se trata de un soldado que murié er
campafia— y sus poemas, de los que conservamos alrededor
de cincuenta, versan en su mayor parte de temas amorosos.

En éstos emple6 Manrique los conocidos recursos de los
poetas de cancionero. Construye una esparsa a base de juegos
de palabras, y en dos poemas (un acréstico y una variante de
dicho género) incorpora el nombre de su esposa Guiomar —nd-
tese de paso que se trata de poesfas de amor cortés pero dentro
del matrimonio—. Las canciones de Manrique revelan gran
habilidad técnica y valen mds en su conjunto que sus esparsas;
sus decires —mds largos, desde luego— estdn igualmente lo-
grados, pero su mayor interés reside en los temas y las imi-
genes. De la professién que bizo en la orden del Amor emplea
hibilmente la metéfora de una orden religiosa para subrayar
la devoci6n amorosa del poeta: los votos de pobreza y obe-
diencia siguen sin cambiar, pero la castidad se sustituye pot la
constancia, En dos poemas mds, la metdfora amorosa no pro-
viene de la religién sino de la guerra: se trata del castillo y
del asedio. En la Escala de amor, la beldad y la mesuta de la
amada escalan el muro de Ia libertad del poeta, abriendo paso
luego para el amor. El Castillo de amor, poema mids largo en
octosilabos con pie quebrado, emplea de manera distinta la
misma imagen fundamental: el poeta es vasallo de la amada, y
defiende el castillo de su amor contra la mudanza, el olvido y
otros enemigos, sin olvidar que describe al castillo alegdrico
del amor con todos los pormenores de una auténtica forta-
leza medieval.

Ademds de sus poesfas amorosas y de las famosas Coplas,
Manrique compuso tres poemas satfrico-burlescos, dos de ellos
de gran intetés. Las Coplas @ una beuda nos muestran a una
mujet borracha que dejé su falda en prenda para comprar més
vino; la mayor parte del poema Ja constituye su rezo a varios
santos. El asunto y la actitud del autot nos recuerdan al Ar-
cipreste de Talavera, pero la técnica de los dos autores es
distinta. Un combite que bizo a su madrastra (que era también
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su cufiada) revela a la vez una marcada malevolencia que debe
ser resultado de graves disensiones dentro de la familia, ade-
miés de una fértil imaginacién satfrica:

Entrard vuestra mierced,
porqu’es mds honesto entrar,
por cima d’una pared

y dard en un muladar.

Entrardn vuestras donzellas
por basco d'un albollén,
hallaréys luego un rincén
donde os pongdis vos y ellas [...]

Y el arroz hecho con grassa
d’un collar viejo, sudado,
puesto por orden y tassa,
para cada uno un bocado;

por aglcar y canela,
alcrevite por ensomo,

y delante el mayordomo

con un cabo de candela.
(pégs. 81-85)

Aun de no habernos dado las Coplas, tendriaimos que
considetar a Manrique como uno de los poetas de mayor im-
portancia en el reinado de Enrique IV.

Murié el padre del poeta, Rodrigo Manrique, en 1476,
pero las Coplas se compusieron probablemente poco antes de
la propia mueste del autor. Escritas en octosilabos con versos
de pie quebrado, contienen los tépicos doctrinales y retéricos
de la Edad Media, lo que las priva de una originalidad inte-
lectual que compensa con creces su fuerte pathos emotivo.
Se inicia el poema con unas consideraciones de tipo genetal
en torno a la vida y la muette; presenta Juego algunas siluetas
de hombres ilustres ya desaparecidos, para enfrentarnos, por
tltimo, con el mds recientemente finado, don Rodrigo. Las
alusiones a los muertos famosos constituyen otro caso mds del
conocido tépico de (Ubi sunt?, pero Manrique, a diferencia
de muchos autores medievales, alude a los hombres del pasado
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teciente, tan conocidos a sus lectores que puede prescindir de
los nombres de muchos de los difuntos. Nos ofrece una vivaz
evocacidn de la vida de la corte, y aun es muy posible que su
descripcién de las justas y fiestas recuerde unas fiestas famo-
sas, las de Valladolid en 1428. Después de aludir a la Castilla
del siglo xv, el poeta nos presenta a su padre visto a través
de la comparacién con famosos personajes de la historia ro-
mana, compartiendo la cualidad de mds relieve que ofrece
cada uno, para terminar presentdndolo por si mismo. Cierra
el poema la visita respetuosa de la Muerte a Rodrigo, quien
la recibe como la corona a una existencia virtuosa. Tal vida
—nos dice el poeta— alcanza la fama; ésta, en realidad, se
marchita, no obstante, dejando lugar a «estotra vida terceras:
la del cielo. Don Rodrigo ha conseguido a la vez la salvacién
y la fama, en lo que se fundamenta el consuelo de sus fami-
liares.

La imagen que domina las Coplas es la del viaje (cf. an-
teriormente, pag. 339): las vidas individuales son rios que
fluyen hacia el mar; todos los hombtes, si se escapan de la
celada tendida por la Muerte en medio de sus placeres, llegan
al arrabal de la senectud; la Muerte invita a don Rodrigo
a partir con buena esperanza. Dentro del cuadro de esta ima-
gen primordial se colocan otras: el fuego, el rocfo, la hierba
(el origen biblico de ésta queda patente). Las dos ltimas son
imdgenes de lo transitorio de la vida en este mundo, igual
que los «sepulcros oscuros de dentro fedientes» de que habla
la Danga general de la Muerte. Los dos poetas parten del mis-
mo punto doctrinal, pero su sensibilidad ante esta vida pasajera
es diametralmente opuesta y las imdgenes nos dan una im-
presién muy clara de la actitud de Manrique frente a la muer-
te. Profundamente afectado por el fallecimiento de su padre
{quizd también por las premoniciones de la suya propia), le
era urgente el resolver los problemas tanto de tipo intelectual
como emocional que aquélla le planteaba, y alcanza salir vic-
torioso en su budsqueda de consuelo de un' modo que habrfa
sido frecuente en la temprana Edad Media, pero que era inu-
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sitado en los tiempos turbulentos y angustiados de Enrique IV.
Se vuelve, pues, Manrique hacia una posicién mds primitiva y
equilibrada, si 1a cotejamos con el pesimismo del otofio medie-
val visible en la Danga. El tinico aspecto en el que las Coplas re-
velan cierto influjo del Renacimiento es quizd el acento que
se coloca sobre la fama en cuanto premio a una vida virtuosa,
aunque este matiz aparezca decididamente subordinado a con-
sideraciones religiosas caracteristicas de la Edad Media.

Los tépicos empleados por Manrique no ocultan sus pro-
pias emociones, sino que las expresan grificamente, y hasta es
posible que éstas fueran algo mds complejas de lo que parece
a primera vista. Ya hemos comentado el poema satirico diri-
gido a la madrastra-cufiada del poeta, y su probable origen en
disensiones familiares que habrian aumentado con el tiempo.
Es posible que las bodas del poeta y su padre con dos herma-
nas provocasen emociones ambivalentes, y que el dolor que le
ocasiondé la muerte del padre fuese complicada por el remor-
dimiento a causa de disensiones pasadas. Todo esta queda en
un terreno de hipétesis interpretativa, peto lo cierto es que,
de haber semejante conflicto de emociones, la necesidad de
una resolucién artistica del problema sicolégico resultatfa mds
urgente 8,

18, Eustaquio Tomé, Jorge Manrique. Con el texto integro de las Coplus...,
Montevideo, 1930; Leo Spitzer, «Dos obsetvaciones sintictico-estilisticas a las
Coplas de M.», NRFH, IV, 1950, pdgs. 1-24; Stephen Gilman, «Tres retratos
de la muerte en las Coplas de J. M», NRFH, XIII, 1959, pdgs. 305-24; Lida
de Malkiel, La idea de la fama, pigs. 291-4, y «Para la primera de las Co-
plas...», RPh, XVI, 1962-63, piags. 170-3; Gualtiero Cangiotti, Le Coplas di
Manrigue tra Medioevo ¢ Umanesimo, Testi e Saggi di Letterature Modetne,
Saggi, 2, Bolonia, 1964; Peter N. Dunn, «Themes and Images in the Coplas...
of J. M, MAe, XXXIIL, 1964, pdgs. 169-83; Alberto del Monte, «Chiosa
alle Coplas di J. M.y, Studi di Lengua e Letteratura Spagnola, ed. G, M. Ber-
tini, Turfn, 1965, pdgs. 61-79; PFrancisco Rico, «Unas coplas de J. M. y las
fiestas de Valladolid en 1428», AEM, II, 1965, pdgs. 515-24; Joseph Vinci,
«The Petrarchan Source of J. M.s Las coplas», It, XLV, 1968, pdgs. 314-28;
Richard P. Kinkade, «The Historical Date of the Coples and the Death of
J. M.», Sp, XLV, 1970, pdgs. 21624,
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8. Los POETAS DE LA CORTE DE NAPOLES

La consideracién que acabamos de hacer en torno a las
Coplas de Jorge Manrique nos ha llevado cronolégicamente
demasiado lejos. Hemos de retroceder, pues, a los cancionetos
de los aiios sesenta de los que el mds importante, hoy perdido,
contendrfa las piezas compuestas en la corte aragonesa de Né-
poles; de él detivan tres cancioneros que conservamos (cf.
anteriormente, pag. 316). Tras una tentativa anterior que ter-
minara con la derrota de Ponza (cf. pdg. 326), Alfonso V el
Magnénimo entré triunfalmente en Ndpoles en 1443, en donde
goberndé hasta su muerte en 1458, Atrajo en torno a si este
monarca tanto a humanistas italianos (cf. anteriormente, pdg.
260) como a poetas hispdnicos, aunque no era ésta la primera
vez que autores espafioles se habfan establecido en Italia —te-
nemos el caso extrafio del juglar Juan de Valladolid o Juan
Poeta que habfa vivido en Sicilia en etapa mds temprana de
este mismo siglo—, Se trata, sin embatgo, del primer grupo co-
herente de tales poetas, y destacan entre ellos Juan de An-
dijar, Carvajal, Juan de Duefias, Pedro de Santa Fe y Juan
de Tapia. Carecemos totalmente de datos para afirmar la es-
tancia en Népoles de Lope de Estdiiiga, pero es posible que
se relacionase con sus coetdneos que constituyen este conjun-
to, ya que uno de los cancioneros lleva su nombre, aunque no
fue, potr otra parte, compilado por €l,

Los poetas de la corte de Alfonso V (incluso aquellos que
estuvieron a su servicio en fecha anterior a 1443) alcanzaron
un alto grado de refinamiento, que, fundido en algunos poe-
mas con cierta frescura de tono, los hace de atractiva lectura.
Su interés, sin embargo, depende méds de lo que dejaron de
hacer en ambiente tan innovador. Se adhieren estrechamente
a las formas tradicionales hispdnicas: canciones de amor cor-
tés, en las que el amante sufre sin esperanza de recompensa,
cuya Unica influencia extranjera es la francesa; decires amoro-
sos de tipo similar al anterior; panegiricos generalmente bas-
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tante breves; serranillas, especialmente las de Catvajal. Tré-
tase en éstas a veces de un tipo de parodia que nos recuerda
el Libro de Buen Amor, pero que, de modo més frecuente, nos
remite al género mds idealizado como sucede en las dltimas
serranillas de Santillana. Por nihguna parte se deja entrever
la influencia del humanismo italiano: fuese ello debido a que
Alfonso quisiera mantener en compattimientos estancos a hu-
manistas italianos y poetas hispdnicos, o al aislamiento de la
mayoria de los poetas espafioles y a su incapacidad para inte-
gratse en la sociedad literaria italiana que los mantuvo en un
tono provinciano, de alto brillo sin embargo. Cuanto llevamos
dicho no significa que nos encontremos ante una poesfa de
baja calidad; mds bien quiere decir que cualquier innovacién
italiana, sea de tipo intelectual o de fndole métrica, forzosa-
mente hubo de comenzar desde Espafia misma, no desde N4-
poles.

Aunque Estifiiga y Duefias compusieron poemas politicos,
estas piezas no se hallan representadas en los cancioneros de
la corte. Entre los escasfsimos poemas alegéricos que se dan,
dos merecen consideracién especial: la Visidn de amor de
Juan de Anddjar y la Nao de amor de Juan de Duefias (que
compuso también una parodia de Misa de amores). Contadas
veces el poema surge de las circunstancias de la propia vida
del autor —los compuestos por Juan de Tapia, mientras se
hallaba prisionero tras la derrota de Ponza, constituyen los
mejores ejemplos—, pero la ausencia de materiales biograficos
con que nos encontramos impide arrojar luz sobre esta cues-
tién ¥, '

19. Ezio Levi, «Un juglar espafiol en Sicilia (Juan de Valladolid)», Ho-
menaje 0 Menéndez Pidal, T, pdgs. 419-39. Francisca Vendrell Gallostra, «La
corte literaria de Alfonso V de Aragdn y tres poetas de la mismas, BRAE,
XIX, 1932, pdgs. 85-100, 388-405, 468-84, 584-607, 733-47, y XX, 1933,
pdgs. 69-92. Isabel Pope, «La musigue espagnole 2 la Cour de Naples dans
la seconde moitié du XVe sidcles, Musique et poésie au XVI¢ sidcle, Patis,
'1954, pégs. 35-58. Carvajal, Poesie, ed. Emma Scoles, Officina Romanics, 9,
Roma, 1967; cf. M. Morreale, RFE, LI, 1968, pigs. 257-87. Francisca Ven-
drell, «La posicién del poeta Juan de Duefias respecto a los judios espafioles
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9. GOMEZ MANRIQUE Y SUS COETANEOS

Casi por el mismo tiempo en que componfan los poetas del
grupo napolitano, surge en Espafia una nueva generacién de
autores demasiado jévenes para ser incluidos en el Cancionero
de Baens. La figura mds destacada es la de Gémez Manrique
(h. 1412-h. 1490), tio de Jorge, més importante, sin embargo,
por sus aportaciones al drama primitivo (cf. mds adelante,
pégs. 368-371); ya a mediados de siglo se habfa dado a conocer
como uno de los méds cuidadosos artifices en la versificacién;
mantuvo su estilo y técnica en sus composiciones no drama-
ticas sin grandes cambios durante el resto de su vida. Entre
otros se encuentra el converso Antén de Montoro (¢1404?-
¢1480?), poeta satirico y butlesco; Suero de Quifiones, mejor
conocido por su Passo honroso (cf. anteriormente, pdg. 269);
Pero Guillén de Segovia (nacido en 1413), autor de una de-
fensa de Alvaro de Luna y otros poemas y de un diccionatio
de rimas, cuyo titulo de Gaya ciencia nos remite a su inspi-
racién provenzal; y, finalmente, Juan Agraz, poeta elegfaco y
de tendencia moralizante %,

de su épocaw, Sef, XVIII, 1958, pigs. 108-13; Antonio Alatorre, «Algunas no-
tas sobre la Misa de amoress, NRFH, X1V, 1960, pégs. 325-8; Jules Piccus,
«La Misa de amorgs de Juan de Duefias», ibid., pégs. 322-5, v «El Marqués
de Santillana y J. de D.», Hispl, 10, 1961, pégs. 1-7; Eloy Benito Ruamo,
«Lope de Stifiiga. Vida y canciomero», RFE, LI, 1968, pigs. 17-109.

20. Goémez Manrique, Cancionero, ed. Antonio Paz y Melia, 2 vols., Colec-
cién de Escritores Castellanos, 36 y 39, Madrid, 1885; me apoyo también en
un trabajo de Harry Sieber, de préxima aparicién, Antén de Montoro, Caxn-
cionero, ed. Emilio Cotarelo y Mori, Madrid, 1900; Rafael Ramirez de Are-
llano, «Antén de Montoro y su testamento», RABM, IV, 1900, pdgs. 4849, e
«Ilustraciones a la biografia de A. de M. El motin de 1473 y las Otdenanzas
de los aljabibes», #bid., pdgs. 932-5; Erasmo Buceta, «A. de M. y el Cancio-
nero de obras de burlass, MP, XVII, 191920, pdgs. 175-82; Chatles V.
Aubrun, «Conversos del siglo xvi (a propésito de A. de M.)», Fi, XIII, 1968-
1969, pigs. 59-63. Peto Guillén de Segovia, La gaya ciencia, ed. J. M, Casas
Homs y O. J. Tuulio, 2 vols., CH, Madrid, 1962; H. R. Lang, «The So-
Called Cancionero de P. G. de S.», RH, XIX, 1908, pégs. 51-81; Q. J. Tall-
gren, «Passages de P. G. de S. temontant 3 Lucains, NMi, XXXII, 1931,
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10. Pogesia saTirica

La vida politica y social de Castilla en los ptimeros tres
cuartos del siglo xv era una incitacién constante a la sitira.
Alguna critica social se encuentra en el Cancionero de Baena
y en la Danga de la Muerte; las luchas de Alvato de Luna y
la alta nobleza durante el reinado de Juan II se reflejan no
sélo en los poemas de Santillana sino también en el primero
de los grandes poemas satiticos andnimos, las Coplas de ;Ay
panadera! Esta pieza, supuestamente narrada por una mujer
que seguia al ejército, relata la batalla de Olmedo (1445) en-
tre partidarios y enemigos de Alvato de Luna. La descripcién
se centra en torno a la cobardia de cada uno de los contendien-
tes principales, a quienes dedica una estrofa en versos de
ocho sflabas, subrayando los ridiculos y, en ocasiones, asque-
rosos resultados de su cobardia. El poeta, que no se decide
por ningin pattido, se limita a acumular ridfculo sobre la
nobleza demasiado degenerada ya para la lucha. Constituye
esta obra la antitesis de los libros de aventuras caballerescas
y de las crénicas que éstos inspiraron; con todo, a duras penas
se ajusta a la realidad, de la que se hace una abstraccién en
forma artistica ¥, como en los libros de aventuras.

Las otras dos composiciones satiricas mds impottantes son
también poemas anénimos en versos octosildbicos, las Coplas
de Mingo Revaulgo y las Coplas del Provincial que como las de
jAy panadera! fueron imitadas por poetas posteriotes. No se
refieren al reinado de Juan II, sino a la situacién desesperada
de Castilla en tiempos de Enrique IV. El Provincial representa
a Castilla al modo de un corrompido monasterio del que hace
un informe el superior de la orden con motivo de una visi-
ta. Compuesto probablemente hacia 1474, al final del reinado

pags. 55-60; Eloy Benito Ruano, «Los Hechos del arzobispo de Toledo, don
Alonso Carrillo, por P. G. de S.», AEM, V, 1968, pigs. 517-30.

21, Nilda Guglielmi, «Los elementos satfricos en las Coplas de la pana-
devan, Fi, XIV, 1970, pigs. 49-104.
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de Enrique IV, nos remite a los sucesos de los nueve aiios
anteriores. Se da un matiz fuertemente antijudaico en este
poema, pero mds radical todavia es la denuncia de la corrup-
cién sexual. Casi todos los vicios y las perversiones se hallan
incluidos en la obra (algunas de estas acusaciones eran justas,
a no dudarlo) y la degeneracién sexual se utiliza como una
imagen aplicada a una sociedad corrompida en todos sus as-
pectos. Menos estrechamente se relacionan las Coplas de Mingo
Revulgo con este escandaloso panorama, aunque no son menos
pesimistas. Castilla figura en ellas como un rebafio de ovejas,
al que Enrique IV, su pastor Candaulo, permite que las de-
voren los Iobos (los grandes nobles). Los demés pastores que
comentan el hecho dialogan en sayagués, especie de dialecto
ristico estilizado que iba a pasar al drama. El cuadro apoca-
liptico de Castilla que nos presenta es vivido y emocionante.
Desde el punto de vista estético es la mejor de las tres s4-
tiras. Merecié un comentario por parte del cronista y bidgra-
fo Hernando del Pulgar.

11. Tf160 pE MENDOZA Y LA POESIA RELIGIOSA

Muy bien pudieron ser escritas las Coplas de Mingo Re-
vulgo por el franciscano Ifiigo de Mendoza (h. 1425 - h. 1507).
Fray Ifiigo, converso en sus ascendientes por linea materna,
compuso de joven unas pocas piezas amotosas y algunos poe-
mas politicos, religiosos y morales, ademds de las Coplas de
Vita Christi que suman casi cuatro mil versos. La primera
versibn de estas dltimas se compuso bhacia 1467-1468, a la
que siguié otra poco tiempo después, y finalmente, en 1482,
se imprimié una tercera como versién oficial. A pesar de su
extensidn, la Vita abarca de hecho tan sdlo el petiodo que va
desde Ia Encarnacién hasta la matanza de los Inocentes; sin
embargo, en el hilo principal de la narracién se entretejen
buen nimero de eclementos diversos. Contiene ademds gran
cantidad de comentarios de indole motal y social (las Coplas
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de Mingo Revulgo fueron tal vez un primer intento en esta
linea); un didlogo en sayagués en torno al nacimiento de Cris-
to, que, aunque no se trate de una representacién teatral,
posee indudablemente rasgos dramdticos, y quizé contribuye-
ra al desarrollo del drama religioso; por fin, varios himnos.
Las fuentes principales de la Vitz son biblicas y patristicas,
pese a que Mendoza incluye también material profano entre
el que se cuenta la poesfa espafiola del siglo xv 2.

Algunas de las composiciones de indole politica de Men-
doza, posteriores a la subida al trono de los Reyes Catdlicos,
no son satiricas, sino que constituyen una abierta defensa de
un programa politico, aspecto en el que se halla de acuerdo
con otros poetas como Gémez Manrique, Antén de Montoro
y Juan Alvarez Gato. La razén es bien manifiesta: Fernando
e Isabel restablecieron el orden con firmeza dejando atrds la
vacilacién, corrupcién y anarquia de tiempos de Entique. Se
ha llegado a sugerir que tan sélo su actividad en este sentido
salvé a Espafia de una revolucién de campesinos. El favor
que estos monarcas dispensaron a la cultura y a las letras
{cf. anteriormente, pdg. 258) fue un motivo mds para obtener
la alabanza de los poetas. Quizd por esta razén, como por la
mds obvia del galardén monetatio, varios poetas dirigieron
a Isabel, ya de modo abierto ya de forma solapada, ciertos
poemas en los que la alabanza se encumbra hasta la admira-
cién de tipo sexual, que a su vez toma esa forma de hipérbole
blasfema caracteristica de la poesia amotosa cortesana de fines
del siglo xv 2,

22. - Julio Rodriguez Puértolas, «Sobre el autor de las Coplas de Mingo
Revulgo», Homenaje a Rodriguez-Modiino, 11, péps. 131-42; «Eiximenis y Men-
doza: literatuta y sociedad en la baja Edad Media hispinica», RVF, VII, 1963-
1966, pégs. 139-74, y «Leyendas ctistianas primitivas en las obras de Fray
1. de M, HR, XXXVIII, 1970, pdes. 368-85 (todos reimpresos, con otros
articulos sobre Mendoza, en De la Hdad Media a la edad conflictiva: estudios
de literatura espaiiola, BRH, Madrid, 1972); Keith Whinnom, «Ms. Escutia-
lense K-III-7; el llamado Cancionero de Fray 1. de M.», Fi, VII, 1961, pigs.
161-72, y «The Printed Editions and the Text of the Works of Fray 1. de
M.», BHS, XXXIX, 1962, pigs. 137-52.

23, Matia Rosa Lida, «la hipétbole sagrada en la poesfa castellana del
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La Vita Christi forma parte de un conjunto de poemas que
constituyen una importante innovacién dentro de la poesfa
religiosa espafiola, aunque en este aspecto, por decitlo una
vez mds, el retraso cultural de Espafia se patentiza de nuevo.
Las vidas de santos y los milagros de la Virgen son casi temas
dnicos en la narrativa religiosa hispanica durante los siglos xr11
y x1v. En el siglo x111, en ottos pafses, los franciscanos comen-
zaron a divulgar entre los fieles la vida y la pasién de Cristo
con las Meditationes vitae Christi, por algin tiempo atribuidas
a san Buenaventura, que extendieron su influencia a obras en
prosa y en verso, al drama y a las artes pldsticas. Ya por el
siglo x1v estas vidas de Cristo de inspiracién franciscana se
encuentran con frecuencia en buen niimero de pafses, y hacia
finales de la centuria se hallan difundidas por Catalufia; sin
embargo, hasta los afios 1470 no se empieza a escribir obras
de este tipo en castellano.

Los poemas a que acabamos de referirnos son, aparte del
de Idigo de Mendoza ya mencionado: la Passién trobada de

" Diego de San Pedro; las Coplas sobre diversas devociones y
misterios de Ambrosio Montesino; y finalmente, las Trovas
de la gloriosa Pasién del comendador Romdn. Fueron impre-
sas todas ellas en los afios 1480, aunque algunas parece que
se compusieron altededor de la década anterior. La influencia
decisiva en tales obras no fue la Devotio Moderna, como se
ha sugerido, sino la corriente franciscana y, mds en concreto,
los sermones de los reformados de esta orden, entre los que
se hallaban el propio Mendoza y Montesino. La Vita Christi
de aquél, cuyo heterogéneo cardcter hemos advertido anterior-
mente, puede considerarse como una serie de sermones versi-
ficados para la Anunciacién, Navidad, etc. Las técnicas de
sétira, didlogo dramético y comparaciones vividas de que se
vale son casi idénticas a las que encontramos en los sermones
populates ingleses, por ejemplo. Los diversos similes que se

siglo xvs, RFH, VIII, 1946, pdgs. 121.30; R, O. Jones, «Isabel la Catélica
y el amor cortés», RLiz, XXI, 1962, pdgs. 55-64.
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utilizan para propésitos religiosos son de una gran variedad,
y, en algunos casos, se elaboran a base de vivencias familiares
al piblico. Este acetcamiento de la vida de Cristo en sus mo-
mentos mds solemnes a la experiencia cotidiana y trivial puede
resultar chocante a nuestra sensibilidad moderna, y, con todo,
no fue aprobada por la totalidad de los eclesidsticos coetdneos,
pero —y de ello no hay duda— gozé de un gran atractivo
que perduré hasta el siglo xvir.

En estos poemas se echa mano inevitablemente del mate-
tial biblico, pero, frente a2 Mendoza y San Pedro que se valen
de modo directo de los Evangelios, Montesino lo hace en
mucho menor grado y Romdn de modo muy escaso, tomando
su material biblico de fuentes distintas, Romén utiliza muchos
elementos de los evangelios apécrifos. Un rasgo que deriva
claramente de las Meditationes es la fijacién en los aspectos
més horrendos de la crucifixién: la Passién trobada de San
Pedro describe, pongamos por caso, lo que debié suceder
cuando las vestiduras de Cristo fueron desgarradas de su es-
palda, en un momento en que las llagas de los azotes habian
comenzado a sanar, Pasaje de tal fndole no son exclusivos
de Espafia: en Escocia, William Dunbar, muy préximo crono-
l8gicamente a Diego de San Pedro, se sirve casi exactamente
de la misma técnica, y andlogos procedimientos se dan en otros
pafses durante esta época. La Passién trobada, como la Vita
de Mendoza, posee un fuerte atractivo popular y cualidades
dramiticas (es posible que se llegase a representar incluso en
el siglo xv1); mantuvo su popularidad mucho después aiin de
la aparicién de obras mds modernas sobre el mismo tema y
de la desaparicién de las mismas. En la primera década del
siglo xvi, Montesino (m. 1513} tradujo al castellano la Vita
Christi de Ludolfo de Sajonia (obra originada en la Devotio
Moderna), y ya el Retablo de la vida de Cristo compuesto
por Juan de Padilla (1468-¢1522?) utiliza claramente la obra
de Ludolfo. Como la mayoria de estos poetnas, el Retablo
gozé del favor popular alrededor de un siglo; la Passidn tro-
bada superé ampliamente a las otras composiciones de este
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tipo y, durante el siglo x1x, atin se imprimia en piiegos sueltos
para la venta entre el pdblico otdinario. Habria que afiadic
que la versién impresa de la Passién constituye, al parecer,
una abreviacién de la versién manuscrita recientemente des-
cubierta en el Cancionero de Ofate-Castarieda (compilado
hacia 1480) %,

12, EL «CANCIONERO GENERAL»

Los cancioneros que hemos examinado anteriormente —Bae-
na, Palacio, Herberay y los descendientes de la perdida antolo-
gia napolitana— representan el gusto de un solo individuo o
de un grupo uniforme; el que ahora vamos a considerar (el
més extenso de todos ellos, con ventaja) ofrece un cardcter de
inclusién sistemética mds que de seleccidn. Se trata del Can-
cionero general recogido y ordenado por Hernando del Castillo,
quien comenzd hacia 1490 a reunir todos los poemas que
pudo encontrar desde tiempos de Mena en adelante, inclu-
yendo a unos pocos poetas anteriores que habfan perdurado
en el favor del péblico. En 1509 firmé el compilador su con-

24, Las Trovas de Romdn (en su versidn ampliada, Coplas de la Pasién
con la Resurreccion), al igual que las Coplas de Montesino, fueron impresas
en ed. facsimil, con introducciones por sit Henry Thomas, Londres, 1936; pata
San Pedro constiltese la bibliograffa, Marcel Bataillon, «Chanson pieuse et
poésie de dévotion. Fr, Ambrosio Montesino», BH, XXVII, 1925, pigs. 228-38;
Erna R. Berndt, «Algunos aspectos de la obra poética de fray A. M, Arch,
IX, 1959, pigs. 56-71; Joaquin Gimeno, «Sobse el Cartujano y sus criticos»,
HR, XXIX, 1961, pigs. 1-14; Keith Whinnom, «The Religious Poems of Diego
de San Pedro: their relationship and their dating», HR, XXVIII, 1960,
pégs. 1-15; «The Supposed Sources of Inspiration of Spanish Fifteenth-Century
Narrative Religious Vetses, S, XVII, 1963, pdgs. 26891, y <«El origen de las
comparaciones religiosas del siglo de oro: Mendoza, Montesino y Romdns, RFE,
XLVI, 1963, pégs. 263-85; Alberto Navarro Gonzdlez, El mar en la lit, med.
castellana, pégs. 451-70 {sobre Padilla]; Dorothy S. Vivian, «Lz Passién tro-
bada, de Diego de San Pedro, y sus relaciones con el drama medieval de la
Pasién», AEM, 1, 1964, pigs. 451-70; Dosothy S. Severin, «The Earliest Ver-
sion of D. - de S. P.’s La Pasidn trobada», RF, LXXXI, 1969, pdgs. 17692,
Véase también Owst, Literature and Pulpit, pdgs. 507-11; Woolf, English Re-
ligions Lyric, caps. 2 y 6.
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trato de impresion y ya a comienzos de 1511 se puso a la
venta un volumen que contenia un millar de poemas. El éxito
fue inmediato y se lanzaron sucesivas ediciones ampliadas. El
conjunto de cancioneros que se detivan del General entra pot
derecho propio dentro de la histotia literaria del Siglo de Oro;
el contenido del volumen de Castillo, sin embargo, hemos de
discutirlo aqui, pues representa la produccién poética del rei-
nado de Enrique IV, y de un modo especial, la perteneciente
al reinado de los Reyes Catélicos.

Este cancionero incluye una patte final de Obras de burlas
provocantes a visa, la mayor parte mds o menos obscenas, que
arrastraron una existencia crepuscular, independizadas del cuer-
po de la obra en postetiotes ediciones e impresas pot separado;
en tiempos més modernos permanecieron desatendidas de cri-
ticos e historiadores literarios. Al igual que las cantigas d’es-
carnio e de maldizer galaico-portuguesas, las Obras de burlas
encierran piezas de autores bien conocidos entonces y ahora
por sus creaciones de tipo religioso y su enfoque idealizado
del amor cortés,

En aspectos tales como el de la acogida de romances y
villancicos, el Cancionero general sefiala una ampliacién de los
dominios de la poesia culta; en otros, en cambio, presenta
una restriccidn cada vez mds estricta, como sucede en el caso
de la cancién cuya técnica, ya de por si reglamentada, llega
a ser cada vez mds rigurosa en el ndmero de estrofas y de
rimas, e incluso en las disposiciones dentro del esquema de
rimas. Esta limitacién comstituye, por otra parte, un sintoma
de destreza: trabajar con éxito dentto de los esttechos limites
previstos por la nueva convencién era, en efecto, el mejor
indice de Ia habilidad del poeta. Esta maestrfa por parte del
autor podia conseguirse ademds por medio de otros procedi-
mientos: un poema del General, por ejemplo, escinde sus
versos de modo que las dos mitades resultantes pueden leerse
como piezas independientes de significados diferentes al que
ofrecian unidas.

Esta habilidad y restriccién aludidas afectan, por otra patte,
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tanto al 4rea conceptual como a la métrica de los poemas: el
género poético denominado «perqué» (una serie de preguntas,
de aparente devaneo) se cultiva mucho, y la antitesis, la pata-
doja y los juegos de palabras se encuentran en el cenit de su
empleo entre los poetas del viltimo cuarto del siglo xv, ejet-
ciéndose bajo normas cada vez mds rigurosas: el vocabulario
se halla notoriamente restringuido tanto en la cantidad como
en la indole de los términos {casi todas las palabras son abs-
tractas). Todo esto, naturalmente, hace sumamente dificil el
que un lector moderno pueda concentrarse ain en un poema
de tan reducidas proporciones como la cancién, y dificulta
igualmente la comprensién de los poemas. Resulta atractivo
considerar, y éste pudiera ser el enfoque correcto, estas can-
ciones como muestras del ingenio inditil en una cultura que,
como otras, acometié un camino desviado. Es posible, sin
embargo, que los modernos criticos hayan errado el blanco,
y que algunos de los términos abstractos tepetidos con fre-
cuencia como «gloria» y «muerte» puedan constituir (en las
canciones y en las demds piezas) simples eufemismos de tipo
sexual, lo que harfa posible, por lo tanto, que muchos de estos
poemas celebrasen un amor sensual consumado.

En algunos casos conocemos tan sélo el apellido del poeta
incluido en el Cancionero general, como pasa con Soria, Tapia
(que no ha de confundirse casi seguramente con Juan de
Tapia [cf. anteriormente, pdg. 347]) y Guevara. Todos ellos
compusieron buenos poemas y el mismo Guevara, que poe-
tiz6 dentro de las rigidas convenciones de su tiempo, estaba
dispuesto a escribir mds francamente a veces: en una de sus
piezas, el encabezamiento (que no ha de tomarse necesaria-
mente como de la propia mano del poeta) nos cuenta que lo
escribié mientras yacia en cama con su amante. Acerca de otros
tres poetas contamos con noticias poco mds abundantes: los
datos documentales arrojan cierta luz, si bien no de absoluta
garantfa, sobre las biografias de Cartagena y Quirés, y el enca-
bezamiento de una composicién nos declara que Pinar es un
hermano de Florencia Pinar. Quirés y Pinar son autores de
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refinados poemas que se basan en los juegos de cartas. La
misma suerte de composicién sobre una base previa convencia
—seglin parece— a Pinar, ya que la mayoria de su produccién
se reduce a glosas de otros poemas. La obra de Quitds ofrece,
por su patte, una mayor variedad, y es quizd el més tipico
representante del género de las canciones, ya que sélo cuatro
de las suyas se ajustan exactamente a las normas rigurosas
que se pueden colegir de un vistazo sobre el General, y otras
tres se hallan muy préximas en este sentido. Otros poemas
de este mismo autor caen dentro de otro tipo muy difetente;
uno, por ejemplo, desarrolla la metéfora del asedio de amor
en modo tal que casi obliga al lector a perseguir el significado
a tres niveles distintos:

Es una muy linda torre

la Discrecién y el Saber,
Razén la tiene en poder

y la socotre

quando se quiete perder

de manera

que si alguno estd defuera
aunque todo el mundo junte
y se ayunte

no l’entrard la barrera.

Porque quanta fuerga falta

a los que entralla queremos,
tanto més en ella vemos

ser tan alta

que ganalla no sabemos,

y la puerta

vémosla contino abierta,
mas estd tan totreada

que cerrada

la halla quien no la acierta.

y otto describe las desdichas de un amante por medio de una
alegorfa en la que unos hombres salvajes y un sepulcro revelan
diferentes aspectos de sus cuitas.
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Florencia Pinar constituye una excepcién no sélo por tra-
tarse de la dnica mujer entre los poetas que forman los can-
cioneros, sino también por la preferencia que se da en escasas -
canciones hacia los objetos concretos. En una de ellas, por
ejemplo, asemeja el amor a un gusano, y en otra se compara
a s{ misma con unas perdices prisioneras. Aunque este segundo
poema se ha interpretado en el sentido de un inocente amor
hacia la naturaleza, encierra, con todo, implicaciones de tipo
sexual en alto grado (segiin nos muestra la consulta de un
bestiario) Z. :

- Mucho més abundantes son las noticias que poseemos en
torno a Juan Alvarez Gato {nacido hacia 1440-1450 y cuya
muerte tuvo lugar hacia 1510), un converso que presté sus
servicios durante algén tiempo en la cdmara real, y estuvo
influenciado fuertemente por Hernando de Talavera, Diego
Lépez de Haro (que tomd patte en una embajada a Roma
en 1493), y Garci Sdnchez de Badajoz, que compuso la ma-
yorfa de sus atormentados poemas llenos de paradojas después
de 1500. Entre todos éstos, Alvarez Gato cultivé la mayor
variedad de los géneros no draméticos: piezas de indole poli-
tica, satfrica, moral, alegdrica y amorosa pueden hallarse dentro
de su repertorio, aparte de sus obras en prosa. Su contribu-
cién mds importante al desarrollo de la poesia espafiola fue,
sin embargo, por un conjunto de poemas amatorios a lo divino.
El contrafactum, o poema de contenido profano elaborado en
un sentido religioso, se hallaba hondamente arraigado en Euro-
pa; es posible que en Espafia empezara a fines del siglo x1v,

25. Keith Whinnom, «Hacia una interpretacién y apreciacién de las can- -
ciones del Cancionero general de 1511», Fi, XIII, 1968-9, pigs. 361-81; Ernest
Grey, «An Ingenious Portrayal of a Split Personalitys, RoN, IX, 1967-68,
paps. 334-7; Le Gentil, La poésie Iyrigue, 11. Juan B. Avalle-Arce, «Cattage-
na, poeta del Cancionero generaln, BRAE, XLVII, 1967, pags. 287-310; Fran-
cisco Cantera, «El poeta Cartagena del Cancionero gemeral y sus ascendientes
los Franco», Sef, XXVIII, 1968, pigs. 3-39. A propdsito de Florencia Pinar,
véase Deyermond, Traces of the Bestiary. Fn torno a Quirés me apoyo tam-
bién en la tesina todavia inédita de A. J. Foreman, Para diversos vinculos entre
poesfa y vida caballetescas, cf. F. Rico, «“Un penacho de penas’. (Sobte tres
invenciones del Cancionero general)», RJ, XVII, 1966, pigs. 174-84.
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de lo que conservamos un ejemplo aislado en una pieza dra-
mética de Gémez Manrique {cf. mds adelante, pdg. 369), pero
no hubo con todo una tradicidn consolidada antes de que
Alvarez Gato abriera el camino en el que siguieron los fran-
ciscanos [fiigo de Mendoza y Ambrosio Montesino {a quienes
probablemente extendié su influjo). En las composiciones a lo
divino se sirven de los temas, las imdgenes y las formas de
la poesia del amor profano, en cuanto a las formas, se empezd
con el villancico (es posible que el género naciera en la poesia
espafiola de la practica de poner palabras religiosas a tonadas
populares), pero el romance y, méds tarde, las formas corte-
sanas se volvieron a lo divino. Y aunque estos pocos poemas
se nos presentan al final mismo de la literatura castellana me-
dieval, hay que consignar que estaban destinadas a convertirse
en un relevante ingrediente de la literatura del Siglo de Oro %.

Otros muchos poetas que se presentan en cancionetros mds
tardios que el General o en ediciones o manuscritos por sepa-
rado, poseen rasgos inconfundiblemente medievales en su obra
y algunos de ellos incluso son totalmente medievales en su
actitud y técnica. La continuada popularidad de algunos de
estos poetas del siglo xv nos indica una vez mds que no existe
solucién alguna de continnidad. Los cancioneros que descien-
den del General, al igual que los romances, los libros de
aventuras caballerescas v la Visidn deleitable de Alfonso de la
Torre, mantienen su influjo sobre el publico aun mucho des-
pués de haberse introducido nuevas formas. Los gustos y las
actitudes medievales sobreviven a la reaccién de Gatcilaso que
desdefiaba las inveteradas convenciones.

26. Mario Ruffini, Observaciones filoldgicas sobre la lengua poética de
Alvarez Gato, Sevilla, 1953. Para la bibliograffa de Ldpez de Haro, véase los
articulos de Erasmo Buceta en 4HDE, VI, 1929, pigs. 145:96; BRAE, XVII,
1930, pdgs. 363-95, v RH, LXXXI, 1, 1933, pdgs. 456-74. Nicholas G. Round,
«Garcfa Sénchez de Badajoz and the Revaluation of Cancionero Poetry», FMLS,
VI, 1970, pégs. 178-87. John Crosbie, «Amotal 4 lo divino Poetry in the Gol-
den Ages, MLR, LXVI, 1971, pdgs. 595-607.



Capitulo 9
EN LOS ORIGENES DEL DRAMA

1. EL DRAMA LITURGICO

Espafia cuenta en la Edad Media con una vigotosa tradi-
cién en la mayor parte de los géneros poéticos, en la prosa
de imaginacién, crénicas y prosa diddctica, pero en el drama
advertimos un agudo contraste: hay, en ptimer término, unas
pocas piezas religiosas de muy reducidas proporciones y una
representacién religiosa en romance de finales del siglo xir;
ninguna obra més de esta indole encontramos luego hasta el
reinado de Enrique IV, en que Gémez Manrique compone
una representacién de Navidad y un par de piezas profanas
muy breves. Desde los afios noventa del siglo xv en adelante,
hallamos, sin embargo, un abundante repertorio de piezas dra-
miticas, que comienza por la obra de Juan del Encina y Lucas
Ferndndez, quienes continian esctibiendo atin en los primeros
decenios del siglo xvi. De todos modos, el contraste entre
la abundante floracién del drama en el Siglo de Oro y la
ausencia casi total del mismo en la Edad Media apenas podria
imaginarse més acentuado. Esta situacién nos sorprende ain
més al compararla con la de Catalufia donde hay abundancia
de textos teatrales en latin y, en época mds tardfa, también
en romance. Parecerfa obvio que muchas piezas se perdieron
durante la Edad Media y que, por consiguiente, hay que diri-
gir todo esfuerzo hacia la bisqueda de testimonios en la legis-
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lacién, crénicas y otras fuentes, Serfa natural el considerar,
asf, las formas semidraméticas de poemas de debate y pasa-
tiempos populares, como piezas dramdticas de hecho y derecho,
pero tales caminos son equivocados y todo nos indica que el
cultivo del teatro fue extraordinariamente débil en la Castilla
medieval, aunque debetia afiaditse que en Portugal fue mds
endeble todavia.

Abundan en la Eutopa de 1a Edad Media los géneros préxi-
mos al teatro, las diversiones populates representadas y los tex-
tos litetarios dialogados. Las piezas mds antiguas, con todo, son
composiciones exiguas relacionadas con la liturgia pascual, que
se desarrollaron mds tardiamente pata constituir representacio-
nes para otras fechas sefialadas del afio como el Viernes Santo,
Navidad y Epifanfa. Todas estas piezas, debido a su origen,
se incluyen bajo la denominacién de drama litdrgico, que por
largo tiempo se creyd sujeto de un continuo proceso. De forma
simple en sus comienzos, setfa gradualmente relegado a los
aledafios de las iglesias, y mds tarde a las calles, proceso que
implicé la seculatizacién y el empleo de la lengua romance.
Esta teorfa —se ha demostrado recientemente— se apoya no
tanto en la evidencia que proporcionan los textos, cuanto en
las hipétesis decimondnicas surgidas de la inevitable idea dar-
winiana del progteso, que privaba en la juventud de los criticos
que la formularon. La realidad, en cambio, nos muestra una
configuracién menos nftida en la que pudieron darse (tal es
el caso) algunas formas simples posteriores a otras mucho més
complejas, y donde piezas en latin, por otra parte, pudieron
nuttirse del préstamo de tradiciones populates. El drama, pues,
no se nos presenta en lucha con la hostilidad de la Iglesia.
Muy al contratio, se nutrié de la misa que, antes de que se
llevase a efecto la exclusidn casi total de los legos de una
parte activa, era esencialmente dramética en su concepcién !,

1, Hatdison, Christian Rite. Para un planteamiento anterior de la cues-
tion, véase Chambers, The Mediaeval Stage; Xarl Young, The Drama of the Me-
dieval Church, 2 vols., Oxford, 1933,
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La primera representacién litdrgica que germindé fue el
Quem quaeritis? (o Visitatio sepulchri) de Pascua que, con
probabilidad, se desarrollé como una ceremonia relacionada
con la misa de la Vigilia de Pascua. Los textos mds antiguos
se remontan al siglo x, y ya por el afio 1000, reptesentaciones
de esta indole se hallaban difundidas en la mayor parte de la
Europa occidental. Los primeros que nos ha legado Castilla
se hallan incluidos en los breviatios de fines del siglo x1, es-
ctitos en el monastetlo benedictino de Santo Domingo de Silos;
la mds amplia de estas dos representaciones dice, por ejemplo:

Interrogat Angelus et dicit ad Discipulos: Quem queritis
in sepulcro hoe, Cristicole?

Respondent Discipuli et dicant: Ihesum Nazarenum cru-
cifixum, o colicole. »

Iterum respondet Angelus: Non est hic, surrexit sicut
loquutus est; fte, nuntiate quia surrexit Dominus, alleluia,

Antiphona: Sutrexit. Te Deum laudamus.

Otros importantes tipos del género son el Officium pas-
torum, o adoracién del Nifio Jesds pot los pastores (recibié
éste su estructura del Quenz quaeritis? mencionado y constituye,
a su vez, la mds antigua representacién en torno a la Navidad);
el Ordo stellae, referente a la Epifanfa, que representa la
visita de los Reyes Magos, y el Ordo prophetarun:, donde un
retablo de profetas del Antiguo Testamento (y otros mds,
entre los que se incluyen Virgilio y la Sibila) predicen el naci-
miento de Cristo. En la Depositio, o depositacién del cuerpo
de Cristo en el sepulcro el dia de Viernes Santo, se trata,
hasta una etapa bastante tardia, mds de una ceremonia que
de una representacién, En Catalufia todos estos tipos se hallan
bien representados, pero Castilla no nos ha legado texto alguno
a este respecto y, de incluir en el 4mbito de nuestra investi-
gacién a Portugal, Galicia y Aragdn, tan sélo podria sumarse
un Quem quaeritis? de Compostela, un Officium pastorum
de Coimbra y una escasa cantidad de matetial que proviene de
Zaragoza y Huesca, Las referencias documentales a material
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no conservado nos proporcionan algunas adiciones mds, aunque
escasas. El elemento de mayor interés lo constituye un manus-
crito del siglo xviir, que nos presenta textos en latin y ro-
mance mezclados de la representacién de la Sibila y de un
Officium pastorum, atribuyéndoles una antigliedad del si-
glo xu1. Otros testimonios nos muestran que el primer texto
no puede ser posterior a hacia 1500, ni el segundo posterior
al siglo x1v, pero su verdadera antigiedad no se puede ave-
riguar.

La gran escasez de textos fueta de Catalufia no puede
deberse principalmente a la pérdida de manuscritos, ni nece-
sitamos ir demasiado lejos para encontrar una explicacién al
desarrollo vigoroso de estas formas en Catalufia, ya que, en
el petfodo crucial, esta regién se hallaba cultural y eclesidstica-
mente bajo el influjo de Francia. La tdnica razén plausible para
la escasez de textos litdrgicos del drama en otras zonas es la
influencia de los monjes cluniacenses que, desde finales del
siglo x1, controlaron muchos aspectos de la vida en Castilla,
de modo que en el tiempo en que (dado el tetraso cultural de
Espafia) el drama litiitgico pudiera haber arraigado, una orden
mondstica, al parecer desinteresada por el drama, dominaba
el 4mbito religioso y cultural.

La reducida cantidad de dtamas litirgicos que existia se
relacionaba principalmente, al parecer, con la Pascua, que era
para los cristianos medievales el punto central del afio ecle-
sidstico, eclipsando a la Navidad y a todos los demds dias
santos, primacfa que se nos revela en el temprano desarrollo
del Quem guaeritis? Es sorprendente que el igualmente escaso
drama religioso en romance se centra en torno a la Navidad;
peto cuando el némero de las piezas es tan reducido, no po-
demos esperar una regularidad estadfstica 2.

2. Alexander A. Parker, «Notes on the Religious Dtama in Mediaeval
Spain and the Origins of the Anto sacramentals, MLR, XXX, 1935, péginas
170-82; Joseph E. Gillet, «The Memorias of Felipe Fetndndez Vallejo and the
History of the Early Spanish Drema», Essays and Studies in Honor of Car-
leton Brown, Nueva York, 1940, pégs. 264-80; Geotges Citot, «Pour combler
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2. EL «AuTO DE LOS REYES MAGOS»

La tinica pieza dramética en romance conservada y anterior
al siglo xv es la denominada Auto de los reyes magos (el
manuscrito carece de tftulo), Se encuentran en ella los tres
Reyes, discuten en torno a la estrella aparecida y deciden ir
a Belén para comprobar mediante la ofrenda de sus dones
si el nifio recién nacido es Dios, un rey tetrenal o un hombre
cualquiera. Visitan a Herodes quien, horrorizado por sus no-
ticias, ordena convocar a todos los sabios de su corte inme-
diatamente después de la partida de los Magos. Los sabios,
incapaces de escudrifiar el misterio del nacimiento de Cristo,
rifien entte si y ahi se trunca el manuscrito que conservamos.
Una sugerencia aceptable indica que la obra completa deberfa
finalizar con la visita al pesebre y la aceptacién por parte del
Nifio de los tres dones, puesto que efectivamente se trataba
de hombre, rey y Dios a la vez, El Auto en su estado actual
es muy breve (conservamos 147 versos tan sélo), pero logra,
con todo, un cierto esbozo de los caracteres de los personajes
{los tres Reyes se hallan en él diferenciados) y encietra tensién
dramitica. Hace surgir una cuestién de indole politica en torno
a la naturaleza de la soberanfa, si bien el enfoque del que
depende en gran parte su significado viene constituido por la
relacién figural o tipoldgica entre el Antiguo y el Nuevo Testa-
mento (cf. anteriormente, pag. 126, nota 32). Los rabinos se
muestran incapaces de asesorar a Herodes: rechazan en efecto
la redencién de Cristo y no pueden ya penetrar adecuada-
mente sus propios textos religiosos en cuanto son premonicio-
nes del Nuevo Testamento. A

Compuesto probablemente a finales del siglo x11, se con-
sidera al Auto con frecuencia como el vinico superviviente de
una tradicién floreciente del drama religioso en romance; pa-

les lacunes de I'histoire du drame religieux en Espagne avant Gémez Mantiques,
BH, XLV, 1943, pdgs. 55-62.
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rece cada vez més probable, sin embargo, que se trate de una
rara importacién de allende los Pirineos. Algunos de los rasgos
de la obra (en concreto el motivo de los presentes como prueba)
derivan de los poemas natrativos franceses acetca de la infan-
cia de Jesis y la linea maestra de la natracidn estd tomada
del Evangelio de san Mateo. El lenguaje de la pieza apunta,
a su vez, en la misma direccién: palabras traidas a rima, pero
que no riman, sin embargo, segiin la pronunciacién castellana,
lo harfan en lengua gascona, y es probable por ello que el
autor de la pieza fuese un sacerdote gascén establecido en
Toledo, al igual que muchos franceses durante este petiodo,
que debié de componer esta obra para las funciones de la
Epifania en esta ciudad. De tratatse de una composicién en
castellano por un autor de tal procedencia o de una traduc-
cién del gascén, no podriamos obviamente setvirnos de ella
como base de evidencia para una temprana tradicién dramé-
tica en Castilla®. No mengua esto naturalmente las cualidades
de la obra ni constituye un argumento concluyente contra una
corriente autdctona del drama, pero nos deja, en cambio, frente
a una hipotética tradicién que no nos ha legado ningiin texto,
sin que tengamos pruebas claras de otras fuentes. De existir
representaciones dramdticas religiosas en romance entre los
siglos x11 y xv debieron de ser escasas.

3. ESPECTACULOS POPULARES Y CORTESANOS

La legislacion: de este periodo de casi trescientos afios
contiene alusiones al drama religioso y a pasatiempos popu-
lares. Por largos siglos la Tglesia habia condenado represen-
taciones y ritos lascivos, probables reminiscencias en alguno

3. Rafael Lapesa, «Sobre el Auto de los reves magos: sus rimas anémalas
y el posible origen de su autor», De la Edad Medis, pigs. 37-47 (peto consilte-
se J. Corominas, NRFH, XII, 1958, pig. 75n.); Wardropper, «The Dramatic
Texture of the ARM», MLN, LXX, 1955, p4gs. 46-50; Guillermo Diaz-Plaja, «El
ARMp», EstE, 4, 1959, pigs. 99-126; David W. Foster, «Figural Interpretation
and the ARM», RR, LVIII, 1967, pdgs. 3-11.



366 LA EDAD MEDIA

de los casos de los ritos paganos de la fecundidad (cf. anteriot-
mente, pag. 53), mientras que en otros se trataba de formas
degeneradas del drama cldsico. Se censurd a los mimi e bis-
triones y, ya en los tiempos mds tempranos de la Iglesia, un
autor que se convirtiese se vefa obligado a abandonar su
profesién. Durante el perfiodo que ocupa nuestra atencidn estas
prohibiciones, cuya reiteracién constituye un sintoma de su
ineficacia, se repiten: los concilios de Valladolid (1228), To-
ledo (1324) y Aranda (1473) no permiten las danzas en las
iglesias y los /udi de Navidad; Alfonso X, por su parte, prohibe
a los clérigos en las Siete partidas tomar parte en los «juegos
de escarnio», que de ningiin modo pueden celebrarse en el
recinto sagrado, autotizdndolos sin embargo a participar en
una «representacién» de la presentacién de Cristo a los pasto-
res (Officium pastorum) o de los tres Reyes (Ordo stellae),
o en una pieza de la Pascua (Quem gquaeritis?), con tal que
lo hagan con el consentimiento de su obispo. Todo esto, aun-
que importante, resulta inconcluyente: no sabemos qué signi-
fica «juegos de escarnio» e ignoramos asimismo el lenguaje
y la frecuencia con que la «representacién» autorizada deberia
ejecutarse. Estos juegos, sin embargo, no constitufan proba-
blemente una especie primitiva del drama profano, sino mds
bien una suerte de representaciones por parte de actores erran-
tes, o de cetemonias burlescas tales como la del nifio obispo,
por ejemplo. Por lo que se refiere a los tipos de espectdculos
que se ofrecfa al pdblico, estamos mucho mejor informados:
los juglares declamaban, tocaban instrumentos y ejecutaban
juegos de manos. Las diversiones populares incluian titeres
y autématas de una complejidad creciente, formaban parte
ademds de las fiestas religiosas, Todos estos especticulos y las
ceremonias burlescas pusieron recursos y técnicas en manos
de los dramaturgos, pero no constituyen piezas dramiticas ni
pueden tomatse como evidencia que garantice la existencia
del drama por este tiempo.

Los autématas eran muy utilizados en la procesién del
“orpus, festividad que se proclamé como tal en 1264, aunque
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la procesién no se generalizara hasta comienzos del siglo x1v.
La primera regién peninsular en adoptarla fue Catalufia, pene-
trando en fecha més tardia en Castilla, y tiene doble impor-
tancia en la historia del drama: proporciond, en primer lugar,
técnicas auxiliares al modo de las diversiones populares que
hemos visto; constituyé ademds una fuente prolifica de repre-
sentaciones que tenfan lugar cuando la procesién se detenia
en los puntos prefijados de su ruta. Este avance, con todo,
no se dio en Castilla hasta mucho mis adelante.

Los festejos aristocrdticos y cottesanos, como las diversio-
nes de tipo popular o las ceremonias de la Iglesia, constituyen
a su vez un manantial de técnicas, y a veces tienen en si
mismos cualidades dramdticas. Los torneos ofrecen cada vez
mds el aspecto de espectdculos cuidadosamente prepatados,
hasta el punto de que los participantes se aproximan a la
imitacién de los caballeros, como sucedié en 1461 cuando
Miguel Lucas de Iranzo (cf. antetiormente, pdg. 272) fingid la
defensa de un puente al modo del Passo honroso, o en 1463
y 1465 cuando el Condestable y sus huéspedes representaron
combates simulados entre moros y cristianos. Los baquetes
exigieron a su vez preparativos progresivamente complejos y
llegaron a adquirir cierta relacién con los momos, que en su
forma tipica constaban de algin aparato sorptendente, un dis-
fraz, la recitacién de un poema y la oftenda de un presente.
Las referencias a tales momos se hacen frecuentes a partir
de mediados del siglo xv, y una descripcién detallada de los
que se celebraron en la corte portuguesa durante la Navidad
de 1500 nos es presentada por el embajador espafiol. La tra-
moya que en ellos se empleaba alcanzé cada vez mayor espec-
tacularidad y ejercié gran influencia sobre la escenificacién del
drama religioso durante el Siglo de Oro, aunque antes la es-
tructura de los momos se halla incorporada en una de las
obras de Gémez Manrique. Habria que afiadit que no se daba
una clara divisién entre estas fiestas de tipo aristocrdtico y el
drama religioso: poco después de 1460, por ejemplo, Miguel
Lucas de Iranzo dispuso en Jaén representaciones de escenas
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apropiadas del Evangelio para la Navidad y Epifanfa y en una
ocasién se llevé a escena una auténtica picza teatral .

4. GOMEZ MANRIQUE

Los espectdculos progresivamente tefinados —se habré ad-
vertido ya— proliferan en la segunda mitad del siglo xv y
éste es el perfodo en que ya no necesitamos de hipétesis en
torno a la posible existencia de trepresentaciones teatrales
en romance: contamos en efecto con textos de la época. La
figura de mds relieve es ahora Gémez Manrique (cf. anterior-
mente, pig. 348) que compuso cuatro piezas susceptibles de
representacién escénica, una de las cuales se escribié para las
monjas del convento de Calabazanos del que una hermana
del propio autor era abadesa. Pertenecen dos de estas compo-
siciones a la especie de los momos: una de ellas fue motivada
por la celebracién del catorce aniversario del principe Alfonso
en 1467, y otra fue compuesta con ocasién del nacimiento de
un sobrino del poeta. En la primera, que contiene un prélogo
en prosa, las damas de la corte se adelantan a su turno para
otorgar virtudes y talentos al joven principe; en la segunda,
las cuatro virtudes cardinales y las tres teologales prestan el
mismo servicio al principe recién nacido. No es cierto, sin
embargo, que estos momos fueran concebidos para la repre-

4. Chambers, The Medjeval Siage, I; R. Menéndez Pidal, Poesta juglares-
ca; J. P. W, Crawford, Spanish Drama before Lope de Vega, 2.* ed., Filadelfia,
1967; 1. S. Révah, «Gil Vicente a-t-il ét€ le fondateur du thétre portugais?»,
Bulletin d’Histoire du Thédtre Portugais, 1, 1950, pags. 153-853, y «Manifestations
théitrales prévicentines: les momos de 1500», ibid., 111, 1952, pdes. 91-105; J. E.
Varey, Historia de los titeres en Espaiia desde sus origenes basta mediados del
siglo XVIII, Madrid, 1957; Luciana Stegagno Picchio, Ricerche sul teatro por-
toghese, Officina Romanica, 14, Roma, 1969, pdgs. 39-62; Francis G. Very,
The Spanish Corpus Christi Procession: a literary and folkloric study, Valencia,
1962. El significativo pasaje de las Siefe partidas se halla en I, vi, 34; no se
puede afirmar que todo él constituya un reflejo de las condiciones espafiolas,
puesto que gran parte del cddigo alfonsino es una traduccién de la legistacidon
eclesidstica extranjera.
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sentacién antes que para la lectura, y lo mismo puede afirmarse
de una tercera pieza de reducidas ptroporciones, las Lamenta- -
ciones hechas para Semana Santa, que constituye un didlogo
entre la Virgen Maria y san Juan, traduccién ampliada del
litdrgico Planctus Mariae.

No puede dudarse, en cambio, que la Representacidn del
nacimiento de Nuestro Sefior constituye una auténtica pieza
teatral concebida pata la representacién, aunque no entre en el
mismo tipo que el Awro de los reyes magos. Su argumento
principal (la narracién de la Navidad de acuetdo con el Evan.
gelio de san Lucas) lo debe al Officium pastorum; le acopla,
con todo, el autor una escena inicial de farsa en la que las
ridiculas sospechas de José son abatidas por un Angel:

«;jO viejo desventurado!

Negra dicha fue la mia

en casarme con Maria,

por quien fuesse desontrado,

Yo Ia veo bien prefiada,

no sé de quién, nin de qudnto;
dizen que d’Espiritu Santo,

mas yo desto non sé nada» [...]

«;O viejo de muchos dias,
en el seso de muy pocos,
el pringipal delos locos!
¢Th no sabes que Ysayas
dixo: “Vitgen patird”,

Io qual escrivié por esta
donzella gentil, onesta,
cuyo par nuiica serd?y

(Hubo una tradicién medieval en torno a san José, conside-
rdndolo como un personaje c¢émico, puesto que el culto ma-
riano hizo emocionalmente necesatio reducir la significacién
del esposo de la Virgen.) Sucede luego una meditacidn de
Marfa en torno a su hijo recién nacido, en la que prevé la
crucifixidn; un didlogo entre los pastores (que no transcutrre
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en dialecto sayagués); momos en los que se presentan sfmbolos
de la pasién al Nifio Jesds; y, finalmente, una cancién de
cuna en forma de villancico sin estribillo cierra la obra. Todas
estas escenas que complementan la narracién evangélica son,
pues, amplificaciones de elementos preexistentes (tal vez en
la linea de la técnica de meditacién franciscana [cf. anterior-
mente, pig. 352]) o, en el caso de las dos tltimas, formas
profanas vueltas a lo divino.

Se acostumbra a contemplar la Representacién a una luz
desfavorable en comparacién con el Auto de los reyes magos
por ser una obra menos dramdtica, pero esto es el resultado de
un equivoco en cuanto a la naturaleza misma de las obras, que
son de indole muy diferente. El Auto estd dotado de un estric-
to desarrollo dramético causal que constituird la caracterfstica
casi universal de cualquier obra teatral desde finales del si-
glo xv1 hasta mediados del xx, mientras que la Representacidn
intenta inculcar una leccién por medio de una serie de escenas
que se presentan como vifietas o retablos aislados. En aquél,
cada escena se desprende inevitablemente de la anterior y ape-
nas se da alguna que pueda omitirse o trasladarse so pena de
destruit el drama; en la Representacion, en cambio, escenas con
técnicas diversas se disponen armoniosamente pata esclarecer
los puntos de la doctrina qure encierra, Manrique ha desplegado
gran cuidado en la composicién de la obra, pero, de haberlo
querido, le hubiese sido posible disponer la mayorfa de sus es-
cenas en un orden diferente, por lo que no cabe hablar de
un fracaso técnico, sino de un género de composicién diferente.
Aunque Manrique no pudo naturalmente conocer el Axto, de-
bi6 de tener noticia de algunas representaciones litfrgicas y
en su obra nos ofrece una lograda fusidén del drama litdrgico
con los momos, lo que deberia Hevar a la critica a centrar de
nuevo la atencién en torno a la controversia acerca de los ori-
genes del drama littirgico. La interpretacién errénea que condu-
jo a muchos a una infravaloracién de la pieza de Manrique se
apoyaba en la hipStesis de que la historia del drama constituye
un proceso de desarrollo rectilineo y dnico.
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Queda por considerar el contenido doctrinal de la Repre-
sentacién centrada en la consideracién de que la Navidad y la
Crucifixién se hallan indisociablemente unidas y dotando asf
de forma dramdtica la divulgada doctrina de que Cristo se hizo
hombre pata morir en la Cruz®.

La actividad dramdtica de Manrique parece ser la dnica en
el reinado de Enrique IV. A través de ella nos tevela el autor
cierta familiaridad con formas littirgicas o semilitdrgicas de las
representaciones de Navidad, pero no hay datos, con todo, para
afirmar una tradicién dramdtica ininterrumpida desde el Auso
de los reyes magos. La conclusién para el drama en romance
antes de mediados del siglo xv ha de ser idéntica a la adoptada
por lo que toca al drama litdrgico en latin fuera de Cataluiia:
la escasez de textos excluye en ambos casos toda posibilidad de
una floreciente y continua tradicién. Hubo representaciones,
pero fueron pocas y aisladas, y dnicamente en la segunda mitad
del siglo xv comienza a surgir algo semejante a una tradicién
dramdtica en romance.

5. FORMAS SEMIDRAMATICAS EN TEXTOS LITERARIOS

Hemos notado ya elementos dramdticos en ciertas diver-
siones populares y cortesanas, peto no quedan reducidos a
aquéllas, pues se dan incluso en textos literarios. Los criticos
han llamado la atencién sobre las cualidades dramdticas laten-
tes en el decir de Francisco Imperial en torno al nacimiento de
Juan II y, de modo mucho mi4s seguro, en la Vita Christi de
Iiigo de Mendoza. Diego de San Pedro, a su vez, revela en su
Passién trobada cierto conocimiento de una tradicién dramd-
tica (que no ha de tomarse como necesatiamente autdctona)

5. Harry Sicber, «Dramatic Symmetry in Gémez Maarique’s La representa-
cién del nacimiento de Nuestro Sefforn, HR, XXXIII, 1965, pégs. 118-35. Justo
Gatcia Motales, en su edicién del Auto de la buida a Egipto, Joyas Bibliogrs-
ficas, II, Madrid, 1948, sugiere a Gémez Manrique como autor, pero la teorfa
queda muy dudosa.
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acerca de la Crucifixi6n y, aunque no nos deja siquiera entrever
que su Passién fuese concebida para la escena, la representacién
en este caso fue posible y parece que incluso se llevd a efecto
en el siglo xv1. Se espera naturalmente ciertas calidades dra-
méticas por parte de los poemas de debate, pero, en uno de los
casos, la realidad parece haber ido mds all4 de esta esperanza:
es muy posible que el anénimo Didlogo entre el amor, el viejo
y la bermosa se destinase para la escena (cf. antetiormente, pé-
gina 337)¢,

Ha de considerarse, finalmente, otro grupo de textos. Se
trata de piezas en latin que no fueron representadas, pero que
se lefan. A causa de sus cualidades estilisticas, se utilizé a Te-
renicio como texto en las escuelas medievales, aunque no es ve-
rosimil que se diera en Espafia un caso similar al de la monja
alemana Hrotsvitha que en el siglo X compuso una serie de.
comedias neoterencianas en latin, como puro ejercicio literario
y pata su propia satisfaccién, segin parece. Se ley6 a Plauto y
Séneca esporddicamente y, en el siglo xv, dramas de éste se
tradujeron al castellano asi como otras obras suyas o atribuidas
a él. No tenemos testimonio alguno de que se representase en
Espafia ninguna pieza cldsica latina antes de comienzos del si-
glo xvi, y lo mds probable es que no hubiera en absoluto re-
presentaciones de esta indole, lo que puede afirmatse probable-
mente de las comedias elegfacas y humanisticas. Todos estos
tipos de obras dramdticas en latin ejercieron, sin embargo,
cierta influencia literaria, que Ilegé a ser un poderoso influjo
en el caso de la comedia elegfaca en el Libro de Buen Amor,
por ejemplo, o de la humanistica en La Celestina®. Las pocas

6. Dorothy C. Clarke, «Francisco Impetial, Nascent Spanish Secular Drama
and the Ideal Prince», PQ, XLII, 1983, pidgs. 1-13; Dorothy S. Vivian, «La
Passién trobada, de Diego de San Pedra»; Charlotte Stern, «Fray [figo de Men-
doza and Medieval Dramatic Ritual», HR, XXXIII, 1965, pdgs. 197-245,

7. R. L. Grismer, The Influence of Plantus in Spain before Lope de Vega,
Nueva York, 1944; Justo Gatcia Soriano, El teatro universitario v bumanistico
en Espaiia. Estudios sobre el origen de nuesiro arte dramidtico, Toledo, 1945;
Edwin J. Webber, «The Literary Reputation of Tetence and Plautus in Medie-
val and Pre-Renaissance Spain», HR, XXIV, 1956, pdgs. 191-206, y «Manus-



EN LOS ORIGENES DEL DRAMA 373

piezas castellanas aparecidas con anterioridad a 1490, se origi-
naton no a partir de la herencia del drama latino cldsico, me-
dieval o humanistico, sino de la Iglesia y de los espectdculos
semidramdticos de la sociedad medieval. Todos estos experi-
mentos provisionales y esporddicos de formas teatrales o semi-
-escénicas durante la Edad Media hispdnica, prepararon el ca-
mino para Juan del Encina y Lucas Fetndndez en la Gltima dé-
cada del siglo xv y las primeras del siglo xvi. En ambos, asf
como en Gil Vicente, encuentra plena expresién por fin el
drama medieval hispanico, cuando en ellos también estd na-
ciendo el del Siglo de Oro.

cripts and Eatly Printed Editiot« of Terence and Plautus in Spains, RPh, XI,
1957-58, pdgs. 29-39; Nicholas G. Round, «Las versiones medievales catalanas
y castellanas de las tragedias de Séneca», AEM {(en prensa).
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Cvitanovic, Bahia Blanca, 1966.

, ed. Margherita Morreale, ACLLS, VI, 1963.
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bién en Foulché-Delbosc, Cancionero castellano del siglo XV, 11.

E. K. Chambers, The Medieval Stage, 2 vols., Oxford, 1903,
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Ages. Essays in the origin and early bistory of modern drama,
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Anténio J. Saraiva, Gil Vicente e o fim do teatro medieval, 2.* ed,,
Estudos e Documentos, 34, Lisboa, 1965.

N. D. Shergold, A History of the Spanish Stage from medieval ti-
mes until the end of the seventeenth century, Oxford, 1967.

Winifred Sturdevant, The Misterio de los reyes magos: iis position
in the development of the mediseval legend of the three kings,
Johns Hopkins Studies in Romance Literatures and Languages,
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belle dame sans merci, La 43

benedictino, monastetic 110,
151, 362

Benedicto XIII, antipapa 246

Benoit de Sainte-Maute 289

Berceo, Gonzalo de 78, 105,
109-123, 131, 168, 185, 187,
201, 341

Bernardo de Brihuega 168

Bernardo del Carpio 74, 225,
228
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Bracciolini, Poggio 256
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fieda 354; Palacio 316, 354;
Roma 316; Stifiga 316, 347
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Carnaval 197, 200
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Castillo, Hernando del 316,
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Castro, Inés de 296
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290, 318, 322, 352, 360, 362
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186, 234, 266, 367, 371
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China 277

Chrétien de Troyes
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Chrénica del vey don Guillermo
de Ynglaterra 291

Chronica visegothorum 72, 145

Chronicon mundi 74, 152, 221

Cicerén 113, 264

Cid, Le 95

Cid, vida del 67, 81, 8496,
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ciencias 153, 155, 165, 183,
184, 257
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y n., 216, 246
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Coimbra 362
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Colonna, Giovanni della 274
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Conde Arnaldos 231, 234

Conde Dirlos 223, 229
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241, 242, 243, 285
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Confessio amantis 265
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Cristo, vidas de 350-353
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268

Crénica de don Pero Nifio
272, 274, 277

Crénica de Fernin Gonzdlex
269 .
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Crénica del rey D, Pedro 266
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Crénica popular del Cid 269

Crénica sarracina 72, 267, 269,
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crénicas 145, 149, 150, 151,
152, 156-160, 201, 210, 215,
242, 245, 265-271, 272, 283,
349, 360; romances 224-230;
épica 65-101; de ficcidén 266,
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crucifixién 46, 56 n., 134, 200,
298, 352, 353, 369, 371

Cruzadas 102, 104, 105 n,
135, 243, 283; albigense 235,
mentalidad de 247

cuaderna via 75, 108-109, 122,
127, 129, 130, 131, 144, 185-
186, 188, 189, 191, 192, 194,
196, 197, 201, 213, 214, 215,
217, 219

Cuaresma 197, 200

Cuento del emperador Carlos
Maynes 290

Cuento del enperador Otas 291

Cuento de Tristén de Leonis
280

cultos sepulcrales
82, 83, 93, 98

cultura y poesfa popular 31,
32, 101, 328

Curcio, Quinto 124

38, 77, 80,

Danga general de la Myerte
335, 337-341, 344, 345, 349

Dancus rex 258

Danse macabre 338

Dante Alighieri 170 n., 259,
263, 319, 322, 330

danza 26, 50, 61, 338

Dares- el Frigio 289

Darwin, Charles 361

De amore 41, 42, 250
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326, 334-337, 339, 361, 372;
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Decamerén 179
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325, 326, 330, 342, 346, 371
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Decir sobre el nacimiento de
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De consolatione philosophiae
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Decretales 164, 257
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De excidio Troiae bistoria 289

Defensa de virtuosas mugeres
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Defensorium unitatis christianae
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orden del Amor 342
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280

demograffa
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De un cavallero Plicidas 291

De vetula 204
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y la hermosa 337, 372
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Diaz de Toledo, Fernin 270,
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Dictys de Creta 289

Diez de Games, Gutierre 272
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256
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138, 335

Disputa del cuerpo e del 4nima
335
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dits 322
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118

dominicos 102, 241, 255, 277
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Dunbar, William 353
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Egidio Romano 217
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encabalgamientos 100

Encarnacién 350
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341

Enrique IV 261, 269, 272, 343,
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Entwistle, W. J. 226

Epbemerides belli Troiani 288-
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erdtico, infierno 326
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Esopo 176, 194, 243, 254, 256
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eufemismo 45, 57, 316, 356
Eugui, Garcia 266
Eusebio de Cesatea 160, 161
Eustacio, san 128 n., 282, 291
Excidium Troiae 288
exégesis véase Biblia
exempla 115, 164, 167, 169,
174, 176-181, 190, 191, 193,
194, 196, 198, 203, 205, 216,
240, 241, 242, 243, 246, 250,
254, 255, 282, 291, 311
exploradores 292

fabliaux 179, 190

Fabulae o Narrationes {Odén)
254

tabulas de animales
193, 254

Factorum et dictorum memora-
bilium libri ix 176

Fadrique, principe 178

falsificacién 112, 113, 148

fama 273, 331, 345

farsa 369

Favor de Hércules contra For-
tuna 326

Fazienda de Ultra Mar 147,
148, 149, 160, 175, 276

fecundidad, ritual de 26, 49,
366

Fermoso cuento de una sancta
enperatriz 291

Ferndndez, Lucas 17, 360, 373

Fernindez de Heredia, Juan
246, 265, 277

115, 178,
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Ferndndez de Jerena, Garci
317

Ferndndez de
256

Fernindez de Santaella, Rodrigo
277

Fernando 1 84, 94

Fernando II de Aragén 223;
véase también Reyes Catd-
licos

Fernando III 59 n,, 107, 119,
154, 158, 163, 170, 173, 340

Fernando IV 165, 186, 223

Fernandus, monje de San Mi-
Iidn de la Cogolla 110-111,
113

Fernin Gonzilez 74-78,
116, 225, 228, 269

Ferrds, Pero 285, 317

festividades 273, 366

feudalismo 85 n.

Figmmetta 294, 301, 325

filosoffa 103, 104, 136

Flores, Juan de 252, 297, 300,
301

Flores de filosofia
282

Flores de los morales de Job
218

Flores y Blancafor 291, 293

florilegia 250

folklore 53, 72 y n., 75, 76,
77, 120, 128, 169, 177, 196,
230, 284, 291, 295; wvéase
también motivos

Fontefrida 140

férmulas véase otral formulario,
estilo

Fortuna 250, 256, 326, 330,
331

Forum judicum: 163

frailes 115, 246, 256, 338,
339; véase también domini-
cos; franciscanos

Minaya, Lope

111,

182, 183,
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francesa, influencia 69 n., 73,
81, 104, 109, 124, 127, 227,
236, 279292, 294, 322, 346,
363; literatura 37, 57, 39,
62, 63-64, 68, 71, 73, 81, 96,
104, 106, 120, 124, 127, 131-
132, 134, 138, 142, 143, 161,
165, 170, 203, 264, 279-281,
297, 318, 322, 338; france-
ses en Espafia 38, 106 y n.,
365

Francia 22, 37, 38, 41, 62,
103, 104, 166, 229, 294

franciscanos 102, 200, 246,
276, 2935, 320, 350-354, 359,
370

Fuero general de Navarra 149

Fuero juzgo 163, 164

Fuero real 163, 164

galaico-portugués:  poesia 27,
31, 35, 37.55, 104, 138, 140,
142, 168, 170, 201, 203, 220,
234-237, 315, 318, 321, 324,
327, 355; prosa 280, 289

galesa, literatura 139 n.

Galicia 24, 25, 38, 50, 56, 59,
62, 63, 104 y n., 233, 235,
362

Garcia,
105 n.

Garcia, conde de Castilla 82,
83, 150

Garcia de Santa Marfa, Gonza-
lo 273

Garcia de Salazar, Lope 269

Garci Ferndndez 79, 82

Garcilaso de la Vega 316, 329
359

gascén 365

«gatos» 254

Gautier de Chitillon 124

Gautier de Coincy 291

canénigo de Toledo
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Gaya ciencia 348

Gebir, Ice de 257

Generaciones y semblanzas 271,
273

General estoria 156, 157, 159,
160, 161, 162, 175, 240, 266,
289, 290

geografia 91, 147, 153, 287;
véase también viajes

Gesia romanorum 291

Gibraltar 23, 208

Gilbert, W. S. 46 n.

Gil de Zamora, Juan 121,
168 n,, 271

Ginebra 280, 298

Giraldes, Afonso 208, 210

Glosa a San Juan Criséstomo
256

Glosa sobre el Ave Maria 256

glosas 55, 357; véase también
comentarios

gnémics, literatura 129, 164,
174, 175, 180-183, 189, 212,
213, 243, 246, 282

Godoftedo de Bouillon 283-
284

Godofredo el Inglés 171 n.

golidrdico 142 y n., 190, 197

Goémez, Garcia 256

Gonzdlez de Clavijo, Ruy 276-
277

Gonzilez de Mendoza, Pedro
290

Gower, John 265

Gozos de la Virgen 200-201

grabados en madera 337

Graciano 164

Gramdtica de la lengua caste-
llana 260

Granada, reino de 108

gran cisma 217, 218

Gran conguista de Ultramar
283, 284, 285, 288

Grant crdnica de Espanya 266
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Grecia 162, 266

Gregorio el Grande 218

Grial, santo 280

griega, literatura 90, 113, 124,
127, 128, 131, 141, 153, 160,
161, 180, 182, 229, 282, 288,
291; traducciones del griego
104, 146, 161, 166, 263, 264,
265, 288-289

Grimaldo, abad 117

Grimalte y Gradissa 294, 300,
301

Grisel y Mirabella 252, 294,
300

Guadarrama, montafias del 196

Guevara 356

Guia de los perplejos 23, 257

Guillaume d’Angleterre 291

Guillelmus falconarius 258

Guillén de Segovia, Pero 348

Guillermo IX, duque de Aqui-
tania y conde de Poitou 27

Guillermo de Inglaterra 291,
293

Guillermo de Tiro 283

Gutenberg, Johann 260

Gutierre de Toledo, obispo de
Oviedo 189

Guzmin, Leonor de 209

hagiografia 85, 110-120, 128 n,,
131-134, 168, 187, 246, 249,
291, 352

halconeria wvédase caza

_ Halewi, Yehuda 30 n., 31

Hamlet 79

hebrea, literatura 136, 212-
215, 262, véase también his-
pano-hebraica;  traducciones
145, 147, 149

hebreos véase judios

Henryson, Robert 286, 287

herdldica 284
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hermetismo 166

Herodes 364
hérce 65-101; juventud del
94.95

heroica, edad 66, 72, 74, 81

Heroidas 295

himnos 110, 120, 169, 199-
201, 351

hindd, literatura 146, 177

Hinojosa, Gonzalo de 267

hispano-ardbiga, literatura 28-
29, 33, 62, 72, 85, 135 n,,
149, 152, 158, 170, 203, 212,
266

hispano-hebraica, literatura 28-
29, 33, 147, 176, 204, 211-
212

hispano-latina, literatura 69,
72, 76, 82, 84 y n., 85, 92,
93, 107, 109, 113-114, 117,
121, 133 n., 136, 145, 149,
151-152, 158, 168-169, 176,
241, 253-254, 256, 266, 270,
271, 361-363, 371

histetia epidémica 338

Historia Apollonii regis Tyri
128, 291

Historia arabum 152, 171

Historia Compostelana 151

Historia de Apolonio 129 n,,
291

Historia de duobus amantibus
294

Historia de Enrique fi de Oli-
va 291

Historia de la donzella Teodor
183

Historia de la linda Melusina
291, 293

Historia del muy valiente Cla-
mades y de la linda Clara-
monda 291

Historia de preliis 124
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Historia destructionis Troiae
289

Historia Roderici 85, 150, 151,
271

Historia scholastica 160, 161

Historia  troyana  polimétrica
214, 289

historicidad 91-92, 97-98

bistriones 366

Hita 196

Hita, Arcipreste wvéase Arci-
preste de Hita

hombres y mujeres
196, 295, 357

Homero 90, 288

homilfas véase sermones

homosexualidad 30, 252

Honorio (Honorius Inclusus)
153

Honorio de Autun 184

Hrotsvitha, monja alemana 372

Huesca 362

humanismo 260-261, 273, 299,
346; véase también comedia

humor 58, 301, 312; ovéase
también ironfa; parodia

Hurtado de Mendoza, Diego
319

salvajes

Ibn Hazm 203

Iglesia, oriental y occidental
137, 174; castellana 106;
concilios 135, 174, - 196,

216, 239, 270, 366; movi-
mientos radicales 320; cis-
ma 217, 218; drama de la
361-366; Biblias verndculas
173

Ildefonso, san 187, 249

Higda 290

Hias latina 288, 333

imdgenes 43, 49, 52-53, 57,
116, 210, 295, 297, 326, 335,
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336-339, 350, 353, 359; véa-
se también metiforas; si-
miles

Imago mundi 153

Imperial, Francisco
322, 323, 324, 371

imperio romano 21, 145, 158,
162

imprenta 239, 260

Impunacion de la seta de Mabo-
mab 170, 241

incesto 128, 129, 280

Infierno de los enamorados
325, 326

influencias literarias
62-63, 66, 109, 114, 152,
176-177, 180-181, 182.183,
201203, 285-289, 299, 300,
313, 320-322, 324, 333, 352,
372; wvéase también Arabe,
catalana; francesa; italiana;
poetas cultos; provenzal; vi-
sigética

Inglaterra 177, 270, 272

inglesa, literatura 99,
265, 290, 352

iniciales iluminadas 316; véa-
se también miniaturas

Inocencio III, papa 187

Inquisicién 248, 258, 271, 305

Instruccicn del relator 270

interpolaciones 39, 303-304, 310

interpretacién de textos 35 n.,
316, 356

Invencionario 257

Iranzo, Miguel Lucas de 272,
367

ironfa 88, 190, 197, 258, 275

irregularidad  métrica  77-78,
99, 108, 131, 187, 192, 225,
226, 315

Isabel la Catélica 223, 258;
véase también Reyes Caté-
licos

318-320,

37, 42,

178,

. Juan Manuel
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Isabel, reina de Portugal 296

Isidoro de Sevilla, san 22,
145, 153, 249, 257

Islam 23, 317

Israeli, Isaac 259 n.

Tralia 257, 326, 346

italiana, influencia 236, 260-
261, 294, 296, 301, 311, 316,
318-319, 322, 323-325, 328-
329, 347; literatura 59, 62,
64, 103, 235, 257, 263, 281,
294, 297

Jacopo de Benevento 246

Jaén 367

jarchas 27-37, 55, 58, 62-64

Jardin de nobles doncellas 256

Jativa 239

Jaufré Rudel 41, 139 n.

Jerénimo, san 160; otden de
218; obras de 218

Jetusalén 132, 133-135

joglar véase juglares

José, san 369

Josefo 161, 214

Juan, san 369

Juan 1 317

Juan IF 249, 259, 260, 263,
267, 269, 317, 326, 330-333,
334

Juan de Gales 246

Juan de la Cruz, san 56 n.

194, 241-245,
254, 258

Juan Poeta wvéase Valladolid,
Juan de

judfos 23, 25, 31, 137, 145,
147, 156, 211-215, 262; ex-
pulsién 60, 174, 234, 261,
influencia 156, 174, 320;
persecucion 60, 106, 212,
247, 350

juegos de escatnio 366
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juglares 32, 54, 66, 68, 69 n.,,
91, 95, 96-101, 108, 113,
115, 128, 195, 201, 232, 240,
318, 366

Jura de Santa Gadea 94

Justiniano 164

Kitéb al-Hummayat 259 n.

Kitab segobiano 257

Laberinto de Fortuna 261, 315
330-333

Lamentaciones bechas para Se-
mana Santa 369

lamento por la muerte 59 n,
73, 198, 302, 331, 341, 369

Langarote (de Lago) 280

Lancelot 280, 287

Lando, Fertdn Manuel de 319,
320

Lanzalote 298

Lavidario 167

latina, lengua 21, 22, 155, 171,
311, 324, 332; literatura: clé-
sica 66, 113-114, 128, 136,
137, 145, 153, 158, 176,
264, 289-290, 310, 322, 325,
330, 366, 372-373; medieval
32 n., 42, 61-62, 66, 103,
104-105, 120, 124, 131, 136,
137, 140, 142, 143, 149, 153,
158, 163, 169, 170, 176, 180,
183, 187, 190, 195, 203, 212,
250, 253, 254, 255-256, 258,
274, 297, 315, 330, 335, 350-
351, 372, véuse también dra-
ma litdrgico;  humanfstico
288-289, 294, 310-311, 312,
372; véase también hispano-
latina

laude 59, 62

leixa-pren (deja y toma) 47
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lengua, lenguaje 259-260, 263,
329; wvéase también drabe;
latina; lengua verndcula

lengua verndcula, uso de la
156, 163, 169-171, 174, 361

lenguaje realista 115, 251, 306
lentes 239

Leomarte 290

Leén: ciudad 25; reino de

24, 25, 38, 67, 75, 104 n,,
107, 111, 151, 154, 163, 209

leonesa, literatura 209, 280

ley de Escocia 285, 298

leyenda-marco 178, 193, 198,
243, 254, 255

leyendas 71-72, 279, 282-284,
291, 317; eclesidsticas 72,
158, 282

leyes 103, 136, 149, 164, 310,
360-361, 365; wvéase también
Alfonso X el Sabio

Liber consolationis et consilii
182

Liber regum 78, 149, 150-151

Libre de bons amonestaments
189

Libre dels tres reys &'Orient
133-134

Libro conplido en los judizios
de las estrellas . 166

Libro de actoridades 246

Libro de Alexandre 66, 78,
105, 109 y n., 123-126, 129,
131, 185, 210, 288, 289, 290

Libro de Apolonio 127-130,
185, 282, 290, 291

Libro de astrologia 263

Libro de axedrez, dados e ts-
blas 168

Libro de Buen Amor 39, 40,
54, 143, 178, 189-209, 215,
219, 240, 245, 310, 336, 347,
372; véase también Axcipres-
te de Hita
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Libro de Josep Abarimatia 280
Libro de la cavalleria 242
Libro de la caza 245

Libro de la caza de las aves

259
Libro de la consolacién de Es-
pafia 270

Libro de la guerra -263

Libro de la justicia de la vida
espiritwal 216, 246

Libro de la monteria 258

Libro de la ochava esfera 171

Libro de las armas 245

Libro de las bienandanzas e
fortunas 269

Libro de las cantigas 242

Libro de las consolaciones de la
vida bhumana 246

Libro de las cruzes 166

Libro de las delicias 204

Libro de las formas 167

Libro de las tres gracias 248

Libro de las tribulaciones 256

Libro de las virtuosas e claras
mugeres 253

- Libro de la vida de Barlaam y
del rey Josapha de India
181, 245

Libro del cavallero et del escu-
dero 244

Libro del cavallero Zifar
282-286

Libro del conoscimiento de to-
dos los reinos... 276

Libro del consejo e de los con-
sejeros 182

Libro del esforcado cavallero
Partinuplés 291

Libro del Infante don Pedro de
Portugal 277278

Libro de los buenos proverbios
181

Libro de los caballos 167 n.

Libro de los cien capitulos 182

181,
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Libro de los doce sabios 181

Libro de los engaiios... 178-179,
180

Libro de los engennos 242

Libro de los estados 242, 245

Libro de los exenplos por
ABC. 235

Libro de los gatos 254

Libro de los sabios 242

Libro del passo honraso
292, 348, 367

Libro del regimiento de los se-
fores 256

Libro de miseria de omne
200, 213

Libro de Patronio véase Con-
de Lucanor

Libro de Sindibad o Sendebar
179, 180, 256

Libro de vita beata 258 y n.

Libros del saber de astronomia
166

Lida de Malkiel, Maria Rosa
204, 286

livica 21-64, 120, 123, 132,
138, 140, 190, 192, 194, 197,
199, 201, 204, 205, 217, 218,
220, 234-237, 245, 295, 314-
200

Lisboa 235

literaturas wéase alemana o
germénica; aljamiada; anglo-
sajona; aragonesa; escocesd;
etidpica; galesa; gndmica;
griega; - hebrea; hindd; his-
pano-ardbiga; hispano-hebrai-
ca; hispano-latina; inglesa;
leonesa; mondstica; navarta;
oral y escrita; persa; portu-
guesa; sapiencial; yugoeslava

literatura perdida 67-71, 73,
78-83, 9396, 127, 166, 199,
242, 267, 319, 360, 363-365;
véase también manuscritos

269,

187,
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liturgia 123, 174, 361; mozs-
rabe 106; wvéase también
drama

Livre de [Deschiele
170

Livro de falcoaria 259

Llibre del orde de la cavayle-
ria 244

Llull, Ramén 244

locus amoenus 57, 121, 138,
270, 302, 325, 336

Loores de Nuestra Sefiora 110

Lopes, Ferndo 269, 272

Lépez de Ayala, Pero 187,
215-219, 259, 265, 266, 285,
317

Lépez de Baeza, Pedro 183,
247

Lépez de Cérdoba, Leonor 275

Lépez de Haro, Diego 358

Lépez de Mendoza, Iiigo véa-
se Santillana

Lord, Albert B. 90, 9899,
233

Lotenzo, san 110

Lucano 145, 325, 331

Lucas de Tuy 69, 74, 83 n,,
152, 221

Lucena, Juan de 258

Lucena, Luis de 252

Lucidario 183, 184 y n,

ludi 366

Ludolfo de Sajonia 353

Luna, Alvaro de 253, 268,
273, 322-323, 326-327, 331,
332, 333, 348, 349

Luna, Pedro de 246

Mabomet

Mabinogion 139

Macfas 317

Madrigal, Alfonso de 253, 310
mégico 26, 164, 166, 261,
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263, 331; véose también bru-
jerfa

Mahoma 23, 171

Mahomat el Xartosse de Guar-
dafaxara 315, 319

Maiménides, Moses

Mainer 74

Mainete 74

Mallorca 223

Mandeville, sir John 277

Manrique, Gémez 333, 348,
351, 359, 360, 367, 368-371

Maanrique, Jorge 310, 339, 341-
345, 348

Manrique, Rodrigo 343-344

manuales véase clero

manuscritos: perdidos 67, 221,
223, 238, 363; produccién de
238

magimat 204

Marcial 145

Marciano Capella 257

Marco Polo 277

Mar de bistorias 274

Mare bistoriarum 274

Marfa de Egipto, santa 131-
132

Maria Magdalena 131

Marfa, virgen 72, 110, 120-
122, 140, 160, 168 y n., 169
y n., 191, 200, 249, 352, 369

mariano, culto 120, 369

Marruecos 85, 208, 234

Martin el Tafiedor 318

Martinez, Ferrdn 282

Martinez de Toledo, Alfonso
187, 201, 249.251, 257, 301,
342

matrimonio secreto 285

23, 257

mecenas 30, 45, 171, 172,
173 n., 235, 246, 260, 265,
272, 318

medievalizacién. 126, 288 .
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Medina, Martinez de 320

Medina del Campo 285

Medinaceli 91

Meditationes vitae Christi 352,
353

Meendhinho 46, 49, 54

Memorial de virtudes 256

memoria 101, 114, 309

Memorias 275

Mena, Juan de 258, 288, 305,
310, 315, 323, 330-333, 354

Mendoza, Ifigo de 350-354,
359, 371

Menéndez Pidal, Ramdn 27 n,,
32, 70, 74 n., 91, 92, 96,
97, 157, 169 n., 228, 23],
233

Menino, Pero 259

Meogo, Pero 52

Merlin 211, 280

mester de clerecia 108-131,
185, 186, 188

mester de juglarfa 108

Meta del sabio 166

metdforas 35, 116, 119, 342,
357

Migir, fray 341

milagros 110, 116, 118, 119,
120, 121, 122, 168 n., 169,
352

Milagros de Nuestra Sefiora
110, 119, 120, 121, 122, 169,
187

Mild y Fontanals, Manuel 96,
220

Milldn, san 110, 111, 116,
117

mil y una wnoches, Las 178,
183, 282

mimi 366

miniaturas 40, 169 y n,

misa 110, 175, 321, 347, 361

Misa de amores (Duefias) 347
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Misa de amores (Ribera) 321

mitologfa 160, 176, 254, 322

moaxaja 27 n., 28, 29,30y n,,
31, 33, 34 y n.

mocedades del Cid, Las 95

Mocedades de Rodrigo 68, 94-
99, 228

momos 367, 368, 370

mondstica, literatura 85, 86,
98, 109, 144, 151, 186, 363;
véase también Arlanza; Car-
defia; Oifia; clero

Mounstrador de justicia 248

Montesino, Ambrosio 352, 353,
359

Montoro, Antén de 348, 351

Moralia 218

moriscos 214, 215, 227, 291

moros 23, 25, 58, 74, 90, 94,
111, 158, 215, 227, 247, 262,
317, 367; persecucidn de los

- 106

motivos 70, 79,
también folklore

mozérabes, mozardbico 27 y n.,
33, 90, 106; véase también
jarchas

mudejarismo 25, 203

muerte 340, 341, 342, 343,
344, 345, 346; véase también
Danca de la Muerte; ende-
chas; lamento por la muerte

mundo, concepcidn medieval del
154, 338

Munio 118

Munio Alfonso 221

Mugaddam 29, 33

Murcia. 107

musica 40, 168, 232

musulmén, dominio 23, 25,
27, 33-36, 63, 103, 104, 107,
145, 146

muwasdaha véase moaxaja

100; oéase
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Nidjera, monasterio de Santa
Marfa de 151

Nao de amor 347

Nipoles 260, 316, 346-347

Narrationes 254 ‘

Navarra, reino de 24, 25, 38,
75, 87, 118
navarra, literatura 73, 149,

316
Navas de Tolosa, batalla de las
108
Navidad 200, 352, 361, 362,
363, 366, 367, 368, 369, 371
Nebrija, Antonio de 260
neotradicionalismo  96-98
nifio obispo 366
novelas 302, 311, 313
Nunes, Airas 54
Nunez, Nicolds 298, 310
Nifiez de Toledo, Alonso 248

Obras de burlas provaecantes a
risa 355

obscenidad 46 y n., 194, 355

Ocampo, Floridn de 265

octosilabos 226, 315, 316, 328,
333, 343, 349

Odisea 229

Odén de Cheriton 254

Officium pastorum 362, 363,
366, 369

Olesa, Jaume de 223

Olmedo, batalla de 349

Omero romangado 333

Ofia, monasterio de San Salva-
dor de 82, 83, 93 y n.

oracién 217

oral formulario, estilo 81, 90,
98-101, 116 y n., 230, 283

oral y escrita, literatura 63,
65, 66, 68, 69, 92, 201-202,
233

Ordo prophetarum 362
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Ordo stellae 362, 366

Oria, santa 119

origenes: del amor cortés 44 n.;
del drama 360-362, 371; de
la épica 96-101; de la lirica
61-64

oscuridad 332

Osma 233

Ovidio 190,
295, 310

196, 204, 264,

Padilla, Juan de 353

Piez de Ribera, Ruy 216, 320

Péez de Santamarfa, Alfonso
277

Paiva, Jodo Soares 39

Palencia 95, 104, 108, 110

Palencia, Alfonso de 259, 265

Palestina 105, 132, 135, 147

palinodia 297

Pampbilus 196, 204

Panchatanira 179

panegirico 28, 30, 211, 314,
318, 346

papado 195

papel 239, 260 A

paralelismo 43, 47, 48, 52, 59,
60 y n., 122, 132, 319

Paris 94

Paris y Viana 291

parodia 89, 105 n., 192, 193,
196, 197, 199, 205, 207, 297,
312, 347

Parry, Milman 90, 98, 233

Dartimen 137

pasatiempos  populares 360,
363-368
Pascua de Resurreccién 36,

361, 362, 363

Puassién trobada 352, 353, 354,
371, 372

Passo bonroso véase Libro del
passo hbonroso
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pastorela 52, 196, 199, 327;
véase también serrana

Patrafinelo 129 n.

Pedro I 208, 211, 212, 219,
224

Pedro, conde de Barcelos 39,
235

Pedro, condestable de Portugal
296, 323, 329

Pedro, Maestre 182

Pedro Alfonso 177

Pedro Coméstor 160, 257

Pedro Pascual, san 171, 241

Pefiafiel, monasteric de 241

Per Abbat 86

Peraza, Guillén 221

peregrinos 38,49, 77 y n,, 102,
106, 118, 131, 132, 147, 148,
276; véase tembién cantigas
de romaria

Pérez, Martin 246

Pérez de Guzmidn, Ferndn 216,
265, 271, 273, 274, 275, 321

Pero Nifio 272, 277

«perqué» 356

persa, literatura 146, 178

pesimismo 188, 211, 312, 338

peste negra 207, 216, 248, 338

Petrarca 265, 304, 310, 311,
312, 322, 324

Pharsalia 325

Picatrix 166

pie quebrado 315, 342

Pinar 356

Pinar, Flotencta 356, 358

pintura 26, 337

Pirineos 22, 38, 67, 104, 106,
107, 145, 365

Plicidas 282, 291

Planctus Mariae 369

“Planto de la reina Margarida
324

Platén 141, 264

Plauto 372
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pliegos sueltos 130, 232, 233,
335, 354

Plutarco 264, 271

Poema de Alfonso XI 188,
209, 210, 213

Poema de Almeria 92

Poema de Fernin Gonzdlez 68,
74.78, 83, 94, 97, 98, 129,
131, 185, 210

Poema de Mio Cid véase Can-
tar de Mio Cid

Poema de Yicuf 214

poesia oral 26, 60, 63, 63, 66,
81, 90, 99, 116; tradicién 69

poetas cultos, influencia de los
32, 62-63, 8992, 95, 96-98,
104, 223; véase también le-
yendas; cultos sepulcrales

polémica religiosa 170, 176,
271

politica, teorfa 180, 270-271

Ponte, Pero da 170

Ponza, batalla de 326, 346,
347 .

Poridat de las poridades 182

Portugal 24, 25, 50, 104, 108,
208, 218, 234, 235, 292, 296

portuguesa, literatura 83, 133
n., 150, 201, 208, 210, 237,
246, 280, 361, 362; véase
también galaico-portugués

Post-Vulgata wvéase Roman du
Graal .

prefacio véase prélogo

Pregunta... por qué son los fi-
dalgos 320

preguntas y 137,
334

ptejuicio racial 58

«presiény 191 n.

Preste, Juan 276

Primera crémica gemeral véase
Estoria de Espafia

Prior de San Juan 224-225

respuestas
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Proaza, Alonso de 311

procesién 366

profecia 210

Probemio véase Carta (Santilla-
na)

prélogo 170, 191, 241, 303,
329, 333, 368

prosa, origen de la 17, 21, 108,
144-154

prosificacién 70, 97, 98

protestantes 174

Provenza 38

provenzal, influencia  37-45, 59,
62, 63, 64, 104, 142, 235,
263, 321, 334, 348; poesia
27, 37, 4145, 59, 62, 64, 104,
134, 137, 203, 315

Proverbios  (Santillana) 326,
329

Proverbios de Salamén 188,
189

Proverbios morales 211, 212,
213

Prudencio 333
Pseudo-Callistenes 124
Pseudo-Aristételes péase Aristd-
teles
Pseudo-Catén 130, 250
Pseudo-Mandeville 277
Psychomacbia 333
Puebla de Montalbdn 304
pueblos primitivos 26, 65
Pulgar, Hernando del 274, 350
Purgatorio de San Patricio 171

qagida 29

Quem quaeritis? 362, 363, 366

Querella de amor 324

Qué sinifica el bibito de los
frailes de Santiago 247

Quifiones, Suero de 263, 269,
348

LA EDAD MEDIA

Quirés 356, 357

Raimundo, arzobispo de Tole-
do 146, 148, 149

Rams de flores 246

Razén de amor 138, 140

realismo 82, 87, 307, 312, 337;
véase también lenguaje trea-
lista

Reconquista 24, 25, 38, 67,
71, 78, 104, 106, 107, 146,
154, 175, 208, 211, 268, 331

reclaboraciones 48, 62, 63, 68,
97, 220, 282, 285, 337

refrains 62

refranes 176, 244, 250, 329

Refranes gue dizen las viejas
tras el fuego 329

Reglas de trovar 242

Relacion de los bechos del con-
destable Miguel Lucas de
Iranzo 272

religién y amor sexual 36, 43,
50, 56 n., 57-58, 287, 294,
342, 351, 358-359

Renacimiento 66, 102, 166,
176, 257, 265, 345

renacimiento de la cultura caro-
lingia 102

Repeticidn de amores 252

Representacién del nacimiento
de Nuestro Sefior 369, 370,
371

Reprobagicn del amor mundano
véase Corbacho

Resende, Garcia de 316

respuestas véase preguntas

Retablo de la vida de Cristo
353

retérica 113, 121, 137, 175,
203, 274

Revelacion de un bermitafio
335
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Reyes Catdlicos 223, 226, 232,
261, 269, 271, 351, 355

Reynardo el Zorro 254

Rbetorica ad Herenninm 113

Ribera, Suero de 321, 323

Ricardo Corazén de Leén 243

Rimado de palagio 215, 216

Kipoll, monasterio de 146

ritmo 328

ritual primitivo - 26, 53 300,
365

Rodrigo, tey 71

Rodriguez, Gonzalo 317

Rodriguez de la Cdmara véase
Rodriguez del Padrdén

Rodtiguez de Lena, Pero 269

Rodriguez del Padeén, Juan
295, 321, 323

Rodriguez de Montalvo, Garci
285, 286, 287

Rojas, Fernando de 304-313

Roma 258, 358

Romin, comendador 352

romances 35, 60, 70, 71 y n.,
93, 95-98, 140, 188, 219-234,
355, 359; de aventuras (o no-
velescos) 229; fronterizos 226;
histdéricos 223-227, 233; lite-
rarios 226, 227-229; moriscos
227; y épica 220-225, 227,
229, 230; romanceros 233

Roman d’Alexandre 124

Roman de la Rose 322

Roman de Thébes 161

Roman de Troie 289

Roman du Graal 279, 280, 285,
287

romanticismo 31

Romanz del Infant Garcia 82,
83, 158

Roncesvalles 68, 71, 73, 98,
100, 225, 228, 340

Ruiz, Juan véase Arcipreste de
Hita
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Rusia 141

«saber callar a tiempo» 231

Sacramental 255

Sacrificio de la Misa 110

saga 63

Sahagin 146

Sahagin, Juan de 259

Salado, batalla de 208

Salamanca 103 n., 108, 171
n., 305, 306

Salas de los Infantes

Salustio 264, 273

Samarkanda 276

Sinchez Calavera, Ferrdn 319,
320, 340

Sénchez de Arévalo, Rodrigo
269, 270

Sdnchez de Badajoz, Garci 358

Sanchez de Vercial, Clemente
255

Sancho .11 84, 93, 94

Sancho 1V 157, 165, 180, 184

San Esteban de Gormaz 91

San -Miguel del Monte, monas-
terio 218

San Pedro, Diego de 46, 253,
287, 295 y n., 297, 298, 299,
300, 301, 310, 352, 353, 371

Santa Fe, Pedro de 346

Santa Marfa, Pablo de 315

Santiago 38, 111

Santiago, orden de 183, 247

Santiago de Compostela 38,
106, 111, 151, 235, 362

Santillana, marqués de 54, 201,
234, 250, 258, 263, 265, 273,
319, 321, 322, 323-330, 332,
335, 340, 347, 349

Sant Jordi, Jordi de 323, 324

Santob de Carrién 187, 211-
213 ‘

sapiencial, literatura véase gné-
mica, literatura

79-80
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sarracenos 135

Satira de la felice e infelice vi-
da 294, 296

satiras 45, 46 y n., 84, 115,
137, 142, 195, 197, 199, 250,
252, 254, 258 y n., 315, 318,
339, 348, 349-350, 351, 352,
358

sayagués 251, 350, 351, 370

Scala celi 180

Secreto secretorum 246

Secretum secretorum 182, 203

sefardies 174, 226, 230

Sefer bayasar 214, 215

Segovia 196

seguidilla 55

«semblanza»

Semejanca del mundo

Sendebar 178

Séneca 145, 264, 372, 373 n.

sententiae 164, 176, 177, 181,
182, 183, 244, 250, 254, 255,
310, 311

se;iulcros véase cultos sepulcra-
es

Serenissimi principis Joannis se-
cundi Aragonum regis vita
273

sermones 113, 114, 115, 120,
169, 174, 176, 190, 191, 193,
194, 195, 205, 207, 243, 247,
248, 249, 251, 267, 297, 338,
339, 352

Sermon_ordenado por Diego de
San Pedro 297

serrana, serranilla 39, 40, 196,
197, 200, 319, 327, 328, 347

Setenario 163 y n., 164, 174-
175

Sevilla 107, 306, 319

Sibila 362

Sicilia 346

Siervo libre de amor 294, 295,
296

266, 273, 274
153
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Siete Infantes de Lara 70, 78-
81, 82, 83, 97, 158, 225, 228

Siete partidas 155, 161, 164,
165, 178, 208, 366, 368 n.

Siete sabios de Roma 180

Silos, monasterio de Santo Do-
mingo de 117, 118, 119,
146, 362

similes 30, 35

sintaxis 148,
262, 332

sonetos 328

Soria 356

Speculum laicoram 255

speculum  principis 180, 217,
270

Stern, S. M. 27 y n,, 28 n,, 29,
30, 31, 34

Suesio 325

suefios 117, 335

Suetonio 271

Suma de la politica 270

Sumas de bistoria troyana 290

Summa collationum 246

Summa theologica 24

172, 212, 222,

Tablas alfonsies 164, 166

Tafur, Pero 277

Talavera, Arcipreste de véase
Martinez de Toledo

Talavera, fray Hernando de
256, 358

Talavera de 1a Reina 305, 306

talmidicas 212

Tametldn el Grande 276

Tapia 356

Tapia, Juan de 346, 347

Tarragona, concilio de 175

Tebas 161

tensé 137, 138

teologia 320

Tercera crénica general 265

Terencio 372
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Testament of Cresseid, The 286

Tierra Santa véase Palestina

Timopeda, Juan de 129 n.

titeres 366

Tito Livio 264

Toledano, el véase Ximénez de
Rada

Toledo 74, 84, 103 y n., 105
n, 106, 107, 146, 147, 148,
166, 172, 187, 270, 271, 306,
365; escuela de traductores de
146-147, 149, 264

Toledo, Alfonso de 257

Tomsds, santo 24

topos véase también locus amoe-
nus

Torneol, Nuno Fetnandes 51,
54

torneos 272, 367

Toro, arcediano de véase Rodri-
guez, (Gonzalo

Torre, Alfonso de la 257, 359

Torrelles, Pere 252, 300, 301

Tostado, el véase Madrigal

Tractado cémo al ome es nesce-
sario amar 233

Tractado de amores véase Arnal-
te e Lucenda

Tractado de la doctrina 188

Tractado del cuerpo e de la dni-
ma 335

Tractado de los gualardones
258
traducciones 179, 263, 264-

265, 313; véase también 4ra-
be, lengua; Biblia; griega, li-
teratura; hebrea, literatura;
lengua vernécula

Tragedia de la insigne reina do-
fa Isabel 297

Tragicomedia de Calisto y Me-
libea véase Celestina, La

Trastdmara, guerra civil de
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208, 216, 218, 219, 220, 224,
266, 275

Tratado de amor 333

Tratado de Centurio 303-304,
300 _

Tratado de la Asuncidn 245

Tratado de la consolacidn 263

Tratado de la lepra 263

Tratado del aojamiento 263

Tratado de las enfermedades de
las qves de caza 258

Tratado de las fiebres 259 n.

Tratado de providencia contra
fortuna 256

Tratado sobre lg Misa 253

tribus germdnicas 22

Trionfo d’amore 324

Tristén 287

Triste deleytacién 294, 296

Triumphete de amor 324, 325

Triunfo de las donas 295

Triunfo del margués 340

«troba cazurra» 195

trovadores véase juglares

Trovas de la gloriosa Pasion
352

Troya, guerra de, y romances
troyanos 124, 126, 161, 162,
288-290, 293, 300

Tucidides 264

Tudense véase Lucas de Tuy

turcos 276

Tutmeda, fra -Anselm 189

Ubeda, clérigo de 187

Ultima Cena 300

Universal wvocabulario en latin
y romance 259

universidades 102, 103 y n,,
108, 110, 137, 170 n., 186,
305

Urraca, reina dofia 107
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Valencia 835, 86, 87, 88, 106,
107, 135 n., 159

Valencia, Diego de 319, 320

Valera, Diego de 253, 256, 265

Valerio Méximo 176

Valladolid 108, 344

Valladolid, Alfonso de 248

Valladolid, Juan de 346

vasallos rebeldes 74, 95

vascos 21, 24

Vencimiento del mundo 248,
249

venganza 82, 87, 88

Veragiie, Pedro de 188, 189

Vergel de consolagién 246

Vergel de principes 270

viaje al otro mundo 170 y n.,
344

viajes 153, 276-278

Vicente, Gil 373

Vicente Ferrer, san 247, 251

Victorial 272, 274, 277

Vida de San Ilde)‘omo 187,
249

Vida de San ldefonso (verso)
187

Vida de San Isidoro 249

Vida de San Millin 110, 111,
116, 117, 118, 119, 131 187

Vida de Santa Marza Egzpczaca
133, 341

Vida de Santa Oria 112, 119

Vida de Santo Domingo (ano-
nimo) 117 n.

Vida de Santo Domingo (Bet-
ceo) 111,115,117, 119, 185

vida y literatura 139 n., 293

Vie de Sainte Marie I'Egyptien-
ne 131

villancicos 37, 55-64, 222, 223,
236, 353, 359, 370

Villasandino, Alfonso Alvarez
236, 315, 318, 320, 323, 334
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Villena, Enrique de 261, 262,
263, 319, 321, 323, 329

Villon, Francois 318

Virgilio 66, 263, 362

visigodos 23-24, 71-72, 76,
145, 151, 158, 163, 268

visigdtica, influencia 22 n. 24,
67 y n,, 97

Vision de amor 347

Vision deleitable 257, 265, 359

visiones 117, 138, 324, 335

Visio Philiberti 335

Visio Tungdali 171 n.

Visitatio sepulchri véase Quem
quaeritise?

Vita Beati Aemiliani 110

Vita Christi (Ludolfo de Sajo-
nia) 353

Vita Christi véase Coplas de
Vita Christi

Vitae patrum 271

Vitae sanctorum 271

Vita Sancti Dominici

Vivas, Juan 281

Viviaez, Pedro 49

vocabulario 172, 262, 317, 332,
356

voeux du paon, Les 127

votos del pavén, Los 127

117

Vulgata, ciclo (artvirico) 280,
287

Wace, Robert 105

Ximénez de Rada, Rodrigo

74, 82, 83 n,, 151, 158, 170,
265, 267

Yéiiez, Rodrigo 188, 209-211

Yosef ben Meir ibn Sabarra
204

Yosef el Escriba 28

Ysopete ystoriado 256
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La HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA en cuyo
marco se inserta el presente volumen —La Edad Media, de A.
D. Deyermond— toma como punto de partida la Literary His-
tory of Spamn escrita por un grupo de prestigiosos especialistas
britdnicos, bajo la direccién de R. O. Jones (fallecido en 1974),
Catedrético de la Universidad de Cambridge.

La obra es un imprescindible instrumento de trabajo, a la vez
que se presta a una lectura seguida y siempre estimulante. El
principal centro de interés de los autores ha sido la literatura de
creacién e imaginacién y, en ella, los textos de mayor enjundia
artistica y superior relevancia para el lector de hoy. Sistemdtica-
mente se han explorado las re%)aciones de la produccién literaria
y la sociedad en la que fue escrita y a la que iba destinada. Pero
ese enfoque no ha obstado al ejercicio de una critica estrictamen-
te literaria, aguda, sugestiva y orientada a proporcionar una guia
para la comprensién y apreciacion directa de los frutos mis
valiosos de gs letras espanolas. Las secciones dedicadas a los
diversos periodos toman en cuenta uniformemente los resultados
de la investigacién més solvente sobre cada cuestién, pero some-
tiéndolos a debate, rectificindolos o completindolos con nuevos
materiales e interpretaciones. La variedad de perspectivas, el tono
nada convencional, la sélida erudicién y la riqueza informativa,
asi, confluyen en una visién de la literatura espanola de excepcio-
nal rigor y apasionante originalidad. o

Letras eldeas
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