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1. UVOD

Dvanactého listopadu 1785 prisla ke staroméstskym benediktintim pii kostele sv. Mikulase
na Staroméstském namésti v Praze vladni komise, aby oznamila, Ze klaster je zruSen.!
Mnisi, ktefi pry prave slavili narozeniny svého piedstaveného, se v tichosti rozloucili
a smutn¢ odesli. Tak popisuje konec svatomikulasské komunity Johann Nepomuk
Zimmermann.? Zacatkem stoleti ale zaZilo spole¢enstvi velky rozkvét, jehoZ odrazem byl
nejen honosny chram sv. Mikulése, ktery zdobi Staroméstské namésti dodnes, ale i nové
barokni opatstvi a dal§i klasterni budovy. Siroka spoluprace s prednimi vytvarnymi umélci
své doby zn¢j podle dobovych svédectvi ud¢lala jeden z nejvystavnéjSich prazskych
klasterti. S tim souznéla i hudba, kterou se konvent vetejn¢ prezentoval. Na prelomu 17.
a 18. véku zde pusobili dva velmi oblibeni skladatel¢, jejichz vyznam je dnes bohuzel zcela
nedocenén. Prvni z nich nebyl zaméstnan jako hudebnik, ale jako Iékat: Jan Ignac FrantiSek
Vojta (1657-1701).% Piesto byl jednim z vyznamnych prazskych skladatelti, coz vyplyva
jak zjeho houslovych sonat biberovského razeni, tak zjeho kantaty Threnodia hujjus
temporis* a také z neddvno objevené slavnostni mse ,,Missa Vogtae* D dur.’ Na Vojtu
navézal hudebnik, ktery sem pfiSel shodou okolnosti, a to jeste¢ témet v détském veéku.
Pravé jemu se budeme vénovat v nasledujici studii. Vaclav Jacob z Krajkové u Sokolova,
diskantista kladrubského klastera ptisel o détsky sopran a na ptimluvu svého ochrance byl
poslan jako altista k benediktinim na Staré¢ M¢sto. Tento nadany chlapec poméhal Vojtovi
opisovat noty z partitur a nékolik mésicti ped jeho smrti provedl s velkym tspéchem svou
prvni m3i.° Vaclav Jacob absolvoval staroméstské gymnazium i dal§i studia na naklady
klastera, pozdé&ji zde prodélal osobni konverzi, ptijal fddové jméno Gunther a stal se na cely

nedlouhy zivot piislusnikem komunity. Za vlozené prostiedky se fadu odvdécil nejen praci

1 SCHUBERT, Anton: Urkunden-Regesten aus den ehemaligen Archiven von Joseph II. Aufgehobenen
Kloster Bohmens, Insbruck 1901, s. XI.

2 ZIMMERMANN, Johann Nepomuk: Verfallene Denkmdler des fommen Sinnes. Praha 1836, s. 62.

3 Datum narozeni objevil Jifi Turek z Cernovic u Tébora a publikoval ve Zpravodaji mésta Cernovice
Cernovicko (kvéten — Gerven 2015).

4 VOITA, 1. F.: Threnodia hujus temporis, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung,
RISM ID no.: 00000990067522.

5 VOITA, 1. F.: Missa Vogtae, Moravské muzeum, Odd.déjin hudby, sign. a 2340, pivodné z kostela
sv. Jakuba.

6 Nezachovala se.



v pastoraci, ale také jako apoStolsky notaf’ a predevdim jako slavny a respektovany
skladatel. Jméno — dnes bychom asi tekli ,Jlogo* — klastera, jehoz byl ,,profesem®,
piislusnikem, je uvedeno témét na kazdém opise jeho skladeb. Jacob popsal svoje Zivotni
osudy v fadové kronice a jeho Zivotopis nam pootevird dvirka do prazského tfadového
a uméleckého Zivota zacatku 18. stoleti.

Béhem prace se ukéazalo, ze k zevrubnému zhodnoceni Jacobovy osobnosti bude tieba
nékteré kapitoly jesté dale rozpracovat, byt ne vzdy na poli muzikologie. Uz jen sama
analyza oratornich textl by vydala na samostatné pojednani. TotéZ se tykd Guntherova
plsobeni ve funkci apostolského notafe, protoze nékteré jeho vykony jsou pramenné
dolozeny a napiiklad vizitace v Sdzavském klastefe za odbojného opata Kosina v letech
1722-1725, si ptimo zadji zevrubného zpracovani. Stejné tak Zivot v autorové domovském
klastete, ktery je v nasi praci jen nacrtnut, by diky desitkdm zachovanych Zivotopistt mohl
vydat na historickou studii. Gunther Jacob po sob& kromé& hudby zanechal desitky, mozna
stovky stran rukopist, které s hudbou nesouviseji, ale i ony pfinaseji zajimavé informace
a dosud jsou velmi malo vytézeny. To se tyka naptiklad jeho prace archivarské. Neni divu,
ze Jacoba si dosud vSimali historici a historici uméni pfinejmensim stejné casto jako
muzikologové. Jsme si védomi, Ze celou jeho osobnost ve vSech oblastech jejiho piisobeni
nejsme schopni v jedné studii popsat, protoze i zakladni informace jsou velmi hutné.
Zminény zivotopis ale doplnime jest¢ dalSimi dokumenty a pokusime se jej postavit
do dobovych kulturnich a spolecenskych souvislosti. Jacobiiv zivot ndm nicméné poslouzi
pfedevsim k pochopeni jeho hudebniho odkazu. v dalsi ¢asti se budeme vénovat Jacobovu
dilu. Pokusime se vystopovat typické kompoziéni postupy, uvedeme jejich piiklady
a ukazeme stézejni autorovy skladby.

Doufejme, Ze oprava kritika chyb a nepiesnosti, kterych se béhem prace dopustime,
bude vyzvou pro hudebniky a muzikology, které osoba Gunthera Jacoba oslovi stejné silné

jako autora této disertacni prace.

Robert Hugo, Uhtinéves, 3.zati 2016

7 Nebo také ,,apostolsky protonotai“‘. Jeho tikolem je napt. evidovat akta vydavana kurii, asistovat pfi
riznych komisich a zasedanich atd. Dava dokumentim pravni hodnotu.



2. CIL PRACE

Predmétem této disertacni prace je zivot adilo barokniho skladatele aknéze
z benediktinského klastera u kostela sv. MikulaSe na Starém mést€¢ v Praze, Gunthera
Jacoba. Vzhledem k tomu, Ze posledni plivodni ¢lanek o ném vySel vice neZ pied sto lety,
zda se potiebné tuto osobnost znovu probadat a zhodnotit.

Clanek publikoval Emilidn Trolda roku 1915 avratime se knému podrobngji
v nasledujici kapitole. Tento badatel také v nasledujicich letech spartoval fadu jeho
skladeb. Dnes mame k dispozici vice prament pfedevSim k zivotu Gunthera Jacoba a bylo
nalezeno také nékolik skladeb. Nasim cilem je tedy probadat dnes dostupné prameny
k zivotu a dilu Gunthera Jacoba a posoudit, zdali mohou smysluplné doplnit starsi badani,

nebo piipadné piinést novy pohled na skladatele.



3. STAV BADANI

3.1. Zminky starsich historiografi

Johann Jacob Walther: Musicalisches Lexicon, oder Musicalische Bibliothec, Lipsko

17328

Jacob (Giinther) ein Benedictiner-Monch, und Pater in S. Nicolai-Closter zu
Prag, hat an. 1726 Acratismum pro honore Dei, s. Missae V, daselbst in folio
herausgegeben. Von seiner Arbeit sind durch den druck bekant worden (1.
Psalmi Vespertini, pro omnibus totius anni Festivatibus [?] et Te Deum
laudamus, a 4 voc. 2 Violin. 2 Lituis, cum Organo in folio, und (2. V. Missae,
Vivorum 1V, Defunctorum I, a 4 voc, 2 Violin. 1 viola, 2 Clarin, 2 lituis et

Organo, in fol. 1725. s. Hen Lotters Music-Catal.
Magnoald Ziegelbauer:

Guntherus JACOB ad S.Nicolaum Vetero Pragce professus, devixit paucis ante
annis. Non in Musica modo, sed literis etiam egregie fuit versatus. Argumento

sunt literaria monumenta ab ipso relicta.’

Johann Gottfried Dlabacz:

Giinther, Jakob, ein Benediktiner aus dem Si. Niklas-Stifte in der Altstadt Prag,
unter welchem der beriihmte Franz Benda zum vortrefflichen Singer gebildet
wurde. Dieser um die Tonkunst so sehr verdiente Ordens=mann dirigirte die
Musik an der Kirche seines Stiftesdurch viele Jahre mit vielem Ruhm, fiihrte
noch in den Jahren 1726, 1730, 1731, 1732, am Charfreytage die grofiten
Oratorien auf, und im J. 1726 machte er folgende Wercke durch den Druck

bekannt:

8 WALTHER, Johann Jacob: Musicalisches Lexicon, oder Musicalische Biliothec, Lipsko 1732,
Neusatz des Textes und der Noten. Bérenreiter, Kassel 2001, s. 292 (orig. 324).

9 ZIEGELBAUER Magnoald, LEGIPONT, Oliver: Historia rei literariae Ordinis S. Benedicti,
Augsburg 1754, 3 dil, s. 580.



1) Acratismus pro honore Dei, scilicet Missae V. Vivorum quatuor, et
Defunctorum una, a4 voc. Viol. 2. et Organo.Vetero-Pragae apud Georg

Labaun, 1726 f.
2) Psalmi Vespertini pro omnibus totius anni festivitatibus. Ibidem. f.

3) Te Deum laudamus a 4 Voc. Violin2, Lituis 2. cum Organo. Vetero Pragae

1725 f

4) Im J. 1729 schrieb er ein musicalisches Grofies Werck fiir das zu Gotteszell,
bei den Cisterziensern in Unterbaiern gehaltene hundertjihrige Jubildum,
wovon der Text zu Straubingen 1730, in 4. mit folgender Nachricht gedruckt
wurde: ,, Musicam concinnavit plurimum reverendus religiosissimus ac Eximius
P Guntherus Jacob, ord. S. Benedicti in Celeberrimo ac antiquissimo

Monasterio ad S. Nicolaum Pragae Chori Regens *“.

Und der gelehrte Magnoald Ziegelbauer in Historia literaria P. Ill. Cap IV. p.
580 schreibt folgendes.'® Viele Kompositionen von ihm sind im Mspte bekannt.
S. Universal-Lexicon. Tom. XIV. Col 40. Walthers musical Lexik. s 324, Lotters
musikal. Katalog Gerberti de Musica sacra T1l. s 371. u meinen Versuch eines
Verzeichnisses der Tonkiinstler, in der Rieggerischen Statistik v. Bohmen. T XII.

s 234.

Posledni poznamka se vztahuje ke dvanactému svazku Reieggerovy statistiky, kde je

Dlabacziiv kratky clanek: ,,Giinther (Jakob) ein Benediktiner aus dem St. Nikolas Stifte in

der Altstadt Prag. Er hat nebst vielen anderen Wercken im J. 1726 Acratismum pro honore

Dei s. Missas V. in folio durch den Druck bekannt gemacht. Er starb daselbst.

Pozoruhodna je ale zminka ptedchozi. Hudbymilovny opat klastera St. Blasien v jiznim

Schwarzwaldu Martin Gerbert vydal knihu o hudbg, v niZ jsou uvedeni prazsti skladatelé.'?

Nasleduje piesny piepis piedchoziho citatu.
RIGGER, Joseph Anton, Ritter von: Materialien zur alten und neuen Statistik von Bohmen, Praha
a Lipsko 1794, sesit XII.

In Bohemia, qua Italia @mula dici potest, copia est prastantissimorum musurgorum P. Guntheri
Iacobi, Brentner, Fraucisci Xav. Brixi, loannis Novack, Loheli, Michl, Schmitt Pragensis item,
electoris Moguntie hodie capellae magistri , post loannem Ontrascheck , qui primus ei muneri ab



3.2. Od roku 1890

3.2.1. Robert Eitner a Ferdinand Tadra

Robert Eitner uvadi v Quellen — Lexikon der Musiker und Musikgelehrten na tfech riznych

mistech v riiznych heslech poznamky, které by se mohly tykat Gunthera Jacoba.

1. Jacob, Giinther, ein Benediktiner im Kloster St. Nikolaus zu Prag, schrieb

allerlei Kirchenmusik, von der sich noch erhalten haben:

Anathema gratiaram actionis perpetuae Deo. Psalmi vespertini pro omnibus
totius anni festivitatibus, quibus annexum Te Deujn laudamus a 4 vocibus, 2 V.
2 Lituis con organo. Pragae 1714 G. Labaun. 9 Stb. fol. [B. M., einst auch in

Breslau.

Acratismus pro honore Dei. Missae 5, Vivorum 4, Defunctomm 1. consistentes
in vocibus 4, instrum . . . Op. 2. Pragae 1725 P. Lochner. 10 Stb. fol. [B. M.
Bologna.

Ms. Der Musiifr. in Wien unter Giinther Jacob: Beati qui habitant in domo 4

voc. instrum. P,

2. Jacobi, ... In der Bibl. In Klosterneuburg in Oesterreich befindet sich ein

Offertorium im Ms. von ihm.

3. Wenzel, Jakob, ein Komponist des 17/18. Jhs. von dem die B. B. in Ms. 22220
Samlbd.

Eminentissimo a Schonborn praefectus est, mortuus anno 1742. Eius vero successor Celebris loannes
Zach anno primum preeterito obiit 1773. qui praestantissimum sua gentis characterem sine peregrini
Italiz styli admixtione egregie expressit. Viz GERBET, Martin: De cantu et musica sacra. St. Blasien
1774, s. 371. Zde i zminka o J. D. Zelenkovi.



15. Stiick besitzt: Exultate jubilate, Basso solo con 4 instrum. et Org. und Stiick
16. In te pene figent mortalia, 2 C. et B. cum 4 instrum. et Org., in P. [= Mus.
M 30 293 ab Seite 91 R]

Prvni zaznam oznacuje bezesporu skladatele, kterym se zabyvame. Jde zejména o jeho

tisténé skladby. Pojedndme o nich podrobné v kapitole o hudebnim dile.

Vzhledem k ¢astému uzivani genitivu na obalkach historickych notovych materialt

nemuzeme vyloucit ani zdznam druhy, ale skladba zatim nebyla provétena.

Pozoruhodny je tieti zaznam, protoZe Jacobovo civilni (tedy nikoli f4dové) jméno bylo
Viclav. Ale v tomto piipad¢ miizeme jeho autorstvi téméf s jistotou vyloucit. Skladby byly
prozkoumany, jsou psany vyspélym stylem tieti Ctvrtiny 17. stoleti a neodpovidaji
hudebnimu rukopisu Jacobovych ranych skladeb. Jejich autorem tedy sice nemuze byt

Gunther Jacob, ale vzhledem k autorskému tidaji by jim mohl byt jiny cesky skladatel.

V poznani Gunthera Jacoba se zatim bohuzel nemiiZzeme opfit o soustavnéjsi badani, ani
o rozséahlejsi studii nebo monografii. V nésledujicim pfehledu shrnujeme spise drobnéjsi
nesoustavné zminky, reflektujici ndlezy jacobovskych pramenii pii zpracovavani jiného,
nékdy inehudebniho tématu. Skladatel byl star§im badatelim zndm piedev§im jako
archivar mikuldsského klastera. Dosud nejvétsi ¢ast tohoto jeho odkazu vytézil Ferdinand
Tadra ve svém ¢lanku Aus dem ehemaligen Klosterarchiv der Benedictiner zum hl. Nikolaus
in Prag, uvetejnéném v sérii Studien und Mitteilungen aus dem Benediktiner und dem
Cistercienser Orden.'? Jde o piepis poznamek ke katalogu klasterniho archivu, ktery Jacob
uspotadal ptfevazné vroce 1732. Zaznamy popisuji a vysvétluji historické dokumenty
atexty pravni povahy tykajici se klasterniho majetku — jeho statkli, koupi domi
v sousedstvi klastera atd. Jejich soucésti je ievidence praci provadénych riznymi
femeslniky, mezi nimiz se sporadicky vyskytuji i prameny k hudbé. Nejzajimavéjsi jsou

zevrubné popisy varhan kostela sv. MikulaSe a smlouvy s varhanati. Mimo jiné na zékladé

13 TADRA, Ferdinand: Aus dem ehemaligen Klosterarchiv der Benedictiner zum hl. Nicolaus in Prag.,
in Studien und Mittheilungen aus dem benedictiner- und dem Cistercienser — Orden, Rajhrad — Brno
1890, ro¢. XI, S. 68-92, 244-266.



marginalnich pozndmek v tomto svazku bylo mozné ptesné urcit datum umrti prazského

skladatele Jana Ignace Vojty.

Dr. Tadra Cerpal ztohoto svazku v tehdej$i Univerzitni knihovné. Kniha byla pozdéji
delimitovana do Statniho tustfedniho archivu v Praze, dnes Narodniho archivu, kde bylo

mozno ji znovu prostudovat a revidovat Tadriv prepis.'

3.2.2. Od roku 1915

Hudebni vyznam Gunthera Jacoba ocenil poprvé Emilian Trolda, ktery objevil jeho
zivotopis, tehdy jesté v knihovné Emauzského klastera a v roce 1915 mu vénoval kratkou
odbornou studii.'® Trolda mél na studium pramene ziejmé kratky ¢as, takze se pii jeho
interpretaci dopustil drobnych nepfesnosti. Jeho ¢lanek je vSak v hlavnich rysech spravny
a dodnes je tradovan predev§im némeckymi lexikografy. Adolf Cmiral v ¢lanku Kritika
v ¢asopise Hudebni revue hodnoti pozitivni piinos Troldovy studie pro domaci hudebni
historii.'® Tento Trolddv piispévek excerpuje také vétsina pozdéjsich slovnikovych hesel
o Jacobovi.

Do své smrti Trolda jesté opsal a zpracoval celé tehdy dostupné skladatelovo dilo, ¢imz
vysSlo najevo, ze Jacob poctem dochovanych skladeb daleko pfevySuje napi. B. M.
Cernohorského, Simona Brixiho, Ceslava Vaiuru a dalsi soucasniky.!” k dalgi
guntherovské studii se Trolda jiz bohuzel nevratil. Na nékolik dalSich desetileti zustal
odkaz Gunthera Jacoba nedotcen, protoZe v povalecné dobé bylo obtizné vénovat védeckou
praci skladateli, jehoZ jméno znélo némecky, komponoval t¢éméf jen duchovni hudbu a byl
knézem.

Ve dvacatych letech se mimodek zucastnil guntherovského vyzkumu Vladimir Helfert.

V Olomouci totiz naSel dvé libreta jeho oratorii, kterd omylem povaZoval za jezuitska

14  Narodni Archiv Praha, RB-Mikulas, ¢islo inventafe 2647, fasc. 5.

15 TROLDA, Emilian: P. Gunther Jacob (Eine Musikerbiographie). In.: Mitteilungen des Vereines fiir
Geschichte der Deutschen in Bohmen, Praha: Ottokar Weber, 1915, Dil 53, S. 285-286.

16 CMIRAL, Adolf: Kritika; in: Hudebni revue, Praha: Umé&lecka beseda, 1916, ro¢. IX, &islo 6, s. 214,
215.

17  Viz BUCHNER, Alexander: Hudebni sbirka Emilidna Troldy. Praha: Narodni muzeum, 1954.



dramata. To vS$ak nic neubird na Helfertové kritickém zhodnoceni tohoto pramene.'®

Vratime se k nému v textu o Jacobovych oratoriich.

Ve Ctyticatych letech doslo k prvnimu novodobému vydani Jacobovych skladeb, k cemuz
byly pouzity nékteré Troldovy spartace. Byla to publikace domnélych prazskych
némeckych autori Wentzelyho, Gayera, Jacoba, Brentnera, Reichenauera a Habermanna
Prager deutsche Meister der ersten Hlfte des 18. Jahrhunderts." z Jacobova dila vyslo Te

Deum ze sbirky Anathema gratiarum.

Jan Némecek ve svém Nastinu eské hudby 18. stoleti vénuje Jacobovi nékolik odstavei.?°
Uvadi predevsim jeho dramaticky pojaté skladby pro svaty tyden, offertorium Simon
Dormis a Tenebrae triplex. Podobné stru¢né jej reflektuje i Rudolf Quoika ve studii

o némeckych skladatelich v ¢eskych zemich.?!

Tento autor také napsal ptivodni heslo o Guntherovi do hudebniho slovniku MGG.?? i zde
v zasadé vychazi z Troldova textu. Dalsi zminku, tentokrat nehudebni, najdeme u Milady
Vilimkové ve ¢lanku Marginalia k architektonické tvorbé 1. poloviny 18. stoleti.*> Na tuto
praci odkazuje autorka také v knize Stavitelé palaci a chram®.2* Kdyz Gunther poiadal
v roce 1732 kléasterni archiv, zaznamenal ve svazku, ktery popisuje jednotlivé polozky,
n¢kolik realizaci K. I. Dientzenhofera. Pro historiky uméni ma tato zminka kli¢ovy vyznam
naptiklad v ureni autorstvi prazského kostela sv. Jana na Skalce. Vilimkova se odvolava
na studii Hugo Schmerbera,”® ktery ale Jacobovo jméno viibec neuvadi a cituje jen uryvek

z Tadrou publikovaného textu.

18  HELFERT, Vladimir: Hudba na Jaroméfickém zamku. Frantisek Mica 1696 az 1745. Rozpravy Ceské
akademie véd a umeéni, Praha 1924, tfida I, ¢. 69, s. 21-24.

19  VEIDL, Theodor (vyd.): Prager deutsche Meister der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts: Chorwerke.
Das Erbe deutscher Musik; Landschaftsdenkmanle Sudetenland, Bohmen und Mdhren, Liberec
(Reichenberg): Edmund Ullmann, 1943. Druha tada, Svazek 4.

20  NEMECEK, Jan: Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, 5.78, 96.

21 QUOIKA, Rudolf: Die Musik der Deutschen in Béhmen und Mdhren. Verlag Merseburger, Berlin
1956, s. 61.

22 QUOIKA, Rudolf: Jacob, Wenzel Gunther. in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, MGG,
Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1986, svazek 6, s. 1604—1605.

23 VILIMKOVA, Milada: Marginalia k architektonické tvorbé 1. poloviny 18. stoleti, Krystof
Dientzenhofer — Jan BlaZej Santini — Kilian Ignac Dientzenhofer. in: Uméni, ¢asopis Ustavu déjin
uméni AV CR, Praha 1978, ro¢. XX VI, s. 426, pozn. 61.

24 VILIMKOVA, Milada: Stavitelé paldcii a chrdmii. Praha:VySehrad, 1986, s. 128, 149.

25  SCHMERBER Hugo, Beitrige zur Geschichte der Dientzenhofer. Praha 1900, s. 39.



V sedmdesatych letech zaznamenal Milan Postolka libreto Jacobova oratoria ,, Die in denen
Lastern der Welt gefangene/ durch den Tod aber Jesu Christi Wiederum erloste verniinfftige
Seele* v katalogu libret strahovské hudebni sbirky.?® Zaroven prokazal, Ze jde o némecky
ptreklad latinského libreta k oratoriu Anima Rationalis. PoStolka cituje také nepublikovanou
disertaci Josefa Jaromira Lauschmanna Prazské oratorium XVIII. stoleti z roku 1939, v niz
se autor o Guntherovych libretech zminuje.

Také autofi, zabyvajici se varhanami, excerpovali Tadriv pfepis Guntherova
soupisu, ktery obsahuje zevrubné informace o mikuld$skych varhanach. Ve ctyticatych
letech to byl Vladimir Némec v Prazskych varhandch® a o tiicet let pozd&ji Zden&k Culka
v ¢lanku o varhanaiskych smlouvach.?

Jifi Sehnal, stejn¢ jako Emilian Trolda, ocenil velky vyznam Guntherova dila, jemuz
ptiklada vétsi vliv, nez napiiklad Cernohorskému. Sehnal se o Jacobovi zmifiuje na
nékolika mistech kapitoly Pobé&lohorska doba v Hudbé& v ¢eskych dé&jinach.?’ Na zakladé
pramenného studia unéj vystupuji do poptedi jini autoii, nez ti, ktefi byli tradicné
povazovani za nejvyznamnéj$i. Sehnal povazuje naptiklad kontrapunktickou praci
Christopha Gayera, Gunthera Jacoba, Simona Brixiho, Antona Reichenauera, Bohuslava
Matgje Cernohorského, Ceslava Vaiury a Josepha Brentnera za v zasadé rovnocennou.
Pozastavuje se nad tim, Ze se od Cernohorského nezachovalo vice skladeb, &imz

zdvodnuje, ze jeho vliv nebyl tak znacny, jak se diive soudilo.

S timto ndzorem polemizoval Jaroslav Smolka, ktery se Jacobovi vénoval ve Fuze v ¢eské
hudbé.*° Jacoba povazuje za skladatele ,,jesté mnohem mensi umélecké potence a fantazie
nez Ceslav Varura nebo Simon Brixi. V jeho dile je mnoho Sedi a ordinérnich postupii.'
Déle piinasi rozbor nékolika Guntherovych fug. Ve sborniku Zivd hudba z roku 1989

uvetejnil Jaroslav Smolka ¢lanek Hudba ¢eského baroka, v niz vyslovil domnénku, Ze Jifi

26  POSTOLKA, Milan: Libreta strahovské hudebni sbirky. Miscellanea musicologica XXXV-XXXVI,
Praha 1973, s. 79-149, 104-105, 109.

27  NEMEC, Vladimir: Prazské varhany. Praha: FrantiSek Novak, 1944, s.84, 85.

28  CULKA, Zdengk: Prazské varhanaiské smlouvy 17. a 18, stoleti. in: Hudebni véda XI. Praha:
Ceskoslovenska akademie v&d, 1974.

29  SEHNAL, Jiti: Pobé&lohorské doba, in: CERNY, Jaromir: Hudba v ceskych déjindch. Praha:
Supraphon, 1989, druhé vydani, s. 149-215.

30 SMOLKA, Jaroslav: Fuga v ceské hudbé. Praha 1987, s. 74, 137-138, 139-142.

31 Slovem ,,ordinérni* zde jist¢ neni mysleno jako ,,sprosty, vulgarni* ale daleko spise ,,vSedni,
obycejny*.
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Sehnal ptecenil tvorbu Alberika Mazdka, Gunthera Jacoba a Antonina Reichenauera.
Argumentem je, ze jejich dila se nedokéazala prosadit v dnesni hudebni praxi, coz Smolka
piisuzuje jejich mensi zajimavosti a slabsi invenci.*> Podobné nazory na Gunthera Jacoba
uveiejnil Jaroslav Smolka i knize Jan Dismas Zelenka.** A¢koli polemiku s Jifim Sehnalem
nepovazujeme ani tehdejSiho pohledu za smysluplnou, povazujeme za zasluzné, ze se
Jacobem hloubéji muzikologicky zabyval.

Na konci osmdesatych let zkoumal dvé Guntherovy pastorely Jiti Berkovec, ktery
diky moravské provenienci pramenti Gunterovo ptisobeni zasadil do Rajhradu.**

Vladimir Novak zminil Jacoba ve studii o prazskych lodnich hudbéch, kde autorovy
skladby zaznély roku 1721.% k tématu se vratime v oddile o dramatické tvorbé&, protoze
dochované svatojanské oratorium bychom snad mohli z touto lodni hudbou ztotoznit.
Hudbé v prostiedi benediktini se vénovala Markéta Kabelkovad ve stati Hudba
v birevnovském kldstere.>®

Posledni pomérné hutnou a do zna¢né miry modernizovanou shrnujici informaci u¢inil
v hesle o Jacobovi Rudolf Walther. Opravuje nékteré nepodlozené domnénky R. Quoiky
z hesla v MGG a ptinasi n¢které nové prameny k zachovanym skladbam. Troldové studii
stale priklad4 téméf pramenny vyznam.>” BohuZel v jeho seznamu prament neni patrné, co
je dochovano aco nikoli. Podobné shrnujici informaci piinasi heslo v New Grove
dictionary of Music.*®

Druhym a doposud poslednim vydanim Jacobovych skladeb byla edice dvou zalmi,

kterou ptipravil Marek Franék opét ze sbirky Anathema gratiarum.>

32 SMOLKA, Jaroslav: Hudba &eského baroka, in: Ziva hudba, Shornik praci hudebni fakulty Akademie
muzickych uméni, Praha: AMU, 1989, s. 76, 77.

33  SMOLKA, Jaroslav: Jan Dismas Zelenka. Praha: AMU, 2006.

34  BERKOVEQ, Jifi: Ceské pastorely. Supraphon, Praha 1987, s. 30, 34, 124, 198, 210, 240.

35  NOVAK Vladimir: Musicae navales Pragenses. Praha: Narodni knihovna v Praze,1993, s. 41, 42,
130. Vladimiru Novakovi dékuji za cetné pripominky k badani o Guntherovi, véetné upozornéni na
svatojanské oratorium.

36 KABELKOVA, Markéta: Hudba v bievnovském kléstete. In: Tisic let benediktinského kldstera
v Brevnové. Praha, 1993, s. 223-234.

37  WALTHER, Rudolf: Wenzel Jacob. in: Lexicon zur deutschen Musik-kultur, Bohmen, Mdhren,
Sudetenschlesien, Sudetendeutsches Musikinstitut, Mnichov 2000.

38  Prostudovano v Grove music online.

39  FRANEK, Marek, (vyd.): Gunther Jacob, Psalmi vespertini. Magnificat. Praha: Editio Sti. Aegidii,
1994,
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Ke zhodnoceni Guntherova vyznamu pfispél znovu Jifi Sehnal na prahu nového
tisicileti, kdyz siln¢ motivoval autora této prace k zdjmu o skladatele. Sehnal také na
zéklad¢ fotokopii provedl prvni novodoby ptepis latinského Guntherova textu (v pivodnim
jazyce) a o skladateli promluvil roku 2012 v dokumentu Zapomenuty skladatel v cyklu
Ceské televize Hledaci &asu.

V roce 2009 se Jacobem zabyvala ve své bakalaiské praci v ramci studijniho oboru
Teorie provozovaci praxe steré hudby Eva Cerna Rukavitka. Velmi cenné piipominky ke
Guntherovi vyslovil zatim formou nékolika osobnich sdéleni téZ kolega Pavel Zirek pii
svém badani v benediktinskych archivech. Posledni reflexe Jacobovych — opét
nehudebnich — stop pochazi z roku 2016. Marek Vajchr narazil pii ptipravé genealogického
romanu Jména pribéhu na Jacobovo jméno ve velmi zajimavém kontextu vySetfovani
zazraéného obrazu na Manétinsku a na podkladé studia protokolt vyslovil domnénku
o jeho vztahu k Petru Brandlovi. Na Gunthera narazil i Jaroslav Prokop ve studii Petr
Brandl: Zivot adilo v archivnich pramenech a starsi odborné literature. V Tadrové
publikaci Jacobovych poznamek nasel zminku o Petru Brandlovi, ale ndzor Marka Vajchra
na jejim zakladé nepotvrdil. Skutecnost, Ze Petr Brandl a Gunther Jacob byli v pratelskych
vztazich, uvadime na pfislusném misté této prace.

Zkoumani benediktinské hudby v Cechach se dlouhodobé vénuje Rudolf Klinkhammer,
ktery v poslednich letech uvetejnil fadu publikaci tykajici se predevsim hudby v Bfevnove
a Broumov¢. V knize Die Kirchenmusikhandschriften der Benediktiner in Bohmen im 18.

Jahrhundert v katalogu dochovanych skladeb uvadi Jacobova dila zachovana v tomto

fondu.*

40 KLINKHAMMER, Rudolf: Die Kirchenmusikhandschrifien der Benediktiner in Béhmen im 18. Jahrhundert,
Sv. 1. Sankt Ottilien 2016. Zde i dalsi bibliografie k ceskym benediktintim.
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4. PRAMENY A JEJICH ZPRACOVANI

4.1. Prameny

4.1.1. Nehudebni — zZivot

A. Narodni archiv Praha

1. Pamétni kniha klastera benediktini u kostela sv. MikuldSe na Starém mésté
praiském, signatura RB-E-10 (dale citovano jako Kronika)

Pod touto signaturou je v Narodnim archivu Ceské Republiky uchovavana kronika klastera
staroméstskych benediktind, z niz ¢erpame prevaznou ¢ast informaci o zivoté Gunthera
Jacoba.

Kniha v kozené vazbé ma na rozméry pftiblizn€ 355 % 225 mm a zfejm¢ byla svdzana
druhotné, ¢emuz nasvédcuje rizna velikost listll (ty maji rozmér cca 340 x 218 mm, mezi
né jsou misty vevazany listy polovi¢niho formatu). Paginovanych stran je 430. Nékteré
zapisy nenavazuji chronologicky, zvlasté v oddile Zivotopist bratii, které jsou fazeny podle
data vstupu do klaStera. Tedy u bratii, ktefi Zili déle, mohl byt napsan zdznam pozdéji nez
zivotopis nasledujici. Kronika byla v nedavné dob¢ restaurovana, pfi¢emz nékteré strany
byly pielepeny ochrannou folii, byla zpevnéna vazba a pfidany nové predsadky.
Restaurovani nékde ponékud zhorSuje ¢teni — zvlasté v mistech, kdy pisar psal nezietelné
nebo pouzil svétly inkoust a taktéz v okoli hibetu knihy.

Z nékolika pisati kroniky pro nas maji zasadni vyznam dva: prvnim z nich je sam
Gunther Jacob, Druhym pisafem je P. Benedikt Posival, ktery napsal vétsi casti kroniky

a jehoz rukopis lze identifikovat z tvodni poznamky, kterou psal také Gunther Jacob:
., Manuscripta Admodum Reverendi Religiosi Venerabilis ac
Doctifssimi Pa]tris Benedicti Poschiwal, ordinis S[an]cti Benedicti
Monalsterio] S[an]cti Nicolai Vetero=Pragae primo=primi Professi

i[bi]demque Prioris emeritissimi et Professi lubilati.
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jinou rukou:
,, Quo monasterio Emaut [??]
dono dedit ante obuia [? ?necitelné]
vuo [??necitelné]
Jjinou rukou:

[+ 1727]«4

Nahofte na strance je zcela necitelnd poznamka, zdznamy jsou nadepsany rukou Benedikta

Posivala:

Series Ejusdem Slovanensis Mon[aste[rii Abbatium Partim Tonualium [?] ac

Legitimorum, partim Commendata[r]ium [??] solium, atque Tir [??].

Nasleduji stranky 1-125 (stara paginace), prvni Citelné ¢islo je ale az 17. Tato ¢ast obsahuje

historické poznamky Benedikta Pogivala. Cetné marginalie piipojili Posival i Gunther.

Druha c¢ast, psana opét Posivalem, nese nazev:

,Series Secunda iterum Slovanensium RR. DD Abbatum non amplius in
praedato S. Hieronymi Mon[aste]rio, sed jam ad S. Nicolaum Vet. Pragae post
translatam ad illum, ex eodem Mon[aste]rio, olim in eo factam a Carolo4to

¢

Imperatore Fundationem. ab anno 1635 regentium.*

Krom¢ staré paginace, kterd zde zacina opét Cislem 1, je kniha dale pribézné nové
paginovana podle staré paginace predchozi casti. Marginalie vpravo nahofe oznacuji

o kterého opata se jedna. Podle staré paginace této ¢asti to jsou:

1-5 Bawarowsky
5-9 Beraunsky
10-15 Berka

15-16 Liborius Rhein

41 Rok umrti Benedikta PoSivala.
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16-23 Matthaeus Ferd Sobek a Bilenberg
24-73 Manner

Tato série kon¢i stranou 202 (stard sign. 77). Od 206 dale pokracuje jina ¢ast, nazvana:

., Repetitorium diversorum Scriptorum in Archivo Monastrrii S. Nicolai Vet: Pragae
depositorum ac reperibolium * (stale rukou B. Posivala). Jak fika nazev, jsou to rizné opisy
materidlti archivni povahy, napf. Consignatio temporaria na str. 218, nebo pieklad
némeckého dopisu z prvni poloviny 17. stoleti Copia letterarum ex germanico idiomate in
Latinum, na str. 226. Dalsi PoSivalovy poznamky zac¢inaji na str. 234. Zde jsou vevazany

a paginovany listky riznych mensSich formati. Na jejich konci poznamenal Gunther

Jacob**:

., Epiphonema

Hic fuit Colophon notatorum et diversarum Scriptorum Venerabl. P[at]ris
Benedicti Possiwal Prioris, primi hujus loci Professi (nisi quae in Calendarii
adnotavit) nam senio contabescens, visu etiam non favente, difficile ei fuit (ut
apparet ex hac ultima phylira) apmlius scribere; quocirca P/ri Gunthero Jacob
(qui hac ipsum scribit) recommendavit diligentem futurorum eventum
annotationem. Requiescat in pace Vir de M[o]n[aste]rio n[ost]ro optime

meritus et totius Congregationis nostro senior. Amen

Coz bychom mohli voln¢ pielozit jako:

., Dovetek

Toto byla sbirka pozndmek a ruznych zapisii ctihodného otce Benedikta
Posivala, prevora, prvniho prislusnika tohoto mista (jestlize je nezaznamenal
v kalendariu) nebot starim zchradl, zrak mu neslouzil a bylo mu [prilis] obtizné
psat (jak ukazuje tato posledni strana; procez doporucil otci Guntheru

Jacobovi (ktery toto osobné psal) peclivé poznamenat budouci udalosti. Necht

42

Kronika, nova pag. s. 309.
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odpociva v pokoji muz z naseho klastera nejvice zaslouzily a senior celé nasi

kongregace. Amen “.

Dalsi cast (od str. 310) nese Guntherem Jacobem psany nazev:
,,Series Historica
Omnium Religiosorum in Monasterio S. Nicolai Vetero=
Pragae a sui exordio, Seu a translatione, facta
A. 1635, sive stabilitorum, sive ad novitia=
tum primum, et deinde ordinariam

professionem admissorum *.

Pokracuje jina ruka, Gunther text jen korigoval a poznamkoval tmavym inkoustem. Prvni
dvé strany jsou v€novany zaloZeni klaStera na Staroméstském ndmésti a preneseni
z ptivodniho mista v Emauzich. Odchodu z ptivodniho klastera je ve svatomikulasskych
pisemnostech obecné vénovano neobvykle mnoho mista, protoze mnisi v souladu
s Benediktovou feholi slibuji vérnost konkrétnimu klasteru, konkrétnimu mistu. Proto jsou
také prvni Ctyii bratfi, ktefi na nové misto pfisli, nazyvani ,stabiliti“, nikoli "professi",
protoze podle fehole patfili do Emauz. Po zivotopisech téchto Ctyt nasleduji uz zivotopisy
profest. Prvni z nich, uctivany ,,protoprior* klastera, Benedikt PosSival. Vstoupil 6. cervna
1673. Je zvlastni, Ze prvni novic byl pfijat az po tficeti osmi letech existence nového mista.
V kronice najdeme celkem 54 postupné jdoucich Zivotopisi ve vice — méné
chronologickém potadi, posledni oznaceny Cislem LIV konci na strané¢ 377. Pokracuji
poznamky o historii klastera po roce 1735, sefazené podle jednotlivych opatli. Na konci
knihy (s. 424-428) pokracuje jesté 29 Zivotopisi bratii, takze celkovy pocet mnicha, kteti
zili v klastete od roku 1673 do 1785, byl 83.

Poridit kratky text o kazdém z nich bylo v komunité obvyklé. Zpravidla §lo o jeden
odstavec, v némz byly obsazeny zakladni tidaje o rodi¢ich, narozeni a studiich, byla zde
zaznamenana data jeho vstupu do tfadu, svéceni na knéze a datum, popiipad¢ i misto
primice. Nekdy jsou zminény zajimavosti Zivota, akademické tituly ¢i hodnosti, publikace

etc. Opati jsou v kronice pojednani velmi strucné, protoze o jejich zivotech a skutcich se
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piSe ve svazku Syllabus Abbatum et fratrum in Monasterio S. Nicolai Vetero Pragae
zalozeném a ze zacatku vedeném téz Guntherem. Systematické Cislovani bratfi konci
gislem XVI. Cisla XVII, XVIII a XIX chybégji.®’

Série pokracuje na stran€ 334 kroniky (nova paginace) je nahote Guntherovou rukou jiz
témef necitelnd poznamka vztahujici se k Benediktu Posivalovi pravdépodobné z 8. tinora
1727 (podle nekrologia ze sazavského klastera** zemtel Benedikt Posival o jedenact dni
pozdéji, 19. tinora téhoz roku). Dole na stran¢ pokracuje pod poradovym ¢islem XX. vlastni
zivotopis skladatele, ktery pak napsal jesté curricula Sestnacti dalSich bratii.* Od &isla 37
psal zaznamy jiny pisaf. VSechny zdznamy psané Guntherem jsou v priméru del$i nez
udaje psané predchozim a nésledujicim pisafem. Jacobiiv Zivotopis vSak ostatni biografie
piekracuje mnohondsobné. Nevime, zdali byl ostatnimi bratry nebo opatem vyzvan, aby
jako slavny ¢len komunity sviij Zivot popsal obsirn€, nebo zda mél jako archivar ptilezitost

a dostatek ¢asu na reflexi svého — jak piSe na konci — nehodného Zivota.

2. Soupis klasterniho archivu (dale citovano jako Soupis)

Soupis archivu svatomikula$ského klastera je dnes uchovan v Narodnim archivu pod
signaturou AZK — RB-Mikuls, &islo inventaie 2647, karton 31, fasc. 5.

Piivodné svazany konvolut je dnes rozifezan na jednotlivé svazky. K nému je pod stejnou
signaturou pfic¢lenén Index katalogu, psany téZ Guntherem, ktery usnadiiuje orientaci.
Piivodni titulni list soupisu, ktery vidél jesté Tadra v Narodni knihovné pod signaturou II
C 14., dnes chybi. Porovnanim bylo zjisténo, ze Tadriiv piepis je iv detailech shodny

s predlohou.

43 Narodni knihovna Praha, sign. i B 20 (Odd¢leni rukopist).

44  Narodni knihovna Praha, sign. XIV G 12 (Odd¢leni rukopisti).

45  21. Ildephons Jedlic¢ka, 22. Hermann Maar, 23. Otmar Pokorny, 24. Maurus Kotas, 25. Emilian
Poticek, 26. Anselm Riedl, 27. Albert Klotz, 28. Bernard Petras, 29. Leonard Taul, 30. Benedikt
Kratochvile, 31. Antonin z Lissau, 32. Antonin Mérkl, 33. Rehof Marek, 34. Matyas Neduma, konvrs
(bratr laik), 35. Jan Nepomuk Gaudernak a 36. Vaclav Sauerwein.
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3. Dokumenty z dochovaného zlomku archivu klastera sv. Mikulase (NA Praha, AZK,
RB sv. Mikulés) a z archivau klastera v Bievnové, NA, fond RBB (Réd benediktinu

Btevnov)
4. Tereziansky katastr NA Praha, TK Fase 21 Loketsko

B. Narodni knihovna Ceské republiky

Syllabus abatum et fratrum tam professum quam stabilitorum in Monasterio Sancti Nicolai
Vettero Pragae Ordinis S. Patris nostri Benedicti, Narodni knihovna Praha, sign. 1 B 20
(déle jen Syllabus)

Nekrologium ze sazavského klastera, Narodni knihovna Praha, sign. XIV G 12,

(déle jen Nekrologium)

C. Matriky

Statni oblastni archiv v Plzni

Sbirka matrik zapadnich Cech, signatury:
Krajkova 01 (Oddani)

Krajkova 02 (Narozeni, Oddani, Zemfeli)
Krajkova 03 (Z)

Krajkova 04 (N, O, Z)

Krajkova 05 (N, O, Z)

Chlum sv. Mati 01 (N)

Chlum sv. Maii 02 (N)

Chlum sv. Maii 29 (N, O, Z)

Chlum sv. Maii 30 (N, O, Z)

Kozlany 03 (N, O, Z)

KoZlany 04 (N, O, Z)

Statni oblastni archiv v Praze

Matrika 1 Knézeves, sign. M21-2/1 (N, O, Z)
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Statni oblastni archiv v Zamrsku
Matriky Vysoké Myto

1609-1686, sign. 2276 (N, O, Z)
1687-1717, sign. 2277 (N, O, Z)
1718-1736, sign. 2278 (N, O, Z)

D. Moravsky zemsky archiv

Dva Jacobovy dopisy se nachazeji v opatské korespondenci ve fondu Rajhrad.*®

4.1.2. Prehled provenienci k hudebnimu dilu

Zde uvadime provenience zachovanych skladeb, prameny a signatury jsou uvedeny

u jednotlivych skladeb v ptehledu dila.

A. Tisténé sbirky — citovany podle RISMu, viz Piehled dila

Anathema Gratiarum (Georg Labaun, Praha, 1714)
Acratismus pro honore Dei (Paul Lochner Praha — Norimberk, 1725)

Acratismus pro honore Dei (Paul Lochner Praha — Norimberk, 1726)

B. Rukopisy

Cechy

1. Narodni muzeum — Ceské muzeu hudby. Praha
Fond Broumov

Troldova sbikra

Jednotlivé signatury

2. Narodni knihovna Praha

3. Moravské muzeum, Oddéleni déjin hudby, Brno

Fond Rajhrad

46  Moravsky zemsky archiv, MZA, sign. E6 Cb 20 bis, fol. 86 R — 87V, a fol 110 R. Za upozornéni na
tento pramen dékuji Pavlu Zarkovi.
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Fond kostel svatého Jakuba
Fond Svity Jur
4. Lobkovicky archiv, Roudnice

5. Hudebni archiv klastera kriZovniku s ¢ervenou hvézdou
Slovensko

1. Statni archiv Bratislava venkov (Stitny archiv Bratislava — vidiek)
Fond kléster piaristii Podolinec

Polsko

1. Arcidiecézni archiv Poznan
Fond Grodzisk Wielkopolski, kostel svaté Jadwigy
2. Univerzitni knihovna Varsavé

Fond Musikalisches institut bei der Universitit Breslau

Mad’arsko

Arcidiecézni archiv Pécs (Pétokosteli)

Rakousko

Hudebni archiv benediktinského klastera Gottweig

Némecko

Hudebni archiv benediktinského klastera Ottobeuren

C. Libreta

Narodni knihovna Praha
Nérodni muzeum — Ceské muzeu hudby. Praha
Védecka knihovna Olomouc

Bavorska narodni knihovna (synopse Skolské hry)
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4.2. Zpracovani prament

4.2.1. Identifikace rukopisu

Ackoliv hovofime dosti samoziejmé textech, které Jacob napsal, zastavme se jeSte
diikladnéji u identifikace jeho vlastniho rukopisu. Jiz Emilian Trolda roku 1915 povazoval
Jacobovu biografii z Kroniky za jeho autograf. Vedla jej k tomu délka zaznamu, kterd
ptresahuje vSechny ostatni zivotopisy bratii a dale jeho zavér, v némz autor doufa, ze nékdo
jiny doplni datum skonu za jeho nehodny zivot. Dnes je mozné Troldiv nazor podlozit
fadou dalsich dikazi. Pfedevsim proto, jak jiz feceno, zZe skladatel piisobil jako apostolsky
notaf, pfic¢emz své zdznamy mnohokrat podepsal.*’ Jeho vlastnoru¢ni podpis najdeme
napiiklad i na zminéném soupisu klasterniho archivu zr. 1732. Pokud bychom nechtéli
chodit tak daleko, miizeme si v§Simnout pozndmky ,, Patri Gunthero Jacob, qui hac ipsum
scribit“* (otci Guntheru Jacobovi, ktery toto osobné psal) v odstavci nazvaném Epiphonema
v klasterni kronice. Rukopis Epiphonemy, rukopis soupisu archivu a rukopis biografie se
shoduji, z ¢ehoz soudime, Ze ve vSech pripadech jde o autenticky rukopis Gunthera Jacoba.
Odtud je také bohuzel ziejmé, Ze nezname téméf zadny notovy autograf skladatele.

O jediné ptipadné vyjimce pojedname v oddile o ranych skladbéch.

4.2.2. Zivot

V ramci predkladané prace byla nejprve zpracovana Jacobova autobiografie. Prvnim, kdo
na zakladé¢ fotokopii nové prepsal Guntheriiv latinsky text, byl Jiti Sehnal. Kriticky ptepis
poridili z téchto fotokopii a s pomoci Sehnalova rukopisu Jiii K. Kroupa a autor této studie.
Titiz badatelé také spole¢né¢ autobiografii prelozili. Spornd, necitelna a té¢zko Citelnd mista
jsou komentovéana v poznamkach.

Dale byly pielozeny ¢asti zivotopisti nékterych Guntherovych spolubratii s ohledem na
vyznam, ktery méli pro zivot skladatele, nebo na jejich hudebni aktivity. Byly prostudovéany

dalsi Guntherem psané texty z archiva klasterti u sv. Mikuldse, v Bfevnové a Rajhradé,

47  Viz napt. &etné dokumenty k vizitacim v Sdzavském klastefe z. r. 1725. NA Praha, RBB karton 205.
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vzhledem k jejich poctu ovSem pouze selektivné. V dostupnych matrikach byly nalezeny
udaje o Guntherové rodiné apokud to bylo mozné, ifakta o lidech, ktefi jsou
v autobiografii zminéni. Matriky z Gossengriinu/Krajkové jsou dobfe dochovany
a poskytuji pfiblizny ptehled o zivoté skladatelovy rodiny. Byly ¢erpany z bavorsko-ceské
sité¢ historickych prameni na webové strané Porta fontium. PfileZitostné byly pouzity
dokumenty z dalSich klaster Ceské benediktinské komunity (napf. nekrologium ze

sazavského klastera).

4.2.3. Hudba

V Jacobové dile prevazuje duchovni hudba, z niZ jsou zachovany témét vSechny druhy:
1. MsSe a jejich ¢asti: od rozmérnych bohaté ¢lenénych, az po ,,miniatury* jako naptiklad

tzv. ,,Credo podagricum®.
2. Nespory: soustiedény prevazné v tisténé sbirce Anathema Gratiarum.

3. Moteta: jsou velmi rtznoroda. Od velkych, ¢lenénych arie asbory, po strucné
jednovété skladby. Jde prevazné o offertoria ¢i graduale, ale pravdépodobné
1 o paraliturgické skladby, mozna téz relikty oratorii. Vzhledem k piivodnim nazviim

v pramenech sem fadime i samostatné arie.
4. Skladby pro pust a svaty tyden.
5. Dramatické skladby — dialogy.
6. Svétské skladby.

Celkov¢ jde asi o osmdesat kompozic riznych druhd a rozsahu. Na tomto zakladé jsme
schopni velmi dobfe analyzovat autorovo dilo. V posledni dobé, diky praci mladych
¢eskych muzikologli mame stale vice materialu, ktery mize poslouzit pro srovnani se
soucasniky a jeho zasazeni do dobového kontextu.

Zasadni vyznam pro studium Jacobovy hudby ma stale Troldova studie z roku 1915.

Rozborem nékterych Jacobovych fug se pak zabyval Jaroslav Smolka v knize Fuga v ¢eské
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hudbé&.*® Jeho zavéry, charakterizujici autora jako primérmého skladatele bez uméleckého
posvéceni, jsou vSak determinovany tehdejsi obecné malou znalosti pramenné zakladny
(hudba autorti jako jsou Fiebig, Peskovic, Flixius ¢i Vojta byla tehdy zcela nezndma).
Smolka ke své sond€ pouzil jen dostupné Troldovy spartace z Muzea ¢eské hudby a jeho
metodou byla hudebné teoretické analyza struktury skladeb, a to predev§im prismatem d¢l
J. S. Bacha. Jeho zavérim se nicméné v dobovém kontextu nelze divit a Smolkova praci je
tteba hodnotit jako zédsluznou, zvlasté v dané dobé. Bohuzel je dosud jedinym hlubSim
zamySlenim ¢eského hudebniho teoretika posledni doby nad Jacobovym dilem.

I kdyz analyza baroknich skladeb je z pohledu dnesni hudebni teorie problematicka,
domnivame se, ze hlediska dobového hodnotitele dnes uplatnit neumime. Proto se
v nutnych ptipadech ptidrzime Diethera De la Motte, ktery prehledné vyklada dobové jevy
v jejich historickém kontextu. Pokusime se znovu zhodnotit Jacobovy fugové kompozice,
1 kdyz polyfonie zjevné zdaleka nebyla autorovym hlavnim vyjadfovacim prostiedkem.
Z dobového nazoru na hudebni kompozici ovsem zachovame zdjem o rétorické figury,

které pattily k principiim hudebniho vyjadfovani.

4.2.4. Porovnani Zivota a tvorby

Skutecnost, ze jsme pomérné dobfe obeznameni jak se zivotem tak sdilem autora, je
u skladatelti nasi provenience dost vyjimecna, a proto se — tam kde je to mozné —pokusime
srovnat dochované skladby se znamymi udalostmi v Jacobové zivoté. Zkusime zodpovédét
otazky, které takové porovnani evokuje: znal Jacob Balthasara Janovku, ktery ptisobil
v sousednim tynském kostele a znal jeho hudebni slovnik Clavis ad thesaurum magnae
artis musicae?

Zménil se Gunthertiv styl po vstupu do fadu? Reflektuje Guntherova hudba spiritualitu
benediktinského spolecenstvi? Ucinila oblacka skladatele svobodnéj$im nebo naopak? Jak

skladatele poznamenala navstéva Vidné a seznameni s cisarskymi skladateli a hudebniky?

48  SMOLKA, Jaroslav: Fuga v ceské hudbe. Praha: Panton, 1987, s. 138-142.
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S. BENEDIKTINI A HUDBA

Vyvoj evropské hudby je zvlasté ve své rané fazi bytostné spjat s benediktinskym fadem.
Mozna by nebylo piehnané fici, Ze hudba, zejména gregoridnsky choral, je podstatnou
soucasti fadového Zivota. Proto byli incktefi benediktini ve stfedovéku vyznamnymi
hudebnimi teoretiky.*” Sepéti fadu s hudbou ilustruje Benediktova fehole, z niz vyplyva, ze
modlitba zalmd byla jednou ze zdkladnich naplni dne, coz jisté navzdy urcilo vztah
benediktinti k hudbé. Benediktova fehole se zpévu Zalmi vénuje od devaté do devatenacté
kapitoly. Sice jde ptedevSim o strukturu a sloZeni Zalml v jednotlivych modlitbach dne
v navaznosti na ¢as konani a organizaci zivota (spanku a vstavani v noci), z textu je ale
zifejmé, ze jde o zpravidla o modlitbu zpivanou.

Jisté neudélame chybu, kdyz budeme predpokladat, ze benediktini zacali zpivat choral
jiz v jeho praplivodni, zdrodetné fazi.® Je také ziejmé, 7e do barokni doby neziistal
v ptivodni podobé, ale prosel fadou zmén. Papez Urban VIII. v prvni poloving 17. stoleti
schvalil jeho verzi, pro niz se vZzilo oznaceni Editio medicea, podle tiskarny, ktera ji vydala.
Charakteristické pro toto vydani bylo zjednoduSeni a ekvalizace gregorianské notace, ale
v této podobé se choral zpival az do za¢atku 19. stoleti. Ze chorél pravdépodobné zil jiz
diive ve velmi zjednodusené podobé¢, vyplyva i z jeho novoveékého oznaceni cantus planus
(na rozdil od cantus figuralis).’! v 18. stoleti byl zpravidla doprovidzen generalbasem
realizovanym na varhanach a v dobovych rukopisech ¢i tiscich byla jeho melodie casto
zapsana jen v hodnotach brevis. Zpival se jisté velmi pomalu, protoze pod jednu brevis
choralu se veslo nékolik not doprovodu.>

Cisterciacky knéz Mauritius Vogt z klaStera v Plasich ve svém Conclave thesauri

magnae artis musicae podava navod k varhannimu doprovodu choralu a mizeme se

49  Naptiklad Rehot Veliky, Notker Balbulus, Hucbald, Odo z Cluny, Quido z Arezza.

50  Jeden ze zakladnich gregorianskych prament pochazi z benediktinského klastera v Sankt Gallen.

51 K terminu cantus planus a figuralis viz PHILOMATHES, Vaclav: Ctyri knihy o hudbé. Praha: KLP,
2003, s. 53. Zde je tieba hledat podstatu nazvu figuralni hudba. Na rozdil od ,,plochého, ¢i
rovného* zpévu, kde jsou vSechny noty ,,stejné*, maji noty ve figurdlnim zpévu rtizné figury = tvary,
vyjadiujici zejména délku.

52 Viz napt. ARNOLD, Philippus: Cantus choralis Organo accomodatus: Opus primum. vyd.
WEINMANN, Alexander: Wiener Archivstudien, Wien: Musikverlag Ludwig Kern, 1983, Svazek
VII, Faksimile ptuvodniho vydani z r. 1721. O praxi doprovodu gregorianského choralu také VOGT
Mauritius: Conclave thesauri magnae artis amusicae. Praha 1719, s. 86—94.
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domnivat, Ze podobné¢ vypadal v té¢ dob¢ gregoriansky zpév i v benediktinském prostiedi.
Mnohé kostely, zejména klasterni, mely dva kiiry — choralni a figuralni a na kazdém z nich
byly varhany postavené specificky pro doprovod piislusného druhu hudby.>® v nékterych
mistech byly chorové varhany zabudovany piimo v chérovych lavicich.>

V 17. stoleti vstoupila do jedné ze svych vrcholnych fazi také figuralni hudba, ktera
dostala virtuozni, vyrazovou a efektni vokaln¢ instrumentalni podobu. Kné¢zim mnisskych
radu jisté¢ zpocatku znéla piilis sekularné a libé a proto se jejimu vpadu do svych kosteli
dlouho branili; ve druhé poloving 17. stoleti jiz ale vétSina klastert podlehla dobovému
vkusu a tato figuralni hudba se stala normou doprovodu liturgie. Na piikladu inventare
piaristi ve Slaném lze sledovat, ze konvent opatfoval nejprve hudbu katedralnich kapelnikt
(nejcastéji z chramii v Praze a Vidni) a postupné — mimo jiné snad — z praktickych diivoda
— f4d naSel nadané skladatele mezi svymi piislusniky.” u benediktinii tento postup
nemuzeme dokumentovat, protoze nemame dochovany zadné dobové inventafe a proto
otazku benediktinské fadové hudby zodpovime pozdéji. O tom, ze byla figurdlni hudba
v fadu hojné€ provozovana, svéd¢i nasledujici radky.

KdyZz roku 1706 opat Othmar Zinke vypracoval instrukce pro systémové slozky
bievnovského a broumovského klastera, nevynechal ani predstaveného figuralniho kiru.>
Do instrukci zapracoval i poznamku o motetech Jana Ignace Vojty. Text neni ve vSech
ptipadech zcela jasny, protoze se zifejme opird zvyklosti klastera, které¢ dnes nezname. Proto

jej kromé piekladu citujeme i v originalnim znéni.>’

53 Typickym piikladem je tfeba choralni kiir v kladrubském klasternim kostele. Piivodni varhany se
zachovaly ale byly pieneseny do kostela sv. Kfize na Prazském hrade.

54  Napft. rajhradsky klaster. Z nastroje se zachovala pouze barokni skiif, nastrojova cast byla na
prelomu 19. a 20. stoleti bohuzel vyménéna. Taktéz v cistercidackém kostele v Plasich. Tyto varhany
jsou dnes v kostele Kralovicich.

55  V soucasné dobé ulozen ve Statnim okresnim archivu Kladno (Statni oblastni archiv v Praze), fond
Piaristické gymnazium Slany (neuspotadany). Autor této prace mél moznost inventaf studovat
v ramci ptipravy CD Laudate pueri Dominum s hubou slanskych piaristii (Supraphon 2008, SU 3946-
2). Viz té2 STANEK, Jan: Inventdr hudebnin piaristické koleje ve Slaném. Brno 2014, Bakalaiska
diplomova prace, Filosofick4 fakulta Masarykovy university, Ustav hudebni védy, Vedouci prace
Jana Perutkova.

56  Zda se, ze pro choralni hudbu nebylo takovych instrukci tieba.

57  Ptelozil Vladimir Cervenka.
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Tabulka 1 Othmar Zinke, instrukce pro kapelnika figuralni kapely

Instructio
Magistri Capellae Figuralis

Instrukce pro
kapelnika figuralni kapely

L.

Ante omnia habeat sibi commissa tam
Musicalia, quam omnia et singula
instrumenta: provideatque ne culpa sua
quidquam ex his omittatur, aut pereat.
Musicalia selectioris notae non concedat alio,
ne hoc ipso nimia vulgatione vilescant;
eademque non tantum probe custodiat, contra
manus aduncas: sed etiam comparatione
novarum compositionum si sint alicujus
momenti adaugeat exemplo Praedecessorum
suorum; Instrumenta vero accurate conservat,
aliis non concedat praesertim tubas (nec
quidem ad exercitum) minus abalienet; et
siquid usu longo vitietur, mature ipso damni
principio reparari faciat.

1.

Ptedevsim at’ dohlizi jak na sveérené
hudebniny, tak na vSechny i jednotlivé
nastroje. Necht’ se stara, aby jeho vinou
nebylo cokoli z toho zanedbano nebo se
neztratilo. Vyznamné;j$i hudebniny at’
nikomu neptjcuje, aby se ptiliSnym
Sifenim neznehodnotily a at’ je nejen
bedlive stfezi proti nenechavcim, ale at’ je
po vzoru svych piedchiideti rozmnozuje
shromazd’ovanim novych skladeb, pokud
se n¢jaké objevi. Nastroje necht’ peclive
udrzuje a nikomu je neptjcuje, zvlasté
trubky (ani na cviceni). a to, co se
dlouhodobym pouzivanim opotiebuje, at’
nechd zavc€asu z vlastni iniciativy opravit.

2.

Diebus recreationum habeat exercitium per
unam horam, tam cum Vocalistis, quam cum
Instrumentalistis, ubi praesertim parvuli ad
discantum et altum pertinentes, ut non tantum
correcte, seu sine errore, sed etiam cum
aliqua concinnitate modi concinant,
instruendi veniunt. In Vacatione singulis
diebus.

2.

Ve dnech odpocinku at’ kona hodinovou
zkousku jak se zpévaky, tak s hudebniky.
Na ni necht’ dochazi zvlasté chlapci
sopranisté a altisté, aby se zde ucili zpivat
nejen spravng Cili bez chyb, ale také
sborov¢ ve spravnych modech,

o prazdninach, v jednotlivé dny.

3.

Quandocumque sacrum figurale est, sive in
Dominicis, sive in Festis, vel aliis specificatis
diebus (idem est de Vesperis vel Lytaniis) sic
cum Musicis suis Personis et rebus sit
comparatus, ut mox cum fine Horae
Canonicae a Conventu persolutae, signum
inchoandis divinis dare valet. Et ne ex ulla
parte retardetur, omnem extraordinarie
habendam musicam productionem Musicis,
si pridie fieri negotiit, saltem in Die ipso,
notabiliter antea insinuet.

3.

Kdykoli se bude konat figuralni mse, také
o svatcich nebo jinych uréenych dnech
(téZ o neSporach a pfi litaniich), at’ je
pfipraven se svymi hudebniky

a potiebami, aby po skonceni
kanonickych hodinek, pfednasenych
konventem, mohl dat znameni k zacatku
bohosluzby. A at’ nikterak neotali oznamit
hudebnikiim alespoil v dany den

s predstihem jakoukoli mimotadnou
hudebni produkei, jestlize ji dojedna
predeslého dne.

4,
Musicalia sibi accurate habeat perspecta, ut
mediante revisione frequenti facilius

4.
At ma peclive zkontrolované hudebniny,
aby diky Casté revizi snaze mohl vybrat,
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quidlibet, dum producendum est, inveniat et
quid amissum sit, promptius innotescat ad
effectum, illud denuo mature comparandi: ne
amissio in culpam ipsius redundet. Series et
ordo rerum probe observetur; hinc postquam
res productae sunt, vigilanti oculo

attendat, ut quidlibet suo loco (nempe ad sui
similia) reponat, alioquin, si rursus
producenda sit illa motteta, et debita serie
non reperiatur, necessitatem sibi ipsi
imponat, omnia prorsus Musicalia
pervolvendi, quod non nisi cum fastidio et
multi temporis impendio fieri potest.

co ma byt uvedeno a pohotove zjistil, co
se ztratilo a mohl to zav¢asu opatfit, aby
se nedbalost nestala jeho vadou.

Necht nalezité dodrzuje posloupnost

a poradek ve vécech. Proc¢ez po uvedeni
skladby at’ bedlivé dohlédne na to, aby
bylo v§echno uloZeno na své misto (totiz
své k svému), jinak pokud by mé¢la byt
ona moteta znovu uvedena a nenasla by se
v nalezitém potadku, musel by uplné
vSechny hudebniny probrat, coz by bylo
nepfijemné a zabralo mnoho Casu.

5.

Absoluta musica, numquam sic fidat pueris
partes colligentibus, ut non ipsemet accurate
collectas percurrat; an quaelibet vox debito
loco jaceat, ne si vel una vox vitiose seu loco
non suo ponantur, motetta inutilis et
improducibilis reddatur; siquidem nesciretur,
ubi vox amissa quaerenda sit.

5.

Po skonceni hudebni produkce at’ se
nespoléhd na chlapce sbirajici party tim,
ze osobné nezkontroluje, Ze jsou pecliveé
sebrané a jestli kazdy hlas lezi tam, kde
ma, aby se tim, Ze nektery nebude diky
chybé na svém mist¢, nestala moteta
nepouzitelnymi a neproveditelnymi,
nebude-li se védét, kde by se ztraceny
hlas mél hledat.

6.

Tubae non adhibeantur, nisi in solis festis
Abbatis, et in his etiam semper, licet alius ab
illo celebret. In aliis autem Festis, quae
Abbatis non sunt, omittantur. Huben
emaneant, Flettnae autem applicari possunt,
praesertim Natalitio tempore. Ad initium
Sacri Pontificalis, si intrada sit habenda, post
illam organista curtum, sed grave
Pracambulum praemittat ad Cantum S.
Adalberti, per unam stropham ad minus
producendum, qui Cantus etiam alias ante
Kyrie praemittantur. [dem

Organista, etiam per totam Missam
Pontificalem, id est ante Gloria, Graduale,
Credo, Agnus Pracambulis concinnis et non
diu protractis utatur.

6.

At se nepouzivaji trubky, jen o svatcich
opata a o téch vzdy, i kdyz by slavil nékdo
jiny od né&j. Pii ostatnich svatcich, které
nejsou opata, at’ se (trubky) vypusti.
Hoboje at’ jsou vylouceny, avsak flétny se
mohou pouzivat, zvlast¢ ve vanocni dobé.
Na zac¢atku pontifikalni mse, pokud ma
byt zahajena intradou, at’ varhanik zahraje
kratké, ale distojné preambulum ke zpévu
sv. Vojtécha, ktery se jinak provadi také
pred Kyrie. Varhanik at” také po celou
pontifikalni msi, to jest pted Gloria,
Graduale, Credo a Agnus zahraje
odpovidajici a nepfili$ dlouhd preludia.

7.

Ad praecavendos errores publicos et
prostitutiones, nihil producatur, in ecclesia,
quod non fuerit praevie in privatis exercitiis,
iterato probatum, et ad tangendi
assecurationem, deductum; et hoc a fortiori si

7.

Aby se predeslo chybam pied vefejnosti
a ostudg¢, at’ se v kostele neuvadi nic, co
nebylo pfedtim opakované procvi¢eno na
soukromych zkouskach a dovedeno

k bezchybnosti, tim spise, pokud jde
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compositiones sint artificiosae, nondum
visae, exoticis Triplis, aut raris cadentiis
constantes. Habeat Regens Musicalium
dedelectum, ut solenniora, concinniora
temporique maxime accommodata in Missis
Pontificalibus (praesertim Reverendissimi
Domini, juxta cujusvis affectum ad certa
Musicalia se regulet) competenter producat.
Mottetas a Domino Voita factas vigilanter
custodiat, simul collectas specificet, nullique
communicet, vel evulget.

o skladby vysoce umélecké, dosud
neznamé, obsahujici exotické triply ¢i
kadence. At je na regenschorim, aby pfi
pontifikalnich msich (pfedevsim
predevsim u arcibiskupa, kde se vybér
hudby tidi podle jeho vkusu) vhodné
uvadél slavnostnéjsi, harmonicte;jsi

a prilezitosti co nejptimétrene;si skladby.

Moteta slozena panem Vojtou necht
bedlivé uchovava tak, jak byla sebrana,
nikomu je nepiij¢uje ani nezvefejnuje.

8.

Sub Hymno Pange lingua, ad illa
benedictionis verba: sit et benedictio
nunquam fiat intrada cum tubis et tympanis
sed figuraliter continuetur: Procedenti ab
utroque compar sit laudatio. Mox repetatur
Tantum ergo etc. usque ad Hymni finem.
Sequitur V: respondente Choro Musico,
collecta desuper, et post hanc robusta et
solennis intrada.

8.

Pfed hymnem Pange lingua at’ se do
pozehnani, i kdyby zadné nebylo, hraje
intrada s trubkami a bubny, avSak
figuralng. Pfichazejicimu at’ je z obou
stran zpivana rovnocenna chvala. Pak at’
se opakuje Tantum ergo etc. az do konce
hymnu. Nasleduje vers s odpovédi
hudebniho sboru, kolekta a po ni hlasita
a slavnostni intrada.

9.

In Sacra nocte Nativitatis Christi, sub Missa
magna sit musica solennis exquisite suavis, et
blande delicata temporique hic festive
respondens, non tamen admodum producta.
Hinc necesse est musicalia huic mysterio
propria seorsim habere, cum omni differentia
perspecta tenere, et usque ad certitudinem
frequenter in antecessum probare.

9.

Pti velké msi o svaté noci Narozeni Pané
at’ je slavnostni hudba vybrané¢ jemna,
nézné ptivabnd a odpovidajici tomu
slavnostnimu Casu. Proto je nutné mit pro
toto mystérium vlastni zvlastni hudbu,
provéfenou se vSemi odliSnostmi a Casto ji
zkouset az do bezchybnosti.

10.

Die Cinerum sub Sacro Musica gravis, et
cum Mottetis suis poenitentiae Luctui
accommodata.

10.

Na popelecni stiedu at’ je hudba diistojna
a se svymi motety uzpiisobena k zarmutku
pokani.

11.

Miserere, per Quadragesimam, cum Collectis
et particulis Musicis tempori vel Passioni
Dominicae respondentibus ultra 1.
quadrantem ad 5.“™ non protrahatur.

11.

Miserere v posté se vSemi i jednotlivymi
hudebniky odpovidajicimi [postnimu]
obdobi nebo nedéli utrpeni Pang, at’ se
hraje od ctvrt na pét az do péti, ne déle.

12.

In Parasceve, post importationem Vblis ad S.
Sepulchrum Tenebrae figuraliter. Post 1.
quadrantem ad Primam pomeridianam et

12.
Na Velky patek at’ jsou po pieneseni

N4

figuralni Tenebrae. Od ¢tvrt na jednu do
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a primo quadrante ad 7. Vespertinam, Musica
in Sacro Sepulchro producatur usque ad
adventum Conventus, ubi fiat specialis
motetta, non admodum protracta: qua finita
superior praeorat respondenti communitati
lytanias de B. V. et Ss. Nominis Jesu:
sequitur Examen conscientiae, sub quo
suavis et affectuosa musica exhibeatur.

jedné odpoledne a vecer od ¢tvrt na sedm
do sedmi at’ se hraje hudba v Bozim
hrobu do ptfichodu konventu, pak at’ je
zvlastni moteto, ov§em ne dlouhé. Po jeho
skonceni ptednasi predstaveny komunité,
ktera odpovida, litanie k Blahoslavené
JeziSovu. At nasleduje Examen
concientiae a pak jemna a dojimava
hudba.

13.

In sabbatho Sancto fiat Musica mane a media
6. usque ad sextam; 7. usque ad 8"*™; a prima
pomeridiana usque ad Horam 2%™, Vesperi,

a media 7™, usque ad nostrum adventum: ubi
exquisita fiat musica, choro pleno, circiter
per horae quadrantum.

Post hanc orantur Lytaniaec de Nomine Jesu,
et postmodum reassumitur Musica ad
affectum.

Quae post haec agenda sint, docent tabulae,
quibus conformiter regens Chori observet pro
se et Musicis, ut post intonatum Regina Coeli
una et altera, vel etiam plures intradae
sequantur bono tamen ordine, usque dum
potior pars Conventus extra Sepulchrum et
ejus portam in templo consistat; mox
Organista det tonum pro Regina Caeli
choraliter cum organo prosequendo;
subsquente singulos versus intrada, et seriae
sic servata, ut cum versu ultimo et ejus
intrada officiator ante summum Altare
consistere valeat. Ad V. Post Regina Caeli
musici respondent cum organo. Finita
collecta®® sine intrada praevia, concinitur
germ: cantilena: Freyh dich du Himmels
Konigin, quam finaliter et solennis intrada
concludit.

13.

Na Bilou sobotu at’ je hudba rano od pil
Sesté do Sesti, od sedmé do osmé, od
jedné hodiny odpoledne do dvou a vecer
od ptl sedmé az do naseho ptichodu, kdy
se bude hrat zhruba ¢tvrt hodiny vybrana
hudba s plnym sborem.

Po ni se modli litanie ke Jménu JeziSovu
a pak je opct dojimava hudba. Co ma
nasledovat, vykladaji tabulky, podle nichz
ma shodné postupovat regenschori

1 hudebnici. Totiz, ze po odehrani Regina
coeli ma nasledovat jedna nebo dvé ¢i
vice intrad, ovSem v nalezitém potadi,
dokud nevyjde vétsina konventu z Boziho
hrobu a jeho dvefti do chramu. Pak necht’
zahraje varhanik ton pro Regina coeli

a pokracuje sbor s varhanami. Za
jednotlivymi versi at’ se hraje intrada

a tento poradek se zachovava, dokud

s poslednim verSem a nésledujici intradou
nestane celebrant pied hlavnim oltarem.
Na vers$ po Regina coeli odpovidaji
hudebnici s varhanami. Po kolekté bez
predchazejici intrady at’ se zpiva némecky
Freyh dich du Himmels Kénigin, kterou
uzavie slavnostni intrada.

Sic omnia fiant debite, accurate, et cum
decore
ita

Tak at’ je vSe nalezite, presné
a s dlstojnosti.

A. 1706, 19. Jan:

Léta 1706, 19. ledna

58  Slovo ,,Collecta” je v textu pouzito v nékolika vyznamech: bud’ ,,sbirat®, nebo ,,shroméazdény*, nebo

kolekta ve smyslu spoleéné modlitby pfi liturgii uvozené slovem ,,Oremus® tedy ,,Modleme se*.
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Braunae V Broumové
Othmarus Abbas Otmar, opat

Z t&chto reguli vyvozuje Beda Menzel, ze Zinke byl hudebné vzdélany a muzikalni.> Je
zjevné, ze pravidla byla psana s naprostym pochopenim pro praci kapelnika a jeji praktické
stranky. Prekvapuje nds jist¢ znalost detailnich hudebnich struktur, jako jsou trojdobé takty
a neobvyklé kadence. Zmény tempa harmonie jsou skute¢né¢ momenty, kdy v provedeni
muze dojit ke zmatklim. Neméné zajimavé jsou poznamky o instrumentaci a hobojich
a flétnach, které se v tehdejsi hudbé vyskytovaly jisté jen sporadicky. Proto se domnivame,
ze je uménimilovny opat konzultoval s nékterym z klasternich kapelnik. Kromé toho jde
také jist¢ o fixaci raznych liturgickych zvyklosti, které byly v Bfevnové bézné,
a v neposledni fad¢ do nich Zinke jisté vlozil své estetické citéni. Menzel vyslovuje také

domnénku, Ze na Bfevnové u¢inkovali i hudebnici z prazského klastera u sv. Mikulase.®

59  MENZEL, Beda Franz, OSB: Abt Othmar Daniel Zinke. Ottobeuren 1978, Studien und Mitteilungen
zur Gescichte des Benediktiner — Ordens, Der ganzen Reihe Band 89, s. 37-38.
60  Bohuzel neni uveden pramen.
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6. ZIVOT

6.1. Narodnost a jazyk

Pojem ,,narodnost“, odvozeny od jazyka, kterym mluvime, vytvotilo az 19. stoleti. Do té
doby mél obcan misto narodnosti zemskou pfisluSnost, kterd byla ddna jeho mistem
narozeni. Tedy ¢loveék narozeny v Ceskych zemich byl oznacen ,.boemus®, nezavisle na
tom, jestli mluvil ¢esky nebo némecky.®! Protagonista dal3ich stranek byl sice boemus, ale
pochazel zcist¢ némecké jazykové oblasti, z okoli Sokolova (diive Falknova),
z némeckého pohrani¢i.®? v Zivotopisu poznamenal, e kdyZ jesté téméf jako dité piisel do
benediktinského klastera u Sv. MikulaSe v Praze, kvili svému jazyku mnoho vytrpél. Vime
také, ze se pozdéji — jiz jako knéz — naucil Cesky, aby mohl v ¢eském prostiedi kazat. Na
zakladé své zemské prislusnosti je také jako ,boemus™ oznacen na vSech pfislusnych
seznamech knézi jeho domovského klastera. Pfesto jsou vSechny jeho texty — at’
dokumentéarni ¢i ,beletristické* povahy, stejn¢ jako texty hudebni — libreta a pisné —
pfevazné latinské. Zatim nezname zadny jeho delsi projev v matefstiné. Némcinu bychom
snad mohli najit v soukromé, neoficidlni, mozna rodinné korespondenci, ale ta zatim nebyla
objevena. Skoda, Ze dosud nebylo mozné najit ani zadnou informaci o varhanikovi jménem
Anton Alex Havek (snad Hajek?), piivodem z Cech, ktery byl podle Dlabacze ve sluzbach
kurfifta v Mohu¢i. Havek zemtel roku 1723 v Bonnu a s Jacobem si pry pilné dopisoval
o hudbg. DlabacZ se odvolava na P. Mariana Schéna,®® mnicha svatomikula$ské komunity,
kde byla ¢ast korespondence ziejmé zachovana.** v soucasném zbytku jeho archivalii
nebyla nalezena. Jak se ale docteme, Jacob byl schopen kromé némciny dobie pouZzivat
i cestinu, ato iv psané podobé. Svédéi o tom nejen makardnské texty jeho pisni, ale

i dokumenty pravni povahy.

61  SEHNAL 1989, s. 160.

62  Sokolov se jmenoval do r. 1948 Falknov nad Ohii.

63  Fr. Marian Schdn, in saeculo Wenceslaus, Bedmus Pragensis natus 1744, die 8 [?] Julii, susceptus
1762, indutus 20 Martii, Prof.[fessus] 1763, die 22 Maii. Posledni strana Kroniky, 4. zdznam od
konce.

64  DLABACZ, Gottfried Johann: Allegmeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen. Praha 1815, 1.
Dil, pouzité vydani: faksimile Georg Olms Verlag Hildesheim, 1998, s. 575.
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6.2. Jméno

Skladatelovo civilni kitestni jméno bezesporu souvisi s jeho narozenim den ¢i dva po svatku
sv. Véaclava. Ackoli se tato praxe v Gossengriinu nezda byt obvykla, pfesto byl tieti syn
Martina Jacoba pokitén jako Wenceslaus. Z autobiografie vyplyva, ze za
,hotového* Clovéka se hudebnik sdm povazoval teprve po vstupu do klastera, kdy pftijal
jméno Gunther. V souladu s timto faktem jmenujeme v dalSim textu skladatele vyhradné
jako Gunthera Jacoba — krom¢ prvni ¢ésti biografie. Dlivodem k tomu je piedevs§im fakt,
ze skladatel se takto podepisoval. VSechny ostatni formy jako Vaclav, Wenzel ¢i Glinther
jsou z tohoto thlu pohledu nespravné. Pisatf matriky narozenych v Gossengriinu/Krajkové
v celkové némeckém zépisu o skladatelové narozeni uvedl latinskou formu jména, kterou
nachazime na kopiich ranych skladeb (bud’ jen Wenceslaus nebo i Wenceslaus Joannes
Antonius). Jak ale vyplyva ze zivotopisu i z benediktinské fehole, s novym jménem, obléka
mnich i novou identitu. Od roku 1710 tedy skladatel zacal pouzivat jako své kiestni jméno

vyhradné Gunther (Guntherus).

Toto jméno se do Cestiny piekladd jako Vintit a jeho prvnim nositelem byl stiedoveky
iSsky hrab¢ (pfiblizn€ 955-1045), ktery se ztekl svétského zZivota a ptijal benediktinskou
feholi. Zil v klastete Niederalteich, zalozil klaster v Rinchnachu, z néhoz po osmdesatém
roce svého zivota odeSel a zfidil si poustevnu blizko Sumavskych Hartmanic (Vintifova
skala). Diky svému ptuvodu a vztahiim s panovnickymi rody své doby plsobil
pravdépodobné i jako ,,diplomaticky poradce®. Na své piani byl pochovan v Bfevnovském
klastete, jeho ostatky byly ale ziejmé zniCeny za husitskych valek. Ackoli Vintif nebyl
oficialn¢ svatofecen, je obecné¢ povazovan za svatého (Legenda o Guntherovi viz ptiloha

4).

Zména jména pii vstupu do benediktinského fadu symbolizuje predevsim fakt, Ze mnich se
stava jinym, novym ¢lovékem. Podle dnesni praxe si adept vétSinou pripravi nékolik variant
jména, z nichZ predstaveny jednu vybere.®> Dobové zvyklosti neznidme a nevime ani, pro¢
opat Maurus Roucka vybral mladikovi jméno tohoto poustevnika. Pokud bychom se chtéli

pustit na tenky led spekulaci, mohli bychom se naptiklad domnivat, Ze Véaclav Jacob byl

65  Laskavé sdéleni P. Prokopa Siostrzonka OSB, pfevora Bievnovského klastera z 5. 6. 2012.
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podobn¢ jako sv. Gunther Némcem v ¢eskych zemich, nebo ze se podobné jako sv. Gunther
zprvu nemohl vzdat svétskych radovanek, o cemz se do¢teme pozdéji. At uz byly divody
jakékoli, ve shod¢ s tim, co bylo feceno, pouzivame pro skladatele jméno Gunther Jacob
(pfiCemZ rovnéZ opomijime germanisovanou podobu ,,Giinther, kterd se z ptivodniho

jména vyvinula a kterou fidce najdeme na opisech jeho skladeb).

6.3. Vlastni Zivotopis

Zda se, ze Gunther psal svou biografii pouze na zaklad¢ své paméti bez jakychkoli
podplirnych poznamek, ato ziejmé pierusované — jen ve volnych chvilich roku 1732;
k nékterym pasazim se vracel a Casto Skrtal ¢i ménil formulace. Navic psal ponckud
roztrzit¢ — velmi Casto uvadi chybné letopocty ¢i data. Naptiklad hned v prvni vété

zivotopisu oznacuje datum porazky Turkli u Vidné letopoctem 1783 misto 1683.

Biografie, které Gunther napsal svym bratiim, jsou literarnéjsi, nez strohé dokumentéarni
zapisy jinych pisaft a casto jsou prodchnuty filosofickymi tvahami, jen vzdalené
souvisejicimi s vlastni podstatou textu. Vlastni biografie autora je vtomto ohledu
nejrozvinutéjsi a jako jedina si zfejm¢ déla narok na — svého druhu — literarni dilo.
Naznacuje to snaha o zlepSovani formulaci a potieba ukotvit vlastni osudy do spolecensko-
politickych udélosti doby. Neni asi nutné rozhodnout, zdali to mizeme pfticist jeho
klasickému humanitnimu vzd€lani a barokni rétorice (o jeho literdrnich pocinech na
gymndziu se docteme dale), nebo jeho uvaham nad moznosti né¢jaké formy zvefejnéni.
Domnivame se, ze skladateliv vlastni Zzivotopis nevznikal jako zivotni zpovéd
»celebrity — na vyzvu nékterého encyklopedisty ¢i publicisty (jak tomu bylo naptiklad
v pfipadé¢ G. Ph. Telemanna). Pfi jeho ¢teni mame ale mnohem spiSe dojem jakési
celozivotni generadlni zpovédi — moznd v predtuse blizici se smrti, nebo jen jako smifeni
skuteCnosti, ze at’ tak ¢i tak, kazdy c¢lovék se bude muset ze svych skutkii jednou

zodpovidat.

Zivotopis ze stejné doby jako je Jacobiiv, napsal varhanik a skladatel Johann Christoph
Kridel z Rumburka, a to opét v rdmci kroniky — tentokrat rodinné. Bylo by jisté zajimavé

oba zivotopisy srovnat, zvlasté proto, ze oba hudebnici ziejmé chodili do stejného
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gymnazia.®® z doby o néco pozd&jsi existuje napiiklad Zivotopis Frantiska Bendy. Je
zajimavy mimo jiné tim, ze Benda byl v détstvi Guntherovym diskantistou zdkem u sv.
MikulaSe aze podobné jako Gunther po prochladnuti pfiSel o détsky diskant. Jeho

zivotopisu budeme vénovat na piisluSném miste.

Béhem svého Zivota, v porovnani s ,,obycejnym ¢lov€kem* své doby ¢i svymi spolubratry,
hodné cestoval a poznal neobyc¢ejné mnozstvi lidi. Z faktu, Ze je jmenuje jen vyjimecné,
usuzujeme, ze se v zivotopise zmifnuje pouze o téch, ktefi pro jeho zivot méli néjaky ptimy
vyznam. Ten se budeme v piiStim textu snazit odhalit a zaroven zasadit jeho autora do
kontextu své doby. Samoziejmé, toto vSe nam bude slouzit jako prostfedek k pochopeni

hudebniho dila tohoto nesporné zajimavého prazského barokniho skladatele.

6.4. Zivotni osudy Gunthera Jacoba

6.4.1. Gossengriin — Krajkova a Hartenberg — Hiebeny

Prvni zminka vsi Gossengriin pochéazi z poloviny ¢trnactého stoleti, kdy zde byl jiz farni
kostel.®” Pfipona ,,-griin“ znamend travnatou plochu, kterd vznikla vykacenim lesa.
,,Gossen-“ se ziejmé vztahuje ke sttedonémeckému osobnimu jménu ,,Gozzo*“. Gossengriin
tedy ptvodné byl pozemkem uprostied lest, ktery vymytil jakysi Gozzo, néco jako
,,Gozzova mytina®“. Podle jména je pravdépodobné, Ze kolonisté, kteti jej zaloZili, pochéazeli

z Vychodnich Frank.%®

Neékteré okolni osady vznikly ve druhé poloviné 13. stoleti, naptiklad Kvétnd (Blumberg,
Blumenberch) 1277, Dolina (Loch, Lochdorf) 1287, Markvarec (Marklesgriin) 1287

a mizeme predpokladat, Zze pocatky Krajkové sahaji také do této doby.®” Jméno Krajkova

66  HEINZ, Igor: z hudebni minulosti Sluknovska. Varnsdorf 2012, 5.186, pozn 21. Z Kridelovy rodinné
kroniky je vSak dnes zachovano jen torzo.

67 KUCA, Karel: Mésta a méstecka v Ceschdach na Moravé a ve Slezsku. Praha: Libri 2002, 3. dil Koli —
Mi, s. 129.

68  ROIJIK, Petr: Krajkova. URBAN, Michal a kolektiv: Horni mésta Krusnych hor. Sokolov: Fornica
publishing, 2014, s. 70—183. Petru Rojikovi dékuji také za dalsi informace o Krajkové a okoli.

69  KUCA 2002, tamtéZ.
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je az povale¢ného data (1947) a ptipomina slavnou dobu, kdy krajkatstvi obec proslavilo

v celém svéte.

Neni znamo, jak se stal Gossengriin majetkem hartenberského panstvi. Hrad Hartenberg,
puvodné romansko-goticky hrad, pfestavény na renesancni zamek, stavebné upravovany az
do 19. stoleti, stoji 3 km vychodné od Krajkové na skalnim vybézku nad fekou Svatavou.
V posledni dobé byl zdevastovan (hlavni palac vyhotel 1985, véZ 1991) a dnes je z néj jen
ziicenina. Archivné je dolozen 1348,”° ale pravdépodobné také existoval jiz diive.
Hartenberské panstvi bylo davano do zastavy a vrchnost se zde ¢asto st¥idala.”! zmnohych
majiteltl jsou pro nas nejdilezitéjsi Pisnicové, které zmifiuje i Gunther jako své dédicné
panstvo. Zacatkem 17. stoleti vlastnil Hartenberg a Gossengriin Jindifich Dominéacek
z Pisnice (na tiscich svych basni psian jako Henricus Dominatius a Pysnicz’?).”?

v Sedesatych letech 17. stoleti hrad zcela vyhotel a oprava byla dokoncena az 1686 Janem

Ferdinandem z Pisnice.

Véclav Slik z Lazan™ udélil r. 1481 Gossengriinu a méstské pravo (volné odkazovat,
prodavat nemovity majetek, provozovat femesla a rozsuzovat sporné i trestni véci mezi
sousedy) a daroval mu také také sviij pivovar.”” Na jeho prosbu udélil kral Vladislav II.
(Jagellonsky) méstecku pravo poradat tydenni trh kazdé utery a méstsky znak i pravo
pedetit zelenym voskem.”® Erb Gossengriinu tvofil modry tit, s plechovou rukavici, ktera

drzela zkiiZzend hornické kladiva se zlatymi nasadami. Podle listin chebské méstské rady,

70  KUCA 2002, tamtéz.

71  Postupné je vlastnili Habartové, poté kralovska komora (Karel IV., vyménou za platby z Budysina),
Habart z Hartenberka (zastava od zadluzeného Vaclava IV., 1401), Enderlin ze Steinbachu, Jan
Maleiik a dédicové (1434, manstvi), Jiii z Podébrad (vyplacen kolem 1460), Matyas Slik (zastava do
1471) a jeho dédicové, panové z Plavna (zastava 1547), loketska obec (zastava 1562), Pukrle
z Altenstatu (1565), loketska obec (do 1593), kralovska komora (1593), Jindtich Dominaéek
z Pisnice (od 1597) a dédicové, Adam Jindfich (1626), Jan Ferdinand (1652) a dédicové, Julius
Jindfich (do 1761). (KUCA 2002, tamtéz).

72 Dostupné z:
https://play.google.com/store/books/details/Jind%C5%99ichDomin%C3%A1%C4%8Dek _z P%C3
%ADsnice Henrici_Dominatii_a_P?id=TcldAAAAcAAJ, [citovano 10. 9. 2015].

73 ROJIK 2014, 5.175.

74 Vaclav Slik z Lazan pan z Holige a spravce kralovského hradu v Chebu.

75 ROJIK 2014,s. 174.

76  KUCA 2002, s. 129.
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Gossengriin vykonaval od roku 1485 soudni pravomoc a okolni vesnice musely pfispivat
na soudni vylohy. Roku 1350 udg¢lil Karel IV. Gossengriinu tzv. dolové pravo a pravo
dobyvat olovo (Rojik).”” Cisafi Maxmilian II. a Rudolf II. potvrdili méstecku privilegia v 1.

1570 a 1593. Od roku 1598 dostali obyvatelé svobodu v nakladani s majetkem.”®

Obec lezela ve vyhodné poloze na zemské stezce do Saska a blizko Hartenberga. Podle
matrik byli néktefi obyvatelé zaméstnani v hradni administrativé — pfedevsim jako pisafi ¢i
kaplani. Jinak se mistni tradicné Zzivili zeméd¢€lstvim, lesnimi pracemi, provozovanim
femesel a obchodem. Od 15. do 18. stoleti se zde tézilo olovo a stiibro. TéZce zasahla
Gossengriin tficetileta valka. Méstecko bylo neopevnéné, takze je ziejme vyplenily nejprve
bavorské pluky marsala Tillyho pii obléhani Hartenbergu, pozd&ji je napadali Svédové
sidlici v Plavng&.” Po morové rané v letech 1679 az 1680 zde jiZ z@istalo jen 18 manzelskych
parti. Jacobova rodina, kterou miiZeme v matrikach sledovat jiz ptfed tficetiletou valkou,

byla jednou z nich.

Podle tzv. revizitace berni ruly z roku 1722 mél Gossengriin 78 domd. Zilo zde 9 krejéich,
4 kovafti, 2 kolafi, 6 Sevcu (jednim z nich je Guntherv bratr Hans), 3 pekari, 2 sklafi, 1
bednaf, 3 truhlafi, 1 zamecnik, 9 soukeniki 2 feznici, 2 tesafi, 4 zednici, 2 hrncifi, 1 barvif
a 1 mlynai.®® Pouze velmi sporadické zaznamy o hornictvi svédéi o rychlém zéaniku tohoto

femesla.?!

Loketsky urbat hrabéte Slika z roku 1526 jmenuje v soupise pro panstvi Hartenberg 32
obyvatel, ktefi v mésteCku Gossengriin plati dané. Ziejm¢ jde o majitele piavodnich
usedlosti. Byly to pravdépodobné velké némecké dvory stojici v roztrousené zastavbe.
Kromé¢ rodin Dérflerti a Stowasserd, které pozd€ji dominuji v matrikdch 17. stoleti, zde
najdeme ijméno Jakobyn, coz vysvétlujeme jako ovdovélou prislusnici rodiny Jacobt.

Urbaf uvadi také sedlaky z Gossengriinu, ktefi maji robotni povinnost.®?

77  ROIJIK 2014, s. 175.

78  KUCA 2002, s. 129.

79 KUCA 2002, tamtéz.

80  Narodni archiv Praha, TK, inv. ¢. 17, Fase 21 Loketsko — Hartenberg.

81  Vyslovné uvedeno jen u krej¢iho Gottfrieda Kliera.

82  SCHREIBER, Rudolf (hrsg.): Das Elbogener Urbar der Grafen Schlick von 1526. Praha 1934,
Verlag der deutschen Gesellschaft der Wissenschaften und Kiinste fiir die Tschechoslowakische

36



Do poloviny 17. stoleti se zvysil pocet doml z pivodnich 32 jen na 44. K rychlejSimu
rozvoji obce doslo az s koncem tézby kovi. K roku 1757 se méstecko rozrostlo na 116
domt. Nejveétsi pozar obee je zaznamenan v roce 1807, kdy shotelo témét celé mestecko.
Po vysidleni vétSiny obyvatel némecké ndrodnosti po r. 1945 zacaly plivodni majestatni
hrazdéné usedlosti chatrat av 80. letech byly z vétsi casti demolovany. Tehdy byl

pravdépodobné zni¢en i rodny diim Gunthera Jacoba s &islem 20.%

6.4.2. Narozeni, détstvi a rodina.

Na rozdil od drtivé vétSiny Zivotopist v Kronice zafina Jacobova autobiografie literarné
rozmachle, v pravdé barokné a velkou oklikou. Nejprve je zminén Turek, posléze cisat

a nakonec papez. Jakoby autor jiz zde vymezoval, do jaké spolecnosti bude Ctenat uveden.

,,Po zahnani uhlavniho nepritele krestanstva Turka od Vidné v roce 1783 (!)
pokracovala valka mezi Jeho Velicenstvem Fimskym cisarem Leopoldem 1.
a tymz Turkem se stridavym Stéstim; na Kristové papezském stolci sedél pastyr
v§eobecné cirkve, samotnymi kaciri (heretiky) nejvychvalovanéjsi Innocenc XI.,
kdyz v roce 1686 (v roce, kdy 8. cervence klatovsky obraz Bohorodicky ronil
krev) 29. zari poprvé spatril svetlo svéta vyse zmineny bratr Gunther Jacob,

pro svét pokiteny jako Vaclav, podle svatosti birmovani Jan Antonin. “

Ani jedno zminéné datum neni bezproblémové. Podle matriky narozenych Gossengriinu
(nyni Krajkové) byl Martinu a Sabin¢ Jacobovym pokitén syn Vaclav 30. zaii, ale jiz o rok
dive — roku 1685.%% Piipustme, Ze pokud se chlapec narodil 29. zafi v noci, mohl byt
pokitén az 30. zafi rano. Jeden z pozdéjSich gossengriinskych faraiti P. Antonin Mader
(puisobil zde zacatkem 18. stoleti) vypisuje v matrice presné ihodinu narozeni ditéte.

Naptiklad druhy zapis z 28. dubna 1727 (fol. 314) uvadi narozeni o desaté hodiné vecer

Republik, s. 77, dostupné z: http://147.231.53.91/src/index.php?s=v&cat=41&bookid=401&page=1,
[citovano 10. 10. 2015].

83 KUCA 2002, s. 129.

84  Matrika pokiténych Krajkova fol 63, dostupné online,
http://www.portafontium.cz/iipimage/30064212/krajkova-04_0630-n, [citovano 3. 9 2015]
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a kiest az nésledujiciho dne. Co se vroceni tyce, rok 1685 potvrzuje i dalsi pfirovnani:

klatovsky zazrak se stal také roku 1685.

Zajimava je zminka o porazce Turki u Vidné roku 1683. Tzv. ,,turecké nebezpeci* nebylo
Jacobové dobé jesté zcela zazehnano. Po zdrcujicim netispéchu u rakouské metropole sice
zacala Osmanska fiSe ztracet na sile a zvlasté diky Evzenu Savojskému opoustét diive
dobyta evropska tizemi, ale hranice Rakouska s Tureckem byla stabilizovana aZ mnohem
pozdéji. Valku pravdépodobné pocitil kazdy obyvatel fiSe. Guntherav déd Carl i otec
Martin Jacob byli vrchnimi rychtafi (Ober — richter) v Gossengriinu a mimo jiné vybirali
i cisafské davky, mezi n&z patiily ivaleéné dang.® iklaster u sv. Mikulase musel na
tureckou valku roku 1683 pfispét 5000 zlatych. Pro Jacoba bylo ,turecké

v ree

nebezpeci® mottem, které se v Zivotopisu objevuje nékolikrat. Ztejmé pro néj bylo i jakousi

celozivotni obavou a naslo vyjadieni i v jeho dile, jak uvedeme pozdéji.

I poznédmka o papezi Inocenci XOI, nazyvaném téz ,,papezem chudych® nebo ,,zachrancem
zépadniho kiestanstvi®, souvisi bezpochyby se zminénou véalkou.®® Papez byl zfejmé velmi
dobry diplomat. Kromé toho, Ze zavedl tvrda usporna opatieni v samotném Vatikanu, ziskal
polského krale Jana III. Sobieského pro vojensko — politicky ochranny svazek s cisatem
Leopoldem 1., na coz pry sam ptispél ¢astkou 1,5 milionu zlatych. Zasadné tak pomohl
odvraceni dobyti Vidné¢ osmanskymi vojsky roku 1683. V nasledujicim roce zalozil
»Svatou ligu“ (jeden z mnoha protitureckych svazki tohoto jména), v niz se sdruzily Svata
fiSe fimska, Polsko, Republika Benatska a pozd¢ji 1 Rusko pii tuspésném vytlaceni Turki
ze stfedni a vychodni Evropy. Proto zfejmé i1 zminka kacitich ¢i hereticich chvalicich
papeze. V zavéru véty o kitu je zprava o kiestnim a pfedev§im bifmovacim jménu, kterd
dopliiuje udaj z matriky. Nabizi ndm to jednu z mala moznosti ptiblizné datace autorovych
ranych skladeb. Od roku 1710 Jacob podepisuje své skladby vyhradné fadovym jménem
Gunther.

., Rodistem mu bylo mésto Gossengriin [Krajkova] v Loketském kraji u hranic

s Vogtlandem a Chebskym krajem, necelou mili od Falknova [Sokolov]

85  Karl v roce 1682, Martin priblizné od roku 1694.
86  Inocenc XI. je modernimi historiky hodnocen jako jeden z nejdalezitéjSich papezti v dé€jinach.

38



a dobrou piilmili od chlumské Bohorodicky [Chlum sv. Mafi], toto mésto

I3

patrilo jistému hrabéti Pisnitz pri hartenberském panstvi. *

Z toho muzeme odvodit, v jakych délkovych jednotkach Gunther pocital. Mile pro n¢j
znamena néco pres 10 kilometri: z Krajkové do Sokolova je vzdusnou ¢arou piiblizné 9,5
km, do Chlumu sv. Maii je asi 7 km. Mile podle ¢eskych mér v 17. stoleti znamenala asi

11,2 km.¥’

,,Jeho otec Martin Jacob byl ve zminéném mésté vrchnim rychtdarem neboli, jak
se zde tika, ,Ober-Richter’, jenz jménem hrabéte spravoval mésto, vybiral
a odvadél cisarské dané. Matka se jmenovala Sabina, dédecek Karel, babicka
z otcovy strany Ester. A tak se Vaclav Jacob, napojen ze svatého pramene zde
zminéného dne diistojnym panem Martinem Pfaltzem, fararem téhoz mésta, ve
farnim kostele sv. Petra a Pavla, honosil, ze byl predchiidcem Karla, pred
casem krdle toho jména tietiho ve Spanélsku, nyni pak na cisai'ském trinu
Sesteho, ktery vySel zluna Jejiho Velicenstva matky Eleonory, manzelky

Leopolda 1., dva dny poté, totiz 1. Fijna zminéného roku 1686.

Cisarsk4 rodina se v Zivotopisu objevuje dost Casto — uvedend zminka smétuje k valce
o $panélské d&dictvi, ktera probihala v letech 1701 az 1714.%8 Jednim z adeptii na obsazeni
$panélského trinu byl vedle Filipa z Anjou, vnuka Ludvika XIV., i nejmladsi syn cisafe
Leopolda I., arcivévoda Karel. Jeho zprvu vitézné tazeni vSak ukoncily spory v samotné
protifrancouzské koalici a pfedev§im necekand smrt jeho starSiho bratra, cisafe Josefa I.
roku 1711. Spané&lskym kralem se stal Filip z Anjou jako Filip V. a arcivévoda, ktery byl ve
Spanélsku Karlem II1., tak nastoupil na videfisky cisaisky trin jako Karel V1. Zavér pasaze

by opét sveédcil pro diiveéjsi datum Guntherova narozeni, dva dny pied 1. fijnem je 29. zafi.

Autorovy poznamky o rodin¢ miizeme doplnit na zdklad¢ matrik Gossengriinu. Nékteré

udaje porovnavame s archivni reSersi, kterou v nezpracovaném fondu Krajkova v SOA

87  HLAVACEK, Ivan:Vademecum pomocnych véd historickych. Jinoéany 2004, 3. vydani, s. 172.

88  Poslednim Habsburkem ze $panélské linie byl Karel II. (1669—1700), po jehoz smrti doslo mezi
dvéma koalicemi evropskych mocnosti k valce. Na jedné strané stalo Spanélsko, Francie, Savojsko
a Bavorsko, na druhé Svata fise fimska, Britanie a Holandsko. Cilem bylo pfedevsim ziskéani
vynosnych $panélskych kolonii.
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Sokolov provedl jeho byvaly feditel Vladimir Vlasdk na zddost Bohumila Zajicka
z obecniho zastupitelstva v Krajkové.® Podle nejstarSich dochovanych urbafti mésta
Gossengriin zde byla skladatelova rodina usazena jiz pred tficetiletou valkou. Jejim dosud
nejstar§im znadmym c¢lenem byl Hans Jacob, ktery v letech 1620 az 1622 pracoval jako
ifedni pisaf na zamku Hartenberg.”® Johannes Jacob je ale napiiklad uvadén jako svédek
pii svatbé jiz v bfeznu 1615. s manzelkou Walburgou méli podle nejstarsi krajkovské

matriky narozenych tyto déti:

Anna, narozena 10. srpna 1616 — jeden z prvnich zdznaml v kronice zni:
Eodem die [10. augusti] wardt Hanses Jacob alhier und seiner Weib Walburga
eine Tochter nach Catholischer Art getaufft Nahmens Anna, die Gefattern
[necitelné], Sabina Schummerin und Margaretha Wagnerin zbytek necitelny.
Neni jasné, zda $lo o prvni dité Hanse Jacoba, protoze predchozi listy kroniky

Jjsou ztracené.”!

Nikolaus, narozen 3. Unora 1618 — prvni zdznam k roku 1618 zni: Den 3.
Februarii wardt Hannfles Jacob, und seiner Haufifrauen ein Junger Sohn
getaufft, Nahmens Nicolaus Jacob, die gefadtern, Martin Schummer, Georg

Wagner und Susanna Plafing.*?

Paul, narozen 25. ¢ervna 1619 [Vladimir Vlasak uvadi 27. Cervna]: Den 25.
Junius wardt Hanf3 Jacob und seiner Hausfrau allhie ein Junger Sohn gedaufft

Nahmens Paulus die gefattern Mathes Schirsing, [dale ne&itelné].”?

Maria, narozena 23. fijna 1620, 23. eiusdem [8bris] wardt Hanns Jacob

Ambtschreiber zu Harttenberg einfe] Junge Tochter getauft, Maria genennet;

89  Viz priloha Laskavé sdéleni Mgr. Bohumila Zajicka ze zastupitelstva obce Krajkova.

90  Vyplyva to ze zdznami v matrice.

91  Dostupné z: http://www.portafontium.eu/iipimage/30064210/krajkova-02_0020-
n?x=636&y=117&w=325&h=153 citovano 4.1. 1017.

92  Dostupné z: http://www.portafontium.eu/iipimage/30064210/krajkova-02_0050-
n?x=21&y=0&w=666&h=314

93 Dostupné z: http://www.portafontium.eu/iipimage/30064210/krajkova-02_0070-
n?x=438&y=441&w=462&h=218
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Gevatter [nejasné] war der Gnddige wohlgebohren Joannes Hieronymus

Haslinger [latinkou), der Zeit Pfarrer alhie.

Johann, narozen 7. Unora 1622, den 7. februare ward Herrn [pteskrtnuto]
Amptschreiber Hanns Jacob und seiner Hausfrau Walburgis ein Junger Sohn
nach Catholischen Art gethauft, Nahmens Johannes die Gevatter wahren
Mattes Wagner [necitelné] Dorfler zur Liibenau und Margaretha, Adam

Wagners hinterlassene Wittwe.

Karl Friedrich, narozen 11. prosince 1624, Den 11. dezember ist Herrn Hans
Jacob allhier, und Seiner Hausfrawen ein Junger Sohn gethauft des Nahmens
CAROLUS FRIDERICUS gefattern beynd der Ehrwiirdig in Gott anddchtig
und wolgeborte Herr Carol Friedrich Luz, Pfarher zum Schonpach, Christph
Wagner, Andreas Fritsch, Margareth [necitelné].

Elisabet, narozena 18. listopadu 1627, den 18. November Hans Jacob alhier
und seiner Weib Walburgis ein Tochter getauft worden, des Nahmens Elisabeth,

gefatern Martin Reichenauer, [dale necitelné].

Za zminku stoji, ze nékteré¢ zdznamy z druhé dekady 17. stoleti z této piihranicni oblasti
jsou vyslovné formulovany jako katolické. Zminény Karl Friedrich byl skladatelovym
dédem, ktery podle Guntherovy autobiografie pfesvéd¢il jeho otce, Ze chlapec ma byt
poslan na studia a poskytl na tento uéel prvni finanéni prostredky.* Fakt, Ze jeho kmotrem
byl farat z Lubd u Chebu (Schonbach), povazuje Vladimir Vlasdk za znamku vyssiho
spole¢enského postaveni Jacobovy Rodiny. Karl Friedrich Jacob se dne 11. srpna 1652
ozenil v krajkovském kostele s Ester Stowasserovou, dcerou mistniho Sevce Kaspara
Stowassera a jeho manzelky Margarety, narozenou 15. listopadu 1626. Podle soupisu
obyvatel panstvi Hfebeny a Luby spolu do roku 1666 zplodili pét dcer a dva syny, kterymi
byli podle matriky narozenych pro roky 1616-1666 (Dr. Vlasak uvadi jen 6 déti a jen do
1661):

94  Ortografie jeho jména v pramenech kolisa mezi Karl a Carol.
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Maria, 1652, 13. Augusti // des kinds nahme ist Maria // kinds Vater haus Carl
Jacob undt sein Wayb Estre // Gevidttern |....]

Martin, 1654, podle kiestniho zapisu:

den 8 februarii ward dem Carl Jacob und seinen weib Estra ein sohn Martin
genandt und getaufft gevittern wahren darbey Martin Wagner, Mich[ae]l

Reichnauer, Martin Schonecker, des Simon Ungers hausfrau, |....]

Nasledovali jest¢ Catharina, narozena 14. listopadu 1655, Elisabeth, 23. zafi 1657,
Margaretha, 10. bifezna 1661, Mathias, 23. inora 1663 a Susanna 26. zati 1666. Pokud jsou
udaje v matrikach [siiatky pro roky 1604 az 1666 a narozeni 1616—-1666] spravné, Karl
Jacob si bral svou snoubenku jiz ve vysokém stadiu t€hotenstvi, prvorozené dité pfislo totiz
na svét hned dva dny po svatbé. Druhorozeny — Martin byl skladateltiv otec. Karl Friedrich
Jacob se postupné vypracoval na vdzeného obcCana. V Cervenci 1682 se zucastnil jako
svédek pfi svatbé a v matrice [prvni zdznam toho roku] je uveden jiz jako vrchni rychtar,
ktery mél piisobnost nad ostatnimi rychtafi panstvi Hiebeny.”® Karl Friedrich Jacob zemfel
podle svého vnuka 8. kvétna 1697.°° Udaj v Gossengriinské matrice zemielych je
z desatého kvétna, odstup jednoho az dvou dni mezi timrtim a pohibem se zda podle

matriky byt obvykly:

den 10 Maii wardt Carl Jacob welcher mit der hl. Beicht, communion undt

letzter 6elung Versehen, 43 Jahr alt, begraben.

Vék je uveden chybné, Karlu Jacobovi bylo 73 let. Skladatelova matka Sabina, ktera se
narodila patrné také roku 1654, pochazela z osmi déti [méla celkem Sest sester a jednoho
bratra] Martina a Evy Dorflerovych z Kvétné [plv. Blumenberg ¢i Plubmerg]. Rodiny
Dorflerovych a Stowasserovych byly v oblasti Gossengriinu nejrozvétvenéjsi. Dorflerovi
jsou zminovani jiz kolem r. 1604 ve vsi Loch (Dolina). Martin Jacob se ozenil se Sabinou

Dorflerovou 3. listopadu 1680:

95  Nova, ¢ervena paginace S. 22, druhy zaznam zdola.
96  Udaj z Jacobovy autobiografie.

42



den 3. November wardt Martin Jacob allhier mit Sabina Dorflerin zu Plumberg
copuliert. Testes Johann Dobl [??] undt Mathes Héger, Junggesellen Johann

Schonecker und Andreas Unger, alle in Gossengriin

Martin a Sabina Jacobovi méli celkem dvé€ dcery a Ctyfi syny.

Martina, pokitén 16. listopadu 1682:

Martinus

den 16. ditto [November] wardt dem Martin Jacob und Seinen Weib Sabina ein
Sohn getaufft. Levans H. Martin Hérner [?], Cornschreiber®” zu Hartenberg.
Testes Johann Unger d. Jiingere, [necitelné] Schénecker, Anna Fritschin in

Gossengriin, Magdalena [necitelné] zum Priindlaf3
Hanse Lorenze, pokitén 6 srpna 1684:

Hans Lorentz

den 6. Aug. wardt dem Martin Jacob und seinem Weib Sabina ein Sohn getaulfft.
Levans Georg [?] Horner, Cornschreibers Sohn zu Hartenberg Testes:
[necitelné] Schonecker, Johann Unger d. jiingere, Anna Fritschin undt Anna

Schroderin alle [?] in Gossengriin
Véclava (Wenceslaa), pokitén 30. zaii 1685:

Wenceslaus

den 30. 7ber wardt dem Martin Jacob undt seinen Weib Sabina ein Sohn
getaufft, nahmens Wenceslaus der Rechte gefadter war [?] Johann Unger,
Huffschmidt [?] allhier, Nebenzeugen Mathes Hainerl zum Priinlaf; undt Ester
def3 Martin Horners Cornschreibers Weib zu Hartenberg [jinou rukou]:

Martinus Josephus Pfaltz, parochus loci

Marii Magdalenu, pokiténa 12. kvétna 1688:

97  Obilni pisaf neboli ,,obro¢ni* je zamecky ufednik, ktery ma na starosti polni hospodarstvi.
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Maria Magdalena

den 12. Maii ward dem Martin Jacob und seinem weib Sabina eine tochter
getauft nahmens Maria Magdalena die rechte gefatherin ward Maria
Magdalena Ungerin. Esther Hornerin amptschreiberin von Liittengriin
Susanna Schoneckerin. Andreas Unger. Hans Georg Schrider alle in

Gossengriin.
Annu Rosinu pokiténa 20. tinora 1691:

Anna Rosina

den 20 februarii wardt dem Martin Jacob und seinem Weib Sabina ein tochter
getaufft. die rechte gefatterin war Rosina Weberin. Neben-zeugen Magdalena
Ungerin, Catharina Schoneckerin, Hans Georg Schréder alle in Gossengriin,

undt Lorentz Hainerl zum Priinlaf3.
Georga Christopha, pokitén 25. dubna 1694:

Georg Christoph

den 25. April wardt dem Martin Jacob Oberrichter allhier undt seinen Weib
Sabina ein Sohn getaufft. der rechte gefadter war Hans Christoph Unger

allhier. Nebenzeugen Hans [dale necitelné]

I Martin Jacob patfil k vyraznéjSim osobnostem Gossengriinu. Nejpozdéji od roku 1694 byl
také vrchnim rychtafem, ale zemiel jiz 12. prosince 1698 ve véku nedozitych 44 let.”® Podle

matriky byl o dva dny pozdéji pochovén:

den 14. december wardt Martin Jacob derZeit gewesener Oberrichter welcher
mit der hl. Beicht Communion undt letzter oelung versehen, 43 Jahr alt,

begraben worden.

Podle revizitace berni ruly z roku 1722 pro panstvi Hartenberg, pteslo hospodarstvi Karla

Jacoba na Johanna (zfejm¢ Hanse Lorentze, Guntherova star§iho bratra), ktery zde

98  Udaj ze zivotopisu Gunthera Jacoba.
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hospodatil se svoji matkou Sabinou.” Podle soupisu mistnich femeslnikii z téhoZ pramene
je patrné, ze Johann byl v rdmci poméra slusné situovanym sousedem. V seznamu Sevctl je
uveden jako prvni, jeho diim je jako téméf jediny oznacen za dobfe postaveny a jeho ro¢ni

vydélek 10 zl. je v porovnéni s ostatnimi primérny:

Schuchmachere

Johann Jacob. besitzt sein eigend gutt gebauttes haus sub No 20: hat keinen Gesellen,
erwiirbt Jéahrl[ich] ohngefehr 10 fl.

Nekteré udaje z Gossengriinskych matrik vSak vyvolavaji otdzky, které zatim nejsme
schopni zodpoveédét. Jacobova rodina byla pravdépodobné také dost rozvétvena. Napriklad
3. listopadu 1686 byli oddani Hans Jacob z Gossengriinu a Marie Dorflerova z Robesgriinu
(jediny ndm znamy Hans Jacob se v8ak narodil teprve 1684), 18. listopadu 1687 uzavieli
v Gossengriinu snatek Martin Jacob z Littengriinu (Liittengriin, dnes Litov) aEva
Bauerova z Robesgriinu (ale neslo o druhy siatek Martina Jacoba, protoze se Zenou
Sabinou jsou zaznamenani jako rodige pii dalsich kitech). Umrti matky skladatele Sabiny
se zatim nepodafilo vypétrat, je mozné, ze zemiela u nekterého ze svych déti mimo
Gossengriin. Zahadné je také umrti Johanna Jacoba r. 1737. Zaznam v matrice zemielych
zni: 1737 den 21 Julii ist Johann Jacob, schuhmachermeister alhier, nach dem so mit allen
hey[ligen] Sacramenten versehen, in Gott verschieden, und den 22. dito darauff, zur Erden
bestddigt worden, seines alters 81. Podle povolani se zd4, ze jde Hanse Lorentze, kterého
zname z terezianského katastru. Nicméné tomu by mu mélo byt jen 53 let. Mohlo by jit
o Hanse Jacoba, ktery se Zenil roku 1686, ale v tom ptipadé by musel byt podruhé Zenaty:
jeho manzelka se jmenovala Margaretha a zemftela jen kratce pred nim ve véku 75 let: 1737
den 25 maii, ist Johann Jacob von hier sein Eheweib, nahmens Margatetha, Nachdem sie
mit allen heyl[igen] sacramenten versehn in Gott verschieden, und den 26. maii darauff,
zur Erden bestdidiget worden, Ihres alters 75 Jahre. Tyto zapisy uvadime pouze proto, ze

zieyme néjak souviseji s rodinou skladatele, zatim vSak nejsme schopni urcit jak.

99  Vizpozn. 34.
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Stejné tak neumime do Jacobovy rodiny zatadit Martina Jacoba obuvnika v Gossengriinu
(Krajkové), ktery vypovidal pred komisi ohledné vySetfovani zdzraéného obrazu v Krasné
u Chebu (Schonfeldu) 1. fijna 1723. Uvedl totiz svlyj veék 29 let, coz neodpovidd zddnému
z bratfi skladatele. Jak vime, jediny Martin Jacob se narodil jiz roku 1682 a musel byt star

41 let.

6.4.3. Skola. Hudebni talent. Kladruby. P¥ichod do Prahy.

., Détskych mozolu nabyl tu ve Skole, tu pri paseni dobytka, predevsim krav
a koni. Zatimco v trividlni skole se sotva naucil psat'®, k hudbé se zdal byt
zrozen — ani si nepamatoval, Ze by se ji pracné ucil'®'; kdysi [totiz] jako chlapec
obdrzel od pana faradre jakési nemecke verse, které mél prednést ve zvlastnim
kostel, a uzpusobil to tak néjak podle sveho napévu (bylo to v Gossengriinu
néco noveho), z cehoz byl dojat jeho dédecek Karel natolik, Ze mu slibil, pokud

by jej otec poslal na studia, prvni pldst, kabat. “'%?

Obvykle se v biografiich slavnych hudebnikii docitame, Ze projevili hudebni talent jiz
v détském véku. Pouze sporadicky zachované zpravy ndm ukazuji, jak mohl takovy projev
hudebniho talentu vypadat. Zajimavé je to pifedev§im proto, Ze v Guntherové rodiné se
hudba asi zfejmé nijak zvIast nepéstovala. Maly Vaclav ale chodil ministrovat!®® a kdyz
mu farai P. Martin Pflaz'™, ktery jej o nékolik let diive kitil, dal pteéist jakousi modlitbu
pti Bozim téle, hoch ji asi jakymsi ,,pseudogregoridnskym* zptisobem zazpival — tak jak to
mozna slychaval v kostele. Jeho projev natolik upoutal posluchace, Ze se chlapcova rodina

rozhodla poslat jej studovat.

100 Orig.: "aegré valde"

101 Formulace neni zcela jasnd, ale pripousti, Ze se i zde ucila hudba v trivialni Skole.

102 Orig.: ,,primum pallium promiserit.“ Mozna spiSe obrazné: pokryti prvnich vydajt a obleceni.

103 Jeho pozd¢jsi zminku, Ze se pii zadosti o vstup do klastera musel znovu naucit ministrovat, chapeme
tak, Ze chodil ministrovat jiz jako maly chlapec a pozdgji ministrantské tikony zapomnél. V tridentské

vvvvvv

104 Podle krajkovské matriky zde pasobil do roku 1700
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,Procez jej otec, ktery provozoval téz obchod obilim, odvezl do Plané
k rodiciim nebo prateliim diistojného Otce Rehore Gotzla, kladrubského
professa a predstaveného taméjsi kuchyné, aby po prozkouSeni diskantu
zminéného Vaclava byl tento v roce 1696 prijat mezi chlapce vokalisty slouzici
na kiru v Kladrubech, kde si, pobyvaje uzminéného Otce Rehore, zacal

ponékud osvojovat znalost zakladii latinského jazyka.

Vzhledem ke zmince o obchod¢ obilim je pravdépodobné, Ze Martin Jacob ptivezl syna do
Plané na konci 1éta 1696 u ptilezitosti prodeje n¢jakych zemédélskych produktii. Nevime,
kolik €asu uplynulo od Véclavova zpivani na Bozim Téle, ale ministranti byvaji chlapci
star$i Sesti let, cela udalost se tedy odehrala mezi lety 1691 nebo 1692 a 1696. Akce byla
Jacobovou rodinou jisté starostlivé pifipravena. BohuZzel jiz nezjistime, jestli se Martin
Jacob nejprve pokusil pro syna ziskat stipendium od své vrchnosti, hrabéte Pisnice (k
c¢emuz m¢l jako vrchni rychtaf jist¢ néjakou piilezitost) a teprve pak se pres prostiedniky
obratil na klaster v Kladrubech. Mozn4, ze hrabé Pisnic nem¢l o hudbu néjaky zvlastni
z4jem a podpora hudebné nadaného chlapce pro néj nebyla zajimava. Cesta ptes klaster se
ukézala spravnd, protoze Vaclav byl ptijat za choralistu a pies nékteré komplikace uspésné
vystudoval, byt se toho ani jeho otec ani déd nedozili. Jak vyplyva z dalSiho textu, otec
mé¢l moznost svého syna v klaStefe navstévovat, dokonce tam jisty ¢as s manzelkou
i bydlet. Mozna je to dal$i znamka jistého vyssiho spole¢enského postaveni Jacobovy
rodiny. Z formulace ,byl pfijat mezi chlapce vokalisty slouzici na klru
v Kladrubech* vyvozujeme, Ze hudebni soubor kladrubského klastera mél na konci 17.

stoleti vice nez jen jednoho chlapce pro kazdy hlas — sopran a alt.

K nastupu do sluzby na ktiru se chlapec musel podrobit zkousce. Predpokladejme,
ze pii svém vystoupeni na Bozi T¢lo noty neznal, ale pti zkousce v Kladrubech je uz znat
musel. Dnes jiZ nezjistime, kdo jej tuto zkouSku pfipravil. O hudebnim zazemi se skladatel
nikde nezminluyje, ale jak jsme zminili, je mozné, ze se v mistni trividlni Skole zpivalo.
V &eskych zemich to bylo obvyklé.!'” Jako dalsi ptichdzi v Givahu nejspise kantor nebo

varhanik v Gossengriinu. Kantora zdejSiho kostela zname az z roku 1716, kdy jim byl

105 srov. BURNEY, Charles: Hudebni cestopis 18. véku, prel. Jaroslava Pippichova, Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 277.
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Johann Christoph Stowasser, ktery se v kapli hartenberského zdmku oZenil za pfitomnosti
vrchniho rychtafe Simona Karla Dorflera a starosty Gossengriinu Johanna Christopha
Ungera'%. Pfitomnost rychtéaie, starosty a poradani svatby v zdmecké kapli vysvétlujeme
vyS$§im spoleCenskym postavenim zOcastnénych rodin. Dal$i zpravy o hudbé
v krajkovském kostele mame bohuzel az z druhé poloviny 18. stoleti, kdy pfi vyro¢nim
Requiem za Leopolda Adolfa Pisnitze (po roce 1760) bylo za ti¢inkovani pii slavné zpivané
mSi zaplaceno kantoru a varhanikovi 2 zl, vokalistim thrnem 1 zI 30 krejcart a stejnou

sumu obdrzeli dohromady také instrumentalisté!'?’.

Dnes si tézko miizeme ptedstavit, co znamenalo byt choralistou na kiiru barokniho kostela.
Ptredevsim se nemiizeme domnivat, ze §lo o jakysi détsky sbor, jak jej zndme z dne$ni doby,
ktery plody své prace ptedvede tieba dvakrat az Ctyfikrat rocné. VEtSina kostelli méla totiz
velmi intenzivni hudebni provoz, postaveny na gregoridnském choralu stejn¢ jako na
figuralni hudbg,'®® tedy vicehlasé vokalné instrumentalni duchovni hudbé, ktery v ramci
b&Znych dennich povinnosti neposkytoval ¢&as na dlouhou piipravu.'®  Slo
o ,,profesiondlni* téleso, které¢ bychom mohli pfipodobnit dneSnimu komornimu souboru
nebo komornimu orchestru. Navic toto téleso ucinkovalo obvykle kazdou nedéli a k tomu
na kazdy vétsi svatek, tedy s frekvenci srovnatelnou s dneSnim divadlem nebo
symfonickym orchestrem. Provoz vyzadoval od vSech hudebniki atedy iod chlapci
choralist flexibilitu pfi (pro nas tézko piedstavitelné) rychlé piiprave. Chlapec musel
zvladnout sam zazpivat solovy sopranovy ¢i altovy part ¢asto obsahujici koloratury ¢i

ozdoby v naro¢né koncertantni skladbé, ato bez dlouhého studia. Z toho vyplyva, ze

106 Matrika Krajkova 05, 1701-1734, fol. 222, dostupné z:
http://www.portafontium.eu/iipimage/30064213/krajkova-05_2220-0?7x=-
13&y=333&w=518&h=235. [citovano 10. 10. 2015].

107 Matrika Krajkova 04, soubor listin vevazanych mezi matri¢ni zdznamy stard paginace 12. Dostupné
z: http://www.portafontium.eu/iipimage/30064212/krajkova-04 1880-x (potadové Cislo snimku 188).
[Citovano 12.10.2016].

108  Viz pozn. 47.

109 SEHNAL, Jifi: Hudba v olomoucké katedrdle. Brno: Moravské muzeum v Brné, 1988, s.78.
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hudebni jistota a projev chlapce choralisty musely byt srovnatelné s dospélymi zkuSenymi
hudebniky.!°

Jak vypadala hudba v kladrubském konventnim kostele na konci 17. stoleti nevime. Klaster
hudbu jisté péstoval, jak bylo u benediktinii zvykem, o ¢emz vypovida torzo mse Jakuba
Krystofa Rybnického (+1639) Missa concertata a octo vocibus concincuela super Exaltabo
Domine, pro osm hlast, nastroje a generalbas, které objevil Emilian Trolda v dé€kanské
knihovné v Rokycanech pod signaturou av45'''. Do nového klasterniho kostela
postaveného v prvni tfetiné 18. stoleti podle projektu Jana Santiniho Aichla nechal fad
postavit dvoje prvottidni varhany od loketského varhanare Leopolda Burkhardta z Lokte,
onichz se zminuje iJacob. Hudebniny byly ziejm¢ uloZeny spole¢né s nékterymi
hudebnimi néstroji ve velkych skiinich pod prospektem pedalovych pistal na zdpadnim

kiiru, oznacenych Cista I. a Cista II.

Rekli jsme, Ze kladrubsky kostel mé&l vétsi podet chlapcd, kteid zpivali vysoké hlasy — tedy
ziejm¢ dva az tfi sopranisty a dva az tfi altisty. Jest€ vétsi pocet by byl v té dobé velmi
nepravdépodobny. Naptiklad v Chlumu sv. Mafi, vyznamném zapadoceském poutnim
misté, ucinkoval pii slavnych msich vétsi soubor sloZzeny ze dvou basistli, dvou tenoristl
auhrnem péti diskantistli a altistd az kolem roku 1750''2. O obsazeni nékterych
chramovych kirt nasi oblasti se podrobné&ji zmituje Jifi Sehnal.'!®> A¢koli nejde o fadové,
ale katedralni kostely, z jeho srovnani usuzujeme, ze Ctyfi chlapci byli pro vétsi kostely
kolem roku 1700 standardnim obsazenim.!'"* Kladrubsky soubor jisté umozioval
provozovat béznou chramovou produkci své doby. Hudba, kterou maly Vaclav na kiru
kladrubského kostela zpival, musela zasadnim zpiisobem pftispét k formovani jeho

hudebniho vkusu — nazoru. Z konce 17. stoleti nemame dochovan inventaf kladrubského

110 Ze je to mozné, mize dosvédéit autor této studie, ktery se zcastnil nata¢eni Kajicich zalmti O. Lassa
s vynikajicim némeckym chlapeckym sborem Tolzer Knabenchor, kdy chlapci solisté byli schopni
okamzité ménit posuvky v jiz naucené skladbé, ¢i zazpivat pasaz z listu etc.

111 TROLDA, Emilian: Ceska cirkevni hudba v obdobi generélbasu. in: Cyril. Praha 1934, ro¢nik LX,
¢islo 5-6, s. 51.

112 Farni kronika Chlum Sv. Mafi, S. 211. Dostupné on-line
http://www.portafontium.eu/iipimage/30860040/soap-so_00169 fara-chlum-sv-mari-1680-

1845 2110?7x=522&y=443&w=423&h=191. [Citovano 10. 10. 2015].
113 SEHNAL 1988, s. 24-27.
114 Vice o diskantistech, jejich poctech a obsazeni viz. SEHNAL 1988, s. 73-77.
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klaSterniho chrdmu, ani z&dny jiny lokéalni inventaf benediktinského kostela, takze
ptiblizny obrazek o repertodru si mizeme udé¢lat pouze na zakladé podobnosti. Jako
paralela se nabizi nejstar§i dochovany soupis hudebnin cisterciackého klastera v Oseku z .
1706 a katalog slanské piaristické koleje psany soustavné od Sedesatych let 17. stoleti do

roku 1713.

JOA) o

Na zakladé srovnani téchto inventdii, mizeme v hrubém pfiblizeni pfedpokladat, ze
chlapec na kiiru kladrubského kostela ucinkoval ve skladbach cisterciackych skladatelt
Josepha Jahna'!® (1657 — post 1705), duchovniho otce loketské varhanaiské skoly a Jana
Antonina Edlmanna (1650—-1704), varhanika a skladatele z plasského klastera. Dale jisté
poznal dila kapelnika prazské katedraly Mikuldse Wentzeliho a jeho varhanika Tobiase
Liehreho, mozna i hudbu Bernarda Artophaea, Itala, usazeného na konci Zivota v Praze,
Vincenza Albriciho a téméf jisté zdpadoceského Johanna Caspara Ferdinanda Fischera.
Velmi pravdépodobné se jiz zde sezndmil se skladbami Jan Ignace Vojty, mozna zpival
1 hudbu tehdy evropsky proslulého G. B. Bassaniho, jehoz skladby se do Kladrub mohly
dostat podobn¢ jako do Oseku. Zajimavé je, Ze v soupisech posuzovanych tadovych
archivll je moderni italskd hudba pomé&rné malo zastoupena. Je vSak teba si uvédomit, ze
tento vycet je pouhym vzdalenym pfiblizenim. Skladatelti hranych v klastefe bylo jisté vice

a jejich skladby ovlivnily diskantistu jisté¢ daleko rozmanitéji.

,Zde se jednou, kdyz byl Otec Rehoi na ndkupech v Plzni, tyZ Viclav
s chlapcem, jenz byl sluhou u téhoz Rehove (ktery mél ve své loZnici mezi
dalsimi vécmi potirebnymi k vareni téz palenku a cukr), v noci nikym nevideni,
tak opili zminénou palenkou s primichanym cukrem, Ze kde si sedli, tam takeé
zuistali spat a to zirejmé na zemi, takzZe poté jednak po nékolik let casto zminény
a dale zminovany Vaclav nemohl pdlenku ani citit, jednak také nebyl s to

‘

zachovat si diskant, ale ke svému stésti pouze spadl do altu.*

115 Podle E. Troldy se Jahn narodil 24. prosince 1657 v Lokti, do noviciatu vstoupil 1677 a primici slavil
roku 1682. Reformoval zpév gregorianského choralu v zenskych klasterech Marienthal a Marienstern
v Horni Luzici, které tehdy spadaly pod Ceskou cisterciackou provincii, roku 1705 kolaudoval
varhany v Ledcich u Plzné. Viz TROLDA, Emilian: Antonin Planicky. in: Cyril. Praha 1933, ro¢nik
LIX, ¢islo 9-10, str. 101, 102.
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Z podobnych pasazi zivotopisu (vyse uvedend neni posledni tohoto druhu) vyvozujeme, ze
Jacob byl ditétem S$téstény. Neni asi tfeba dale rozebirat, Ze pokud zhruba tfinactilety
chlapec v opilosti spi v noci na zemi a neni zrovna parné 1éto, nachladi se a piijde o hlas.
Tato ,,klukovina* mohla velmi rychle ukoncit jeho kariéru, protoze pokud maly zpévacek
ztratil hlas byl — jak se docteme — ze sluzby nemilosrdné propustén (nehledé na kazeiisky
rozmér incidentu). Vaclaviv alt byl stale jesté ,,nezmutovanym® chlapeckym hlasem (o ten
piisel az v roce 1702), neslo tedy o kontratenor, muzsky alt. Hlas sice zifejm¢ ztratil ¢ast
vysoké ,.hlavové* rezonance, zato byl pravdépodobné schopen ¢astecné piejit do hrudniho
rejstiiku. To je nezbytné pro alt v ranéjSich baroknich skladbach, jejichz rozsah zac¢ina dole
piiblizné malym f (nékdy saha jesté niZze) a nahote konéi vetSinou tonem a'. Piihoda tedy
nejen, ze chlapci nezkazila ,kariéru“, ale dopomohla mu k dalSimu rozvoji. Jejim
nasledkem se dostal do Prahy, ktera tehdy bujela spolecensko — ekonomickym rozvojem

po recesi ve tiicetileté valce a po nasledcich morové rany kolem roku 1680'16,

6.4.4. Prvni studium v Praze

., Krdtce poté, to jest v roce 1698, kdyz se jiz drive 8. kvétna 1697 naplnil osud
jeho dédecka, se diistojny Otec Rehoi dozvédeél, Ze v Praze u sv. Mikuldse je
volné misto altisty;, poslal jej do Prahy sjakymsi [jinym] Martinem

117
s

Lutherem'!’, kladrubskym lovéim a velkym Sprymarem; a po vyzkouseni byl

pan pan Maurus Roucka, kladrubskym priznivé naklonény, priorat drzel
diistojny Otec Placidus Gotzl, pribuzny téhoz Otce Rehore, regenschorim byl
dustojny Otec Prokop Smrkovsky. “

Nejpozoruhodnéjsi sdéleni uvedeného odstavce piedstavuje véta o,jiném Martinu
Lutherovi®, ktery dopravil malého Vaclava z Kladrub do benediktinského klasStera u sv.

Mikulase na Staroméstském namésti v Praze. Formulaci ,,jiny Martin Luther* chapeme

116 Podobna piihoda se ztratou diskantu potkala i Frantiska Bendu, ktery byl shodou okolnosti
Guntherovym zakem.
117 orig.: ,,aliquo Martino Luthero*
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oznaceni tajného luterdna, ktery kromé toho, Ze byl jisté pfijemnym spole¢nikem, pred
chlapcem svou viru nijak netajil. Pasaz by mohla byt soucasti Jiraskova Temna, v némz se

tajni luterani vyskytuji pfedev$im mezi hajnymi a dal$imi lesnimi pracovniky.''®

I zminka o Mauru Rouckovi mé svoje pozadi. Podle jeho Zivotopisu v pamétni knize
svatomikulasského klastera pochazel z malé visky Némcic u HorSovského Tyna (nikoli

z Tyna nad Vltavou, jak se domniva Johann Nepomuk Zimmermann''

a jak prebiraji

v

vvvvv

v Jindfichové Hradci'?2, Odtud ziejmé& naklonnost mezi nim a kladrubskym konventem.
Opat Roucka si vsak znepratelil své spolubratry usv. MikulaSe, kdyz kvili valecné

kontribuci pro valku s Turky ve vysi 5000 zl. prodal statek Stitin.'??

., Protoze vsak [Vaclav] odesel do Prahy bez védomi rodicii a nebyl zajisten ani
cistym [oblecenim] ani jinymi nezbytnostmi, bylo mu povoleno (byl prave cas
prazdnin) odejit domut a zaopat¥it si nezbytné véci; a protoze nemél ani penize
ani vhodnou prileZitost [cestovat], nikdo ho neznal aijinak byl zdrceny
a hloupy, prodal u trech snopii kosili, ktera mu zbyvala, za 5 krejcarii, pripojil
se ke studentiim jdoucim na prazdniny a po msi vyslechnuté 8. zari v Loreté
[Narozeni Panny Marie] Sel ve jménu Pané pésky do Kladrub, odkud se 7
krejcary od Otce Rehoie odesel sam do Gossengriinu (coz je 8 mil) a dorazil
tam uplné promoceny a az béda unaveny rano na oktav Narozeni Panny Marie;
kolik toho vydrzel behem této jednadvacetimilové cesty, jak kvuli hladu,
neprizni pocasi, bolesti nohou, tak znezvyku chodit, to nikdy nedovedl

vysvetlit.*

118 JIRASEK, Alois: Temno. Praha: Odeon, 1966.

119 ZIMMERMANN 1836, s. 62.

120 HorSovsky Tyn patfil v 17. stoleti rodu Tratmansdorfi.

121 BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina: Kazdodenni Zivot ucitele a Zdka jezuitského gymndzia. Praha
2006, s. 55.

122 Udaj ze Syllabus Abbatum et Fratrum in Monasterio S. Nicolai. Nkp sign i B 20.

123 ZIMMERMANN 1836, s. 56.
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Dim u tfi snopti je dneSni Dim u Rotta. Byl zde vinny Senk a pravdépodobné hospoda,
v niz chlapec prodal kosili a 8. zafi (v roce 1698 to bylo pond¢li) se vydal pésky pres
Kladruby domt do Gossengriinu. Studenti, ke kterym se pfipojil, mohli byt frekventanti
rétoriky z klementinského gymndzia, kterym podle Katetfiny Bobkové-Valentové zainaly
prazdniny kolem 7. z4ii'?*. Domii dosel na oktdv narozeni Panny Marie, tedy za tyden,
v pondéli 15. zati. Celkova vzdalenost je pfiblizné 210 km, tfinactilety chlapec tedy musel
urazit primérné dvacet Sest a ptil kilometru denné, pficemz na jidlo mu muselo vystacit
celkem 12 krejcarii na cely tyden (v kladrubském klastefe se jist€¢ mohl najist a vyspat).

Piekonani takové cesty jisté pozdéji musel povazovat za svého druhu zazrak.

, Kdyz pobyval vrodném meésté, zmocnila se ho nemoc hlavy a mucily jej
podivné fantazie, [totiz] ze jej zajal Turek; kdyz pak po uzdraveni uplné ztratil
chut’ do studia (sladka rodnd hrouda), prece jej otec (ktery, kdyz jej jednou
navstivil v Kladrubech a zlomil si tam nestastné nohu, utratil 100 zlatych za
lécent, povolav do sluzby do Kladrub také matku, nikdy se vsak uiplné nevylécil),
ackoliv dosti pozde, poslal v listopadu do Prahy, kde byl u sv. Mikuladse, jiz delsi

cas ocekdvan, konecné prijat a poslan do malé Skoly'>

, v niz brzy trikrat nebo
Ctyrikrat ziskal prvenstvi, jez pak s vyjimkou rétoriky (kdy jej predstihl jisty
Schertzer, kandidat jezuitii, ktery se pak stal vysokomytskym dékanem) sotvakdy

opustil. *

Tento odstavec zahajuje opétovna atribuce na turecké nebezpeci, ktera vSak jen dopliuje
informaci o nemoci, kterou si chlapec pfivodil svou vycerpavajici cestou. Nelze se divit, Ze
po prestalych utrapach se malému Véclavovi nechtélo opoustét domov. Otec jisté pockal,
az se syn upln¢ vyléci (proto ona zminka o jeho 1é¢eni v Kladrubech), ale pak jej piece na
studia poslal. Podle Katefiny Bobkové-Valentové Skolni rok jezuitského gymnazia po
hlavnich prédzdninach zacinal kolem svéatku VSech svatych, tedy zac¢atkem listopadu, pro
mladsi zdky dokonce jiz v poloviné fijna'?¢. Z formulace neni jasné, kdy chlapec do Prahy

prisel, ale jisté to bylo pozd¢ji nez ptijit mél, teprve v priabehu listopadu. Byl poslan ,,ad

124 BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 185.
125 "ad parvam scholam" )
126 BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 185.
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parvam scholam®, coZ chapeme jako pfipravnou tfidu pro jezuitské gymnazium. Formulace
,,byl poslan® je pravdépodobné jistym zjednoduSenim: chlapce ke studiu museli pfivést

rodice a ve Vaclavové ptipad¢ se za néj jisté musel zarucit klaster.

V jezuitském Skolstvi byla péstovana soutézivost a za vynikajici studijni vysledky mohli
7aci obdrzet riizné riizné Cestné i malé hmotné odmény'?’. Domnivame se, Ze ziskani
prvniho mista je zde mySleno jak v parvé, tak iv dalSich tfidach gymnazia. ,Jisty
Scherzer, ktery Vaclava piedstihl v rétorice, byl FrantiSek Ignac Scherzer de Kleinmiihl
SJ, ktery byl na prelomu dvacatych a tficatych let 18. stoleti skutecné dékanem ve Vysokém
Myté. Cesky pisai matriky narozenych jej vzdy uvadi rozmachlym latinskym titulem
(Perillustris et Venerabilis ac Eximius Pater) jako d¢kana, vikére, doktora theologie
a jezuitu'?®, Seznam &eskych feholnikli jej nezn4, ale Ize jej najit jako autora dvou knih
vydanych v letech 1710 a 1715 klementinskym jezuitskym vydavatelstvim a zachovanych
v Narodni knihovné.!? Neni sice jasné, jestli Jacob se Schertzerem udrzovali pravidelny
pisemny styk, je vSak nanejvys pravdépodobné, ze umélcova zminka o zastavce ve

Vysokém Myté cestou z Vidné v dubnu roku 1728 znamena navstévu zdejsiho dékana.

,Za takto probihajictho studia u sv. Mikulase mnoho vytrpél, protoze jeho
jazykem byla pouze neémcina, ackoliv Otec Prokop (jenz ho oblékl do
kozesinového plaste) si ho velmi povazoval, kdyz u néj [totiZ] casto travil celé
dny opisovanim partu, ¢imz se stalo, Ze pocitil naléhavou potrebu skladat

hudbu “.

Hlavnim komunikaénim jazykem svatomiklasského klastera byla asi ¢eStina a je mozné, ze
némeckému mladikovi z pohraniéi to nékdo nevybiravé dal najevo. Cestina ale jisté nebyla
vyhradnim jazykem kléstera, protoze néktefi bratii némecky uméli. Naptiklad P. Bernard
Mika (shodou okolnosti téZ varhanik a hudebnik) byl jako student poslan do Chomutova,

aby si tento jazyk osvojil.!*° Stejné tak byla ném¢ina matefStinou Hermanna Maara, ktery

127 BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 122.

128 Matrika dékanského kostela ve Vysokém Myte.

129 Historicky tistav AV CR projekt Reholnici — katalog Clavius.

130 Kronika, Series historica, IV. Fr. Bernardus Mika, nova pag. 320,
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zacinal v klastete nejprve jako diskantista. V jeho zivotopise psaném Guntherem cteme:
., ackoli z naroda ceského, jazykem Nemec. Nicméné cCesky vytrvale a horlivé kazal, a to

k velkému prospéchu klastera. “'3!

6.4.5. Hudebni Skoleni

Po gossengriinském kantorovi a kapelniku kladrubského klastera byli chlapcovymi dal$imi
uciteli a hudebnimi vzory otec Prokop Smrkovsky, ptfedstaveny klru u sv. MikulaSe,
a lékar Jan Ignac Vojta, klaSterni ,,medicus ordinarius®. Zpravu o tom najdeme v zivotopisu

Patera Prokopa Smrkovského:'*

,»-.. PO prichodu z Dolni Lukavice se stal reditelem kiiru. Za ného udélal kir
a hudba Sv. Mikulase na svou dobu pozoruhodny pokrok. [Tehdy]| vzkvétalo
umeni kompozice skvélého doktora Vojty, radného a domaciho lékare naseho
klastera, z néhoz téz cerpal. Pod nim také jako altista od r. 1698 slouzil
skladatel hodinek Pater Guntherus, tehdy Vaclav Jacob, ktery velmi touzil
komponovat a proto jim také byl vyucen a také u neho casto travil celé dny
opisovanim not. Procez (na obleceni byl dosti neopatrny) jej vybavil koZenou

tunikou [vestou]...

Pouze tfi prazsti skladatelé jsou v autobiografii uvedeni jmenovité: kapelnik katedraly sv.
Vita Mikulés FrantiSek Xaver Wentzeli, zminény domaci lékat svatomikulasského klastera
Jan Ignéac Vojta a pozd¢jsi kiizovnik s Cervenou hvézdou Johann Ludwig Poppe. Kromé
toho, Ze skutecné §lo o velmi vyznamné prazské komponisty, je mozné, ze diivod uvedeni
téchto jmen byla také osobni zndmost. Vede nés k tomu nésledujici tvaha: s Janem Ignacem
Vojtou prichazel Vaclav do styku téméf denné po Ctyfi roky (1698—1701), kdyz na kiru
zpival jeho skladby, nebo je chodil opisovat, jak se docteme nize. Z diarii kiiZzovnického
klastera vime, ze Guntheriv pozdéjsi pfedstaveny, opat Anselm Vlach byval zvan na

provadéni velkopatecnich oratorii do kfizovnického klastera.'*® Opatstvi sv. Mikulase bylo

131 Kronika, Series historica, XXII. Fr. Hermannus Maar, nova pag. 342.

132 Kronika, Series historica, IX. Fr. Procopius Smrkovsky, nova pag. 324.

133 Za upozornéni na tuto skute¢nost dékuji P. Marku Pucalikovi Ocrucig., pievoru prazského
kiizovnického klastera.
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totiz krom¢ Klementina nejblizSim sousednim klaSterem a udrzovéani dobrych sousedskych
vztahti patiilo k zdkladnim rysim doby. Smime se na zéklad¢ toho domnivat, Ze se Gunther
znal osobné¢ 1isJohannem Ludwigem Poppem? v této souvislosti je zarazejici, Ze
v kiiZzovnickém hudebnim archivu se dochovala pouze jedna Guntherova skladba, ale i ta
se tam dostala druhotné. Miizeme spekulovat, Ze Jacob znal osobné i Wentzeliho?'3* Sty&né
body zivotli obou skladateli se zatim ale nepodafilo najit. O vSech tfech se Jacob vyjadiuje

s velkym respektem:

.,V Praze tehdy vynikali v umeéni kompozice velmi vzneseny pan Wentzely,
doktor mediciny a radovy lékar u sv. MikulaSe, a obzvidsté pan Ludovicus
Poppe, ktery pozdéji vstoupil ke krizovnikum u [Karlova] mostu. Prohlizeje
velmi diikladné skladby téchto i jinych [autoru], jiz ve vétsi principii, preskociv
malou (na Starém Meste byla tehdy dvoji principie, mensi a vetsi), ackoliv
nemél zadnou radnou zkuSenost s varhanami (kterou také prakticky nikdy
neziskal), nejprve k nim sloZil néjaké mensi partie [partity| pro trubky a poté

3

Jjakési mensi — trebaze neprovozovatelné — arie.

Udaje o malé $kole (parva schola) a obou principiich se shoduji s vykladem Katefiny
Bobkové-Valentové, kterd se tiidami jezuitského gymnézia zabyva podrobné&ji.'*® Zda se,
ze maly Véaclav byl poslan nejprve do malé skoly, kterou navstévoval od podzimu 1698 do
1éta 1699. Pak byl piijat piimo do velké principie, kde se ucil od podzimu 1699 do léta
17003, Tehdy se jiz pokusil o prvni kompozice, které viak nebyly provozovatelné. Nedal
se vSak odradit a v dobé kdy chodil do druhé gymnazialni tfidy — gramatiky, tedy od
podzimu 1700 do 1éta 1701 sam odhalil principy tzv. generalbasu — akordického varhanniho

doprovodu.

134 Wentzeli pravdépodobné piisel do Prahy z Litoméfic, kde zaznamenan jako kapelnik biskupa
Jaroslava Ignace Sternberka, ktery byl v Gifadu v letech 1676-1709. Udaj je z inventaie piaristické
koleje ve Slaném: Missae, rok 1685, ¢. 40, Missa Transmissa a 10. 2CC.A.T.BB. 2 violas, 2 Tromb.
et org. Auth. D[omi]no Nicolao Wentzl. Cap[pelac]m[agister]. Principis de Sternberg Episcopi Litom.

135 BOBKOVA-VALENTOVA, 2006, s. 56, 57.

136  Text "in principiis majoribus, transilitis minoribus" Ize vysvétlit i jako prejiti z malé do vétsi
principie. Z ¢asové posloupnosti tfid, kterou Jacob uvadi se zda, Ze malou principii skute¢né
preskocil.
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Seznameni s generdlbasem, jakoZto tehdejSim zdkladem kompozice, umoZznilo chlapci
slozit prvni skladbu, ktera byla schopné vetejného uvedeni. Missu ex B provedl na druhy
velikono¢ni svatek, tedy 28. bfezna 1701. V roce 1732, kdy psal sviij zivotopis, skladatel
snad sebeironicky, snad kajicné, poznamenal, Zze jeho skladba obsahovala zakazané

paralelni kvinty a oktavy.'3” Provedeni se konalo asi dva mésice pied smrti Jana Ignéce

., A konecné v gramatikalni tridé se zbrklou odvahou, kdyz nikoli bez nejvétsiho
usili, jen pricinlivym zkouSenim a bez jakéhokoliv predchoziho pouceni, jehoz
by se mu od nékoho dostalo, prisel na to, jak se pracuje s obvyklymi cislicemi
nad partem varhan a slozil Missu ex B, kterou takeé proved! vsemi obdivovan
o velikonocnim pondeélku v chramu sv. Mikuldse — Sibalsky chlapec, neznaly
Jjakychkoli pravidel, kvintista a oktavista (na varhany pri tom hral dustojny
Otec Izidor Vavak).

Vojty. O Vojtové skonu informuje P. Benedikt Posival v Kronice:

Ze zpravy o Vojtové smrti se dovidame, Ze jej pochovaval tynsky farai Jan Adam Povolil,
ktery zde ptsobil v letech 1695—-1707. Klaster i tynska farnost usettily poziistalym naklady

za pohibivani, platilo se jen za zvonéni u Tyna a za tynské zpévaky. Nejen z Kroniky dale

., Mors Doctori Voita.

Dfomi]nus Voita post eundem Abbatem curatum 11. Maii circa primum
quadrantem ad horam [?] post medium nocte est mortuus et 13. ejusdem
[necitelné], ac in Crypta est sepultus. Conductum [necitelné] Dominus
Parochus Teynensis Joannes Powolyl. Ego quoque cum Diacono et Subdiacono
cum sui [necitelné]. Omnia ipsi grate facta est tam a nobis quam a Dno

Parocho, excepto Pulsu Teynensi et cantoribus Domini Parochi [negitelné]. “/3%

vyéteme, Ze spoluprace obou instituci byla velmi uzk4.!*

137
138

139

orig.: "omnis regulae ignarus, quintista et octavista"
Kronika, zapisky B. Posivala: Repetitorium diversorum Scriptorum nova pag. s. 265. Udaj k roku
1700 a 1701. Zapis je velmi obtizné Citelny.

Viz napt. dopis Floriana Hammerschmidta pfevorovi od sv. Mikulase ohledné dokumentt ke
stéhovani klastera z Emauz. Dopis pochazi z r. 1708, kdy byl Hammerschmidt jesté rektorem
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Své zacatky zmifluje Jacob mimochodem roku 1732 pfi popisu svatomikuldsského archivu,
a to ve svazku VI,'*? ktery obsahuje popisy drobnych vydajii riiznym femeslnikiim.!*! Pod
¢islem 18 uvadi listek (nazvany Spanzetl) se jménem Dr. Jana Ignace Vojty, kterému klaster
zadarmo poskytoval byt, protoze kromé& svého l€katského zaméstnani pro klasSter takeé
komponoval a poprvé jej proslavil svoji hudbou. Toto ziejmé inspirovalo Gunthera

Ve

k obsirngjsimu vysvétleni:

., -..po jeho [Vojtove] smrti roku 1701 a pohibu do klasterni krypty jej chtel
v komponovani nasledovat chlapec Vaclav Jacob, ktery k nému chodil opisovat
z partitur a ktery v tom po mnohém trdapeni a vysméchu po nekolika letech
uspel; stav se professem, knézem, stejné jako regentem chori, prijav jméno

Guntherus, Skladatel hodinek!* a celého archivu. “'%3

O nasem hudebnim Skolstvi 17. a 18. stoleti vime bohuzel velmi malo. Je ziejmé, Ze jezuité
se v ramci svych Ratio studiorum soustavné vyuce hudby nevénovali.'** Jakou roli hrila
hudba ve Skolni vyuce piaristi je velkd otazka. Studenti jezuitskych i piaristickych Skol
hudbu provozovali jisté ve svém ,,volném™ ¢ase — pravdépodobné pod vedenim ptislusného
hudebniho prefekta, ale jaky byl podil skute¢ného hudebniho vzdélavani oproti piiprave
hudebniho zabezpefeni bohosluZzeb, si zatim netroufdime odhadnout. Jsme si védomi
vyznamu hudebnich prefektli pro organizaci fadové hudby, ale ndpli jejich prace je pro nas
zatim velkou neznamou.'* Nezmifiuje se o tom ani Gunther. Z uvedeného textu se zda byt

pravdépodobné, ze prioritni byla pfiprava bohosluzeb a didakticky aspekt byl druhotady.

arcibiskupského seminate, ale od r. 1710 byl jiz tynskym farafem. VétSina bratii ze
svatomikula$ského konventu studovala v arcibiskupském seminaii. NA Praha AZK, RB sv. Mikulas,
¢. Inv. 2645.

140 NA Praha AZK, RB sv. Mikluls &. inv. 2647.

141 Krejci, dveé prodavacky ryb, zahradnik, hodinaf, mydlar a dalsi.

142 Poté, co Jacob slozil a vénoval klasteru sbirku zalmt pro poboznosti celého roku, byl nazyvan
Compilator horum, "Skladatel hodinek" a sam se tak ¢asto tituloval.

143 TADRA 1890, s. 246: "Ei a. 1701 mortuo et in nostra crypta sepulto virgabilis tum adhuc puer
Wenceslaus Jacob, qui ei ex partitura describebat, in compositione succedere volebat et re ipsa post
magnas vexas et irrisiones toleratas post aliquot annos successit, factus deinde in hoc eodem
monasterio religiosus et sacerdos ac regens chori, vocatus in religione Guntherus, horum et totius
archivi compilator”.

144 BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 189-190.

145 HOLUBOVA, Markéta: Biograficky slovnik hudebnich prefektii jezuitského iadu piisobicich
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku v letech 1556—1773. Praha: Etnologicky tstav AV CR, 2009, s.
3-7.
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Mnozi détsti zpévaci se po studiich hudbé dal nevénovali, jako viz naptiklad zminény
Hermann Maar, ktery byl farafem v PysSelich a pozd¢ji polnim kaplanem v Italii. Mozna
tedy bylo z praktického hlediska zbyte¢né organizovat soustavnou vyuku pro vSechny
hudby schopné studenty, Jacobliv termin naproti tomu, termin ,,musicorum schola®, by

nasvéd&oval tomu, Ze benediktinsti hudebnici néjak vzdélavani byli.'*®

Otazku Jacobova hudebniho $koleni miizeme uzaviit takto: po hudebnich zakladech, které
mu pravdépodobné dali kantofi ¢1 varhanici kostelti v Krajkové a v Kladrubech u Sttibra,
se naucil komponovat u hudebniki klaSterniho kostela sv. MikulaSe na Staroméstském
namésti — skladatele Jana Ignace Vojty a regenta chori Prokopa Smrkovského. Sam dale
studoval skladby dalsich znAmych prazskych skladateltt Wentzeliho, Poppeho a dalgich.!4
Po této uvaze tedy vidime, ze Gunther nebyl hudebni samouk. Od détstvi se pohyboval
v hudebnim prostfedi a hudebnimu vzdélani se mu — byt mozna ne zcela soustavné —

dostalo i1 od venkovskych kantorti, ale i od skladatelti v Praze.

Dalsi spekulace o hudebnim prostiedi kolem Jacoba by mohly vypadat takto: je témet
vylouc¢ené, aby Jacob neznal dalsi prazské skladatele a jejich a jejich tvorbu. Je také velmi
nepravdépodobné, ze by svatomikulassky regenschori neznal tynského varhanika Tomase
Balthasara Janovku, proslulého autora prvniho hudebniho slovniku, ktery padesat let
puisobil v tynském kostele na Staroméstském namésti. Simon Brixi byl zaméstnan v kostele

vzdaleném jen n&kolik minut chtize.!*®

6.4.6. Gymnazium — filosofie — prava.

, Vroce 1702 prisel chudak o alt (byl v syntaxi), takzZe dostal prikaz, aby si
chlebicek hledal jinde; co mél délat, od vsech opustény bezradny syntaxista,

ktery sotva prisel do Prahy, hned ztratil otce (jeho osud se naplnil 12. prosince

146 Zda se, Ze hudebnici, o nichz se Jacob sporadicky zminuje, nebyli mnisi.

147  Jisté pfiSel také do kontaktu s italskou hudbou. Svédc¢i o tom poznamka s v soupisu archivu: ,,Num.
15. a. 1698 Obligatio d. Mauri abbatis super 5 vasa cerevisiae, quae domino Lausan pro musicalibus
donatis appromisit et dedit. Et haec ilia sunt impressa musicalia, mera Italica, quae hactenus regens
chori apud se habet, ex quibus vix non tantum Bassaniana sunt producibilia, sed nee haec amplius
curantur nato iam stylo longe festiviori.“ Citovano podle TADRA 1890, s. 245.

148  Simon Brixi byl varhanikem v kostele sv. Martina ve zdi.
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1698), a nyni nemél, kde by si mohl vydélat na chleba a pokracovat ve

studiich? “

Ptiblizn€ za rok po svém prvnim skladatelském uspéchu, ve véku 17 let, ztratil Vaclav
Jacob svij alt. Pfesto, Ze na sebe provedenim své mse jisté pozitivné€ upozornil, samo o sobé
to nestacilo, aby jej klaster na studiich déle podporoval, a mél tedy z klasternich sluzeb
odejit. Na pomoc rodiny se spolehnout nemohl a chtél-li dokoncit studia, musel si najit

n¢jakou obzivu. V této souvislosti se zmiiuje o prozietelnosti Bozi:

. Ien vsak, onemz David r7ika: ,Budes ndpomocen sirotkovi‘, to tak
nejprozietelnéji urcil, ze se mu zdarma dostalo nadani komponovat hudbu, coz
mu — zdrcenému — poskytlo neocekavanou utéchu. Nevéda totiz, kam se vrtnout,
ubohy Jacob zkomponoval Dixit a Magnificat (které si az dosud schovava na
pamatku), pricemz Et exultavit Spiritus meus z posledné jmenovaného se tak
zalibilo nejdiistojnejsimu Otci opatovi, Ze se po jeho provedeni o svatku sv.
Placida postaral o jeho znovuprovedeni vecer v refektari. Autorovi slibil, Ze
dokud bude nazivu, da mu castecné zivobyti a navic prikazal vyplatit mu

tolikrat 17 krejcarii, kolikrdt se stal ve Skole premiantem. *

Nevime, jaké byla praxe rozvazani pracovniho poméru s détskymi zpévaky — jist¢ nemohli
byt propusténi ze dne na den v okamziku zacatku mutace. Nez se Jacob ocitl v Praze zcela
bez prostiedki na dokonceni studia, rozhodl jesté jednou vsadit vSe na stejnou kartu
a zaujmout své chlebodarce hudebni kompozici. V piipadé svatku sv. Placida Slo snad o 11.
ervence, kdy se vzpomina na jednoho z nositelii tohoto jména.'*’ Svatek benediktinského
svatého se k Jacobovu ucelu vyborné hodil. Slavnostni ¢asti do neSpor, které¢ Jacob slozil,
opata Maura Roucku skuteéné zaujaly a na mladika se opét usmalo §t&sti. Redeno dne$nim
jazykem, otec opat mu poskytl dvé stipendia. Prvni ¢astecné krylo naklady na chlapcovo

zivobyti a druhé bylo prospéchové.

,, lakto neobycejné povzbuzeny Jacob se do budoucna horlivé oddal jak studiim

literarnim a historickym, tak komponovani hudby, zakusiv trest Bozi skrze

149 Svati tohoto jména jsou dva: Sv. Placid mucednik, ktery se slavi spolecné se sv. Sigisbertem 11.7.
a sv Placid ze Subiaca, ktery ma svatek 5.10.

60



hrozici vylouceni z klastera, protoze v syntaxi byl jen velmi ziidka ve Skole, kdyz
se s jednim spoluzakem v léte skoro kazdy den misto Skoly koupal ve Vitave,
takze celé ctyri tydny syntax ani nevidel. Prece vsak byl kvili dobrym studijnim
vysledkium prijat zpatky (druhého ze Skoly vyloucili) a v zahy vyhlasené skolni
soutézi ihned ziskal Fadné zpét prvenstvi (ackoliv jeho ,Skolsky Romulus “ hrabé
Vaclav Bredau cenil zuby). “

ey e

absenci.'>® Gunther se nam opét jevi jako dit& $téstény, protoZe piesto, Ze byl po mési¢ni
absenci ziejmé jiz skutecné vyloucen, dokdzal se naucit celou latku a byt pak ,,piijat

zpatky*.

Zminény hrabé Vaclav Bredau byl Jan Vaclav Breda von Spandau (1688—1740), potomek
staré¢ némecké (piivodné holandské) rodiny, které se diky dastojnikovi Valdstejnova vojska
Janu Rudolfu Bredovi ocitla v ¢eskych zemich. Gunther povazoval ziejmé Jana Viaclava za
natolik dobrého pfitele, Ze oba stylizuje do podoby mytickych dvojc¢at Romula a Rema. Po
smrti svého otce Hertvika Mikulase Bredy 19. ¢ervna 1723 koupil Jan Vaclav z dédického
podilu panstvi Kysperk (Letohrad), kde hospodafil az do své smrti.!*! Zavedl zde fadu na
svou dobu progresivnich opatfeni ke zvySeni prosperity hospodarstvi. K poddanym se pry
choval tvrd¢, ale byl milovnikem uméni a literatury. Jeho knihovna byla na svou dobu
pomérné velka, Citala 623 svazkl, Breda m¢l asi také zalibu v divadle, nebot’ zde bylo
i mnoho divadelnich her. s Guntherem — zdé se — jej spojovala jeho zaliba v hudbé. Jan
Viclav byl pravdépodobné aktivnim hudebnikem, nebot’ na jeho zdmku je doloZeno mnoho

52

not a hudebnich néstroji.'"*? o pozdéjsich kontaktech studentskych ,,dvojéat nemame

z4dné zpravy.

A také, jak mu bylo prikazano, behem tri dnii se naucil nazpamet’ a zcéasti

odrecitoval celou syntax spolu se scholii. *

150 BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 125.

151 VACEK, Frantisek: Dé&jiny Bubende, Dejvic, Sarky a okoli. in: Shornik prispéviii k déjinam
Hlavniho mésta Prahy, Praha 1923, s. 16.

152 CIBULKOVA — SEKOTOVA 1973, s. 100-110.
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Tato pasaz je ponc¢kud nejasna, ale je to ziejmé tim, ze autor rychle méni téma vypraveéni,
coz ponc¢kud zatemnuje jeho smysl. Piredpokladame, ze shora uvedena véta se jiz
nevztahuje k predchozimu kazenskému ptestupku, ale kuzavieni ro¢niku. Navod
k pochopeni podava opét Katefina Bobkova-Valentova: syntax byla posledni z niz§ich —
gramatikalnich tfid. Na jejim konci museli studenti nejen dokonale umét gramatiku, ale
museli znat tropy, figury a zaklady metriky. Gunther musel umét z paméti celou syntax
dokonce ji spolu s ostatnimi ,,scholii* — Skolaky ,,z¢asti odrecitovat®, protoze dovednost
(zkouska) asi vyzadovala téZ znalost vazané mluvy a schopnost pouZiti rétorickych figur.!3

Snad jen text ,,bé¢hem tii dni“ je odkaz na zpozdéni studia kvili pfedchozimu mésici

stravenému u feky.

Dosud jsme se s jistou samoziejmosti zminovali o studiu na staroméstském jezuitském
gymnaziu, aniZ bychom pfinesli hodnovérny dikaz, Ze Jacob studoval skute¢né pravé zde.
Zminka ,,na Starém M¢sté€ byly tehdy dvé principie by bez tohoto piedpokladu nedavala

smysl, ale nyni podame jesté padnéjsi dikaz, ze Gunther studoval na jezuitském gymnaziu:

,Kdyz byl v poesii (roku 1703), zkomponoval pro svého profesora Otce

Frantiska Millera zpévy pro divadlo a uctil diistojného Otce Josefa Causalia,

‘

druhdy svého ucitele v noviciatu, primicni msi.*

Franciscus Miller SJ se narodil roku 1670 v Grotkowicich, nedaleko Krakova, do
jezuitského tadu vstoupil 9. 10. 1691, slavné sliby (pater quatuor votorum) slozil 2. inora

1706 na Malé Stran¢, kde je také v letech 1707 a 1708 dolozeno jeho piisobeni ve funkci

154

jako hudebniho prefekta'>*. Zemtel ale jiz 15. Gervence 1709 tamtéz.'> Je mozné, ze mimo

jiné zaznamenal i nejstarS$i dochovanou Guntherovu skladbu, dvojsborové Motetto de S.

8156

Ignatio zr. 170 O jeho putsobeni v Klementinu zdznam sice nehovoii, ale je

pravdépodobné, ze jako ptislusnik TovarySstva tam stravil néktery Skolni rok — konkrétné

153 BOBKOVA — VALENTOVA 2006, s. 54.

154 Podle katalogu feholnikti AVCR, dostupné z: http:/reholnici.hiu.cas.cz/katalog/1.d11?hal~1000102656
[Citovano dne 15. 10. 2015].

155 HOLUBOVA, 2009, s. 96.

156 Laskavé sdéleni Vaclava Kapsy z 1.10. 2015. Jde o skupinu opistt hudby ze zacatku 18. stoleti
psanou vyraznym prehlednym rukopisem. Mezi autory jsou kromé Jacoba napt. Vaclav Majer SJ
a Rumpelnig.
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asi Jacobem uvedeny rok 1703. Zato jeho hudebni prefektura v malostranské koleji nabizi
n¢kolik zajimavych souvislosti. Byt touto funkci povéfen dva roky za sebou nebylo zcela
obvyklé. Mlize to znamenat, ze se Miller v této roli vyborné osvédcil. Tomu by odpovidala
1 skuteCnost, Ze se se svym nadanym studentem domluvil na dodani hudby k néjakému
dramatu. Nevime bohuzel, zdali podnét vysel od néj, nebo se mu mlady Jacob nabidl.
Pokud by se potvrdila domnénka o opisech not pro malostranskou kolej, znamenalo by to,

ze Miller byl aktivni hudebnik.

Kazdé¢ jezuitské gymnazium mélo jednu nebo vice mistnosti ¢i sald, kde bylo mozné hrat
divadlo. Od velkého auditoria, zafizen¢ho jako skutecné divadlo s barokni scénickou
masinérii, vyménami kulis a sufiti a oponou, az po obycejné vétsi tiidy s podiem, které se
ostatné& na nékterych $kolach vyskytuji dodnes'’. Divadlo patfilo k zakladnim edukaénim
prvkiim jezuitského 3kolstvi a hralo se téméf stile béhem Skolniho roku.!*® Zelenkiiv
slavny melodram ,,Sub olea pacis et palma virtutis “ neni ni¢im jinym, nez velmi vypravnou
formu jezuitské hry. I téma presné¢ odpovida ctnostem, které jezuité u svych svéfenci
podporovali. Hry psali (s menSim nebo vétSim tspéchem) mnozi gymnazidlni ucitelé.
Bohuzel z Klementina nejsou dochovana zadné libreta, zndme pouze nékteré synopse
a nevime, jakou hru napsal roku 1703 Franciscus Miller. Z faktu, Ze §lo o hru s hudbou,
muzeme pouze usoudit, ze §lo o predstaveni ponékud vyznamnéjsi. V této souvislosti je
zajimavé, ze o rok pozd¢ji napsal podobnou hudbu i Gunthertiv starsi kolega Jan Dismas
Zelenka. Ke hte Via Laureata, kterou jeho hudba doprovodila, byla dokonce byla tiskem

vydana synopse.

., V rétorice mu byl profesorem diistojny Otec Pannagl, jehoz vsak nemohl plné
vyuzit ke svéemu prospéchu (i kdyz ten mu hodne pomohl ve volné i vazané

tvorbé symbolit a emblemat pro dramatické — jak se jim vika — deklamace).

Rétoriku studoval Gunther roku 1704. Usuzujeme tak nejen podle struktury jezuitského
Skolstvi, podle n¢hoz tato tfida nasleduje po poetice, ale predevsim z uvedené informace

o jeho ugiteli. Bernard Pannagl SJ se podle katalogu feholnikit AV CR narodil 15. srpna

157 Skiiné na dekorace z nékterého divadelniho salu jsou dodnes dochovany v sakristii kostela Nejsv.
Salvatora v Klementinu pfi Rimskokatolické akademicke farnosti.
158 K jezuitskému divadlu viz: BOBKOVA-VALENTOVA 2006, s. 86-118.
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1666 v Siebenlinden v Rakousku, do fadu vstoupil roku 1684 v Ceském Krumlové (byl
oznacen jako Austriacus), slavné sliby (professus quatuor votorum) slozil 1702 a pak
pusobil v raznych funkcich na mnoha mistech provincie. V letech 1701 az 1704 je dolozen

? v nasledujicim roce byl ale jiz prefektem $kol

jeho profesor rétoriky v Klementinu.!®
v Bfeznickém kolegiu. Do Klementina se vratil po dlouhé dobé prace ve Slezsku
a poslednich osm let Zivota byl piedstavenym zdejsi knihovny. Zemiel 4. Cervence 1734,

nékolik mésict po svém nékdejsim zéku z rétoriky a slavném skladateli.

Deklamace se uplatiiovaly vrdmci vyuky bézné a mély rlizny charakter a dulezitost.
obcas pronikaly divadelni prvky (jako dekorace ¢i hudba) a nejzajimavejsi byly dramatické
akce vyrocni, k nimz se obCas rozdavaly tiSténé synopse a které mohly byt i vefejné
ptistupné. Pomérné zevrubnou informaci o divadelnich prvcich v jezuitském gymnaziu
pfinasi Katefina Bobkova-Valentova v knize Kazdodenni Zivot ucitele a zaka jezuitského
gymnazia. Guntherovy ,,symboly a emblemata“ jsou zfejm¢ synonyma pro rétorické figury

&i tropy' .

., Joho roku se citil nejstastnejsim pri skladani basni, take v historii udelal
takovy pokrok, zZe stezi bylo na zemi mésto, které by neznal — timto ustavicnym
Ctenim a psanim ve dne v noci si tak otupil ostrost zraku, Ze nakonec na dalku

nemohl nic rozeznat. *

Zde muzeme velmi zbézné nahlédnout do osnov rétorické tfidy. Latku z historie bychom
dnes asi zatadili spiSe do geografie, ale je mozné, Ze tyto pfedméty nebyly rozdéleny tak,
jak to zndme dnes, ale Ze byly probirdny v ramci rétorickych cviceni. Jacob byl ziejmé
nadany i jako basnik. Vime, Ze pozd¢ji toto své nadani vyuzival, o ¢emz pfinasi hmatatelny
dukaz jeho pisn¢, k nimz napsal text 1 melodii; s nejvetsi pravdépodobnosti si psal 1 libreta

k oratoriim.

159 Dostupné z: http:/reholnici.hiu.cas.cz/katalog/slo/1.d11?hal~1000110098 [Citovano dne 10.10. 2015].
160 BOBKOVA — VALENTOVA 2006, s. 89, 90.
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., Z neustalého cteni Novalii ' (na néz se prilis horlivé zaméril) se také natolik
osmélil, ze udelal knizecky o nejvétsich evropskych panovnicich aneb — jak se
rika — pasquindi, z nichz jednu, kviastnimu ohromeni, nasel vytisténou

3

a vystavenou na prodej, kdyz se vratil z prazdnin. *

Mozna, Ze termin Novalia oznacuje to, cemu dnes fikdme noviny. Ackoli prazsky denni
tisk vté dobé jesté neexistoval, jezuitskd kolej mohla mit k dispozici naptiklad
Wienerisches Diarium, které ziejmé dostavaly diilezité instituce v celé monarchii. Struktura
jednotlivych ¢&isel téchto novin byla stereotypni: na zacatku byl ctendt zpravidla
informovan o zivoté cisafské rodiny, ndsledovaly zpravy z domova aze zahrani¢nich
metropoli. List vychazel od roku 1703, nejprve dvakrat tydn€, v pondé€li a ctvrtek od roku
1705 ve sttedu a sobotu.'®?

Jacob mohl mit ale na mysli také neperiodicky vydavané listy informujici o néjaké
konkrétni udalosti.'®® Pripocteme k tomu, Ze jezuitska kolej nemusela mit k dispozici jen
tisténé noviny, ale mohla disponovat riznymi ruéné psanymi zpravami, které mohly byt
k dispozici star§im studentim pro plnéni studijnich tikoli. Ru¢né€ psané noviny jsou zndmé
jiz ze Sestnactého stoleti.'®* Cetbou takovych zprav si Vaclav mohl udélat jisty obrazek
o politickém déni v Evropé€ a Ize predstavit studenta posledniho ro¢niku gymnézia, ktery
takové ,,zajimavosti“ ve form¢ moderniho informa¢niho média pfimo hlta. Pro potéchu

svoji a svého okoli napise ,,pasquindi — paskvily* o riznych evropskych panovnicich.

161 orig ,,Novaliorum®“. Uvedeny odstavec je v rukopisu $patné viditelna marginalie.

162 Noviny existuji pod nazvem Wiener Zeitung dodnes.

163  Takovych jednorazovych ,,novin® mizeme dnes najit zna¢né mnozstvi, zpravidla pod nazvem
,.Griindliche Beschreibung®, ¢&i ,,Ausfiihrliche Relation* apod. Casto jsou to zpravy o pravé
probehlych bitvach, ale popisy toho, co bychom dnes oznacili za turistické zajimavosti, byly pomérné
bézné. Namatkou jmenujme z naseho prostredi: Ditkladny popis hory Fichtelberg (Norimberg 1683),
Popis kyselého pramene v Chebu a jeho 1é¢ivych schopnosti (Cheb 1714), Piesny a dikladny popis
Palestiny, Syrie etc. (Norimberk 1689), Shrnujici a diikladny popis Polského kralovstvi (Norimberk
1672), Popis teplych lazni Teplice u Jeleni hory (Zhotelec 1708) a mnoho dalSich.

164 Napriiklad "Fuggerovské noviny". Jejich cilem bylo sdéleni dalezitych informaci, nikoli publicistika
v dnes$nim slova smyslu. Viz BAUER, Oswald: Zeitungen vor der Zeitung. Die Fuggerzeitungen
(1568—1605) und das friihmoderne Nachrichtensystem. Berlin: Akademie Verlag 2011.
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Slovo ,,paskvil“ mélo diive ponékud jiny vyznam nez dnes, kdy jim obvykle oznacujeme
nepodatené umélecké dilo'®®. Paskvil, pasquinus — byla satira, posmé&$na basefi, sm&fovana
ke konkrétni osobé, ktera vyjadfovala nesouhlas s ¢iny svého adresata. Smime
pfedpokladat, Ze toto bylo také predmétem Guntherovych paskvili o evropskych
panovnicich. Tyto paskvily byly ale vétSinou dosti vazné minéné a zpravidla urazlivé basné
arozhodné neslo jako ve Vaclavové pripadé o studentskou hiicku. V archivu
svatomikuldsského klaStera se naptiklad zachovaly paskvily opati bievnovského

a sazavského klastera ohledné velmi vazného sporu, o némz jesté bude feg.!

Kdosi asi nasel jeden z Jacobovych paskvilli a vydal ji tiskem, snad s vidinou snadného
zisku. Zajimava je zavére¢na poznamka, kterd ukazuje, Ze student jezdival na prazdniny
domu. V té dobé zila uz jen Vaclavova matka Sabina a v domé hospodafil jeho starsi bratr

Hans Lorentz.

., Filosofii poslouchal v roce 1705 (v kterémzto roce zemrel cisar Leopold I.)
a v roce 1706 (v kterémzto roce probéhlo 12. kvétna ohromujici zatmeéni Slunce)
v Krdlové dvore [Aula Regia]'®” spolu s bratrem Tadedsem Chvalkovskym pod

znamenitym Otcem Janem Kuschlem, broumovskym professem. *

Johannes Kuschel pochédzel ze Slezska z hrabstvi klodského. Narodil se v obci Ober-
Hannsdorf, dnes Jaszkowa Goérna. Do broumovského klastera vstoupil roku 1693, o dva
roky pozd&ji byl vysvécen na knéze. Zemiel 14. prosince 1752 tamtéz!®S. Tadeas
Chvalkovsky byl podle nekrologia ze Sazavy pozd€jSim prevorem svatomikulaSského
klaStera kde zemftel 4. Cervna 1734. Zatim se nepodafilo zjistit, za jakych okolnosti se
v klastete objevil. Mezi zivotopisy bratii vstoupivsich pfimo do spolecenstvi jeho biografie

uvedena neni. Zatméni slunce, které Gunther zminuje, bylo posledni tiplné zatméni slunce

vvvvvv

Pasquille in den Fuggerzeitungen. Spott- und Schmdhgedichte zwischen Polemik und Kritik (1568—
1605). Wien 2008.

166  Paskvily mél v oblibé Frantisek Antonin hrab& Spork. V Kuksu je lazefisti hosté mohli hazet do
piipravenych uren, které drzely kamenné sochy. Mély byt namifeny proti Sporkovym sousediim,
jezuitim z zire¢ské rezidence. Viz PREISS, Pavel: Frantisek Antonin Spork a barokni kultura
v Cechdch. Praha, Litomysl: Paseka, 2003, s. 391-393.

167  Arcibiskupsky seminaf v Praze u Prasné brany, piivodné tzv. Kraliv dvur (Aula regia).

168 Katalog feholnikti AV CR, dostupné z: http://reholnici.hiu.cas.cz/katalog/slo/I.d11?hal~1000129711
[citovano 1.11. 2015].
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na nafem tzemi'®®. V Arcibiskupském seminafi pravdépodobné poznal také pozd&jsiho

farare kostela Matky Bozi pfed Tynem. Byl jim historiograf a spisovatel Jan Florian

Hammerschmidt, do roku 1710 rektor tohoto seminafre.

., V tomto roce také zazil prvni skutecny akt zkazy — kdyz se mu totiz 26. kvétna
po nemirném pijackém excesu z predchoziho dne nechtélo jit rdano na
prednasky, zkousel zkomponovat [své] prvni instrumentalni partie (predtim
totiz jeste zZadné neudélal), a sotva se skutecné pustil do psani, zritila se
s obrovskym rachotem stara fara u sv. Mikuldse, kde nyni stoji opatstvi a s niz
sousedila skola pro hudebniky, nového partiistu ovanula smrtelnd uzkost a také

jej v ¢irém aktu zkazy zahnala na utek.

Pamét Gunthera tentokrat nezklamala, datum zficeni staré fary je uvedeno piesné. Mozna
1 proto, ze v archivaliich klastera se stavba nového elegantniho opatstvi podle projektu
FrantiSka Maxmiliana Kariky, postavené¢ho na misté staré fary, zminuje Castéji. Prvni ¢len
svatomikulésské komunity a kronikdi Benedikt PoSival o zkéze starého domu pise ke
stejnému datu: Corruit antiqua Parochia et [necitelné] edificata Abbatia nova. Die 26 maji
im[m]Jediate ante horam decimam matutinam corruit (sine hic hominis ultius cassione
totafere domus quod olim hic erat [dale necitelné]'”. Pavel Vicek v Encyklopedii ¢eskych
klaSteri uvadi tento kvétnovy den jako datum poloZeni zdkladniho kamene nové
prelatury!”!. To v8ak odporuje uvedenym svédectvim, protoZe si jen t&7ko lze predstavit
pokladani zakladniho kamene ve zbotenisti staré fary. Emilian Trolda povazuje rok 1706
za dobu vzniku Guntherovych ztracenych instrumentéalnich partit a tuto informaci od néj
piebiraji dalsi autofi.'’”> Troldovu domnénku je tedy tieba opravit, Jacob toho roku zadné
instrumentalni partity nenapsal.

Ze shora uvedené¢ho odstavce se ale dovidame, ze v klastete byla jakasi Skola pro
hudebniky v origindle ,,musicorum schola® — snad instituce ve smyslu hudebniho seminafte.

Je otazka, jestli z toho miizeme usoudit, Ze nejen piaristé a jezuité, ale ijiné fady mély

169 Dalsi uplné zatméni bude az 7. 10. 2135.

170 NA Praha, RB-E-10, zaznamy B. Posivala, nova paginace S. 265.
171 VLCEK, Pavel: Encyklopedie ceskych kldsterii. Praha 1997, S. 548.
172 TROLDA 1915, s. 285-286.
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hudebni seminafe nebo jim podobna zatizeni. Nikde jinde v pramenech svatomikulasského
klastera se zatim nepodafilo najit informaci ¢i zminku o jejim fungovani, ctech, vybaveni
etc. Muzeme jen predpokladat, Ze ,,Skola hudebnik* méla samostatnou budovu, ktera byla
vedle staré fary. Nelze se divit mladikovi, Ze pii zficeni této staré fary v uleku utekl do

,bezpecné vzdalenosti‘.

,V roce 1707 se dal pod nejjasnéjsim panem doktorem Kriegelsteinem na
pravnicka studia,'” v nichz z pocatku ucinil nikoli opovrzenihodné pokroky, ale
kdyz mu nikdo nevenoval pozornost ani jej nepovzbuzoval, brzy na konci
prvntho roku k doktorové litosti odesel a cele se oddal komponovani hudby,
kdyz si tim vydelal nejaké penize, hned je s prateli promenil v poharky [utratil

za piti]. “17

Stipendium opata Maura Roucky ziejme umoznilo Jacobovi i dalsi, tentokrat jiz skutecné
vysokoskolské studium. Byt a stravu mél zajisténu v klaStefe. Vaclav Jan Kriegelstein ze
Sternfeldu byl prosluly pravnik, odborny spisovatel a univerzitni profesor. Pravnicka studia
Véclav vSak uz po roce opustil a zacal si vydélavat komponovanim hudby. Mizeme
dovodit, ze se zna¢n¢ zvysila frekvence komponovani, protoze — jak jsme zminili — z této
doby je zachovana nejstarsi Jacobova skladba, slavnostni motetto o sv. Ignéci. Pfesto vSak
dale prozival vesely zivot studenta-hudebnika, o ¢emz nds informuje posledni véta
odstavce. Rokem 1708 se uzavird Jacobovo obdobi studii a mizeme tedy vytvofit

sumarizujici tabulku.

Tabulka 2 Casova posloupnost studia Véaclava Jacoba

Obdobi Trida Poznamka

listopad 1698 — 1éto 1699 parvista

podzim 1699 — 1éto 1700 velka principie malou principii preskocil
podzim 1700 — 1éto 1701 gramatista napsal prvni aspésnou skladbu
podzim 1701 — 1éto 1702 syntaxista

173 Bohuzel se v8§ak nedal imatrikulovat, v imatrikula¢nich listech neni uveden.
174  Orig.: "poculando absumpsit".
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podzim 1702 — 1éto 1703 poeta
podzim 1703 — 1éto 1704 rhetor
podzim 1704 — 1éto 1707 filosofie tiilety kurz!'”

podzim 1707 —1éto 1708 studium prav prvni datovana skladba

Reflexi svych mladickych nerozvéaznosti pokracuje autor dale:

., Casto dosti svévolné a neslusné urazil nékoho z mikuldsského konventu, Jjako
kdyz provizorem'’® nebyl davan domdacim hudebnikiim na stiil ubrus, tak rozsiril
po konventu papirky s basnickou tohoto znéni: ,Est homo habens cappam,
nolens nobis dare mappam ‘[ Tenhle chlapik kdpi mé, ubrus nam ale ned4], nebo
kdyz byl z konventu k zminéenym hudebnikum volny pristup, a proto k nim
nekteri z duchovnich v noci chodili, a kviili tomu byl na prikaz predstavenych
tento pristup zazden, tak tento nehodny clovek, zatimco duchovni byli u stolu,
zavesil na onu novou zed uvniti konventu schranku na almuzny s napisem: ,en

CarCereM InVIDlae ‘ [Hle, vézeni zavisti]!”7. «

Ttiadvacetilety Jacob byl zfejmé veseld a pro zivot v klastete ne zcela ptihodné povaha.
Poznédmka o ubrusu vynikne, teprve kdyz si uvédomime, Ze provizorem, jehoZz zesmésnil,
byl jiz zminény otec Izidor Vavak, ktery mu o nékolik let diive — jako Sestnactiletému —

hl vt v rt r W v d ror hrl h 17SZv . v o t
pomohl vetejné provést prvni msi a pii provedeni sam hral na varhany. fejmeé i proto se
Jacob v uvedeném uryvku oznacuje za nehodného cloveéka. Ucel navstév klerik ¢i
konventuald u hudebnikii neni nijak rozveden, mizeme jen spekulovat, Ze §lo o no¢ni pitky,

které asi predstavenym opravnéné vadily!”’.

175 Laskavé sdéleni Jitiho K. Kroupy.

176  Provizor je klaSterni ekonom. Je to zminéno i ve Vavakové zivotopisu. Viz Kronika, Series historica,
XVI. Frater Isidorus Wawak, nova paginace s. 330.

177 Chronogram udéava letopocet 1708.

178 Kronika, Series historica, XVI. Frater Isidorus Wawak, nova paginace s. 331.

179 Cela pasaz je velmi tézko cCitelna marginalie.
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6.4.7. Klaster slovanskych benediktinii na Starém mésté prazském

Ackoli na tomto misté v Jacobové textu neni zadny pted¢l, ba dokonce ani novy odstavec,
kon¢i zde jedna velka kapitola jeho zivota, kterou bychom mohli charakterizovat jako cestu
k dospélosti. A také dalsi text zacina velmi ptipadné: ,,...vidél, Ze jeho vék jiz pokrocil a Ze
Jje nezbytne, aby se rozhodl pro néjakou Zivotni drahu. Presto se nemohl rozhodnout . Déle
tedy budeme sledovat skladatelovo rozhodovani, vstup do tadu aispéSnou kariéru
duchovniho a skladatele. Proto se nyni kratce zastavime u instituce, v niz autor stravil cely
produktivni Zivot. Pro porozuméni Jacobovu dalSimu textu se vSak nejprve letmo dotkneme
benediktinské historie.

Zakladem benediktinského zpiisobu Zivota je fehole!'*”

sepsana podle tradice v 6.
stoleti sv. Benediktem z Nursie na zaklad€ znalosti starSich ndzorti o zasvéceném Zzivoté.
Benediktini netvoii fad v pravém smyslu slova, v takové formé jako tteba jezuité nebo
totiz v zédsad¢ ekonomicky a spravné nezavislé. Velmi dilezitym pojmem benediktinského
svéta je ,,misto*“. Samostatnost komunit v disledku znamena, ze nové vstupujici adept
mniSstvi slibuje vérnost jednomu konkrétnimu klasteru — mistu. Odtud se nazyva profesem,
neboli ,,pfisluSnikem* doty¢né komunity, ktera vlastné znamena jeho rodinu, ostatni mnisi
jsou bratry. Je to témef piesny protipol pozdéjsiho mnisstvi jezuitského, kde jsou knézi
zpravidla po roce nebo dvou posilani na jiné pisobisté. Benediktinské klaStery se
umist'ovaly zpoc¢atku v Ustrani, mimo hlavni centra, kde bylo mozno napliiovat principy
kontemplace, modlitby a prace — podle proslulého hesla ,,ora et labora®.

Historicky se vSak ¢asto spoleCenstvi sdruzovala do skupin, nebo na sob¢ byla
n¢jakym zpusobem zavisla — zvlasté v piipadé, ze klaster byl zalozen ¢i osidlen z jiného
klastera. To se tykalo i situace, kdy se nékteré komunity pfipojily k riznym reformnim
proudiim. '8!

Benediktini jsou nejstar§Sim mniSskym spolecenstvim, které se etablovalo ina

nasem uzemi. Pfi novém prazském biskupstvi nejprve na prelomu 60. a 70. let vznikl

180 Viz ptiloha 3.

181 Reformni snahy a hnuti byly ¢asté a snazily se odstraiovat nesvary vzniklé uvoliiovanim discipliny ¢i
ptili$ osobitym vykladem fehole. Z téchto reformnich hnuti vznikly i celé nové fady (napf. cisterciaci
a trapisté).
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klaster benediktinek u sv. Jiff na Prazském Hradé.'®* Roku 993 zalozil druhy prazsky
biskup sv. Vojtéch spole¢né s Boleslavem II. klaster v Bievnové.!? Ten byl po Vojtéchové
odchodu v 11. stoleti osidlen mnichy z Niederalteichu, ¢imz se dostal do spojeni s jednou
Guntherem.'®* z Bievnova byly zaloZeny dal3i konventy: na Hradisku u Olomouce (1078),
v Opatovicich nad Labem (kolem 1086), Ostrové u Davle a Sazave, kde se ale slouzila
staroslovénska liturgie. Sazava se dostala do vétSiho vlivu Bievnova, kdyz odtud byli
koncem 11. stoleti vypuzeni slovansti mnisi. Tyto konventy v zadsad€ neptezily husitské

valky akromé Séazavy jiz nebyly obnoveny.'®

Podobny osud stihl i klaStery
v Postoloprtech a Podlazicich'® zalozené ve 12. stoleti. Z Bfevnova byl velmi
pravdépodobné osidlen 1 nejstar§i moravsky klaster v Rajhradé u Brna. Ve stejné dobé byl
zalozen i konvent v Kladrubech, ktery zac¢atkem 18. stoleti prozil velkou éru za opata
Maura Fintzguta.'®” Bfevnovskému opatstvi patiila Police nad Metuji a také nedaleké
broumovska tvrz, kterd byla postupné zménéna na proboststvi a klaster. Po vypaleni
Bfevnova roku 1420 se opat skonventem uchylili pravé sem. Tim vzniklo
,»,souklastefi* bievnovsko-broumovské, které mezi ceskymi benediktinskymi klastery hralo
po celou dalsi historii prvofadou roli. Jesté v 11. stoleti byl zalozen u hrobu poustevnika sv.
Ivana klaster, ktery byl osazen z Ostrova u Davle a nesl jméno Svaty Jan pod Skalou.!®3
Jak jsme zminili, klastery se sdruzovaly do skupin podle riznych kritérii. V ptipadé
kongregace Ceskych benediktinskych klasterii jimi byla statni a geografickd sounalezitost
a prevazné zaloZeni nebo druhotné osazeni z Bfevnova. Kromé toho, Bfevnov-Broumov,
jako nejbohatsi konvent také nékteré komunity financné podporoval. Toto vse, spolecné

s potvrzujici bulou Jana XV. z roku 993 mu dalo nesporné vysadni postaveni. Zde se piSe

182 HRUDNIKOVA Mirjam, OP (red.): Reholni zivot v ceskych zemich. Kostelni Vydfi: Karmelitanské
nakladatelstvi, 1997, s. 35.

183  Vilimkova toto datum uvadi jako potvrzeni panovnikem a papezem ale Vojtéchovo zaloZeni posunuje
uz do osmdesétych let. Viz VILIMKOVA, Milada, PREISS, Pavel: Ve znameni bievna a riizi. Praha:
Vysehrad, 1989, s. 29-33.

184 Sv. Vintit byl na Bfevnové podle svého prani pohtben, ale jeho hrob se ziejmé ztratil za husitskych
boufi.

185 VLCEK 1997, s. 37, 38.

186 VLCEK 1997, s. 437 a 258. Jméno Postoloprty je odvozeno z nazvu klastera Porta apostolorum.

187 VLCEK 1997, s. 288.

188 VLCEK 1997, s. 652.
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o Bfevnové jako o hlavé aucitelce pro ostatni zdejSi benediktinské klaStery. Dva
dokumenty papeze Boniface IX ze 17. Cervna 1396 potvrzuji toto vedouci postaveni
apravo 1povinnost dohlizet na tadovou kazen v ostatnich klaSterech. Dale stavi
brevnovské opatstvi pod piimou ochranu Svaté stolice.'®

Ceska kongregace vznikla organicky z tradi¢nich svazkii mezi komunitami, jeji koteny
sahaji do ¢trnactého stoleti, ale pfesny rok zalozeni neexistuje. V roce 1336 papez Benedikt
XII. ustanovil konani provin¢nich kapitul, kterym me¢l predsedat opat bievnovsko-
broumovsky.!”* ztoho vyplyvala ifunkce bievnovského opata jako predstavitele
a generalniho vizitatora ostatnich benediktinskych klasterti ceského uizemi. Pojem vizitace
je v zapadni cirkvi zndm od nepaméti. Je to prostfedek kontroly pastorace, duchovniho
Zivota i hospodaieni jakékoli cirkevni instituce.!”! v souvislosti s klastery se s nim &astéji
setkdvame az v barokni dobé, coz je pravdépodobné dusledek husitskych valek
a neustalené konfesni situace v naSich zemich.'*> Také teprve tridentsky koncil ustanovil
jeji pravidelné konéni. Prvni vizitace naSich benediktinskych klastert pravdépodobné
provedl jiz bfevnovsky opat Wolfgang Selender zacatkem 17. stoleti.

Od husitskych valek zahrnovala Ceskd kongregace ndasledujici klastery: opatstvi
Bfevnov-Broumov, ptevorstvi Police nad Metuji, od roku 1703 proboststvi Lehnické Pole
(Wahlstatt) ve Slezsku, dale proboststvi Rajhrad a ¢tyfi opatstvi — Svaty Jan pod Skalou,
S4zava, Kladruby a Emauzy, resp. Svaty Mikulas na Starém Mésté prazském.!*?

Nejstarsi znamou provincni kapitulu svolal Benno I. Flaccus z Falkenberga roku 1631
a navrhl statuta kongregace, kterd byla pfijata na dalsi kapitule roku 1653. Bohuzel v té
dobé& nedoslo k potvrzeni Vatikdnem, coz zfejmé souvisi s principy samostatnosti klasterti
podle benediktinské fehole. M¢lo to ale neblahy vliv na exemptnost kongregace.
Exemptnost nebo exempce znamena, ze na zakladé papezského rozhodnuti (zde napf.
zminéné buly Boniface 1X.) n&jaka instituce (v tomto pifipad¢ bfevnovsky klaster a jim
vizitované konventy) je pod pfimou ochranou papezskych instituci, jimz se také zodpovida

ze svych ¢inl. V disledku toho byly klastery vynaty z jurisdikce mistniho arcibiskupa

189 MENZEL 1978, s. 68.

190 MENZEL 1978, s. 69.

191 VétSinou se uvadi 6. stoleti n 1.

192 VILIMKOVA 1989, s. 129, 130.

193 Spolecenstvi bylo pfeneseno z Emauz na Staré mésto. Viz dale.
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a konzistofe.!”* Ve druhé pili 17. stoleti zacalo byt prazskym arcibiskuptim vynéti
Bfevnova z jejich pravomoci na piekazku. Jiz arcibiskup a kardinal Harrach (1632—-1667)
prosadil, Ze pti volbé bifevnovského opata TomasSe Sartoria byl jako pozorovatel ptitomen
kralovéhradecky biskup Matous Sobek z Bilenberka.'”> Jeho nastupce arcibiskup
Waldstein (1675-1694) jiz pozadoval pfitomnost dvou arcibiskupskych komisaiti, kteti
volbu povedou a do jejichZ rukou nové zvoleny opat slozi ptisahu poslusnosti. Tento ptimy
a razny zasah do tradi¢nich pravidel exempce opat Tomas Sartorius odmitl. Do této doby
skoncily tyto spory vzdy jistym kompromisem. Jak uvidime, dal$i pfedstaveny ceského
kléru, arcibiskup Johann Friedrich Breuner (1694—1710) dal vypuknout nelitostnému boji,
ktery jej o pulstoleti pretrval a Sest desetileti znepfijemiioval vztahy benediktint
a konzistote. D&ju kolem tohoto boje se pfimo zucastnil i Gunther Jacob. Bfevnovsko-
broumovsky klaster tehdy tidil opat Othmar Daniel Zinke (1701-1738), vyznamny barokni
prelat, ktery dal dneSni podobu bfevnovskému i broumovskému stavebnimu komplexu
a byl stavebnikem souboru Dientzenhoferovych kostelii v okoli Broumova. Zinke se
v souladu s tradici tituloval ,,Visitator generalis et perpetuus,'®® coz bylo prazskému
arcibiskupovi trnem v oku. V roce 1703 zadal opat podnét ke sporu, ktery skoncil aZ roku
1758 v neprospéch benediktinti. Vratime se k nému podrobnéji dale.

Klaster slovanskych benediktinii zalozil Karel IV. roku 1346 pro vyhnané mnichy
z Dalmécie, tedy dne$niho Chorvatska a Cerné hory. Piivodné stal na vyvyseném misté nad
Vltavou, mezi Dobyt¢im trhem (dneSnim Karlovym nameéstim) a Podskalim. Klasterni
kostel byl zasvécen Panné Marii, sv. Jeronymovi, slovanskym vérozvéstim a ¢eskym
svétcim Vojtéchu a Prokopovi a vysvétil jej prazsky arcibiskup Jan Oc¢ko z VIasimi na
velikono¢ni pondéli roku 1372. Emauzsti mniSi se odliSovali od ostatnich benediktint
predev§im tim, ze slouzili liturgii ve staroslovénstiné. Misto se proto nazyvalo Na

Slovanech, nebo také Emauzy podle evangelia, které¢ se Cetlo v den posvéceni kostela —

194 Exempci do zna¢né miry garantoval panovnik, protoze posilovala jeho politickou moc. Zda se, ze

se o ni vzdy vedly spory. Naptiklad vizita¢ni protokoly prazskych arcibiskupti ze 14. stoleti vytykaly

opatiim, ze davaji klasterni majetek do zastavy, ale i jinak ukazovaly na zna¢né zasahy do opatské

pravomoci. Opati v8ak u védomi svého vynéti z moci arcibiskupa na tyto vytky pfili§ nebrali zietel.

195 Matous Sobek z Bilenberka byl ovsem sam benediktin, pfislu$nik v Kladrubech a opat u sv.
Mikulase.

196 Tento titul pouzival jiz opat Wolfgang Zelender zac¢atkem 17. stol. Viz MENZEL 1978, s. 67.
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o setkani Krista a u¢ednikd v Emauzich.'®’

Komunita se r. 1635 pod tlakem Ferdinanda
I11."¢ nedobrovolné piestéhovala ke kostelu sv. MikulaSe na Staroméstské namésti, aby
puvodni objekt uvolnila benediktinskym knézim ,,pfisné observance® z kataldnského
klasStera v Montserrat, které chtél panovnik do Prahy pozvat.

Piivodné farni staroméstsky chram sv. Mikuldse byl od vyhnani posledniho protestantského
farare roku 1621 nepouzivany a ve dvacatych letech jej od cisafe Ferdinanda II. dostali
strahovsti premonstrati, ktefi pii ném zfidili sva studia. Roku 1635 probéhlo vyrovnani
mezi slovanskymi a Spanclskymi benediktiny i premonstraty, které schvalil cisaf i papez
Urban VIII. Slovanskému klasSteru pfipadl zminény kostel sv. Mikulase s ptisluSnymi
domy, vSechny majetky (kromé Emauz), statky a platy, dale 10 000 zlatych odskodného
a polovina bohosluzebnych véci z Emauz. SpoleCenstvi bylo v 17. stoleti znacné
proménlivé a ¢italo od ptest¢hovéani do Sedesatych let pouze opata a Ctyfi mnichy nazvané
,stabiliti“: Prvni byl Carolus Zeller, druhy Henricus Lucius, oba se souhlasem opata
pusobili jako farati mimo Prahu (v Nachodé¢ a Strazi pod Ralskem), tfeti Antonius Cornel,
puvodné knéz z Emauz, pozd¢ji farat v Dolni Lukavici a ¢tvrty Vincentius Zitter, vyborny
choralista. Kromé& nich ale v dokumentech té doby vystupuji jest€¢ Georg Greif (pozdéjsi
fadny prislusnik klastera) a mad’arsky mnich Emerich Farka$.'”” Opatem byl ptvodni
emauzsky predstaveny Adam Benedikt Bavorovsky. Po jeho smrti, v letech 1636-1647,
fidil spolecenstvi Benedikt Berounsky a po ném Zdislav Ladislav hrab¢ Berka z Dubé
aLipé (1647-1648), ktery diky svému dédictvi pomohl financni situaci klaStera.
Nejvyznamnéj§im predstavenym byl bezesporu Matou§ Ferdinand Sobek z Bilenberka
(1649-1664), pozd&jsi biskup kralovéhradecky a arcibiskup prazsky, spoluzédk Balbiniv
a ochrance &eského jazyka.’”® Jeho nastupcem byl Jan Prokop Manner (1665-1682).
Jmenovani opaté sem byli dosazeni z jinych benediktinskych klaster. Prvnim opatem

vzeslym z mikula§ského spoledenstvi byl jiz zminény Maurus Roucka (1665-1714)*%!. Za

197  ZITKO, Jachym Dalimil, OSB: Strucné déjiny emauzského opatstvi v Praze. Soupis
umeéleckohistorické literatury v knihovne opatstvi. Praha 2007, s. 7.

198 Ferdinand III. byl od roku 1627 eskym kralem, cisafem se stal teprve o deset let pozdéji, po smrti
svého otce Ferdinanda II.

199 Kronika, nova pag. s. 310-314.

200 Matousi Ferdinandovi Sobkovi z Bilenberka vénoval Vaclav Jan Rosa svou Cechofe¢nost.

201 Syllabus, s. 10-51.
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Guntherova opata Anselma Vlacha (1714-1735) dosahl klaster nejvétsiho rozkvétu. Misto
nesourodé umisténych domu na hranici zidovského mésta, které klaster postupné kupoval,
byl vytvofen jeden komplex s elegantnim opatstvim a vystavén vznosny kostel, k jehoz
vystavbé prispél i Jacob, jak se docteme pozdé&ji. Zatimco archivalie z doby Maura Roucky
jsou jesté plné zalezitosti existencialni povahy, jako jsou napiiklad spory s zidovskymi

202 7 &asti opata Vlacha a tedy i Guntherovych najdeme piijemné&;jsi korespondenci

sousedy
— tfeba s Kilidnem Ignacem Dientzenhoferem, Matéjem Vaclavem Jiacklem, ¢i dopisy
o koupi matematickych globl. Pocet konventual od zacatku 18. stoleti do zruSeni
komunity kolisal mezi jedenécti a Sestnécti, konvent byl podstatné mensi nez vyznamné
klastery Broumov nebo Kladruby, k jeho vyznamu ale pfispivalo umisténi v centru Prahy.
Pro konéni provin¢nich kapitul totiz nebyl vyhodny ani pomérné maly konvent v Bfevnové

ani dopravné velmi §patné p¥istupny Broumov, proto ¢asto probihaly u sv. Mikulase.?*

Tabulka 3 Pocet knézi, klerikt a laikt v klaSterech Ceské benediktinské kongregace
v 1. 1702 a 1732

Otcové Klerici Laici Novicové
1702 | 1732 | 1702 | 1732 | 1702 | 1732 | 1702 | 1732

Opatstvi 49 66 7 16 1 1 0 4
Bievnov-Broumov
Opatstvi Kladruby 31 31 9 10 0 0 2 3
Opatstvi 11 16 2 3 0 0 0 2
sv. Mikulas, Praha
Opatstvi 11 11 2 0 0 0 2 0
sv. Prokop, Sézava
Opatstvi 8 10 2 3 0 0 0 0
Sv. Jan pod Skalou
Proboststvi Rajhrad 13 16 4 4 0 2 0 0

Ani Gunther, ani Anselm Vlach se vSak nedozili posvéceni nového chramu, které se
odehralo aZ na svatek patrona 6. prosince 1737. Jeden z nejkrasnéjsich prazskych klastert

202 Opat je vytesil tak, Ze po velkém pozaru roku 1689 vymohl u cisate Leopolda 1. zdkaz znovu zastavét
vypéalené parcely a koupil je, ¢imz oddélil klaster od zidovského mésta.
203 MENZEL 1978, s. 77.
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s honosnym opatstvim a nakladnym chrdmem se ale stavebni Cinnosti pravdépodobné
finan¢né natolik vycCerpal, Ze to v kombinaci s neptiznivymi udalostmi dalSich let vedlo
k postupnému odprodeji statkli a upadku jeho hospodateni. Prestoze klasterni spolecenstvi
doznalo od Karlova zaloZeni mnohych zmén, staromé&ststi benediktini az do rozpusténi ctili
slovanskou tradici a byli stdle nazyvani ,,benediktiny slovanskymi®. Jak jsme jiz fekli,
benediktinsky klaster pii kostele sv. MikuldSe na Staroméstském nameésti byl zruSen
dvanéctého listopadu 1785.2%* Podle Johanna Nepomuka Zimmermanna statni komise
vycislila vSechen movity a nemovity majetek klastera a prid€lila mnichim obvyklou
skromnou penzi.?®> Obrazy byly rozprodany, objekt byl ocenén na 13.070 zl. a odsvéceny
chram koupila roku 1791 Prazska obec za 1600 zlatych.?% v dobé, kdy Frantisek Ekert psal
sva Posvatnd mista (1884), méla kostel pronajaty pravoslavnd cirkev, v opatstvi byla
tiskarna a klastete bydleli chudi najemnici. Pfiblizn¢ v téze dob¢ byla oteviena i velka
klasterni hrobka a mnoZstvi rakvi bylo odvezeno na OlSanské hibitovy.?"’

To vSak nebylo vSe. Roku 1883 se v plivodnim opatstvi shodou okolnosti jesté

narodil spisovatel Franz Kafka, diim ale roku 1897 vyhotel a cely klaster byl zbouran
v ramci prazské asanace. Kostel dostal neptivodni pseudobarokni zapadni priiceli a jediné,
co se zachovalo z klaSternich staveb, je portal prelatury druhotné pouzity v tzv. Kafkove

domé.

6.4.8. Vstup do klastera

Vratme se vSak do doby nejvétsiho rozkveétu komunity na zacatku 18. stoleti, kdy se Vaclav

Jacob rozhodoval, jak dale Zit svlij Zivot.

,, Konecné na zacatku roku 1709 videl, ze jeho vek jiz pokrocil a Ze je nezbytné,
aby se rozhodl pro néjakou Zivotni drahu. Presto se nemohl rozhodnout.
Navratil se tedy k blahoslavené Panné Marii, své pomocnici od mladi (ktera
mu — ac nevdecnému — v priubéhu gymnazialnich studii v nejvyssi tisni a zvlasté
za problémii s obuvi a s podobnymi vécmi casto zcela zdazracné pomohla),
navyknuv si chodit kazdy den na vecerni litanie k Divotviirkyni u sv. Jakuba,

které nevynechal ani posledni masopustni den, na Popelec od rana nemaje

204 SCHUBERT, Anton: Urkunden-Regesten aus den ehemaligen Archiven von Joseph II. Aufgehobenen
Kloster Bohmens. Insbruck 1901, s. XI.

205 ZIMMERMANN, Johann Nepomuk: Diplomatische Geschichte der aufgehobenen Kloster, Kirchen
und Kapellen in der kénigl. Hauptstadt Prag. ed. August Anton Legis-Gliickselig, Prag, Leitmeritz
und Teplitz 1837, s. 246.

206 SCHALLER, Jaroslaus: Beschreibung der Konigl. und Residenzstadt Prag. Praha 1796, 111.dil, s. 75.

207 EKERT, FrantiSek: Posvdtnd mista. Praha 1884, s. 361.
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klidu, pozved! a prilozil pero k suplice, napsal ji a predloZil nejdiistojnéjsimu
panu Maurovi (ktery na néco takového ani nepomyslel), ne bez uzZasu kolegii-
hudebniku, kteri dobre znali jeho svétskou povahu ijeho nechut k Zivotu
duchovniho (jehoz se hrozil). Po predlozeni supliky kazdy den spechal
ministrovat u prvini mSe (ministrovani se musel nové naucit) a také kviili
Stastnemu vyrizeni své zadosti béhem dvou tydnii zkomponoval a [na
cisto]opsal Strunu Davidovu [Chorda Davidica] (nesporni Zalmy pro cely rok
véetné ferialnich) ajmenovité ji venoval spriznénému ctihodnému Otci

prevorovi Benediktu Posivalovi*.

Jakkoli smé$n¢ vypada poznamka o Panné Marii a botéch, jist¢ tak neni minéna. Ukazuje
spiSe, jak nakladna byla obuv (a podobné véci) byla pro studenta daleko od domova.
Celkové se vstupni poznamka vztahuje k nutnosti zaujeti néjakého Zivotniho postaveni —
nalezeni zaméstnani, mozna také k otazce rodinného stavu, uzavieni manzelstvi. V kazdém
pfipadé¢ se autor témto potiebam vyhnul. Jak popisuje, prodélal silnou konverzi
a z lehkovazného mladika se téméf ptes noc stal adept zasvéceného zivota. Celé jeho okoli
tim bylo pravdépodobné Sokovéano, nejvice ziejmé predstaveny klaStera otec Maurus
Roucka, jeho dobrodinec?®. Zminéna prvni sbirka zalmt Chorda Davidica se nezachovala,
ale pfinesla Jacobovi jiz zmin&nou piezdivku ,,Compilator horum* — skladatel hodinek®®,
kterou byl v klastefe titulovan a kterou sam rad pouzival. Slo o soubor dvaceti Zalmi pro
nesporni poboZnosti, které bylo v riznych kombinacich mozné pouZivat po cely rok>!°,
Zavér odstavce oznacuje Benedikta Posivala za spiiznéného ¢lena komunity. To vysvétluje
fakt, Ze tento zaslouzily pfevor a kronikaf pozd¢ji predal dal$i psani paméti prave

Guntherovi.

,Kdyz pak pan opat, pamétliv onoho ,Zkoumejte vnuknuti, zda jsou od
Boha‘?" rozhodnuti o jeho suplice malicko pozdrzel, suplikant se nemohl

odhodlat k druhé Zzadosti (tak byl svéhlavy). Nicméné kdyz v Cervenci

208 Stale totiz Jacobovi poskytoval byt a stravu.

209 Tedy ,hodinek* ve vyznamu zalmt pro denni modlitbu cirkve.

210 Podobné sbirky byly v baroku velmi oblibené, zkomponovali je napi. H. L. F. Biber, J. C. F. Fischer
a mnozi dalsi.

211 Srov. 1. list Januv 4,1.
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nasledovalo podani, jez mu vystavil pan opat a hrabé Zikmund Hrzan opatril
svym doporucenim, aby se rozhybalo jeho propusteni z poddanstvi, byl poslan
do rodného mésta, kde také od svého dedicného pana hrabéte Leopolda Pisnitze
(kteréemu také venoval jednu msi anéjaké dalsi hudebni kousky) zdarma
obdrzel pozadované propusténi; po jeho obdrzeni a poté, co v rodném mésté
zkomponoval ,rozlouceni se svétem* a castéji je cestou zpival, sam se pésky
vydal na nebezpecnou cestu, a sveriv se v porucenstvi blahoslavené Panny
Chlumské, kraceje pres Planou, Kladruby a Plzen, v rijnu stastné dorazil do
Prahy, na kterézto cesté trikrat narazil — predem varovan — na lupice neboli
loupezniky, avsak pod ochranou Panny Marie vyvazl ze vSech nebezpecenstvi

(kdyz prestal ohromujici hriizy a uzkosti).

Pro¢ opat Maurus Roucka asi s pfijetim Véclava Jacoba za kandidata mniSstvi vahal,
vysvétluji predchozi ¢asti zivotopisu. Mladik, ktery zil v komunité uz deset let, byl ale
ziejmée oblibeny, o ¢emz svédc¢i nekteré poznamky v Zivotopisech ostatnich bratii. Navic
byl zjevné literarn¢ i hudebné nadany a klaSteru mohl byt v mnoha ohledech prospésny.
V tom spatfujeme diivody, pro¢ se piredstaveny klastera rozhodl jej pfijmout. Fakt, ze
opatovu zadost o propusténi z poddanstvi doporucil hrabé Hrzan, vysvétluji pribuzenské
vztahy Pisnitzi a Hrzand. Matka Leopolda Adolfa Pisnitze byla Maria Polyxena rozena
von Hrzan Harassov?!2, Zikmund Valentin Hrzan byl jeji bratr a tedy stryc Leopolda Adolfa
Pisnitze. Piseni ,,Rozlouceni se svétem* se zatim bohuZzel nepodatilo najit. Je vSak velmi
pravdépodobné, Ze Slo o prokomponovanou piseit typu ,,Tureckého vezira“ nebo

,Prokopského louceni®, o kterych bude pojednano pozdéji.

.V Praze brzy privykl mnisskym celam a prostrednictvim svého ucitele

a predstaveného otce spiritudla diistojného Otce Josefa Causalia byl uveden

212 Takto je uvedena na nékolika fundacich krajkovského kostela a predevsim na latinském atestu o kitu
syna Julia Heinricha (* 9. 4. 1685) z biezna 1718 v matrice narozenych v Krajkové. List bez paginace
je vevazan mezi stranu 116 a 117 (nova paginace) prvni ¢asti matriky narozenych Krajkova 04.
Dostupné on-line na http://www.portafontium.eu/iipimage/300642 12/krajkova-04_0610-
n?x=275&y=0&w=766&h=361. (pofadové. Cislo snimku 60). Zajimave¢ je, Ze v kiestnich zaznamech
svych syntt Leopolda Adolfa (* 24. 10. 1682) v téze matrice (S. 96, pof. ¢. snimku 50) ani
zminéného Julia (S. 116, téZ pof. ¢. snimku 60) jako matka uvedena neni. Opis fundace napt. S. 248,
¢islo snimku 126. [Citovano 30.12.2016].
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do takového stavu, ze na svatek Vsech svatych 1. listopadu byl v sakristii oden
panem opatem do probacniho roucha, kdyz mu bylo zménéno jméno Viclav na
jméno Guntherus. Takto nové pokrtény Guntherus, ackoliv byl novicem, presto
se stal prefektem figuralniho kiru a hned nato pro potrebu kiiru se svolenim
sveho ucitele komponoval hudebni kusy. Po uplynuti roku novicidtu (ktery se
mu zdal dlouhy) téhoz dne, kdy prijal Feholni roucho, totiz 1. listopadu roku
1710 slozil slavné sliby u oltare sv. Benedikta, kdyz vetsi oltar (ktery se ted’

3

rozebira) nebyl jesté dokoncen.*

Je zajimavé, Ze Gunther byl povéfen vedenim klru a komponovanim pro potieby
hudebniho provozu okamzité, byt’ jesté novicem. Skladatel fidil kiir ve starém kostele, ktery
byl pfedchiidcem dnesniho honosného chramu. Zivotopis byl psan 1732, kdy se stary kostel
postupné boural a tehdy se také rozebiral hlavni oltaf. K tomuto obdobi se vztahuje jesté
jedna drobna udalost, vystihujici novicovu horlivost. Tfinactého cervence 1710 byl do
klastera ptivezen zesnuly bratr otec Ildephons Pelikén, ktery byl deset let kaplanem barona
von Engelfluss v Mnisku pod Brdy.?!* ¥ Zivotopisu se do¢itame, Ze otec Pelikan byl nejprve
sakristan u sv. MikulaSe a poté vedl ptikladny zivot jako kaplan v Mnisku. KdyZ roku 1710
naplnil svlj osud, vratil se (byl pfivezen) do klastera a pohiben do spolecného hrobu
(krypty).2!* Skladatel hodinek mu z dovoleni svého ufadu béhem jedné noci, kdy viibec

nesel spat (coz zfejm¢ jinak nebylo dovoleno), zkomponoval Requiem nazvané

,Neocekavané* a slavny zpév Parendum est*'> k obétovani?!®.

,,Za jeho junioratu, ktery prozil v kldastere, zemrelo Jeho Velicenstvo cisar Josef
L 17. dubna roku 1711°'7 a prazsky arcibiskup Josef hrabé Breuner o vigilii sv.

Benedikta®!®, proti némuz ohledné exempce hodné pracoval.

213 Kronika, XII. Frater I[ldephonsus Pelikan, nova paginace s. 328.

214, A. 1710 13. julii fatis conresisset, inde mortuus ad Monasterium nostrum est reverturus, et in
communi conditorio sepultus, cui compilator horum frater Guntherus tunc Novitius de Licentia sui
Magistri per unam noctem, quam idcirco totam insomnem duxit novum Requiem insperatum
intitulatum, fuit et famosum illum cantum Parendum est pro Offertorio composuit.*

215 Snad ,,Paratum est cor meum‘?

216 Viztéz TROLDA 1915, s.

217 Cisaf Josef'i zemfiel 14. dubna 1711.

218 Tzv. transitus [piechod do nebe] sv. Benedikta — 21. bfezen — je specificky benediktinskym svatkem.
Podle legendy zemfel sv. Benedikt z Nursie 20. bfezna roku 543.
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Gunther se zde dotyka jiz zminéného sporu o exempci mezi arcibiskupem Breunerem
a broumovsko-bfevnovskym opatem Othmarem Danielem Zinkem. Arcibiskup Breuner

t.2! Gunther zde ponékud ironicky

zemiel 20. bfezna, ve stejny den jako sv. Benedik
poznamenal, Ze hodnostar, ktery nebyl benediktinskému fadu naklonén, se ve smrti seSel

s jeho zakladatelem. Breunerovou smrti vSak exemp¢ni spor zdaleka neskoncil.

,,Poté po svatku Vsech svatych byl poslan na teologii v Kralové dvore, kterou
absolvoval s primernymi vysledky, kdyz se vic oddaval komponovani hudby nez
studiu teologie, cehoz az pozde litoval. Za tohoto teologického kursu byly
Cechy a obzvlasté prazské trojmésti mocné zpustoseny*** morovou ndkazou.
Kdyz ji byl neocekavané nakazen také bratr Guntherus (jenz se jaksi citil byt
nesmrtelny), zacal byt silné malatny, Stastné zachranén doktorem mediciny
Buchmannem unikl sice smrti, ale [poznamenan??'] na hlavé a téle byl zasazen
mocnym pototvornym jedem z mozku a zustala mu hypochondrickd vada
nohou, ktera ho po nékolik let bidné mucila. V podpaZzi a trislech mu ziistaly

¢

stopy po moru — jizvy a strije.

Morova epidemie, ktera vypukla v Cechach roku 1713 a doznivala jesté do 1715, byla
posledni velkou morovou ranou ve stiedni Evropé. V Praze zemielo asi tfinact tisic lidi
a v Cechach asi dvé sté tisic.”??> Tento mor p¥imé&l méstské rady k zavadéni hygienickych
opatfeni. VEtsi ¢ast svatomikuldsské komunity se pfed morem odsté¢hovala na faru do

[Velkych JPopovic??, kterou v té dobé spravoval ¢len komunity Vaclav Moller:

, Unéj v Popovicich se r. 1713 zachranili pred morem zuricim v Praze dustojny
otec Maurus opat, otec Benedikt Posival prevor, O. Josef Causalius (kdyz v téze
dobé zemrel v klastere na mor otec FrantiSek Baums[ch]lager, ktery se

nakazeny v horeckach vratil do Prahy), O. Tadeas Chvalkovsky a (otcem

219 MENZEL 1978.s. 121-133.

220 Orig.: ,,depopulata® — vylidnény.

221 Pielozeno podle smyslu véty. Slovo je blizko hibetu vazby, necitelné. [designatus, dissignatus ?]
222 FIALOVA, Ludmila: Déjiny obyvatelstva ceskych zemi. Praha: Mladé fronta, 1996, s. 22.

223 Popovice patfily v té dobé¢ klasteru.
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opatem jmenovany) bratr Guntherus Jacob, v té dobé diakon, o némz na jiném

miste?24,

Podle Nekrologia ze sdzavského klastera zemieli tehdy ze spolecenstvi dva duchovni.

Frantisek Baumschleger a Wolfgang Freislem.??

6.4.9. Anathema Gratiarum a prvni umélecké uspéchy.

Zachrana z morové nakazy mohla byt v dobovém kontextu jisté¢ povazovana za zédzracnou
— byt Gunther sttizlive ptipisuje své vyléceni klasternimu 1ékaii. Uzdraveni vSak skladatele
inspirovalo ke zkomponovani dalsi sbirky zalmi pro cely rok, kterou nazval Anathema
Gratiarum aroku 1714 ji nechal vytisknout v Karolinu.??® Tato sbirka jej nesporné
proslavila nejen v jeho okoli, ale v celé katolické stfedni Evropé, o cemz svédc¢i nasledujici

uryvek.

., V tomto bidném stavu pak véril, Ze je porad nositelem moru, jehoz byl vsak jiz
dlouho zbaven; kdyz tudiz chtél tomuto bici, kterého se tak silné bal, predejit
a rychleji vzdavat Bohu diky za svou zachranu, jimz byl zachrdanén a aby byl
zachranén v této své hypochondrii nebo spise hlouposti, zkomponoval
celorocni nespory, které dal se svolenim pana opata vytisknout ve Velké
karolinské koleji a jez mu pak po mnoho let pusobily (tak to spravedlivé urcila
Bozi prozretelnost) velké trapeni; ackoliv totiz zminény tisk stdal k 500 zl.,
patron (pan opat a vizitdator osecky) mu dal pouze 30 zI. a Guntherus si musel
v neschopnosti zaplatit nadelat dluhy, které mu po mnoho let ubiraly nejen
dusevni sily; tento trest byl pro Gunthera nesmirny, ale velice ozdravny, jak si

pak casto uvédomoval a spravedlivou Bozi ruku s vdékem uctil. Rekl jsem:

224 Kronika, kniha 10, VIII. Frater Wenceslaus Moller, nova paginace s. 324.

225 Viz Nekrologium, 26.9. 1713 R. P. Franciscus Baumpschlager Prof. Ad S. Nicolaum Vetero Pragae,
peste mortuus, 29.9.1713 R. P. Wolfgangus Frieslem Prof. Ad S. Nicolaum Vetero Pragae, peste
mortuus.

226 Pragae in Magno Collegio Carolino, Typis Georgii Labaun. Seznam dochovanych exemplaiu
uvadime v pfehledu dochovanych skladeb.
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velice ozdravny, kviili tomuto svému hudebnimu uméni se mu totiz dostalo
nejvyssich poct nejen v Cechdch, nybrz i v Risi, vyhleddvali jej riizni kavaliri,
magnati a damy, ¢imz se stalo, ze nejen nevyhnutelné zpychl, ale Ze by u neho
zeslabla veSkerad zboznost, uplné by se jej zmocnila prazdna slava, dokonce by
jej cetné prilezitosti k nejtezsim hiichum, k nimz byl neviden lakan, nahodné
zavedly k propasti zatraceni, kdyby jej neustdla pripominka dluhii a z toho

¢

zrozeny strach a ustavicna uzkost nedrzely v uradu.

Guntherova sebereflexe v zavéru je jist€ velmi zajimava a v této souvislosti je t&zké si
predstavit, ze by zivotopis psal nékdo jiny neZ Gunther sdm. Pod oznacenim osecky opat
a vizitator se skryva jeden znejdilezitéjsich cirkevnich hodnostaiti baroknich Cech,
Benedikt Simon Littwerig (1655—-1725), opat cisterciackého klastera v Oseku v letech
1691-1726 a generalni vikai Cech, ktery dal jmenovanému klasteru dne$ni barokni
podobu.??” Diky tomuto opatovi se Osek stal vyhlaSenym uméleckym centrem, o jehoZ
hudebnich aktivitach nas dodnes informuji dochované katalogy hudebnin z 18. stoleti.
Diilezita zprava, kterou je tifeba postavit do souvislosti s Osekem a Jacobovou prvni
sbirkou, se nachéazi v denicich mosteckého kiiZovnika Jana FrantiSka Ryvoly. Ten slySel
roku 1707 n¢kolikrat hru na lesni roh. Nejprve vlednu na zdmku v Teplicich a opét
v bieznu klastefe v Oseku, kde jej hostil prelat, tedy opat Littwerig (Kamper, 1936, S. 180).
Pokud byl Gunther o hudbé v Oseku informovan, vysvétlovalo by to, pro¢ je dvojice
koncertantnich lesnich rohii (lituis) disponovana v Anathema Gratiarum a dalo by to
Guntherovu nesporné modernimu rysu i prakticky rozmér?,

Nejzajimavéjsi ¢ast uvedeného odstavce ale predstavuje vhled do finan¢nich pomért
prazském nototisku zacatku 18. stoleti. Bohuzel nevime, v jakém nakladu byla sbirka
vydana, ale 1 tak uvedend fakta alespon castecné tuto otazku osvétluji. Dedikant uhradil ani
ne desetinu potiebnych ndkladii. Autor si na vydani musel vypujcit a ¢astku 470 zlatych
musel dlouho splécet; o tom, ze by za sbirku néco dostal, neni ani fe¢i. Znamena to, ze

musel mit néjaky piijem, ktery neodevzdaval do pokladny klastera a ze klaster na vydani

227 Vice o Littwerigovi viz SIEGL, Meinrad: Die Abtei Ossegg in Béhmen, in: BRUNNER, Sebastian:
Ein Cisterzienserbuch. Wiirzburg 1881, s. 280, 319-323.

228 Hans Oskar Koch v roce 1986 ve slovniku MGG dokonce povazuje tuto Jacobovu sbirku za prvni
tistény doklad o existenci nastroje (MGG, heslo Lituus, sv. 16, S. 1146).
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pravdépodobné také nic nepfispél. Miizeme déle spekulovat, Ze Gunther si na vydani sbirky
vyde¢lal nejpravdépodobnéjsim zpiisobem, komponovanim.

Jak jiz poznamenal Trolda, Jacob byl ve dvacatych letech 18. stoleti nejfrekventovanéjSim
autorem oseckého hudebniho fondu.??® Jeho oblibenost miizeme ziejmé pripsat vlivu
zminéné sbirky zalmu. Je velmi pravdépodobné, Ze neslo o kopirovani z nahodilych zdrojt,
ale Ze si kapelnik klasterniho ktiru P. Florian Burian a Gunther skladby piimo vyménovali.
Tuto praxi ptfedpoklada Janice Stockigt v souvislosti sJ. D. Zelenkou a vztahy mezi
Osekem a Drazd’anami.?*® Pokud bychom pripustili, Ze timto zpiisobem ziskaval i Jacob
skladby pro sviyj kiir, mohli bychom si na zdkladé znalosti oseckého inventare ucinit jistou
predstavu o tom, jaké skladby formovaly jeho hudebni vkus ve dvacatych letech 18. stoleti.
K tomuto tématu se je§té vratime v souvislosti je Jacobovymi skladbami. Uvahou nad
ozdravnym Bozim trestem v podobé velkych dluhti Zivotopis ptivodné koncil. Pozdéji autor
ale pfipojil jesté¢ dalsi — priblizné stejné¢ dlouhy text nadepsany ,, Continuatio

fr. Guntherus *“.

6.4.10. Pokracovani bratr Gunther. Knézstvi.

., Mezitim za jesté ne zcela ustoupivsiho moru, zatimco zminéné ,nesporni ‘ dilo
bylo prave v tisku, byl v roce 1714 vysvécen na knéze a 8. dubna zminéného
roku na Bilou nedéli slavnostné slouzil v kostele sv. Mikuldse svou primici (k
niz si sam zkomponoval msi), kdyz krdtce poté, totiz 13. srpna, pan opat Maurus
nastoupil posledni cestu. Jeho nastupcem v této hodnosti se 30. Fijna
zminéného roku stal nejdiistojnéjsi pan opat Anselm, z jehoZ poruceni 15.
dubna roku 1715 po soudnim schvaleni prijal mystické Télo Pané.>*! Pred tim,

kdyz byla na Italském nameésti podle slibu vztycena malostranskou méstskou

vevr

229 TROLDA 1915, s. 287-290. Viz také Osecky inventai z r. 1722-1733. NM — CMH. Cislo piiristku
65/52.

230 Cetna ustni sdéleni Janice B Stockigt z let 19952016 k zelenkovskym pramentim viz STOCKIGT,
Janice B.: Jan Dismas Zelenka (1679—1745) a bohemian musician at the court of Dresden. Oxford
University Press 2000.

231 Ztejmé obrazné vyjadreni pro slozeni poslednich, slavnych slibd, jimiz se stal soucasti cirkve
(Corpus Christi mysticum) Laskavé sd€leni Jifiho K. Kroupy.
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v predvecer téhoz svatku jako prvni provedl uzminéné sochy jim samym
zkomponované litanie k téze Trojici a ddle 4. cervence uskutecnil na viastni
naklady na Vitavé u [Karlova] mostu lodni hudbu na pocest sv. Prokopa; 4.
srpna pak zamiril spolu s dominikanem diistojnym Otcem Martinem
Schindlerem do ldzni**?, aby se zbavil vnitini hypochondrie.
Nenapadnd zminka o provozovani litanii na Italském namésti ma mohutné pozadi.>** Slo
kterou popisuje Jan Floridn Hammerschmidt, osviceny tynsky farat v knize Prodomus
gloriae Pragenae.?3* Vylieni benedikce ptedchazi zevrubny popis sloupu a napist na ném
vcetné chronogramu. Z citovaného uryvku se dovidame, ze kdyz byl sloup hotov, pozadal
magistrat Malé Strany prazského arcibiskupa FrantiSka Ferdinanda hrabéte Khiienburga

24

1715.2% Po &eském kazéani celebroval (v originale: zpival) slavnou msi prazsky sufragan
Daniel Joseph Mayer z Mayernu, pozd¢€jsi arcibiskup. Pak se mistodrzitel, méststi
hodnostaii, zastupci cirkevnich fada a nescislni posluchaci vydali procesim ke sloupu,
ktery arcibiskup pozehnal. Poté zaznélo slavné Te Deum, které provedlo sto padesat
vynikajicich hudebniki.?*® Procesi neslo vlajky jako pii Bozim Téle. Nasledujici némecké
kazani prob¢hlo kvuli destivému pocasi v kostele sv. Mikuldse. V ptedvecer slavnosti

zaznély v provedeni dvou set prednich hudebniki Litanie k Nejsv. Trojici.
Slavnost tedy zacala uz o den dfive, kdy Gunther Jacob provedl s dvousetélennym
ansdmblem svou skladbu. Hammerschmidta cituje Dlabacz pod heslem Musici.?*” Zjeho

popisu vSak neni jasné, ze kazda skladba se hrala v jiny den. Te Deum tedy s nejvetsi

232 Vzhledem ke kontextu $lo o ,,Thermae Carolinae* — Karlovy Vary.

233 Italské namésti je stary nazev horni ¢asti dnesniho Malostranského namésti.

234 HAMMERSCHMIDT, Jan Florian: Prodomus gloriae Pragenae, Praha 1723, s. 443.

235 Nedgéle 16. cervna 1715.

236 Ubi perventum est ad Statuam, Celsissimus illam benedixit, & illa peracta Hymnum Ambrosianum
intonavit, illum 150 exquisitis Musicis prosequentuibus. Benedictione Pontificali a Celsissimo
impartita, reditum est Processionaliter ad Ecclesiam S. Wenceslai. Sub hoc Summo Sacro, vovents
D. D. Senatores,publice communicarunt. Omnes Tribus cum vexillis, uti moris est in Festo Corporis
Christi, comparuerunt comparuerunt. Propter tempus pluviosum Germanica Concio habita est
a Sigifmundo Scholtz, S.J. in Templo S. Nicolai. Pridie Festi SS. Trinitatis, ad illam Statuam,
decantate sunt Litaniae a 200 prope Musicis praecipuis.*

237  DLABACZ 1815, oddil IL. . 357.
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pravdépodobnosti nebylo Jacobovym dilem?*®

. Z Guntherovy formulace se zd4, Ze litanie
nejen zkomponoval, ale také sam fidil. Autor musel byt v tehdej$i Praze velmi znamy,
jestlize mu malostrans$ti radni dali pfednost pfed renomovanymi komponisty jako
Christophem Gayerem, kapelnikem katedraly, nebo Johannem Ludwigem Poppem.
Otazkou je také, zda Hammerschmidt provedeni litanii zminil, protoze védél, Ze je

vyprodukoval kapelnik ze sousedniho kostela.

Zda se t€zko uvetitelné, Ze jiz o necelé tii tydny pozdéji skladatel zorganizoval na Vitave
lodni hudbu. Poznamka o vlastnich ndkladech je zvlasté¢ pozoruhodnda, uvazime-li, Ze si
nedlouho pted tim si nadé€lal zna¢né dluhy kvili vydani Anathema gratiarum a splacel je

podle vlastniho vyjadieni jesté dlouha léta.

., Uprostied lécebné kiiry navstivil své rodné mésto a zde dvakrat drzel kazani,

pak se po absolvovani i druhé piile kiiry pres Teplou, Kladruby, Plasy jakoby

znovuzrozen vratil 20. zari do Prahy. Poté mu prikazali kazat také cesky, coz

ho potrapilo, prvni kazani mél v kostele sv. Mikuldse 27. prosince téhoz roku,

v cemz pak pokracoval stiidavé az do nasledujictho Sestého ledna. *
Pravdépodobné v kolem roku 1720 napsal Jacob slavné Credo Podagricum??°, které vlastnil
napft. klaster v Oseku. V jeho sou¢asném hudebnim fondu?* je sice ztraceno, ale nastésti
se zachovalo (byt’ torzovité) v hudebnim archivu klastera na Jasné hote v Censtochové.
Z jeho struktury miizeme vysoudit smysl vtipného nazvu. Gunther sam trpé&l dnou?*!, ktera
byla v té dobé pomérné rozsitena diky zplisobu stravovani a ¢astému pozivani alkoholu.
Zachvat artritickych bolesti byva nesnesitelny, zvlasté je-li doty¢ny nucen stat. Gunther zde
zhudebiiuje kompletni text Creda na ploSe necelych tiech minut, ¢imz vychazi nemocnym

touto chorobou (at’ uz knézim nebo hudebnikim) vstiic**?. Zfejmé kvili této chorobé

238  Mohlo by vsak jit napt. O rozmérné anonymni Te Deum zachované torzovité Ceském muzeu hudby
sign. XII C 2, pravdépodobné z fondu malostranského kostela sv. Mikulase pfi jezuitské koleji.
Skladba je stylové pribuzna A. Lottimu.

239 Hudebni archiv klastera paulinii na Jasné Hofe v Censtochové, sign. i 36. Podejko 1992, s. 252 &. 627
uvadi chybné jako autora Jacoba Holtzmayera. Stejné i v RISMu.

240 Hudebniny z Oseka jsou vélenény do sbirek Ceského muzea hudby.

241 Dné se fikalo také podagra a oznacovala se za ,,nemoc krala* ¢i ,,nemoc bohatych®.

242 Nazev skladby je mozna jen parafrazi vyjadiujici jeji stru¢nost. Zhudebnéni Creda v obvyklych
rozmérech trva kolem 12 minut i vice. Srov. napt. Wintermeessen Roberta Fiihrera.

85



obdrzel Jacob — fe€eno dne$nim jazykem — poukaz do 1azni. Z kontextu vyplyva, Ze Slo
o Karlovy Vary.?® Ty byly uz tehdy dostaveni¢kem evropské §lechty, ale o spolupacientech
ani o hudbé v laznich se skladatel nezminuje. Mizeme jen fabulovat, zdali se setkal se
zdej8im rodakem, o dva roky mlad3im piaristou P. Andreasem Oswaldem a S. Caecilia***,
nebo v nedalekém Schlackenwertu (Ostrové nad Ohfi) sjednim z nejslavnéjSich
sttedoevropskych hudebnikli své doby Johannem Casparem Ferdinandem Fischerem, ktery
zde do roku 1716 bydlel. Mizeme také jen litovat, ze nemame vice dokladl o stycich

prazského skladatele se svou rodinou. Jak jsme jiz zminili, na rodinném statku zfejmeé v té

dob& hospodafiil Guntheriiv bratr**®. Zdravotni dovolena trvala pfiblizné Sest tydn.

Zaveér odstavee poodkryva otazku narodnosti domacich skladatelti 18. stoleti. Oproti mnoha
skladateltim, u nichz dosud nemtzeme jejich rodny jazyk urcit, vime, Zze Gunther, a¢ rodem
z némeckého prostiedi, se kvili vefejnému pisobeni musel naucit ¢esky piinejmensim tak,

aby v tomto jazyce mohl kazat.

V roce 1716 se konala u sv. Mikulase provincni kapitula, na jejimz konci 18.
cervna byl bratr Gunther (néco tak neocekdavaného ani ve snu netusici)
nejdiistojnéjsim panem vizitatorem po udéleni papezského svoleni Klimentem
XI. ustanoven take apostolskym notarem, kteryzto urad mu prines! mnoho prace
a stézi néco za odmenu. 15. Fijna na pozadani nejdiistojnéjsiho pana vizitdatora
s nim zamiril do Broumova, kde byl bohaté a skvéle hosten az do 11. listopadu,
kdy se vratil; tou dobou se Jeho Velicenstvu Karlu VI. narodil a zemrel syn
Leopold a v novém zimnim refektari u sv. Mikulase se jiz v listopadu poprvé
Jjedlo, pricemz frater Aemilian Potiicek byl ustanoven prvnim lektorem u stolu
a prvnim v cham... [necitelné]**®, prvnim spravcem u stolu byl Otec Ildephons

Jedlicka.

243 Podle trajektorie zpatecni cesty mohlo jit i o Marianské lazné, ale ty byly zalozeny pozdéji.

244  Obcanskym jménem Johann Ferdinand Richter, 21. 7. 1687 Karlovy Vary — 25. 2. 1737 Ostrov nad
Ohfi.

245 Rodina se v Krajkové udrzela az do 20. stoleti, protoze na mistnim hibitoveé byl jesté po roce 1945
pochovam jakysi Georg Jacob.

e

246 Nejpravdépodobnéjsi piepis znakd je ,,Chamernia®.
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Provinéni kapitula se u sv. MikulaSe konala ve dnech 16. az 18. ¢ervna 1716 a byla cela ve

znameni sporu o exempci,?’

ktery se mezitim rozhofel plnou silou, tentokrat
s Breunerovym nastupcem arcibiskupem Khiienburgem. Jednani bylo slozité, protoze
vyslo najevo, ze mikula$sky opat stejné jako rajhradsky ptevor, slozili pfi svéceni ptisahu

do rukou svych biskupi, byt s vyhradou, Ze prava jejich fadu nebudou poskozena.?*®

Pro klaster bylo jist¢ vyhodné, kdyz mél apostolského notaie; je otazka, ¢im si funkci
zaslouzil pravé Gunther. Casteéné ji mtizeme zodpovédst takto: 8. kvétna 1716, tedy tésné
pted konanim provincni kapituly zemiel pfislusnik broumovského konventu P. Rupert
Hausdorff, oznadeny v sazavském nekrologiu jako ,, senior Protonotarius Apostolicus “.**
Na kapitule je jisté pfitomnost notaie potifebna aje mozné, Ze situaci bylo nutno fesit
akutné. Je ovSem otazka, jaké papezské schvaleni k tomu bylo pottebné. Gunther jisté
védomé neprochazel Zadnou zkouskou, protoZe o svém jmenovani pfedem nevédél. Snad
se ukazal diky jistému pravnickému vzd&lani jako nejvhodngjsi kandidat.>>® Jak se dovime
pozd¢ji, se svym ucitelem prav byl v kontaktu i pozdéji. Apostolsky notatr byla funkce

spojend s dovolenim nosit mitru.?>!

., Nasledujiciho roku 171777 uctil Otec Gunther svatek sv. Prokopa msi pro tFi
sbory a troje varhany, zaroven téz pro korunovaci nejmajestatnéjsi Panny
Marie Jasnohorské neboli Censtochovské v Polsku pod zdstitou Klimenta XI.
slozil Applausus pro vice sboru, v této dobé téz na naléhani prazského velitele
barona Sickingena zkomponoval a odeslal jednu msi s ambrosianskym hymnem
[Te Deum] pro cisarské vojsko do Uher, ktera méla byt slouzena za vitézstvi
u Bélehradu [takze mél podil na vitezstvi u Bélehradu]. 4. srpna mél také

nemecké kazani o sv. Dominikovi u sv. Mari Magdalény.

247  viz. pozn. 133.

248 MENZEL 1978, s. 81.

249 Nekrologium je strukturovano nikoli chronologicky, ale po dnech. Zaznam ke dni 8. kvétna: Die 8.
Maii obierunt: 1716. A. R. Ac Venerabilis P. Rupertus Hausdorff Patriae et Prof. Braunensis ac
senior Protonotarius Apostolicus.

250 viz. pozn 1.

251 Laskavé sdéleni P. Marka Pucalika O. Crucig., pfevora kiizovnického klastera v Praze z 2. ledna
2017.

252 orig.:1617.
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Trojsborova mse ke cti sv. Prokopa dokladé oblibu vicesborové kompozice v Praze v prvni

a druhé dekadé 18. stoleti.>>?

Jakym zptisobem zplsobem doslo ke Guntherovu kontaktu sitadem paulint
v Censtochové, nevime, ale z hudebnin jasnohorského klastera vysvita, Ze zdejsi hudebnici
byli v kontaktu s prazskym hudebnim centrem. Svéd¢i o tom nejen jiz zminéné Credo
Podagricum, ale idalsi skladby od prazskych skladatelii Reichenauera a Brentnera,
dochované na Jasné Hote.?>* Taméjsi kapelnik P. Weisgirber, ktery Guntherovo Credo
opsal, cestoval ve dvacatych letech 18. stoleti do Prahy i do Slezska pro hudebniny. Je také
mozné, ze Slo o vztahy broumovského klastera, kterému patfilo i Lehnické pole ve
Slezsku.?>* Dodat hudbu pro korunovaci zazraéného obrazu pro nejdiileZit&jsi poutni misto
Polska byla jisté prestizni zéalezitost. Korunku vénoval papez Klement XI a Slo o prvni
papezskou korunovaci v Polsku. Slavnost se konala 8. zafi 1717 a v jejim pribéhu bylo
provedeno né¢kolik figuralnich skladeb. Bohuzel Zadnou znich zatim nemiizeme
s Guntherovym Applausem ztotoznit. Pti ptichodu korunujiciho biskupa do chramu 6. zati

zaznélo Te Deum s instrumentalnim doprovodem a s obvyklymi salvami dél,2*¢

poté jeste
loretanské litanie. Téhoz dne vecer byly slavnostni neSpory. V den korunovace se pfi
procesi piedchdzejicim korunovaci zpivalo Magnificat a po ném Ave Maris Stella, které

Yvr o7

37 shromé4zdénymi véficimi a figuralnim souborem. Ve bylo

bylo zpivano alternatim?
prokladano salvami z kanont.. Nasledovala slavnostni msSe aneSpory. Po skoncené
korunovaci a navratu obrazu na ptivodni misto se znovu zpivalo Te Deum.?>® Miizeme se

dohadovat, ze Gunther zhudebnil introitus ¢i antifonu k né€které z bohosluzeb — s textem

253  srv. Jacob Motettum de S. Patre Ignatio 1708, Zelenka Deus Dux 1716, Vaclav Mayer Dixit
Dominus.

254 Brentner Laudate Pueri sign. III 800, Reichenauer Litanie sign. i 235, torzo.

255 Centrum bievnovsko-broumovského klastera bylo v Broumové, kde sidlil i opat.

256  Srv. napt. Alberik Mazak, Cultus Harmonicus II, €. [45]. v mistech oznacenych LARMA zn¢;ji salvy.
Viz napf hlasova kniha Basso Continuo s. 57-58.
http://mazak.sdh.cz/mazak 2 facsimile/Mazak 2 Bc_ Ad4.pdf [Citovano 5.1.2017].

257 Stridavé.

258 CICHOR, D.: Pierwsza w Polsce papieska koronacja cudownego obrazu. in: Jasna Gora. red.
Abramek R. J., Czgstochowa: Kuria Generalna Zakonu Paulinéw i Klasztor Jasnogorski, 1989, nr 9,
s. 33-38, citovano podle
http://300.jasnagora.pl/785,669,artykul,Pierwsza w_Polsce papieska koronacja.aspx, 8.1.2017.
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typu ,, Plaudite gentes, plaudite manibus, nebo Omnes gentes‘ apod. Podejktiv katalog

jasnohorské sbirky podobnou skladbu neuvadi ani v mezi anonymné dochovanou hudbou.

Poznamka o baronu von Sikingen je jist¢ pon¢kud nadnesend, nicméné svobodny pan,
pozdg&ji baron Sikingen®*® byl polni marsélek, velitel p&siho regimentu a vojensky velitel
Prahy. Bélehradského tazeni se ucastnil sjednou polni baterii ajednou kumpanii
granatnikd.?®® Je vidét, Ze Jacobovy kontakty sahaly itimto smérem. Skladba se
nedochovala, ale bylo by jisté zajimavé védét, jak barokni komponista pojal kompozici pro
polni podminky. Vitézstvi kiest'anskych vojsk inspirovalo Jacoba k napsani pisn¢ Turecky
vezir, o které pojedname dale. Krom¢ nékolika tisténych dikladnych popist bitvy mohl

snad autor tézit i z pfimého svédectvi barona.

Dominikéansky kostel sv. Mati Magdaleny v Praze byva zmifiovéan jako jedno z plisobist’
Guntherova soucasnika, slavného autora mnoha instrumentalnich koncertti i duchovni
hudby, Antona Reichenauera. Jeho jméno ale v Guntherové biografii nenajdeme. Je to
pozoruhodné vzhledem k faktu, ze v Chlumu sv. Mafi, k némuz mé¢l skladatel velmi blizky

vztah a ktery byl v sousedstvi jeho rodistg, bydlelo n&kolik nositeld jména Reichenauer.?¢!

V roce 1718 vdubnu byl zapojen v posvatném tribundlu zabyvajicim se
otresnymi pripady svatosti (nekolika odebranych svatych hostii, které pry byly
zasity ve stievicich a které pak byly spadleny),’% ddle se na naléhani luterdanii
rozhodl poucit je v pravé vire apo vyslechnuti verejného vyznani viry
snoubence a snoubenky, predtim jinovérnych, je také na konci mse verejné
sezdal, pricemz pak nasledné u ného néekolikrat vyznali viru i dalsi, az nakonec
dosdhl povoleni z Rima dist kactiské knihy audélovat rozhieseni ve

vyhrazenych pripadech.

259 Damian Johann Philipp von Sickingen (1668—1731), viz GRUBER, Joseph, (vyd.): Ausfiihrliche
Relation def3 Herrlichen Siegs so die Kayserliche Waffen unter Auffiihrung def; tapffern General.
Lietenants Printzen Eugenii Durchifaucht] wider die Tiircken unweit Belgrad den 16. August 1717.
aus Gottes Gnaden erhalten. Augsburg 1717, s. 2 (a2).

260 Ausfiihriche Relation, tamtéz.

261 Kronika Chlumu sv. Mafi.

262 Nejasné vyjadieni. Cast véty zfejmé chybi (pozn. Jittho K. Kroupy). Vzhledem k minimalni
souvislosti s hudbou nebylo po jeho smyslu patrano.
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V roce 1718 prob¢hla jeste jedna udalost, kterou Gunther nezaznamenal, protoze tehdy pro
jeho zivot neméla skoro zddny vyznam. Do klastera byl pfiveden do na zkouSku jako
diskantista devitilety chlapec, ktery se jmenoval FrantiSek Benda. Pozd¢;si slavny skladatel

a houslovy virtuoz to ve své autobiografii popisuje takto:*63

,,... Konecné jsem Sel do méstské skoly, ucil se Cist, psat a zpivat tak, Ze jsem
u tehdejsiho — ne neobratného — kantora Alexia dostal prvni hudebni zaklady.
Anno 1718, [kdyz jsem byl] 9 rokii stary, vzal mne muj otec do Prahy, abych
videél toto mésto. Zil zde chramovy komponista jménem Brixy, blizky pribuzny
ze strany matky. Ten prezkousel muj diskant a protoze jsem celkem dobre trefil
predlozeny kus, navrhl mi sluzbu diskantisty v benediktinském klastere pri

kostele sv. Mikulase na Staroméstskem nameésti.

Po slozené zkousce jsem byl prijat a byl hned ziistal v Praze. Aniz by o tom miij
otec néco vedel, miij byvaly kantor Alexius si na toto misto myslel pro svého

syna,. Byl na otce velmi rozmrzely, Ze jej predesel a jeho syn vysel naprazdno.

Zde jsem zaroven chodil do jezuitské skoly a casto navstévoval kostely, v nichz
Jjsem mohl slyset nejlepsi zpévaky. Behem jednoho roku uz jsem k nim byl také
pocitan. Klaster mi zprvu dal zadarmo bydleni a stravu a bylo mi slibeno, Ze
po roce dostanu i osaceni. Jeden duchovni z konventu jménem pater Hermann

si mne oblibil. Kdyz pomdhal vypracovat disputaci jednomu z hrabat Cernini,

263 Feuilleton. Auto-Biographie von Franz Benda. in Neue Berliner Musikzeitung, ro¢. 10, Berlin 1856,
s. 251. Dostupné z https://archive.org/details/bub_gb UeSCAAAAcAAJ nebo
https://de.wikisource.org/wiki/Neue Berliner Musikzeitung [citovano 10.01.2017] ,,...Entlich ging
ich in die Stadt-Schule, lernte lesen, schreiben und singen, so dass ich bey dem damahligen nicht
ungeschickten Cantor, Alexius genannt, die ersten Musicalischen Griinde legte. Anno 1718, da ich 9
jahr alt, Nahm mich mein Vater mit nach Prag, um diese Stadt zu sehen. Hier befand sich ein
Kirchen-Compositeur Nahmens Brixy, ein Naher Verwandter von Seiten der Mutter, dieser
untersuchte Meine Discant Stimme und da ich dass mir vorgelegte Stiick so ziemlich traff, so schlug
Er mir auff der Altstadt im Benedktiner Closter an der St. Nicolai Kirche den Dienst vor als
Discantist.
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ktery tehdy studoval, dostal za to 200 zlatych. Z téch penéz mne oblékl zcela

I3

ciste od hlavy az k pate.*

Udélost piindsi predevSim srovndni s prvnimi hudebnimi kroky Gunthera Jacoba.
Dovidame se, Ze v trivialni §kole v Novych Benatkach?®* se vyucoval zpév.?% Poté Bendu
ucil ptislusnik znamé stiedoceské hudebni rodiny Alexid; po takové ptiprave byl chlapec
schopen slozit zkousku diskantisty. Zd4 se, Zze Simon Brixi (tedy pétadvacetilety) se
s Guntherem znal, protoZe k nému Bendu doporucil ale je také mozné, Ze informace
o volném misté byla vSeobecné zndma; jak vyplyva z vypravéni, védél o ném i Bendliv
ucitel Alexius v Novych Benatkach. Zminény ,,Pater Hermann® je ndm uz znamy Hermann
Maar (1694—1730), jehoZ Zivotopis zaznamenal Gunther v Kronice.?*® Vime, Ze zac¢inal
v klastete jako diskantista, pochdzel z Postoloprt, pfisluSnikem konventu byl od roku 1714
a koncem zafi 1718 mél u sv. MikulaSe primici. Pak ptisobil jako farni administrator
v Popovicich a Pyselich. V bfeznu 1730 odesel jako vojensky kaplan s polnim mar§alkem
Josefem Vaclavem knizetem z Lichtensteinu do Itélie, kde ale jiz v fijnu stejného roku

v Codognu nedaleko Mildna zemfel.

6.4.11. Mezi Manétinem a Sazavou

V roce 1719 byl pozvan®®” hrabétem Romediem Véznikem do Novych Dvorii,
kde ho po dvakrdte uctive prijali, pak z poslusnosti odesSel také k hrabénce
Marii Gabriele Lazanské rozené Cerninové do Manétina, kde ziistal az do 30.
Fijna roku 1720, dokud neodjela do Rima, odkud kdyz se v srpnu roku 1721
vratila, tak s ni znovu odesel 4. zari do Manétina a vychovaval jeji potomky
v kirestanské nauce (krome hudebnich kusii, jichz zde slozil velké mnoZstvi),

odkud se vratil 20. prosince.

264 Dnes Benatky nad Jizerou.

265 Je mozné. ze i Gunther se ucil zpivat v trivialni Skole. viz. pozn. 53.

266 Kronika, Series historica, nova pag. 342.

267 orig.: ,,petitus “ vlastn¢ vyzadan. Ztejmé ve smyslu pozadavku na uvolnéni z klastera.
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Na ptelomu druhé a tfeti dekady 18. stoleti zacina Jacob intenzivné cestovat. Jeho prvni
cesty — na lé¢eni do Karlovych Varti a do Broumova ve funkci apostolského notafe — jsme
jiz zminili. U&el svych dvou pozvani do Novych Dvorii nezaznamenal, ale miZeme
piedpokladat, ze souvisela s hudbou. Vesni¢ka?®® Nové Dvory na Kutnohorsku totiz za
panovani Véznikli z Véznik zazila kratkou a silnou konjunkturu. Podle dobovych
vyobrazeni, na nichz krom¢ zadmku vidime také barokni klaster, francouzské zahrady,
okrasné aleje, rybniky, oranzérie a dalSi atributy barokniho ptepychu, soudime, ze by
byvala za kratko mohla konkurovat Kuksu, Lysé nad Labem, Ostrovu nad Ohii, nebo
Manétinu.?®® BohuZel jiZ rok po Guntherové navstévé Romedius Véznik ve svych dvaceti

ctytech letech skonal a slibny rozvoj Novych Dvort se zastavil.

Jak se Gunther seznamil s hrabénkou LaZanskou, rozenou Cerninovou, dnes nevime.
Mozn4, Ze jej hrabénka pozvala jako znamého prazského hudebnika — sama byla aktivni
zp&vacka a zpivali i oba jeji synové,?’® mozna byl Jacob také v dobrych pratelskych stycich
s rodinou Cernini, protoZe o své prvni cesté do Manétina pise, Ze ji vykonal z poslugnosti.
Marie Gabriela se narodila kolem roku 1688, roku 1707 se vdala za starSiho Vaclava Josefa
LaZzanského z Bukové (1673—1715). Z manzelstvi se narodily ¢tyti déti, dva chlapci a dvé
divky. Kvtli svym dluhtim prodal Véclav Lazansky manétinské panstvi manzelce. V roce
1713 koupil statek Chti¢, kam se odst¢hoval a po dvou letech zde zemiel. Manétin podlehl
roku 1712 katastrofdlnimu pozéaru, po némz Lazan$ti museli mésto obnovit témét od

zékladu. Tim vznikla ,,barokni* lokalita ojedin&la mezi ¢eskymi mésty. 27!

Gunthertv pobyt na zdej$Sim zdmku trval téméf rok, v nasledujicim roce 1721 zde travil
cely podzim a domti se vratil az na vanoce. Jacobovy manétinské pobyty jsou v dosavadni
literatufe nejvice zminovany. Jacob se zde jisté setkal s autorem sbirky Opella Ecclesiastica

Josefem Antoninem Planickym a cistercidkem z plasského klastera P. Mauritiem Vogtem,

268 Roku 1701 povysena na méstys. Tehdy byly postaveny i méstské brany.

269 Veduty Novych Dvort dostupné na oficialnich strankach obce:
http://www.novedvory.cz/oxibD 1gMSZyPTYma2Fsb2Q9JmthbGRvPSZIPSZ0eXB6b2I9MiZ6PTEw
MiZpZHBhcmVudD0xJmlkcG9sb309MTgmemF6PWFEkbiZzPTA-.

270 KAPSA2016,s. 171-179.

271 Informace o Lazanskych jsou cerpany z Inventate Rodinného archivu Lazanskych (SOA v Plzmi, 5.
oddegleni), ktery zpracovala Mgr. Marie Mirkova r. 2011. Dostupné z
http://www.inventare.cz/pdf/soap-pn/soap-pn_ap0663_00160_ra-lazanskych-chyse.pdf. Citovano 1.
2.2017.
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slavnym teoretikem a komponistou. Jifi Sehnal se zmifiuje o mozném divodu odchodu
Planického z Manétina pro neshody s Jacobem, ale sdm tuto myslenku nesdili.?’?
Domnénky o této kolizi jsou ziejmé nepodlozené, ale na druhou stranu je pravda, Ze
Gunther 1 Vogt byli oproti Planickému renomovani skladatelé a navic osoby duchovniho
stavu, coz mladého vychovatele asi stavélo do nevyhodné pozice. Gunther sice piSe, ze byl
predevsim katechetou, ale je ziejmé, ze jeho hudebni schopnosti byly hlavnim divodem
hrabéncinych pozvani. Mizeme si pouze piedstavovat, ze muzicirovani na zamku ve
spolec¢nosti hrabénky, jejich synt, Josefa Planického, Mauritia Vogta a Gunthera Jacoba

bylo velmi piijemné. Je také pravdépodobné, Ze si zde Jacob rozsifil své znalosti dobové

svétské hudby.

Po navratu z Manétina ztistal v Praze pouze do velikonoc 1722 a po nich odjel na vizitaci
do sazavského klaStera. Tuto navStévu autor zmifiuje jen letmo, ale nesnaze
a nebezpeCenstvi nejsou jist¢ standardnim jevem obvyklé kanonické vizitace. Ve
skute¢nosti $lo jednu z dramatickych udalosti Guntherova zivota. Abychom mohli
nahlédnout do jejiho pozadi a do dé&jii, které na Sédzavée zazil, se musime vratit o nékolik let

zpatky.

Neshody mezi bfevnovskym opatem Othmarem Zinkem a sdzavskym opatem Vaclavem
Kosinem svobodnym panem z Freudenfeldu (Radostova) byly eskalaci jiz naznaceného

273 vy roce 1703 totiz prazsky arcibiskup Breuner odmitl Kosina

exempcniho konfliktu.
vysvétit, ¢imz porusil exempci benediktinského Fadu.?’* Odmitnuti benedikce opata
znamenalo odepfeni titulu ,,prelat”, zabranéni v ucasti na zemském snému a nemoZznost
legitimné vést klaster. Tak doslo k oteviené roztrzce mezi Breunerem a Zinkem. VSechna
jednani a korespondence s arcibiskupem byla bezvyslednd, ani dolozend exempce

sazavského konventu od papeze Inocence III. arcibiskupa neptesvédcila.

272 Sehnal 1988, s. II1.

273  Zatimco FrantiSek Krasl stavi KosSina téméi do pozice mucednika za sdzavsky konvent proti tyranii
Zinkeho, Beda Menzel (Menzel 1978) a Milada Vilimkova (Vilimkova 1989) posuzuji spor stfizlive.
Viz KRASL, Frantidek: Sv. Prokop, jeho klaster a pamatka u lidu. Praha: Tiskem kniz. arcib.
Tiskarny, 1895.

274 Viz kapitola 3.4.7.
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Kdyz ani pét let po své volbé Kosin nebyl vysvécen, pozadal arcibiskupa o usmiteni. Slibil
mu poslusnost a popiel exempci sdzavského konventu; zaroven odmitl, ze by generalni
vizitator mél pravo kontrolovat jeho klaster. Nasledovalo nékolik dalSich pokusii o vizitaci,
které zpravidla skoncily skanddlem a cisaf néasledné¢ roku 1713 sesadil opata KoS$ina
z funkce. Ten si vSak proti rozhodnuti cisafe st€zoval u videniské dvorni kancelare: cisar
miZe uplatnit pravo pouze in temporalibus?’®, in spiritualibus®’® je rozhodujici jeding
cirkev. Pfes politovanihodny stav klastera sv. Prokopa byl na natlak arcibiskupa Breunera
reskriptem z 9. biezna 1719 znovu jmenovan administratorem sdzavského opatstvi, byt’ jen

pro temporalia.?”’

Othmar Zinke oznamil dal$i vizitaci Sazavského klastera na jaro 1722. Arcibiskupstvi
trvalo na svém, ze bfevnovsky opat se vizitatorem nazyva nepravem a Kosin opét odmitl
vizitaci pfijmout. Proti tomu se postavila ¢ast konventu a obrétila se pifimo na papezského
nuncia ve Vidni. Na zdklad¢ jeho rozhodnuti vizitace probéhla, a to za dosti bouilivych
okolnosti po Velikonocich téhoz roku. Generalni vizitator ji povéril opata sv. Mikulase P.
Anselma Vlacha, P. Raphaela Bergera z Bfevnova aP. Gunthera Jacoba, oba jako
apoStolské notare. Ve snaze vizitaci zabranit nechal Vaclav Kosin strhnout most ke klasteru,
postavil z deseti svych poddanych strdz a zatarasil vSechny pokoje v kldstefe. Kdyz se

piiblizili vizitatofi, dal na zvony vyzvéanét do ttoku, sim z klastera utekl.?’®

,Vroce 1722 od 14. do 18. dubna dlel jako apostolsky notar s nasim povérenym
vizitatorem, nejdiistojnéjsim panem opatem Anselmem na kanonické vizitaci
u sv. Prokopa na Sdzavé,””’ v kterémzto vuradu zamiril na tutéz vizitaci s tim
samym nejdustojnéjsim panem vizitatorem také 17. cervna a setrval s nim az do
2. zari, kdyz tam v cCetnych nesnazich a nebezpecenstvich zaloZili nové

spolecenstvi duchovnich. “

275 Tzv. véci Casné, svétské zalezitosti, zejména majetkové a pravni. Viz Vilimkova 1989, s. 42.
276 Ve vécech duchovnich.

277 Menzel 1978, s. 115.

278 Meznel 1978, s. 166.

279 ,,ad S. Procopium cis Sazavam * — tedy ke sv. Prokopovi do pfedni Sazavy.
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Vysledek byl zdrcujici: celkovy tipadek discipliny a klaSterniho zivota. Podle vypovédi A.
Vlacha byla moznost reformy a obnovy neobycejné obtizna. Bylo by to mozné, jen kdyz
budou odstranény skandaly, které maji vliv na povést klastera a také na pastoraci véticich.
Vizitatofi sestavili dlouhy seznam defektli a pfe€int a poukdazali na Gplné selhani opata
Kosina. Zinke se vydal do sv. Prokopa jesté jednou téhoz roku s dal§imi spolubratry a opét
s Guntherem Jacobem, ktery tento pobyt klade mezi 17. Cerven a 2. zafi. Generalni vizitator
sesadil dosavadniho ptevora P. Leopolda Petroniho a ustanovil bifevnovského pievora
Christopha Wellaka jeho nastupcem. Kromé toho mu dal na posilu Sest mnichtl, kteti
spolecné s tamnimi konventudly méli vést regulérni klasterni Zzivot — coz Jacob nazyva
zalozenim nového spoleCenstvi. Vaclav Kosin tyto mnichy pak vystavoval trvalé perzekuci,

a to az do té miry, Ze jim musely byt z Bfevnova tajné piivaZzeny potraviny.?*

W

6.4.12. Petr Brandl a zazra¢ny obraz v ChFici

, Brzy poté, 3. Fijna odesel opét do Manétina, odkud se vratil 23. srpna roku
1723, v kterémzto roce byla v Praze korunovana Jejich Velicenstva cisarské
Majestaty Karel VI. a jeho chot Alzbéta Kristyna na ceského kradle a kralovnu;
aikdyz o neho hrabénka Lazanska opét naléhaveé Zadala, presto uz niceho

«

nedosahla.

Nasledujici udalost ilustruje Guntherovy kontakty se zdmeckymi zaméstnanci. V kvétnu
1723 oddaval v zamecké kapli v Ch#i¢i?®! snoubence z rodin vrchnostenskych tfedniki:
manétinského obilniho pisafe Millera a dceru hejtmana chfi¢ského panstvi, shodou

okolnosti téz Millera. Doklada to zdznam z kozlanské matriky oddanych:
Ze Zamku Krzyce.

24. Maii Potwrzen gest w stavu Manzelskem skrz Welebneho knieze Gunthera
Jacoby rzadu S. Benedicta w Praz[e] uS. Mikulasse Professa naten czas

W/[ysoce] uroz[ené] Pani Marie Gabriely Owdowiely hrabienky Lazansky

280 Menzel 1978, s. 117.
281 Chti¢ je od Mangétina vzdalena ptiblizné 40 km, tedy asi 7 hodin pé&si chiize.
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Porucznicze Panstvi Chrzyckého Caplana Zameczkyho w Manttiny. de mea
licentia quam ordi[najrii. Newiesta a Zenich: totizto uroz[eny] Plan]
Frantisek Miller Wobroczni Panstvi Mantinského s uroz[enou] Pannau
Julianau Wlastni Cerau uroz[eneho] P[ana] Jana Millera Chrzyckého Panstvi
hegtmana. Oba svobodni. przed Swiedky nasladugiczimy. Totizto uroz[enym]
Panem Karlem Heffnerem Mladych slecen laZanskych Instuktorem
a Uroz[enou] Pannau Madl [?] Chotietickau opaczne[?] wysosti hrabienky

komornau. Vsse z mého dovoleni czynieno wkaply Chrzysky.?5?

Zde se zacatkem 20. let vyskytly zvlastni ikazy na obraze, ktery vlastnil zdejsi obilni pisaf,
neboli obro¢ni’®® Frantisek TobiaSovsky.?®* Ackoli Gunther v Zivotopise tuto zileZitost
nezaznamenal — ziejm& proto, ze §lo o Cisté soukromou zélezitost — upoutalo to jeho
pozornost.?®> Svédky na svatbé& byli vychovatel a komorna z manétinského zdmku. At uz
pfi této pfilezitosti nebo jindy, se Gunther od manétinské komorné dovédél o domnéle

zazraéném obrazu.?%¢

., Potom k nam prisel a sedél naproti obrazu a pral: Du Bild, du fixierst mich.
Muij muz pravil jemu: Copak racte mit, racte raci pit — a nevim, co si potom

spolu vice povidali. **

Toto vypovédéla pied komisi, kterd roku 1725 ,,paranormanli“ jevy na obraze zkoumala,
Tobiasovského manzelka. Udalo se to zhruba o dva roky diive, kdy se na obraz piiSel
podivat jakysi ,, Pater Jacob* z Prahy, domaci kaplan hrabénky Lazanské. TobiaSovsky
vypoveédél, Ze Jacob chtél dokonce obraz koupit. Nabidl mu pry, Ze jako nahradu pro néj

wewr

asi tricet zlatych. Obro¢ni vSak na nabidku nepfistoupil. Pfed komisi o tom vypovédél:

Otazka komise:

282 Matrika Kozlany 4, snimek 180, dostupné z:

http://www.portafontium.eu/iipimage/30064192/kozlany-04_1800-o. [Citovano 10. 2. 2017].
283  Viz pozn. 47.
284  Slo o znamou scénu Ecce homo od dnes neznamého malife Jana Wambachera ze Svihova.
285 Zaupozornéni na tuto udalost dékuji Marku Vajchrovi. Viz také VAJCHR 2016, s.338-364.
286 VAICHR 2016, s. 359.
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Hat ihn nicht etwan dieses Bild aber abkauffen wollen?
Odpoved':

Ja, es haben sich verschiedenne Kauffer angemeldet, besonders ein gewisser
Pater Jacobi Benedictiner zu dieser Zeit als er bey der Graefin hauf3=Caplan
war, ungefehr vor 2 Jahren, wie er solches Bild sehr genau betracht ist er mit
solchen worten herausgebrochen: du Bild, du freisest [fixierst] mich, und hat
sich darauf erbothen, er wil mir durch den beriihmten Kunstmahler Prandl ein
dergleichen doch viel kiinstlichers Bild (welches auch bis 30 fl kosten solle) mir
darfiir mahlen lassen wenn ich Ihn dieses Bild wolte Zukommen lassen,
desgleichen auch die Kammer=Jungfer meiner Graefin nahmens Madl ich
oOffters ersuchet nachdem dieses Bild einiges mal schon geschwietzet hat, so sie
es zwar nicht gesehen, sondern nur von meinem weib gehoret hat, mich umb
dieses Bild ersuchet, die wolle es mir gut bezahlen mich aber solches niemahlen

von mir geben wollen.?’

Marek Vajchr vidi jako diitvod Guntherovy nabidky fakt, ze Kristovo zmucené télo mohl
vnimat jako paralelu ke stopam po moru, které mél sam na téle. Ze mél k zazraénym
obraztim vztah, zra¢i i jeho zminka o podobném obraze v Klatovech v tivodu biografie. Pro
nas je ovSem nejzajimavéjsi Gunthertiv vztah k Petru Brandlovi. Podle TobidSovského
vyslechu se s malifem, znal natolik dobfe, ze by s nim mohl snadno domluvit namalovani
obrazu. PovaZovali bychom to snad za pifehanéni, ale Gunther zfejmé sviij vztah
k Brandlovi nezvelicoval. V Soupisu, v oddile nazvaném Fasciculus VII. Accessorius, quia
scripta tardius inventa. Diversa adhuc ad artifices, opifices spectantia et alia, quae
videbantur huc appertinere, totiz najdeme pod ¢islem 13. popis kvitance z roku 1709 maliii
Karlu Kulikovi za zlaceni oltafe sv. Barbory. K ni je pfipojena jind — od Petra Brandla, na
30 zlatych jako zalohu za obraz svétice, ktery ale nenamaloval a praci pak roku 1709

vykonal Michael Véclav Halbax. Dale ¢teme:

287 Narodni archiv Praha, APA 1. Karton 2056, Vysetfovani zazra¢ného obrazu Chfic.
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Hic celeberrimus omnino et per totam Europam famosus pictor Petrus Brandl
ecclesiam s. Margarethae Brzewniovii mire sua pictura exornavit et passim
alibi memoriam sui tam cito non abolendam post se reliquit. Utut vero in
pictura fuit et hactenus est virtuosissimus, ita in virtute liberalitatis et
generositatis fuit nimius, nam qui grandia capitalia conflare poterat, ob
plurima debita nimium profusus ac liberalis vix tandem certo loco consistere

ausus fuit; familiaris erat compilatori horum.

Volné pteloZeno znamena:

Tento casto oslavovany a v celé Evropé slavny malir Petr Brandl neobycejné
krasné vyzdobil kostel sv. Markéty na Brevnové a zde i jinde za sebou zanechal
nikoli rychle pomijejici pamatku. Jaky skutecné byl v malovani a to
nejvirtuoznéjsi, tak byl prilis velkorysy, napriklad umél rozvirit [prohyrit] velké
castky. Pres mnohé dluhy [hiichy?] svobodny, sotva mohl nakonec ziistat na

jednom misté; pratelil se se skladatelem hodinek.

Tento odstavec svéd¢i o dobovém nazirani na Petra Brandla, znamého svou divokou
a nezkrotnou povahou, kterd jej pfivedla do vézeni. Jak vime, compilator horum je
pfezdivka samotného Gunthera, ktery se podle zavéru odstavce s Brandlem pratelil. Ani
pratelstvi s tak slavnym umélcem Gunther v Zivotopisu nezminil; zakomponoval je pouze
do soupisu archivu. Jak se sptatelil s o 17 let star§im bohémskym malifem, bohuzel nevime.
Na zpréavu nedavno upozornil Jaroslav Prokop, ktery ale neptindsi jeji preklad a tedy

neuvadi ani vztah s Jacobem.?®®

Komise z roku 1725 nakonec zazracné plisobeni chii¢ského obrazu neuznala.

6.4.13. Prazska korunovace. Acratismus pro honore Dei

Je velmi pravdépodobné, Ze se Gunther odmitl naléhdni hrabénky LaZanské na setrvani

v Manétiné, protoze se chtél zucastnit ceské korunovace. Tato udalost méla kromé svého

288 PROKOP, Jaroslav: Petr Brandl: zivot a dilo v archivnich pramenech a star§i odborné literatufe.
Narodni galerie v Praze. Praha 2016, s. 50.

98



politického vyznamu i zna¢ny kulturni dopad. Praha zila uz od uz od 30. ¢ervna ptitomnosti
cisaiského dvora a jedna slavnostni akce stfidala druhou. Bohuzel nevime, na které z nich
mél Gunther pfistup. V den jeho ptijezdu se naptiklad jiz zkousela Fuxova korunovacéni
opera Costanza e Fortezza, ktera méla premiéru v sobotu 28. téhoZ mésice a byla
reprizovana 2. zafi. Vlastni korunovace cisafe a jeho manzelky probehly 5. a 8. zafi. O tom,
co v ramci slavnosti videl, Jacob v Zivotopise nepise, ale nabizeji se naptiklad udalosti na
Staroméstském namésti 12. zafi: mSe u Panny Marie pied Tynem, litanie u marianského
sloupu, nebo také provedeni Zelenkova melodramatu Sub olea pacis et palma virtutis
v nedalekém Klementinu. Stejné tak se 4. fijna mohl tfeba zucastnit mSe na svatek sv.

Frantigka z Asisi v kostele k¥izovnikd, s nimiz mikulagsky konvent udrzoval kontakty.?*’

5. dubna roku 1724 byl neocekdvané jmenovan magistrem novicii a za
prvorozeného prvniho ,,syna‘ dostal bratra Leonarda Taula, ktery jiz byl
néjaky cas v novicidtu za diistojného Otce Josefa Kausalia, za druhorozeného
,Syna‘ bratra Benedikta Kratochvile, za tretiho bratra Antonina hrabéte
z Lissau, za ctvrtého bratra Antonina Markla aza patého ,,syna“ bratra
Rehoie Marka; kdyz absolvovali noviciat, tak tento virad diky rozvaze pana
opata postoupil svému ,,prvorozenéemu”, vyse zminenému dustojnému Otci

Leonardovi.

Motiv Guntherova jmenovani novicmistrem nezndme. Mnoho nevime ani o jeho
piedchtidcich, Josephu Causaliovi a Emilianovi Potickovi. Causalitiv Zivotopis v Kronice
chybi, ale podepsal se jako podpievor pod Guntherem psanou oslavnou zdravici ke svatku
opata Anselma Vlacha 21. dubna 1732 a Jacoba piezil o Sest let.?*° P. Poti¢ek zemfel podle
Nekrologia dva dny pfed Guntherem 19. bfezna 1734; diivodem tedy jisté nebylo imrti.
Odstavec ilustruje paralely feholniho zivota a rodiny. Magistr novicl piijima nové mnichy

Za Své syny.

289 Vacha 2009, s. 471-473. 5
290 Narodni archiv Praha, AZK, RB sv. Mikulas, inv. ¢. 2652. Causalius zemfel podle Nekrologia 10. 1.
1740.
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Z té€chto novicii snad Guntherovi udélal nejvétsi radost Leonard Taul, syn hostinského
v Chrastanech u Rakovnika.?”! Byl byl pokitén 23. zaii 1703 v KnéZevsi jako Josef
Matéj,2? od svého otce ziskal hudebni zaklady a za studii (¢asteéné na Svaté hote, ¢aste¢né
v prazském novoméstském seminaii) se zdokonalil zvIasté jako varhanik. Vstoupil nejprve
do klastera u sv. Jana pod Skalou, ale pozd¢ji pozadal o pteloZeni ke sv. Mikulasi, kde se
pravé po novém varhanikovi poohlizeli. Gunther kon¢i odstavec pochvalnymi tfadky
o Taulové hudebnim plisobeni: zvelebil produkce nejen hrou na varhany ale také jako

skladatel svymi kompozicemi ,,pro pleno choro®. Leonard Taul zemfel jiz 2. prosince

1738.2%

I kdyz Jacobovo charisma jisté spoc¢ivalo v mnoha jinych kvalitach nez je vedeni novict,

zastaval tuto funkci do roku 1729.

Mezitim, kdyz pan Paul Lochner, norimbersky méstan a knihkupec, ac
Jjinoverec, u Otce Gunthera naléhal, aby zkomponoval nové mse a dal mu je
k vytisteni, aniz by na to musel jako autor prispét, lehce se k tomu v roce 1724
uvolil a zkomponoval ctyri mSe a jedno Requiem (coz vse nazval Acratismem)
aposlal je témuz Lochnerovi do Norimberku; vzapeti je dedikoval
nejprednéjsimu panu Josefovi hrabéti Cerninovi (s nimz se znal jednak
odeddvna z Manétina, jednak z prokopské komise, o niz zahy) v nadéji, Ze se
mu od ného jako vseobecné znamého Slechtice a bohace dostane néjakého
dustojného ocenéni, ale ocekavani ho zklamalo, nebot ackoliv mu vénoval Sest
(nepletu-li se) vytiskii, jejichz svazani ho stdlo k 24 zlatym, presto nedostal ani
haliv jako nahradu nebo oceneéni, ato pravdépodobné diky podvodu jeho
uredniki; uz na to nikdy jako autor ani nenaléhal (nechtéje hrabéte vyveést

z miry nebo uskodit urednikiim), ale sveéril to Bohu.

291 Taullv Zivotopis je mezi témi, které Gunther do Kroniky sam zapsal.

292  Udaj z Kroniky potvrzuje matrika narozanych z KnéZevsi: ,,September, 23. z chrasst[ian] otecz Jan
Taul ssenkyrz z chrasst[ian], manz[elka ?] Weronika, ditie Jozeff Matieg..” Dostupné z
http://ebadatelna.soapraha.cz/d/6566/136 Knézeves, matrika 01, 1676—1734, s. 266, snimek 136.
[Citovano 8. 2. 2017].

293 Necrologium, Die 2. decembris obierunt: 1738, R[everen]dus ac Relig[iosus]. P. Leonardus Taul,
Professus. Ad S. Nicolaum Vetero Pragae.
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Z uvedeného odstavce odhadujeme, ze Gunther byl ve dvacatych letech 18. stoleti jiz
znamy i za hranicemi habsburské monarchie a jeho jméno proniklo i do nekatolickych
oblasti stfedni Evropy. Paul Lochner byl jeden z mnoha norimberskych knihkupcti a tiskai
tohoto pfijmeni. Jak prozrazuje vlastni nototisk, nebyla jeho firma specializovanid na
vydavani not, jako napiiklad vydavatelstvi Johanna Jacoba Lottera v Augsburgu.?** Sbirka
Acratismus pro honore Dei mé¢la obsahovat jest¢ dal$i skladbu, Requiem Servile, ale
protoze tiskaf na vydani spéchal, Gunther skladbu nestihl dodat.>>> Pozoruhodné je, Ze
sbirka vysla dvakrat t€sné po sobé v letech 1725 a 1726. Snad byla tak rychle rozebrana,
ze se vydavatel rozhodl pro dotisk jiz v nasledujicim roce. Obé¢ verze jsou totozné, lisi se
pouze datem na titulni stran¢. Okolnosti opét potvrzuji, Ze vydani si autor obvykle platil
sam. Jacob se domnival, Ze by dedikaci hrabéti Cerninovi mohl vydélat na ,,honorai, proto
investoval do svazéani not a poslal je dedikantovi. Ani podruhé vSak nemél velky uspéch:
na rozdil od opata Littweriga mu hrabé Cernin neposlal nic. Jestli je opravnéna autorova
domnénka, ze ufednici hrabéti dedikaci zatajili, nemtizeme dnes jiz posoudit. Diky tomu
ale vime, Ze ofiznuti a svazani $esti kompletnich sad hlasovych knih stalo 24 zlatych.?
Sbirka nebyla podle dobové praxe vydana v partitufe, ale jako soubor hlasovych knih, tedy
pro kazdy hlas jeden svazek — sopran, alt, tenor, bas, dvoje housle, viola, dvé trompety
a varhany. Jednu sadu tvofi deset hlasovych knih. Celkem bylo tedy nutno vyrobit Sedesat

svazku.

27. ledna roku 1725 opét odesel do Manétina, konecné vyprosen hrabénkou
Lazanskou, ale povolan nejdiistojnejsim panem vizitatorem odtud 3. cervence
odesel a 6. cervence pribyl ke sv. Prokopu na Sazave, kde pusobil jako
apostolsky notar v oné velké cisarsko-papezské komisi. Odtud se po rozpusteni
komise (kterou hudebne vykreslil k potése vsech panu komisaru Zivymi
barvami) na zacatku srpna vratil po svych do Prahy a po ¢tyrech dnech prdce
u sv. Markéty na prokopské kauze 2. zari a opét 31. srpna roku 1727 a jesté

jednou 24. cervence roku 1728 celil strachu ze smrti u svatého tribundlu u sv.

294  Napf. piirazy jsou vysazeny velkymi typy misto malych.
295 Je to uvedeno v ti§téném seznamu skladeb.
296 Sumu si miZeme predstavit ptiblizng jako ¢tvrtinu roéniho piijmu slusné situovaného kapelnika.
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Mikuldse (jsa vyslychan od kajicnikii) kviili popirené dokonalosti svdtosti.*’

odmitnuti svatého rozhresSeni

Gunthertiv pétiméesi¢ni pobyt v Manétin€ byl asi jeho posledni, dale se jiz o Manéting
a Marii Gabriele LaZanské nezmifiuje. Hrabénka ptezila svého oblibeného kaplana o dvacet
Ctyfi let, zemfela roku 1758 jako pfedstavend ustavu Slechticen u sv. And€ll na prazském

Novém Mésté, kterému odkézala panstvi Chiic a ptilehlé statky.

Po vizitaci roku 1722 zacal opat KoSin na Sdzavé pomyslet na rezignaci a napsal cisaii
zadost o souhlas s nalezenim koadjutora. Arcibiskup Khiienburg ale trval na tom, ze ma
Kodin jesté pockat, az se v Rim& rozhodne oexempci. Z dokumentll vyplyvéa, Ze
arcibiskupstvi se pokouselo sadzavsky klaster zcela vyjmout z benediktinské kongregace
a osadit jej jinym fadem.

Nuncius, ktery nebyl se situaci spokojen, nafidil dal$i vizitaci na rok 1725. Ta méla
prezkouset celé¢ hospodateni klaStera, stejn¢ jako chovani opata. Povéfil vizitatory opata
Vincenze Wallnera z premonstratského klastera Louka u Znojma a cisterciackého opata
Josefa Malého z Velehradu. V komisi zasedal i hrabé Cernin a Gunthertiv uditel prav
z mladi Véclav Jan Kriegelstein ze Sternfeldu. Vizitatofi vyslechli fadu svédk, coz opatovi
velmi pfitizilo: opat ma navaly melancholie, zlosti az zbé&silosti a Casto se opiji. Seznam
nedostatkll se téméf shoduje se starSim vyétem zroku 1722. Gunther spole¢né s P.
Rafaelem Bergerem, apostolskym notafem z Bievnova vedli aufedné zaznamenavali
vyslechy.?”® Dvacatého Sestého Cervence 1725 potidil Gunther v Sazavé opis ¢eského
zdznamu o rok star§iho vyslechu, ktery ponckud drsnym zplsobem ilustruje poméry

v klastete:?%°

Ja niZe podepsany vysvieceni davam prede vsemy, obvzlastie kde za potiebi

bude, Ze jsem ja v klastere S[vaJteho Prokopa totizto u zahradnika za ucednika

297 Doladit — pravné-teologicka zalezitost (,,denegata sacramentalis absolutio®).

298 P. Rafaela Bergera pozdéji potkal velmi tragicky osud: tento velmi schopny ale také velmi citlivy
mnich se dostal do sporu se spolecenstvim v Bievnove a odesel do jinych klasterd. Postupné se u ngj
vyvinula néjaka psychicka nemoc. Kdyz v klastete v Polici nad Metuji zbytecné zavien v klasternim
vézeni, zemiel v celkovém zatemnéni smyslt. Viz MENZEL 1978, s. 55, 56.

299 v pfepisu jsme zménili ,,g“ na ,,j* a ,,w* za ,,v*“. Spfezkovy pravopis byl zménén za dnesni jen u rz =
I, ¢z = ¢,ss = §. Jinak zlstala ortografie beze zmény pro ilustraci Guntherova vnimani ¢estiny.
Original vyslechu nalezen nebyl.
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byl, a pritom také kdyz za potrebi bylo, pry klastere slauzil. Pri casu
Administrati braunovskeich byl zde za Administratora P. Pater Michael

Klimaske a spolu za Superiora, kteremu sem také slauzil.

Mezi jynima ale sem spatril, Ze tehoz [tyZ] pan pater jednoho casu se z Zenskau
osobu vdanau do dispensi zavrel, coz za casti sem vidiel, tez také klastersky
kuchar Martin Kutiss a jyni byle [byli] jeho tam jyti stau osobau vidieli. Oni
mnie pravili, abych Sel se skrze dvere na néj dyvati. Nechtiel sem, nybrz Sel sem
do sklypku a tam sem se skrze okinka dyval, coz on z Verun[oJu Zednikovau
vdanau tam dife]la. Kdiz sem przisel k vokinku vidiel sem Ze nad jmenovany P.
Pater Michael s tou osobau hanebne zachazy, za fiertuch jy bral a vyz[d]vihel
tez sukna, potom zny [s ni] k dzy [ke zdi] tlaczZil a tam svau vuli konal, pak jy

dal do fiertuchu sul, masla, stokfisch a jiny viecy.

Jynim ale czasem prZisla za tym P. Patrem Michalem Klimaske jedna Zenska
osoba z ditetem, a ptala se na P. Patera Michaele. Jak zviediel Ze jest ona zde,
hned jy dal volat do klastera a poslal purkrabimu pro penize, vysadil jy mnoho
zlaty na stiil. Pak treti den odsud ji pustil. Ta jista osoba pravila mnie, Ze co
nejdrivej jestie jedna tjehottnd za nym prijde. Po osumech dnech prisla zase
Jjedna tjehotna Zenska osoba sem do klastera, ptala se zrovna na P. Patera
Michaele, jak on zviediel, Ze jest zde, hned k sobie povolati dal, drzel jy zde 8.
dny, pak jy dal také penize a pustil jy odzut.

Ze tak a nejynace jest, to dobrovolnie beze vseho diisletku [?]neb ohledu

z dovoleni me Milost: [ivé] vrchnosti tielesnau prisahau tvrditi hotov sem.

Actum Sazava dne 4. maii A. 1724 L.[ocus] S.[sigilli] Jan

Kuna

Qvis praesens Copia cum suo Originali mihi infra Scripto exhibitio
collationata de verbo ad verbum concordet et correspondet, id nomonis mei
Subscripsione et sigilli Notarialis appressione testatum facio. Actum in

Monasterio S. Procopii cis Sazavam A. 1725. 26. Julii
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Pr Guntherus Jacob Sac: Ord: Benedict:
Monasterii S. Nicolai Vetero=Pragae Professus

Authl: Aplica Not: publ. Juratus mpria.

Po P. Michaelu Klimaske, ani ¢asovém kontextu uvedené vypovédi jsme nepatrali, nicméné
je jasné, ze patfila mezi dokumenty vizitace roku 1725 a je také jasné, proc vizitatofi jiz
Gunther opsal text plynnou cestinou (byt ziejmé bez znalosti n¢kterych gramatickych

detaill).

Guntherovo hudebni vykresleni vizitace a jejich ucastnikt ve formé strofické pisné pod
ndzvem Vale Procopianum se zachovalo ve fondu bievnovského klastera.*”® Podle zminek
v textu pisn¢ byla atmosféra vizitace dosti vzrusend, nckteii sazavsti konventualové
naptiklad nazyvali vizitatory $pidny ¢i Spicly. Vizitace sice vysledné nezaujatym pohledem
obhajila postup opata Zinkeho, ale i pfesto nebyl Vaclav Kosin sesazen.’’! Rezignoval
teprve kvuli stafi roku 1729 a zemftel 1734 v Praze. Exemp¢ni spor se tahl jesté dlouha 1éta

a jak jsme zminili, skon¢il v neprospéch fadu rozpusténim ¢eské kongregace.

Roku 1726 a roku 1727 mél velke starosti kvili bratru Antoninovi hrabéti
z Lissau, jak kviili jeho noviciatu, tak a — to predevsim — kvili jeho zaveti,

kterou mel udelat a udelal pred svatymi sliby; o tom jinde.

Odstavec o Antoninovi hrabéti z Lissau odkazuje na obsirnou Guntherovu biografii svého
ttetiho ,,potomka®, jehoz obdrzel ve funkci magistra novici.’”?> Je uvozena jmény
nemnohych Slechticti, ktefi byli profesy usv. Mikuldse. Palac hrabat z Lissau staval
v tdsném sousedstvi presbytaie kostela sv. Mikula$e na hranici Zidovského mésta a byl

zbofen spolecné s mikuld§skym klaSterem vramci prazské asanace. Poznamka

300 Za upozornéni na tento pramen dékuji Pavlu Zarkovi.
301 Menzel 1978, s. 120, 121.
302 Kronika, Series historica, nova pag. s. 349, XXXI. Antonius de Lissau.
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o problémech s jeho zavéti se pravdépodobné vztahuje k faktu, ze bratr Antonin zemiel

jako velmi mlady jiz 23. listopadu 1727.3%

6.4.14. Viden. NavsStéva u cisare

Nejzajimavéjsi Casti zivotopisu pro nds nepochybné predstavuje Gunthertiv pobyt ve Vidni
na prelomu let 1727 a 1728. Predstaveny svatomikuld§ského kiru sem byl poslan se
zdanlivé zcela nehudebnim posldnim: mél urychlit cisafské potvrzeni prodeje klasternich
statkl Chodov, Seberov a Miskovice hrabéti Goltzovi. Poslani bylo nehudebni jen na prvni
pohled. V jeho pozadi je skutecnost, ze jak ¢esky mistodrzici FrantiSek Ferdinand Kinsky,

tak cisaf byli hudebnici nebo alespoit milovnici hudby.

., V tomto roce se stavel novy trakt konventu u sv. Mikuldse a prostrednictvim
prozatimni smlouvy se prodavaly klasterni statky Chodov a Seberov panu
baronu Goltzovi, procez musel Otec Gunther 10. listopadu (po urychleném
absolvovani lécebné kury v Karlovych Varech s bratrem Leonardem Taulem)
odcestovat do Vidné, aby uspisil cisarsky souhlas se zminénym prodejem, kam
téz ne bez velkého dusevniho souzeni a télesnych utrap prisel 18. zminéného

v g3
mesice.

Spoleéné s Chodovem a Seberovam se prodaval jesté statek Miskovice. Samotny piijezd

do Vidné¢ byl provazen neptiznivymi okolnostmi.

., Prichdzeje byl zasazen v silné tisni dalsimi obtizemi, kdyz si jeho domdaci pan
preurozeny pan Tomas Vlach, rodny bratr naseho pana opata, p¥i prichodu
Otce Gunthera (o nemz dosud nevedél), upadnuv z velmi vysokych schodii,
pohmoZzdil celou hlavu, zlomil si nos a polomrtvy (jak se zdalo) byl odnesen na

lizko, k némuz mohl Gunther stéZi pristoupit; ato kvelkému Guntherove

303 Necrologium, Die 23. novembris obierunt: 1727, R. P. Antonius e Comitibus de Lissau Prof. Ad S.
Nicolaum Vetero Pragae.
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problému, protoze o jeho prichodu nebylo nic oznameno, takze by se byvali

mohli domnivat, Ze je uprchlikem z klastera a je piicinou tohoto nestésti. “3%*

Ve Vidni se mu vSak pii ¢ekani na cisafskou audienci naskytla moznost intenzivné studovat
hudbu a to jisté nejen proto, Ze —jak se dovidame z Zivotopisu — jej Cesky mistodrzici, hrabé
Kinsky, povétfoval kompozici hudby pro své potieby. Za nékolik mésicti svého videniského
pobytu pftisel Jacob do styku s dvornimi skladateli a hudebniky, z nichz jeden ucil na

cembalo jeho syna Leopolda.

., Brzy jej vsak utésil nejvyssi utésitel Bith, kdyz nejenze dorazil doporucujici
dopis od pana opata, az dosud zadrzeny v poste, ale také sam Gunther byl hned
na prvni audienci uJeho Excelence pana nejvyssiho ceského kanclére
Frantiska Ferdinanda Kinského velmi vlidné prijat a ve véci, kviili které byl
vyslan, se mu dostalo potésujicich slov. Hned jak o Guntherovi uslySela
zminénd Excelence — nejvetsi milovnik hudby, tak mu musel zkomponovat ve
Vidni mnoho kusit jak pro jeho dum, ktery mél plny hudby, tak pro
obdivuhodnou kapelu v Egertzau v Dolnich Rakousich, a protoze u ného velmi
casto pobyvali cisarsti skladatelé a hudebnici (z nichz jeden vyucoval jeho syna
hrabéte Leopolda na clavicembalo) asam Gunther naslouchal daleko
nezanedbavaje klasterni zaleZitosti) a ve dne v noci co nejpilnéji studovat, aby
ve véci hudby nevydal vsanc sebe, klaster ani Jeho Excelenci, v diisledku cehoz
dosti sméle prohlasoval, Ze teprve ve Vidni pochopil zdklady kompozice, coz

pak z viastni zkuSenosti vsichni dosvedcili.

Tato pasdz patfi mezi nejzajimavéjsi a evokuje moznosti, s kym se mohl Jacob setkat.
Poznal samotného Fuxe? Mohl osobné¢ hovofit s Caldarou ¢i Contim? Pochopil principy
kompozice na zékladé¢ ¢teni Fuxova Gradus ad Parnassum? Zatim povaZujeme poznamku
ostudiu ve Vidni azvlasté ,principia compositionis“ za jisty druh ospravedlnéni

a ,,vyuctovani‘ tohoto pomérn¢ dlouhého a jist¢ financné naroéného pobytu, ktery ziejme

304 Uteky z klastera nebyly ve své dobé nic neobvyklého. Napf slavny jihonémecky komponista P.
Valentin Rathgeber OSB. Zil mnoho let mimo klaster a zivil se jako hudebnik ,,na volné noze*. Diky
tomu zfejmé jeho dilo ¢ita na svou dobu neuvéfitelnych dvacet Sest tisténych sbirek.
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musel klaster financovat. Zpate¢ni cestu z Vidné otec Gunther podnikl nikoli nejkratsi
cestou, ale zdanlivé zcela nelogicky velkou oklikou. Cestoval pies benediktinsky klaster

Rajhrad, Brno, Poli¢ku, Bystré a Vysoké Myto.

Pak, jaksi zeslably taméjsi praci a také ustavicnou telesnou slabosti, konecné
dosahl jednak milostivého souhlasu vratit se zpet od svého nejdiistojnéjsiho
pana opata, jednak odejit od nejvyssiho kanclére (ktery mu kromé mnoha
milosti prokdazanych jemu a klasteru dal také 24 zlatych za odmeénu neboli
cestovné) a 6. dubna se pres Rajhrad, Brno, Bystré, Policku, Myto (v kterychzto
mistech ho vsude zdrzovali a skvéle hostili) vydal zpét do Prahy, kam vstoupil
28. dubna.

S probostem rajhradského klastera udrzoval Gunther pisemny styk. V Moravském
zemském archivu se dochovaly dva Jacobovy dopisy.**> Zda4 se, Ze skladatel si vyménoval
ve dvacatych letech své skladby ise zdejSim klirem — podobné jako to ptredpoklddame
v ptipadé oseckého klastera — protoZe v katalogu hudebni sbirky z dvacatych let 18. stoleti

je 1 zde nejCastéji zminovanym autorem.

Z Policky pochézeli dva dalsi piislusnici svatomikuld$ské komunity — P. Ildephons Jedlicka
a pfedevsim opat P. Anselm Vlach, u jehoZ bratra Jacob ve Vidni bydlel. Zde byl mozna
povéten vytizenim néjakého vzkazu, ¢i nadvstévou pribuznych. Jak jsme jiz podotkli, cestou
do Prahy zifejm¢ jesté¢ navstivil své znamé ze studii P. Frantiska Ignace Schrzera ve
Vysokém Myté a svého ,,Romula* ze stfedni Skoly, Jana Vaclava Bredu von Spandau

v Letohradu.

6.4.15. Insignis componista

Po navratu do Prahy se staral o své zdravi stiidavym pousténim z prvni Zily
a ihned znovu prevzal diivejsi urady, kdyz byl do noviciatu prijat bratr Antonin
Markl a nedlouho poté bratr Rehoi Marek. Pak na néj skoro ze vsech kralovstvi

naléhali kviili hudebnim kompozicim, kdyz poskytl riizné opery a oratoria do

305 MZA, sign. E6 Cb 20 bis, fol. 86 R —87 V, a fol 110 R. Za upozornéni dékuji Pavlu Zarkovi.
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Bavorska a Horni Falce (s vyjimkou téch, které v hojném poctu vytvoril
kazdorocné ke Kvétne nedeli pro chram sv. Mikulase na Starém Mésté prazském
— s vytistenym textem, rozdanym posluchacim), zrovna tak pracoval na
usporadani a sepsani klasterniho archivu a konecné podle svych mozZnosti
slouzil jak klasteru, tak potrebnym a Zddajicim pri podavani riznych
pisemnosti a memorialii. Téhoz roku 1728 5. srpna jej za litanie pro Otce
provincidla paulanii tiz prijali za podilnika na vsech svych dobrych skutcich a
k tomu 17. srpna opéet odjel do Karlovych Var s bratrem Leonardem na
lécebnou kitru. 22. zari doprovazel diistojného Otce Bernarda PetrasSe na
primici do Kutné Hory a 11. #{jna do Bon Repos k hrabéti Sporkovi kviili jim

vytouzené poustevné v Kuksu.

Tticaty tieti profes Antonius Maerkl pochéazel ze Star¢ho mésta prazského, byl pokitén 29.
fijna 1704, do klastera byl pfijat 29. srpna 1729.3% Uz rok po Guntherové skonu byl zvolen
nastupcem zesnulé¢ho opata Anselma Vlacha aza jeho plsobeni byl dokoncen novy
klasterni chram sv. Mikulase. Dalsi ptislusnik, Gregorius (ptiivodné Ignéc) Marek se narodil
2. kvétna 1708 v Bakové nad Jizerou a ke sv. Mikulasi pfiSel nejprve jako tenorista. Do
spolecenstvi vstoupil roku 1729. Byl vSestrann¢ nadany, vyborny rétor, ale pfedevS§im
hudebnik. Jacob v jeho biografii piSe: Musicus preclarus, in cantu Tenoris vixulli cedit, in
lusu Organi non est infimus, in fidibus virtuosis parum impar, in Violone paucis secundus,
in Violonczello non spernendus, et in Cythara novellus.>*’ Kromé jiného z toho miizeme

usoudit, Ze se na figurdlnim klru pouzival drnkaci nastroj — pravdépodobné theorba.

Formulace ,,jim vytouZené“ se vztahuje k otci Bernardovi, nikoliv k hrabéti Sporkovi.
Bernard PetraS pochazel z Kunté Hory a v Sestnacti letech vstoupil do sdzavského
konventu. Pfi vizitaci Anselma Vlacha roku 1722 mladika z rozvracenych sazavskych
poméru vizitatofi odvedli ke sv. Mikuldsi, kde dokoncil noviciat a vstoupil do spolecenstvi.
Poté, kdyz absolvoval filosoficka a theologiska studia v seminéfi ina univerzité, chtél
prestoupit ke kartuzianiim, ale pak se pies protesty rodiny a ptatel rozhodl odejit k hrabéti

Sporkovi jako poustevnik do jedné z jeho eremitazi. Poustevnu na Kuksu si nemusime

306 Kronika, nova pag. 354, XXXII Antonius Maerkl.
307 Kronika, nova pag. 355, XXXIII, Gregorius Marek.
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predstavovat jako nehostinny otvor ve skale; hrabé Spork byl milovnikem pousteven a na
svych panstvich jich m¢l fadu. Byly to vétSinou prosté ale prakticky zafizené domky,
k nimz se vztahovala jista penézni fundace, ktera poustevnika zivila. u eremitazi byly rizné
vodni hii¢ky a sousosi (n&ktera dosti bizarni), okrasné i plodinové zahrady.’*® Guntherova
formulace ze Zivotopisu otce Bernarda ,,kdyz byl hrabé obvinén z hereze®, je pomérné
mirna. Preiss uvadi, ze diky udalostem a Sporkovu temperamentu se poustevny staly
bateriemi, ze kterych hrabé palil svou nevoli na Zireéské jezuity.>*® Jacob dale pise, Ze ,,aby
se nenakazil jedem kaciistvi®, mladik utekl zpatky ke sv. Mikuldsi. Pravda je zfejmé spiSe
takova, ze atmosféra na Kuksu nebyla pfili§ vhodna pro meditaci mladého mnicha, ktery
chtél zit kartuzianskym zivotem. Bernard Petras pozd¢ji pisobil v Popovicich, ale zemiel

jiz druhého kvétna 1735.

V lednu a unoru roku 1729 Otec Guntherus prosel lymfatickou horeckou
a nebezpecim smrti, ale vyvazl, a svou Cytharu Jesu pro Kvétnou nedeli poslal
do Vidné nejvyssimu kancléri, pricemz téhoz roku 28. zari privedl k primicim
slavnostné vykonanym v Mutéjovicich Otce Leonarda Taula, stejné jako
nasledujiciho roku 1730 1. kvétna v Rychnové Otce Benedikta Kratochvile; pak
31. srpna teceného roku 1730 po vybudovini nového klasterniho traktu
a opraveni starého mu byla dana tepld cela (kterou az dosud postradal)

v hornim ambitu.

310 5 rok

Libreto oratoria Cithara Jesu, provedeného na Kvétnou ned¢li 1729 se zachovalo.
diive se asi oratorium nehralo, protoze Gunther se teprve v dubnu vratil z Vidng. Dalsi
skladbu toho zénru zndme az z roku 1731. Narazka o kompozici oper se jist¢ nevztahuje
k operdm v dnesnim slova smyslu, ale itak jede velmi pravdépodobné o dramatickou
divadelni hudbu. Dokumentuje to — bohuzel ztracena — Jacobova hudba k oslavam stého
vyro¢i zdzraéné zachrany dievéné soSky sv. Anny pifi pozaru cisterciackého klastera
Gotteszell v Dolnim Bavorsku roku 1629. Oslavy prob&hly koncem ¢Cervence 1729 a trvaly

v

cely oktdv; pozvani byli opati a knézi z blizkych i vzdalenéjsich klastert, mimo jiné

308 PREISS, 2003, s. 327-335.
309 Tamtéz, s. 327.
310 Dostupné z: http://eod.vkol.cz/41938/ [Citovano 7.3. 2015].

109



1 zastupci premonstratského klastera v Teplé. Kazdy den jeden z pozvanych drzel kazani
apo ném byla slouzena slavnostni pontifikdlni mSe. Na zavér se hrala divadelni hra,
pravdépodobné odvozend z typu Skolskému dramatu v klaSternim divadle nebo k tomu
specialné upraveném sale. Synopse dramatu je soucasti pamatec¢ni brozurky, ktera vysla
o rok pozdéji ve Straubingu. Podil hudby neni mozné ur¢it; vSechny tii akty konci sborem,
ale pocet jmenovité uvedenych solisti by spiSe odpovidal vétsSimu poctu hudebnich Cisel.

Snad si hru miizeme predstavit podobné jako Zelenkovu Sub olea pacis et palma virtutis.

O Jacobové korespondenci jsme se jiz zminili. Pomineme-li zpravy ufedni (v souvislosti

s pofadanim archivu) a pravni, zbyvaji tii zajimavé dopisy. V listu proboStu Antoninu
11

r~r

Pirmovi*!! do rajhradského kl4stera, datovaném 19. za¥i 1722 v Praze, 1i¢i Jacob
prokopskou kauzu, ale také se k 16. srpnu zminuje o Krumlové, zatimco v Zivotopisu
uvadi, ze aZ do 2. zaii byl v Sdzavé.>'? Dalsi zachovany dopis probostovi je celych devét
let mladsi. Pochazi z 10. biezna 1731, je podstatn¢ krat$i a obsahuje zminku o autorové
oratoriu Samson uvedeném v témze roce. Nejzajimavejsi je zprava, kterou Gunther obdrzel
o néco pozdéji — v Cervenci 1731 z Italie. Po smrti Hermanna Maara byl totiZ na jeho misto

1313

poslan P. Anselm Ried Gunther, ktery pofadal Hermannovu finan¢ni pozistalost, na

zaklad¢ dopisu opata Vlacha ptedisponoval penize jeho nastupci. Ten mu z Italie napsal:

Nejvyse dustojny, ctihodny jakoz iznamenity Otcée Gunther, vazeny Pane

spolubratie

Jjiz dlouho dluzim své nehodné radky Vasi vSeobecné otcovske diistojnosti, ale
staly a strasny zar v Italii ¢ini moji pravici maldatnou a neschopnou psani.
Obzviasté vsak néco musim napsat pro potéseni Vasi otcovské diistojnosti: jest
v mnohych klasterech, zvlasté v Bavorsku, vasi otcovské diistojnosti znamost,
nebot kdyz jsem byl dotazovan, jestli pochdzim z onoho kldstera sv. Mikulase,

kde prebyva onen v hudbé slavny a skvely Pater Jacobi. Kdyz jsem odpoveédel

311  Pedstavenym byl v letech 1709-1744.
312 Nevime, jestli §lo skutecné o Cesky Krumlov.
313 Kronika, nova pag. 345, XXVI. P. Anselmus Riedl.
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kladné, dostalo se mi velkych post a byl jsem tazan, jestli nemdam s sebou

nejakou sebemensi kompozici Patera Jacobi.

Nasleduje popis pontifikalni mse u sv. Marka v Benatkach, kde Riedl vid¢l cely senat a kde
bas zpivalo 30 zpevaku. Ptes vstupni klauzuli o pravé ruce si cely dopis nechal napsat a sdm
pfidal jen osloveni a podpis. Ackoli pasdz o némeckych klaSterech musime Castecné
povazovat za lichoceni, jisté na ni bylo trochu pravdy a dava nadm to jisté potvrzeni, Ze
piinejmensim v némeckych benediktinskych (mozna i cisterciackych) klasterech byl

Gunther znam.

V roce 1731 opét tézce stonal, na viné pry byla hned vodnatelnost, hned
podagra [dna], ale byl zachranén klystyrem, kdyz po jejich proméné v riize na
obou nohach 8. dubna témer umiral, a protoze tato nemoc se zddala mit piivod
v dosud vlhké cihlové podlaze cely, v roce 1731 jeho cela byla 16. cervence
pokryta prkny a opatiena dvojitymi okny. Pak od 22. 7ijna (den odchodu
z Prahy a navratu) do 29. listopadu dlel s panem Reichartem v Klatovech, pri
kterézto prilezitosti uctil Bohorodicku u Heiligen Blut [Sacer Cruor]314

v Bavorsku a zkomponoval zde ,, Klatovskou msi* a jiné veci.

Ackoli starnouci skladatel ¢asto churavél, presto neptestal cestovat. Cesty do lazni jsou
pochopitelné, bohuzel ani nyni nam neprozradil, koho z evropské smetanky v laznich
potkal. Nepodatilo se ndm objasnit, pro¢ cestoval do Klatov a kdo byl jeho spolucestujici
Reichard. Patrani v mistnich archivech po klatovské msi a dalSich skladbach bylo

bezvysledné.

Tabulka 4 Pobyty Gunthera Jacoba mimo domovsky klaster podle udajii z jeho

Zivotopisu
Rok Cas Misto
1715 4. srpna—20. zafi Karlovy Vary, Krajkova
1716 15. fijna—11. listopadu Broumov
1719 1 polovina roku Nové dvory 2 x pak Manétin

314 Neukirchen beim Heiligen Blut.
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1720 Do 30. fijna Mangétin

1721 4. zati-20. prosince Mangétin

1722 14.-18. dubna a 17. ¢ervna—2. zaii Sazava, apostolsky notaf
1722 0Od 3. fijna Manétin

1723 Do 23. srpna Manétin, Chfi¢

1725 27.ledna-3. ervence Manétin

1725 6. Cervence—2. zari Sazava, Brfevnov

1727 Kratky pobyt Karlovy Vary

1727 0Od 10. listopadu Viden (pfijezd 18. listopadu)
1728 Do 28. dubna Viden (odjezd 6. dubna)
1728 17. srpna Karlovy Vary

1728 11.f{ijna Kutna hora, Bon repos
1731 22. fijna-29. listopadu Klatovy, Neukirchen beim

Heiligen Blut

Ackoli jisté nejde o vSechny skladatelovy cesty, 1 tak nas ptekvapuje jak Casto a jak dlouho

dlel Gunther mimo sviij klaster.

V roce 1732, kdy byla nikoli bez obav provedena o Kvétné nedeli Anima
rationalis, brzy po Velikonocich povésil na hiebicek své varhany a nebyl si jist,
ba dokonce meél velké pochyby, kdyz byl dan pokyn ke zbourani chramu sv.

Mikulase, ze bude délat hudbu v novem chramu.

Jacob se zmifnuje o hojném poctu oratorii, které vytvofil pro svlij kostel. Jsou dolozena
celkem ctyti: Crux Christi Domini (1719, zachovéana pouze synopse), Cithara Jesu (1729,
libreto), Samson (1731, dochovano libreto) a Anima Rationalis (1732, latinské i némecké
libreto). Je velmi pravdépodobné, Ze oratorium se hralo iroku 1730, ale libreto zatim
nebylo nalezeno. Pfi letmém pohledu na jejich strukturu je jasné, ze se zcela odliSuji od

oratorii tehdy uvadénych v Praze. Budeme se jim vénovat pozdéji.

Jak jsme se jiz zminili, Zivotopis byl psan roku 1732 na pozadi bourani starého gotického
chramu sv. MikuldSe. Autorem navrhu chramu je jiz zminovany Kilian Ignac

Dientzenhofer. Tento prosluly barokni architekt pisobil po 1éta ve sluzbach opata Zinkeho
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aje v bfevnovskych pramenech nazyvan ,na$ stavitel“.>!> Bohaté styky opatstvi u sv.
Mikuléase s Bfevnovem povazuji néktefi autofi za diivod, pro¢ byl timto projektem povéien
Dientzenhofer a nikoli Frantisek Maxmilian Kaiika.’!'® Uvadime to proto, Ze Gunther pii
svém postaveni v klastefe se stavitelem, ktery pro konvent pracoval jiz od roku 1724, jisté

pfisel do styku. V soupisu archivu o ném piSe:

Conventum vero novum ab a. 1727 uti et restaurationem antiqui conventus,
aestivale  refectorium,  braxatorium  Popovicense et  residentiam
Misskovicensem, pro ut et nunc novam ecclesiam exstruxit et exstruit
praenobilis ac generosus d. Kilianus Dintzenhofer, qui hoc (quo scribo 1732)
anno etiam jussu Majestatis Caes.-Regiae domnm invalidorum pro emeritis
militibus extra portam Porziozensem exstruere coepit et pleraque alia tum
Pragae tum extra Pragam celeberrima dirigit aedificia. ut hoc eodem anno
monasterium Braunense, Cladrubiense et annis proxime elapsis Joanneum sub
rupe, ecclesiam s. Joannis Nepomuceni na Skalcze e regione Emaus, ecclesiam
s. Thomae Micro- Pragae ille ad hunc splendorem deduxit, prout et ecclesiam

convictus s. Bartholomaei hoc eodem anno.>!’”

Neni jasné, jestli tento seznam realizaci, o kterém jsme se jiz zminovali, diktoval
Guntherovi sam architekt. SpiSe je pravdépodobné, Ze o jeho stavbach v klaStefe obecné
veédélo. Kilian Ignac Dientzenhofer dostaval od Otmara Zinkeho ro¢ni gazi a kromé své

profese byl povefovan jinymi daveérnymi tkoly.

Guntherova obava, jestli se doZije nového chramu, byla opravnéna. Svou navstévou ve
Vidni sice pomohl urychlit stavbu nového kostela, ale bohuzel ne natolik, aby se jesté dozil
jeho posvéceni. Posledni odstavec charakterizuje autorovy momentalni uvahy. Ty se vénuji

spiSe budoucnosti — odchodu do jiné skutecnosti, nez praktickym uvaham.

315 ,,Aedilis noster. Viz. Vilimkova 1986, s. 114—116.

316 Vit Vaclav i Frantisek Maxmilian Katikové stavéli staroméstsky klaster do roku 1718 VILIMKOVA,
1986, s. 128.

317 Soupis, Fasciculus VI. Opifices quidam al ii, ut sartor, statu ari us, pis catrix, smigmator, hortulanus,
horologiarius et aliae expensae. Num. 19. a. 1718. Memoriale d. architecti Viti Venceslai Kanka.
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Pak se jiz osklivilo pisateli zaznamenavat sem vsechny jeho skutky, jednak kvuli
tomu, co bylo Spatné, aby mu jesté zivéemu neuskodilo na povésti, jednak kviili
tomu, co se zdalo byt dobré (ackoliv takové nebylo bud’ viibec, nebo toho bylo
malo), aby mu po jeho zrozeni jinde slouzilo k posileni vnitini hrdosti; v nadeji,
Ze se najde nékdo, kdo, kdyz odejde ze svéta zivych, sem poznamena rok a den

jeho smrti jako zaslouzenou dousku za jeho nehodnym Zivotem.

6.4.16. Umrti

Gunther Jacob zemfel 21. bfezna 1734. Uvadi to bfevnovské nekrologium, které bylo
mozno prohlédnout jen v strojopisné kopii: 21.3. 1734. R. P. Guntherus Jacob, Prof ad S.
Nicolaum Vetero Pragae, aet. 49. Prof. 24. Sacerd. 20. Notarius Apostolicus, insignis
componista.’'® Dalsim pramenem, ktery tuto skute¢nost potvrzuje, je nekrologium ze

9

sazavského klastera’®, kde je vzpominka na Gunthera Jacoba uvedena k témuz

breznovému datu.>?° Zaznam zni:
21. Martii Obierunt

1734 Adm[odum] R[everendus] P[ater] Guntherus Jacob. Professus ad S.
Nicolaum Vettero-Pragae Componista, Regens chori figuralis, Notarius

Apostolicus juratus.

[nasleduje zaznam o dalsim zemrelém ve stejny den]

Neboli:

318 Za zpiistupnéni dékuji P. Prokopu Siostrzonkovi. Original je uloZen v klasStete v Rohru. Plné znéni
uvadi TROLDA 1915, s. 286.

319 Nkp, sign. XIV G 12.

320 KIlasterni nekrologia nejsou fazena chronologicky, ale u jednotlivych dnii v roce jsou vzdy uvedeni
feholnici, ¢i dobrodinci klastera, na které se ten den vzpomina u pfileZitosti jejich amrti. Viz pozn.
215.
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Troldova myslenka, ze Gunther zemiel na cestch, neni mozna zcela opravnénd.**! Na
zaklad¢ porovnani prament totiz soudime, ze pravdépodobné zemfiel ve svém klastete.
Vyplyva to z faktu prislusnosti benediktinii ke konkrétnimu mistu, o které jsme se jiz
zminili. Z Nekrologia 1 z Kroniky vyplyva, Zze misto imrti bratfi je zaznamenano pouze
vyjimecné, pokud skonali mimo svij klaster. V ptipad€, ze bratr zemfel ,,doma“, nebylo
tieba to vyslovné zminovat. Tuto hypotézu podporuje i nejpresnéjsi zaznam o Guntheroveé

umrti, ktery najdeme ke 25. bfeznu 1734 v bievnovském diariu, konkrétné v jeho prvni

21. brezna odesli: 1734 Velmi diistojny Otec Guntherus Jacob, prislusnik u sv.
Mikuldse na Starém Meéste Prazském, skladatel, reditel figuralniho kiiru,

uredné schvaleny apostolsky notar.

asti z let 1674—1741, na strané 305.3??> Zaznam zni:

[Martius 1734]

25. Festum Annunciationis B: V: Mariae. Hora octava sexta et nona. Missam
solennem habuit P. Prior. Concionem R. P. Romualdus. Finita Missa Preces
consvetae coram Sanctissimo Exposito. Post Concionem Vesperae Figurales.
Media quarta Lytaniae Lauretanae, desuper Officium Defunctorum pro R. P.
Gunthero Jacob Monasterii S. Nicolai Vetero Pragae Professo, qui die 21 hujus
circa horam secundam pomeridianam in Dno obiit. Die sequenti pro eodem

defuncto Exequia more consveto.

25. brezna 1734, svatek Zvéstovani Panny Marie. Hodina osmd, Sesta a devata.
Slavnou msi slouzil otec prevor. Kdzani mél dustojny otec Romuald. Po
figuralni nespory. O pul ctvrté loretanské litanie, pred tim zdadusni msSe za
dustojného otce Gunthera Jacoba, prislusnika klastera sv. Mikulase na Starém
meésté Prazském, ktery 21. tohoto mésice kolem druhé hodiny odpoledni skonal

v Panu. V nasledujicich dnech obvykla exequia za zemrelého.

321

322 NA, RBB, knihy (47 / I1I), inv. &. 125. Za upozornéni na tento pramen dékuji Vladimiru Novakovi.

TROLDA 1915, s. 286.
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O pul ctvrté se zpivaly loretanské (neboli maridnské) litanie — tedy s figurdlni hudbou na
figurdlnim kiru — a pfed tim prob&hla zadusni mse za Gunthera, za n¢hoz se v nasledujicich
dnech souzily jest¢ smute¢ni modlitby (exequia). NejpodstatnéjSim tdaje pro nas je hodina
umrti, kterou zaznamenal 1 bfevnovsky diarista. Podle toho soudime, Ze Gunther zemfel ve
svém domovském klastefe a Cloveék, ktery do nedalekého Bievnova tuto zpravu predal,
sd¢lil diaristovi i pfesny ¢as umrti. V piipad€, ze by Gunther skonal jinde, tento udaj by
velmi pravdépodobné nebyl znam. Mame za to, Ze skladatel byl pochovan do klasterni
hrobky. Jak jsme zminili, ta byla koncem 19. stoleti zlikvidovana a mnohé rakve byly

odvezeny na OlSanské hibitovy. Mozna, Ze zde je misto posledniho odpocinku skladatele.
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7. HUDEBNI DILO

7.1. Uvod.

7.1.1. Metodologicka poznamka

Jsme si védomi, ze analyzovat hudbu pocatku 18. stoleti s sebou piinasi jista tiskali. Rozbor
podle klasicko-romantickych kritérii neni smysluplny; jsou odvozena z pozd¢jsi hudby,
ktera se Fidila jinymi pravidly. Rada uéebnic navic vysvétluje harmonii a kontrapunkt na
ptikladech vypracovanych pravé jen pro konkrétni vyklad anikoli na ziklad¢ studia
dochovanych kompozic. Pokud byly nékteré jevy odvozeny z praxe, vétSinou se tak stalo
£ 323

na zaklad¢ jiného vzorku skladeb, nez na které bychom je chtéli uplatni

Emilian Trolda pfinesl analyzu deviti Guntherovych skladeb, které se mu podatilo najit.>**

Znalost struktury ¢i konstrukce barokni hudby byla tehdy mensi nez dnes a Trolda nemél
jinou moznost, nez skladby rozebrat podle tehdejSich metod. Zde je tfeba hledat pficiny
nedorozuméni, které pozdgji vedlo k negativnimu soudu Jaroslava Smolku.’?> Trolda
hovofi o diletantskych kvintovych paralelach ve vedeni hlasi,ale dnes vime, Ze v dobova
praxe je neodmitala za kazdou cenu, jeho stiznosti na vedeni hlasii a naroky na ,,Cistou

sazbu‘ uz bychom dnes povazovali mozna za pon€kud pfehnané.

Posuzovani podle dobovych norem z 18. stoleti, jakkoli by bylo jist¢ zajimavé, se nam jevi
jako ptili§ obtizné a navic by poslouzilo pouze kruhu zasvécenych znalct. V nésledujicich
kapitolach se tedy omezime na popis harmonickych, polyfonnich a melodickych situaci

pojednavanych skladeb. Na zdkladé dobové¢ literatury se pokusime zhodnotit afektovou ¢i

wev

doby.

323 Napt. pravidlo o zdvojovani tercie v sextakordu. DE LA MOTTE, Diether: Harmonielehre. Kassel:
Birenreiter 2001, s. 44.

324 TROLDA 1915, s. 292, 293.

325 SMOLKA 1987, s. 139-142.
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Pokud se v rozborech hudebni struktury skladeb budeme opirat o dnesni literaturu,
pouzijeme srovnani s ucebnicemi Harmonielehre a Kontrapunkt Diethera de la Motte.
Ackoli jsme si védomi, Ze i toto ma své slabiny, obé knihy maji jednu zasadni vyhodu:
probiraji harmonické a kontrapunktické jevy tak, jak je pfinaSel hudebni vyvoj, a ptiklady
jsou v drtivé vétsing prevzaty z konkrétnich skladeb. Prismatem pravidel, které De la Motte
odvodil z d€l nejznaméjsich baroknich autorti, se pokusime pohlédnout na Gunthera
Jacoba. Budeme také — zvlast€¢ pro ranou tvorbu — pouzivat nékteré pojmy, kterymi

charakterizoval hudbu 2. poloviny 17. stoleti Jifi Sehnal.

7.1.2. Ténovy systém a ladici systémy v Cechach na pielomu 17. a 18.

stoleti.

Dilo Gunthera Jacoba vznikalo od roku 1701 az 1734, tedy v piiblizné v prvnich tficeti
letech osmnactého stoleti. Zahrnuje témét vyhradné duchovni figuralni hudbu s varhannim

generalbasem, proto se nase dal$i uvahy budou tykat predevsim této oblasti.

V této dobé se ménila vychodiska hudebni teorie: soudobé ucebnice hudby zacaly upoustét
od obvyklého vykladu modii, hexachordii a solmizace.*® v duchovni hudbé je to v nagich
zemich doba piechodu od tradi¢niho ,,vysokého ladéni varhan v tzv. chor-tonu, ¢i
kornetovém tonu, ke komornimu, ,nizkému“, neboli francouzskému tonu. Treti
vyznamnou zménou je piechod od pouzivani tzv. sttedotonového ladéni bézného v 17.
stoleti k nerovnomérnym temperaturam. Co ovlivnilo Jacoblv vybér ténin a jeho
harmonické postupy kromé zminénych aspekti? Jisté to bylo studium cizich skladeb, které
m¢él v klastete (a snad i mimo né&j) k dispozici. V jeho ramci se mlady hudebnik seznamil
s vybérem tonin, které pouzivaly pfedchozi generace. V 17. stoleti se pouzivalo méné tond,

nez pouzivame dnes. Obor obor pouzivanych tond vypadal takto:**’

326 Viz napt. JANOVKA 2006, ,,Stara Skdla, utlé mladeze trapeni. “ s 199, vyklad solmizace.
327 DELAMOTTE 2001, s. 13
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Notovy priklad 1 Vybér tont v prvni poloviné 17. stoleti.
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Pouzivalo se jen tfinéct ¢i Ctrnact akordu.

Notovy priklad 2 Kvintakordy pouzivané v 17. stoleti.

K nim se jesté béhem 17. stoleti pfidaly cis moll a fis moll.**® Na tomto vybéru toni nic
nezménilo ani postupné uplatnéni akordu s pfidanou sextou, septimou a — fe€eno dnesni
terminologii — jejich obrat.’?’ Tehdejs$i vnimani harmonie souvisi s uplatnénim velké
tercie, kterd méla byt co nejblize tercii v ¢istém ladéni (bez vibraci).**® Vzhledem
k fyzikalné—akustickym principim tonového systému to nelze beze zbytku uplatnit
v piipadé¢ béznych akordickych ndstrojii (zejména varhan, cembala a loutny) u vSech
akordll kvintového kruhu. Jak jsme uvedli, ladéni, které uptednostiiuje ,.Cistou” velkou

tercii, se nazyva stredotonové®!

a pouzivalo se v evropské hudb¢ prakticky po celé 17.
stoleti*32. Jeho vyhodou je fakt, Ze umoziiuje naladit &istou velkou tercii v pomérné velkém

rozsahu. Nevyhodné je naopak, Ze zde neplati enharmonickd zdména; mezi Cis a Des, Dis

328 Ackoli uz v dilech Carissimiho a jeho soucasnikii najdeme akordy jako H dur, As dur, B moll etc.,
prece se jesté neda mluvit o jejich bézném pouziti. Tyto akordy vznikaly vétSinou jako vysledek
transpozice, zejména kvili rozdilu ,,chorténu® a nizkého, tzv. francouzského tonu. Srv. napi: G.
Carissimi Motettum de Martyribus v Kroméfizském archivu (CZ-KRa, sign. a 365).

329 DE LAMOTTE 2001, s. 34, 42.

330 Pokud zni tercie v poméru 5/4 neslySime vibrace.

331 Jeho néazev je odvozen od faktu, ze Cistou velkou tercii déli na dva stejné velké useky — celé tony.
Ladéni je pravidelné. viz nasledujici poznamka.

332 Nejcasteji uvadéna podoba stredotonového ladéni (podle M. Praetoria) pouziva 11 kvint zmensnych
o ¢tvrtinu syntonického komatu, 1 vI¢i , kvintu® (ta je prili§ velkd, obvykle vznikne mezi gis a es), 8
¢istych velkych tercii a 4 ,,vI¢i tercie (obvykle h -dis, cis — eis, fis — ais a as — ¢), tedy 16 z dvaceti
Ctyt akordil zni velmi Cisté, osm zbylych naopak nelze pouzit. Sdm Praetorius jiz nabizi nodifikaci —
rozdélit vI¢i ,,kvintu® gis — es mezi dvé sousedni. ,,VICi“ proto, ze dobova literatura ptirovnavala
jejich zvuk k vyjicimu psu ¢i vlku. Viz PRAETORIUS, Michael: Syntagma Musicum, Tomus II., De
Organographia, s. 153. Faksimile, Kassel 2001.
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a Es a dalSimi obvykle enharmonicky zaménitelnymi tony je pfili§ velky rozdil. Da se

333V sedmnactém stoleti

dokonce fici, Ze miizeme naladit bud’ jednu, nebo druhou variantu.
tento systém odpovidal pouzivanému rozsahu tonin, ale kdyz hudebni vyvoj zacal

vyzadovat posun do vzdalenéjSich oblasti kvintového kruhu, ptestal vyhovovat.

Rekli jsme, e k tomu dolo pravé v Guntherové dobg&, coz znamenalo piechod od tohoto
ladéni k jeho rliznym modifikacim a dale k tzv. nerovnomérnym, (tzv. cyklickym)®*
temperaturdm, které v riizné mife umoznovaly harmonicky projit celym kvintovym kruhem
a které¢ koncem 18. stoleti vyustily v temperaturu rovnhomérnou. Podle Petra Koukala se
v Cechach zadaly nejprve prosazovat nerovnomérné temperatury podle Andrease
Werckmeistera a Alessandra Poglietiho.?* Koukal ale predpoklada, Ze stiedoténové ladéni

v raznych modifikacich pfezilo v nasich zemich jest¢ do prvni poloviny 18. stoleti.

I kdyZ zprav o ladéni varhan v Praze na zacatku 18. stoleti nemdme mnoho, zda se, Ze
Janovka v Clavis ad thesaurum magnae artis musicae rozliSuje vysoké ladéni, neboli
kornetovy ton, ktery je pry bézny v Cechach a v Némecku, a ton galsky, nizké ladéni, které
je slySet v Italii a Francii.*® Zaroven ale poznamenava, 7e naptiklad varhany v prazské
katedrale maji transpozi¢ni mechanismus, diky némuz je mozno podle potieby hrat
v kornetovém, nebo francouzském téonu. Tomu, ze se kolem roku 1700 jiz v Praze ladilo
v nizkém ladéni, odpovidaji i n€které experimentalni poznatky. Pfi restaurovani varhan
v kostele Nejsv. Salvatora v Klementinu (2009-2001) bylo zjisténo, Zze pedalové pistaly,
které pochazeji z konce 17. stoleti, byly piivodné ladény priblizné a = cca 415 Hz.337 Stejné
tak 1 pfi restaurovani varhan z roku 1702 v kostele fadu k#izovnikli v Praze (2016) bylo
zjisténo, Ze nastroj mél ptvodné také nizky ladici standard. Naproti tomu varhany

v tynském kostele byly naladény v ladéni vysokém, a = cca 465 Hz.

333 Pfesn¢ feCeno, enharmonicka zaména plati jen rovnomérné temprovaném ladéni.

334  Cyklické temperatury umoznuji modulovat v celém rozsahu kvintového kruhu.

335 KOUKAL, Petr: Dobfe rozladéné varhany. Opava 2013, s. 37-47.

336 JANOVKA, Balthasar: Clavis ad thesaurum magnae artis musicae, Praha 1702, prelozil Jan Matl,
KLP Praha 2006, s. 178, 179.

337 DANHARDT, Konrad: Restaurierungsarbeuten an der Orgel in der katholischen Salvatorskirchedes
Klementinums in Prag. In: HUGO, Robert (ed.): Restaurovani baroknich varhan v akademickém
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Janovka se v hesle Intervallum harmonicum pii vysvétleni celého tonu zminuje o ,,déleni
tonti na varhanni klaviatute®, z ¢ehoz usuzujeme, Ze znal tzv. délend semitonia — délené
,,Serné klavesy, coz je typicky znak stfedotonového ladéni.>*® Tato zprava by jisté nebyla
tak dulezitd, kdyby byla osamocena. Mauritius Vogt v Conclave thesuri magnae artis
musicae vsak celou véc posouva dale. V oddile Tractatus II., Anatomia musicae, caput XV
Anatomia claviaturae chromaticae et diatonicae, popisuje klaviaturu s 19 tony (klavesami)
do oktavy.** Nejpodstatnéjsi je sdéleni, Ze takovouto klavesnici pouzival jisty Vincentius
Albericus.3*° Vogt ma bezesporu na mysli Vincenza Albriciho (nebo Albericiho, 1631 Rim
— asi 1696 Praha), proslulého evropského skladatele, ktery Zil v Praze od roku 1681.%!
Nevime, na jakém nastroji skladatel tuto klaviaturu mél, ale predpokladame, ze Slo
o cembalo. Pokud tedy shrneme téchto nékolik zminek, vidime, ze v Praze se ladilo v obou

vyskach ,.komorniho ““ a pouZzivalo se stiedotonové ladéni.

7.1.3. Varhany kostela sv. Mikulase.

Gunthertiv vybér pouzivanych ténin a jeho harmonické mysleni jisté ovlivnily varhany
v fddovém kostele sv. Mikuldse, které zde slouzily po celou dobu skladatelova plisobeni.
Nastroj sice neexistuje, ale autortiv vlastnorucni popis se zachoval ve zbytku fddového
archivu. Text se nachazi v Jacobové ,,Soupisu“ komentait k jednotlivym ¢astem archivu
klastera.>*> Poprvé jej publikoval Ferdinand Tadra.**’ Pozdé&ji jej v ¢eském piekladu

344

uvefejnil Zden¢k Culka™* a pfipojil text dvou varhanafskych smluv, které jsou téz

338 Tento druh klaviatur vznikl v Italii zacatkem 17. stoleti v ramci snahy docilit Cisté velké tercie ode
v§ech chromatickych tond. Mél 19 klaves v jedné oktave. Tedy separatni klavesy pro cis/des, dis/es,
f/eis, fis/ges, gis/as, b/ais, his/c (+d, e, g, a, h =19 toni). Viz pozn. 315 a 316. Do konce
sedmnactého stoleti se udrzely predevsim dvojité ptltony pro dis/es a gis/as. Dnes dochovano
naptiklad ve frantiskanském kostele ve Vidni, nebo u obou varhan v Bologni (z let 1475 a 1596). Viz
JANOVKA 2006, s. 134, 135.

339 Viz predchozi poznamku. Jako Vogtiv zdroj identifikoval Petr Koukal Werckmeisterovu Orgelprobe
zroku 1681, ale i ten se odvolava na starsi literaturu. Viz KOUKAL 2013, s. 43.

340 VOGT, Mauritius: Conclave thesauri magnae artis musicae, Magno Collegio Carolino, Typis Georgii
Labaun Praha 1719.

341  Albrici studoval u Carissimiho v Collegio Germanico, ptisobil mj. ve Svédsku, Lipsku, Drazd’anech.
Skladby jsou dochovany v Uppsale, Drazd’anech a u ki'izovniki v Praze.

342 Viz Soupis, sv. VIIL.

343 TADRA 1890, s. 244.

344  Prazské varhanaiské smlouvy ze 17. a 18. stoleti in Hudebni véda ro¢. 11, Praha 1974.
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zachovéany v existujicim zlomku svatomikula$ského archivu.**® Zde byl text byl znovu

prelozen s pouzitim nékterych Culkovych pasazi.

Svazek IV, Riizné smlouvy s riiznymi [Femesiniky]*** Cislo VII.
Varhany kostela sv. Mikulase na Starém Méste .

Dvoji smlouva®*” o stavbé novych varhan u sv. MikulaSe, prvni z roku 1659 za
ctihodného otce Matouse Ferdinanda [Sobka] z Bilenberku, toho casu opata
klastera sv. Mikulase asv. Jana pod Skalou, pak prvniho biskupa
kralovéhradeckého a konecné arcibiskupa prazského, a druha z roku 1685 za
ctihodného otce Maura Roucky. Stavitelem prvnich varhan byl Jeronym
Artmann, prazsky varhanar a obsahovaly v hlavnim stroji 8 rejstiikii, v pozitivu
S avpedadlu 4, a k tomu vyrobil stolni pozitiv, za kterouzto praci mu slibil opat
v hotovosti 350 zI. Ze pied timto varhannim opus v nasem chramu jiz néjaké
varhany byly, vyvozuji z toho, Ze zminénému staviteli varhan bylo prikdzano

opravit staré mechy a pridat 3 nove.

Tyto Artmannovy varhany nestaly ani 26 let, kdyz ctihodny otec Maurus Roucka
naridil, aby byly rozebrany a nechal udélat od téhoz [varhanare] nebo alespon
od jeho zZdka uméni znaleho Henrika Mundta, ktery stavel tynské varhany,
daleko krasnéjsi, ndakladnéjsi jakoz i zvucnéjsi nastroj se 13 rejstiiky, spolecne
s pozitivem, hlasu jak plného**® tak sladkého a predevsim se skvélym
principalem. Takzvany korpus mél pozlacené listy a byl ozdoben ruznymi
sochami, to ale tak nevhodné, ze do ného byl tésny pristup a bylo obtizné dostat
se k pistalam v pripade, Ze nékde néco vazlo. Mély vysoky ton, totiz Zinkethon

[tzv. kornetovy ton’#]. Zatimco jinde v Praze byl obvykly komorni tén, nebo

345 NA, AZK, RB — sv. Mikulas, fasc. 5, inv. &. 2647.

346 Contractus diversi cum diversis.

347 Obe¢ smouvy se zachovaly. Prvni AZK, RBB katron 29, list 101, druha AZK, RBB, karton 29, list
171.

348 Orig.: ,,gravis“, srv. némecky termin Gravitit, ktery charakterizuje plnost varhanniho zvuku.

349 Ladeéni obvyklé v ceskych zemich v 17. stoleti, obvykle pfiblizné a” = 465-470 Hz, tedy zhruba
o palton vyse nez dnesni a” = 440 Hz.
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takzvané ladeéni galské, u sv. Mikulase musel varhanik, aby se shodl s houslemi

a hlasy, zacinat o klavesu niz, coz se praktikuje dodnes.

Za ty to varhany dal opat hotové 365 zI. 54 kr., 4 % pf. spolecné se 100 dukaty,
které dal mistrovi za praci, kteryzto mistr se dvéma svymi, a jednim truhlarskym
tovarysem méli v klastere stejnou stravu jako duchovni. Staré varhany mu byly
pridany a kldaster mu dal veSkeren materidl na nové varhany. Za zminéné sochy
a ozdoby dal opat roku 1685 50 zI. a sochy svatych naseho radu, které zde staly
drive, byly prodany k sv. Markété [na Brevnov]. Protoze také klaviatura techto
varhan byla prilis hluboka a sla ztézka, opravovali ji riizni varhanari ale nikdy
radné, teprve pan Leopold [Burkhardt] loketsky varhanar (ktery postavil novy
skvely nastroj v Kladrubech a na choralnim kiuru u sakristie na pravé strané
hlavniho oltare u sv. Vita na Hrade ) onu klaviaturu opravil tak, zZe sla lehceji
a také pro lepsi varhanikovo pohodli prenesl tdihla pozitivu proti hlavnimu
oltari, kterd byla [pivodné] za zdady hrajictho varhanika, k hlavnimu stroji.>*"
[Téz] k [témto] vSem mutacim a pistaldm pFidal jesté novy acumen’ neboli,
jak se Fika Schneidl, takzZe zvlasté v noci pri matutinu bylo slySet az k Tynu
libozvuk varhan pri TE DEUM nebo jinych chordlech k velké spokojenosti
sousedii.>>? Za tuto praci dostal pan Leopold se svym druhem a pritelem vedle
stravy ne vice nez 30 zI. Také jiny varhanar, receny Kaspar Neumann, vyndal
z téchto varhan kolem roku 1703 Flétnu a na jeji misto dal Saliciondl, za coz

dostal pouze vse potrebné a stravu aroku 1708 opravil méchy. Pred tim

350 Nejasna formulace. Pravdépodobné §lo o preneseni rejstiikovych manubrii tzv. zadniho pozitivu do
hraciho stolu hlavniho stroje. V 17. stol. bylo totiz bézné rejstiikova tahla pozitiviu umistit pfimo do
korpusu pozitivu za zada varhanika. Toto uspofadani pouzival i H. H. Mundt, autor
svatomikulasskych varhan. u Mundtovych varhan v tynském kostele bylo odstranéno pfi piestavbé
nastroje Josephem Gartnerem r 1832, kdy se kvuli rozsiteni kiiru pozitiv ocitl pfili§ daleko a varhanik
jej nemohl ovladat. Pivodné bylo toto uspotradani napt. I u varhan v Plasich (Abraham Starck 1688).
Dodnes se tento systém dochoval u varhan v klasternim kostele Boziho téla a Bolestné panny Marie
v Ceském Krumlové (Christeindl a Wollers 1682) a v klasternim kostele [Nanebevzeti Panny Marie
a sv. Mikulase ve Zd'aru nad Sazavou (Sieber, 1712).

351 Snad ve smyslu ostrého varhanniho rejstiiku zvaného Acuta.

352 Nejasna formulace. Nezda se ale pravdépodobné, ze by $lo o tzv. ,,vousy* (bo€ni ohraniceni labia)

u vSech pistal, jak se domniva Culka. Ty totiz nedaji tonu pistal onu pronikavost, o které se Gunther
zminuje. (Laskavé sd€leni varhanafe Jaromira Kanského z 20. unora 2017). Acumen je spi$ nazev pro
néjaky ostry rejstiik, ktery Burkhardt ptidal. Zavér véty je ziejmé ironicky, protoZe sousedé si daleko
spiSe na no¢ni hluk stéZovali.
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venoval klasteru nejen regal, ale také novy maly positiv se tremi mutacemi,
jehoz pak klaster pouzival v Hrncirich a Popoviclch a konecné po prodeji
Chodova a Seberova dal jej ctihodny otec Anselm kupci téchto statkii baronu
Goltzovi. Jiny varhanar A....3%3 prenesl mechaniku méchii od okna figurdlniho
kiiru kde byla stlacovana nohama, k samému korpusu varhan, kde se tahala
rukama pomoci lan a chtél také zesilit peddl, ktery byl pomérné slaby
(ponevadz mél pouze dva hlasy ), odrizl jej témeér o polovicku a co bylo kryto

otevrel. Coz vsak bylo jen mdlo prospésne.

Shora zminény stavitel varhan Henrik Mundt postavil kromé varhan také dosti
dukladny pozitiv se tremi rejstriky, jehoZ nyni pouzivame, kdyz jsou vetsi
varhany sloZeny, ve vnitinim ambitu konventu, ktery slouzi jako kostel. Zatim
co toto roku 1732 pisi, nas kostel se boura a prestavuje. Od 16. dubna je
[postupné] cely kostel bourdn a téhoz dne nikoli bez naseho zarmutku, byl to
ctvrty den velikonoc®™, ctihodny otec Vavak, byvaly varhanik naseho kldstera
a provizor, ulozZil varhany podle jednotlivych rejstriku a pistal na zem do
konventni cely vedle chordlniho kiiru. Pred tim hral pri neSporach jako
posledni ctihodny otec Leonard, ale opravdu naposled o treti ferii velikonocni
[utery velikonocni] pri nesporach Kralovny Riizencové hral ctihodny otec
Izidor [Vavak]. Ponévadz novy vzneSeny kostel bude potiebovat nové diistojné
varhany (nebot ony jsou ozdobou chramu) , doufam, Ze tyto zastaralé varhany
budou jiz zruSemy a budou postaveny nové stzv. galskym ladénim

vvvvvv

kuiru.

Abych se také zminil o varhanicich, od roku 1695, kdy vstoupil do klastera pan
Antonin, nyni ctihodny otec Izidor Vavak, az po mor 1713 byl stdle varhanikem
naseho kuru tyz ctihodny otec Izidor. Ponévadz byl casto zaméstnan jako

provizor, prijal jako pomocnika jakéhosi Dittricha z MikuldSovic’®, ktery brzo

353
354
355

Gunther napsal jen A. vynechal misto, do kterého pozdé&ji chtél doplnit jméno varhanafe.
16. duben 1732 byla stfeda po velikono¢nim pondélku.
Orig.: nixdorfensem.
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zemiel, [pak] Josefa Sopha, pozdéji hudebniho Feditele v Karlovych Varech,3>¢

Vaclava Petra ze Stribra, pozdéji profesa [u cistercidkii] v Plasech, Vaclava
Zisku?’, ktery jiz dosahl novicidtu a tu, aniz byl obldcen, zatroubil na tistup
a udelal cestu Josefu, nyni otci Leonardu Taulovi, ktery od roku 1723 zastava

urad varhanika virtuézné*’®

a ma jako zastupce bratra Jiriho Marka, nyni
jahna a velmi proslulého houslistu a tenoristu, pricemz sluzbu reditele kiiru

zastava od r. 1705 skladatel hodinek’® P. Gunther Jacob.

Z textu se dovidame, Ze Gunther mél po cely €as svého plsobeni v fadovém kostele
k dispozici velmi kvalitni varhany proslulého varhanafe Hanse Heinricha Mundta (1632—
1691). Byly naladény ve vysokém tonu, pficemz podle autora se jinde v Praze jiz ladilo
nizko, ve francouzském tonu.*®® Gunther ¢4stecné cituje zapis B. Posivala z Kroniky k roku
1685. Zajimavé je, Ze pii zevrubném popisu veskerych uprav ¢i oprav néstroje, Jacob nikde
nemluvi o jejich dikladném pteladéni. Bud’ to povazoval za natolik margindlni, Ze se o tom

nezminil, nebo nastroj zlstal az do tficatych let 18. stoleti stejné naladén.

Rejstiikova dispozice byla podle smlouvy:

in Grofsen Manual (v hlavnim stroji):

Prinzipal von Zin 4 Fuf3

Quinta von Zin 3 Fuf

Octava von Zin 2 Fuf3

Quin[t]decima von Zin 11/2

Sedecima ?? [l — premisténo z pozitivu, pridano, nebo

zménéno ??]

Mixtura von Zin 3 fach

356 Orig.: Musicae Rectorem in Thermis Carolinis.

357 Orig.: Zisska.

358 Mozna ve smyslu ,,profesionalné®.

359 Jde jednoznaéné o jiz zminénou prezdivku. Culka souslovi pieklada jako ,, pisatel tohoto [textu]“. To
by vsak Gunther vyjadtil podobné jako na strané 309 Kroniky: ,,qui hac ipsum scribit™.

360 Zajimavé je, ze Gunther Jacob, ktery zevrubné popisuje veskeré Upravy ¢i opravy nastroje, nikde
nemluvi o jejich dikladném preladéni. Bud’ to povazoval za natolik marginalni, Ze se o tom nezminil,
nebo nastroj zustal az do tficatych let 18. stol. v pivodnim nerovnomérném ladéni. Viz také
KOUKAL 2013, s. 42.
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Cymbalum von Zin 2 fach

Copula von Holtz 8 Fufs

Flettnavon Holtz 4 Fuf} pozdeji vymeénéna za Salicional [8 ?]
Drisscinal Lol K

Principal von Zin 8 Fuf3

Im Pedal

Ein offener suppas von Holtz 16 Fuf3

Ein Octav Bass von Holtz 8 Fuf3

In Riick Positivo (v zadnim pozitivu — tedy v zabradli kruchty)

Principal von Zin 2 Fuf3
Copula maior von Holtz 8 Fuf3
Copula minor von Holtz 4 Fuf
Sedecima von Zin 1 Fuf

Mikulasské varhany si lze ptestavit podobné jako dochované Mundtovy varhany v tynském
kostele, Kralovicich na severnim Plzefisku nebo ve Stolmiti u Ceského Brodu. K dal§im
specificky organologickym tématiim se jesté¢ vratime v souvislosti s tiSténymi sbirkami.
Zatim jen poznamenejme, ze jistym ditkazem o znacné nerovnomérném ladéni varhan
v nasi oblasti, svéd¢i také Jacobova zminka z predmluvy ke sbirce Acratismus pro honore
Dei (Praha 1725): Organum sine adminiculo Instrumentorum aliorum Bassisticorum
sonare ne permittas (Nikdy nedovol aby varhany hrdly bez pomoci jiného basového
nastroje). Duvod Guntherova upozornéni je nasledujici: smyccovy (nebo kterykoli jiny)
basovy nastroj totiz mize doladit Cisté i tony, které jsou na varhanach falesné nebo (v
piipadé stiedotonového ladéni) upIné chybi.**! Ty musi varhanik pti hfe miize vynechat.
Na totéz narazi Mauritius Vogt, kdyz ve svém spise Conclave thesauri magnae artis musicae
pise: ,,Soucand hudba je jiz chromaticko — diatonicka a nékteri mladi skladatelé se dnes

neboji psat celé zalmy ex Cis, Fis a Gis, ¢imz vSak zatezuji méné zrucné varhaniky, nebot

361 Ve stiedotonovém ladéni neplati enharmonicka zaména. Viz pozn. 312.
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pri jejich hie takové skladby znéji znacné falesné.362 Na zaklad¢ uvedenych fakt bychom
témet s jistotou predpokladali, ze ladéni mikulasskych varhan bylo stfedotonové. Jak
uvidime dale, nemuselo tomu tak byt, coz se pokusime vysvétlit v souvislosti se sbirkou

Anathema Gratiarum.

7.2. Nejstarsi skladby a tiSténé sbirky

7.2.1. Pred vstupem do Fadu

Stfedotonové ladéni a vysoky ladici ton svatomikulds$skych varhan miZzeme spatfovat jako
diivod, proc jsou dve z nejstarsich dochovanych Guntherovych skladeb napsany v ne zcela
obvyklé tonin€ A dur. Tonina se tfemi kiizky je pro toto ladéni znaén€ nevyhodna, protoze
kazda kadence (kromé kadence do hlavni toniny) zasahuje mimo oblast ¢isté naladénych
tonll. Varhanik musel tyto skladby transponovat o ton niz, tedy do G dur, aby hudebnici
a zpévaci hrali ve zminéném francouzském tonu (dnes zndmém jako ,,barokni* ladéni, tedy
a= 415 Hz). Zvlasté pro chlapecké zpévaky by totiz hudba psana pro nizké ladéni byla
o0 ton vys neproveditelna. Varhany tedy hraly v G dur, coZ je v tomto systému naopak jedna
z ideélnich ténin.*%3

Rozmérnou Missu Paschalis v a dur spartoval roudnickém lobkovickém archivu Emilian
Trolda a z jeho spartace jsme Cerpali nasledujici udaje.*** Vzhledem k tomu, Ze autor je
oznacen jako Wenceslaus Josephus Antonius Jacob (misto Josephus by spravné mélo byt
Joannes), soudime, Ze mSe vznikla pied skladatelovym vstupem do fadu, tedy pted rokem
1710. MSe je komponovana pro Ctyfi zpévni hlasy, dvoje housle, dvé trompety
v neobvyklém ladéni v a a varhany. Alt, tenor a bas v tutti zdvojuji trombony, které nema;ji

samostatné hlasy. Druhy opis této mSe je uchovavan v Okresnim archivu Bratislava vidiek

362 KOUKAL 2013, s.43, VOGT 1719, s. 40 a 116.
363 Ale nejstersi autorova skladba, prvni spésny skladatelsky pokus byla Missa ex B. Ta by se podle této

N e

mozné hrat ji ve vysokém ladéni.
364 NM - CMH, Troldova sbirka, sign. XXVIII F 271.
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v Modre, ve fondu piaristického klastera Podolinec®®

. Opis pochazi z r. 1733, jako autor je
uveden G. Jacob, jsou zde opraveny nékteré chyby, které Trolda pievzal z roudnického
materidlu a chybi hlasy trombond. Na poslednich volnych strandch nékterych hlasa jsou
napsany skici jinych skladeb. MSi bychom mohli oznacit za ,kantatovou®; je tvoiena

uzavienymi ¢astmi, zpracovavajicimi jednotlivé ¢asti liturgického textu.

Tabulka 5 Gunther Jacob, Missa Paschalis A dur, tonalni plan®6¢

Véta Takt Obsazeni Harmonicky pribéh
KYRIE
1. Kyrie Adagio C*  Tutti A dur, kadence do E dur, t. 6: vyboceni do

Fis moll (ptes sextakord Cis dur), t. 8-11
pies E dur zpét do a

2. Kyrie Allegro C Soli, Tutti t. 1242, soli, imita¢ni ndstupy v toninach
koncertantni aakE.t 43-63 tutti v toninach A, E, H.

3. Christe 3/2  Soli, Tutti t. 64-84 Soli, A, kadence do E. t. 85-91 E.
koncertantni 92-125 A, kratké vyboceni do D dur.

quasi passacaglia
4. (Kyrie Allegro da

capo)
GLORIA (intonace = knéz, celebrant)

5. Etinterra C Tutti 1-16 A dur

6. Laudamus Te C T., C.soli 17-46 A dur s vyboc¢enim do E dur
[aria]

7. Domine Deus 3/2 A.solo  47-55 fis moll, kadence do cis moll, 68-70
[aria] modulace zpét do fis moll. Do t. 96 fis

moll

8. Qui tollis I. C Tutti t. 97—131, imitace v té€sné, poze v toninach
Alla breve aakE.

9. Qui tollis II. C A., T.soli t. 132-155, fis moll, kadence do A dur.
[aria]

10. Quoniam 3/2 3/2  Tutti t. 156-176 A dur

365 Okresny archiv Bratislava — vidiek se sidlem v Modre, inv. ¢. 89, sign. H — 89.
366 Ve vsech nasledujicich hudebnich ptikladech z dél Gunthera Jacoba jsou takty u zalmu, magnificat

a Te Deum cislovany prubézné. Ve msich je pribézné Cislovana kazda ¢ast ordinaria. Ukazky jinych
autort jsou ¢islovany piehledné podle prilezitosti.
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I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.
22.

23.

25.

26.

Cum sancto Spiritu  C
CREDO (intonace = knéz, celebrant)

Patrem
[koncertantni]

Genitum non
factum
[koncertantni]

Qui propter nos
[aria]

Crucifixus
[tercet]

Et resurrexit
[koncertantni]

Et in Spiritum
Sctum
[koncertantni]

Et unam sanctam
[koncertantni]

Et vitam venturi
[koncertantni]

SANCTUS
Sanctus
Osanna

Benedictus
[aria]

(Osanna da capo)
AGNUS

Agnus
[koncertantni]

Dona = Kyrie
Allegro

C

3/2

12/8

6/8

C
12/8
3/4

Tutti

Tutti, soli

Tutti

Basso solo

C.,A,T.
soli

Tutti

C,A.,T.,
soli

Tutti, soli

Tutti

Tutti
Soli, Tutti
A. solo

C., A., soli,
Tutti

t. 177-201, A dur, imita¢ni nastupy vaa E.

t. 1-43 A dur, kadence do E dur.

t. 44-47 cis moll, Cis dur, t. 48-79 A dur, E
dur.

t. 80—108. d moll s vybocenim do paralelni
F dur

t. 109—-123 a moll vyboceni do E dur, zavér
A dur.

t. 124-166 A dur

t. 167-183 A dur

t. 184-225. A dur

T 226250 A dur — 251 kadence do fis
moll, t. 263 zpét do A dur

t. 1-47. A dur
t. 48—78. A dur vyboceni do E dur

t. 79—151. fis moll, kadence do cis moll
a zpét do fis moll

t. 1-14 A dur, 15 a 15 kadence do E dur, t.
23 zpét v A dur, 25 vyboceni do E dur, t.
128-32 A dur

* Jacob pouziva pro ctyrctvrtecni takt preskrtnuté ¢.

,Koncertantnim“ zptisobem kompozice rozumime rozvinuty vicehlasy motetovy styl se

stfidanim so6l a tutti a stfidanim imitacnich useki [nikoli fug] s homofonnimi.
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Harmonické pochody jsme v hrubych rysech popsali v predchozi tabulce. Melodika

v zasadn¢ vystaci s ambitem velké sexty, jak ukazuje hlavni téma Kyrie

Notovy priklad 3 Missa Paschalis, Kyrie.
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Christe pfipomina praci s kratkymi melodickymi uryvky hudbu 2. poloviny 17. stoleti.
Také ciacconovy, nebo — Iépe feceno — passacagliovy bas, proptjcuje skladbé klidny pohyb,
ktery zname z jihonémeckych, francouzsky ladénych skladeb této doby, zejména z dél

Bibera a Schmeltzera.

Notovy priklad 4 Missa Paschalis, Christe
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367 SEHNAL, Jiti: Pavel Vejvanovsky a biskupska kapela v Kromérizi. Krométiz: Muzeum Kroméfizska.
1993, s. 87. Viz také JANOVKA 2006, s. 67.
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Motivy osciluji velmi ¢asto okolo dominanty, s vyuzitim opakovaného stiidavého tonu na

Sestém stupni. Podobn¢ vypadaji i dalsi ptiklady v Gloria.

Notovy priklad 5 Missa Paschalis, Gloria — Laudamus Te
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Notovy priklad 6 Missa Paschalis, Gloria — Gratias agimus
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Pokud byla msSe skutecné psana pro slavnost VzkiiSeni Pané, jak napovidd nazev
roudnického opisu, miZzeme v téchto melodickych motivech spatiovat vyjadieni
radostného vyrazu, ktery odpovida této prilezitosti.

4

Melodicky zvrat pifinasi cast ,,Qui propter nos — Et incarnatus®, kterd ptedstavuje
nejintimnéj$i ¢ast meSniho ordindria. Je to pfipominka Kristova ob&tovani (pro nas lidi

a pro nasi spasu piijal télo z Marie Panny a stal se ¢lovékem)
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Notovy priklad 7 Missa Paschalis, Credo — Qui propter nos, Et incarnatus.
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Zaver této casti piinasi prototyp Guntherova origindlniho vyjadfovani: zavér arie dokonci

housle samotné bez basu.

Notovy priklad 8 Missa Paschalis, Credo — Et homo factus est.
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Naésledujici notovy ptiklad ukazuje nékolik charakteristickych vlastnosti Jacobovy rané
kompozi¢ni praxe. Pfedné je to velmi stereotypni melodicka kadence s6lového hlasu, s niz
se setkame v celé jeho dalsi tvorbé. Melodiku housli charakterizuje rozdrobeni vokalnich
motivll na malé hodnoty pfi stejné intervalové stavbe; v tomto piipade je to jiz zminéné
stiidani patého a Sestého melodického stupné. Za povSimnuti stoji idal$i motiv —
instrumentalni mezihra v t. 34-36, predstavujici typicky ptiklad rétorické figury climax
neboli gradatio.**® Jde o vzestupnou figuru, pouZivanou pfi vyrazu Bozské lasky nebo
touhy po nebeské 1i$1.%*° Tomu u Jacoba odpovidé i vytsténi do slova Deus. Pokud bychom

chtéli zistat jen u hudebni struktury a odhlédnout od rétorického vyznamu, je to hudebni

368 BARTEL, Dietrich: Handbuch der musikalischen Figurenlehre. Laaber: Laaber-Verlag, 1985, 4.
vydani 2004, s. 117-121. Viz také JANOVKA 2006, s. 119, VOGT 1719, s. 151. Janovka presné
cituje Kirchera. Vogt uvadi, ze tato figura je obvykla.

369 BARTEL 2004, s. 118. Vysvétleni podle KIRCHER, Athanasius: Musurgia universalis, Rim 1650.
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usek, v némz dva hlasy vzestupnym krokovym pohybem opakované synkopoicky stiidaji

rozestup sexty a kvinty. Jde o sekvenci, jejiz piivod sahd az Josquinovi Des Prés.3"°

Notovy priklad 9 Missa Paschalis, Credo — Ante omnia saecula.
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370 DE LA MOTTE 2002, s. 67 to nazyva akcentové paralely (Akzentparalellen).
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Typickou barokni sekvenci sestupnych sestupnych kvintovych krokl, casto doplnéna

vvvvvv

v ranych dilech zfidka.?”!

Notovy priklad 11 Sekvence v sestupnych kvintach.
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K sekvencim v Jacobové dile se jesté vratime.

V Misse Paschalis se ale jiz objevuji zarodky Jacobova specifického hudebniho
vyjadiovani, jakéhosi osobniho rukopisu, které v obménach autor pouziva v pozdéjsich
skladbach adale je rozpracovdva. Za vzorovou muzeme oznacit cast Benedictus
(Blahoslaveny, jenZ pfichazi ve jménu pang). Je to mollova arie melancholického afektu ve
tiidobém taktu, jejiz instrumentélni ritornel mé nésledujici formu: po expozici hlavniho
motivu ve Ctvrtovych hodnotach v tiihlasé imitaci nasleduje sekvence nad sestupnym
basem, vyplnénd ve vrchnich hlasech osminovymi notami. Pak nastoupi kratka deviza
solového hlasu, kterd je rozvijena zprvu jen melodicky, samostatné¢ a pozd¢ji také
v kontrapunktech s nastroji. Toto schema je v pozdéjsich dilech obménovano a rozvijeno.

Domnivame se, Ze jde o jistou typizaci nejen vyrazu (afektu), ale i hudebniho materialu, na

371 DE LA MOTTE 2001, s. 113.
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jejimz zakladé poslucha¢ rozezna sdéleni prednasené skladby, aniz nutné musi rozumét
zpivanému textu (samoziejme, pokud mé sluchovou zkusenost s autorovou tvorbou). Velmi
podobny zplGsob prace najdeme u Giacoma Carissimiho, ktery sva oratoria stavi
z prefabrikovanych dild, jejichz sdéleni velmi podobné ¢i identické, coz mizeme chapat

jako dusledek afektové teorie.

Notovy priklad 13 Missa Paschalis, Benedictus
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Velmi podobnou, byt méné¢ napaditou harmonickou strukturu, mé i Jacobovo Te Deum
A dur, piivodné z fondu jezuitského kostela sv. Mikulase na Malé Stran&*’?. Skladba m4
277 taktt a je rozdélena na deset riizné€ dlouhych ¢asti.

372 NM - CMH, sign. X F. 117, ze sbirky Ondieje Hornika.
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Tabulka 6 Gunther Jacob Te Deum A dur, pfed 1710, stru¢ny piehled pouzitych harmonii.
Struktura, ¢asti Takt Rozsah Tonina, harmonicka struktura
takty
1. Te Dominum 12/8 1-27 A dur
2. Tibi Cherubim C* 28-63 A dur, vyboceni do E dur a Fis dur/fis moll

3. Te martyrum C 64-82 fis moll, v t. 68 kadence do A dur, pozdé&ji

vyboceni do E dur, zavér A dur

4.  TuRex gloriae 3/2  83-107 fis moll, po Sesti taktech do A dur. Do t. 107
ina

5. Tudevicto mortis C 108-118  Adur

6.  Judex crederis 3/2 119-174  Prvni Ctyii t. fis moll, dale A dur, plagalni
Zaver

7.  Etrege eos C 175-184  Prvni Ctyfi t. fis moll, dale A dur

8.  Persingulos dies C 185-202 Adur

9. Dignare Domine C 203-213  E dur, vyboceni do fis moll

10 Inte Domine 3/2 214277  fis moll, t. 229 modulace do E dur, t. 241 do
konce A dur, plagalni zaveér.

* Jacob pouziva pro ctyrctvrtecni takt preskrtnuté ¢.

Kvili ponékud stereotypni harmonii a nékterym nelogickym melodickym kroki zda, Ze
Jacob pfi kompozici této skladby nemél jesté ,,vypsanou ruku* a skladba také z raného
obdobi. Notovy materidl je vSak neobycejné zajimavy. Na opisu se podilelo nékolik
opisovact.. Pismo textu zpévnich hlasii méa napadné shodné rysy s pismem, kterym je psana
skladatelova autobiografie. Po srovnani s Guntherovymi zapisy z let 1722 a 1725 z vizitaci
Sazavského klastera se domnivame, ze text tohoto Te Deum podkladal osobné a skladbu
muizeme povazovat za ¢asteCny autograf. Zda se ale, Ze noty jsou psany jinou rukou a jinym

inkoustem. Na obalce je uveden Wenceslas Joanne Antonio Jacob, skladba je tedy psana
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pred rokem 1710. Za jménem je ,,parafa, kterd by mohla znamenat mp (manu propria).

Vlastnické oznaceni Chori Templi Sancti Nicolai Micro-Pragae in Domo Profesa Societatis

Jesu zavdava divod k domnénkam o Jacobové vztahu k malostranské koleji a otevira

lakavou otazku, jestli se zde (nebo také v Klementinu) pted rokem 1710 Jacob mohl setkat

s Janem Dismasem Zelenkou.

Hned v zacatku skladby je pouzita zminéna sekvence se septimovym pratahem.

Notovy priklad 14 Te Deum A dur, t. 8 septimovy prutah.
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Pokud hovotime o nelogickych krocich v melodii, mame na mysli naptiklad ¢ast Et rege

eos s postupem zvétSené sekundy ve vrchnich hlasech.

Notovy priklad 15 Te Deum A dur, t. 176, melodicky postup.
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Ackoli zvétSena sekunda je napsana ve vSech zucastnénych partech (Canto 1., II, al.

housle), mohli bychom teoreticky uvazovat o tom, ze hudebnici automaticky piidali kiizek
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k,dis“, ¢imz by se melodie ,,opravila®“. V tom piipad¢ ale vzniknou paralelni kvinty

s altem.

Dalsi prokazatelné ranou skladbou je efektni dvojsborové Motettum pro S. Patre Ignatio.
Opis pochazi také z fondu malostranského jezuitského kostela je datovan rokem 1708.37
Podle své autobiografie skladatel tehdy opustil studium prav a zacal se soustavné vénovat
kompozici. Ttidilné Motettum je napsano v jasné tonin¢ C dur, jeho struktura je vice
uspotadanéjsi, v zacatku imitace sice pouziva paralelni kvinty ale nema podobné rysy jako
vyse pojednané Te Deum. Jeho harmonicky plan je jednoduchy, coz miize byt dano
disponovanim dvou pfirozenych trompet, které se na malé plose moteta nemohou piilis
vzdalit z rozsahu alikvotnich tont. Hudebnim prefektem malostranského konventu byl
v tomto roce Frantisek Miller, jehoZ zname jako Jacobova uditele z gymnazia.>’* Gunther
pro n&j roku 1703 napsal jakési zpévy pro divadlo. Je tedy mozné, Ze Miller objednal pro
kostel sv MikulaSe itoto moteto. Text kombinuje volnou poezii a biblickou citaci.

Zavérecna cast Euge serve bone je vzata ze 25. kapitoly Matousova evangelia.’”®

Tabulka 7 Motto de S. Ignatio. Viz ptiloha

Obsazeni Text Pieklad

Tutti Adagio Hodie post terrae taedia Dnes po pozemském trapeni

Allegro/fugato in caeli Regiam invitatur do nebeského kralovstvi pozvan
coronandus Sanctus Ignatius. a korunovan je svaty Ignatius

Arie: Lojola quid moraris? Lojolo, pro¢ ztustavas?

canto 1. sboru Quid mundi sentibus implicaris?  Proc¢ svéta trnim odolavas?

a housle 1. An ut terrigenis semitam virtutis ~ Stvofenim svéta cestu ctnosti

a 2. sboru et viam pandas aeternae salutis ? a vécéné spasy rozsitujes?

Tutti, Euge serve bone et fidelis Sluzebniku dobry a vérny.

adagio-allegro

quia super pauca fuisti
supra multa te constituam,
intra in gaudium Domini tui.

Malo jsi spravoval vérné,

mnoho ti sveétim.

Pojd’ se radovat se svym panem
Mt 25,21-23

373 NM- CMH,’sing. X F 121, ptivodné sbirka Ondfeje Hornika.
374 HOLUBOVA 2009, s. 96. Viz téZ http://reholnici.hiu.cas.cz/katalog/1.d11?hal~1000102656 (cit.

13.8.2015).

375 Pouziva se jako antifona ke kantiku Zachariase (ze svatku sv Bernarda z Clairvaux) nebo text ze 33.
nedéle v mezidobi, cyklus A.
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Notovy priklad 16 Jacob: Motettum de S. Ignatio, t. 12, paralelni knity
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V dalSich nastupech tématu se autor ale paralelnim kvintdm vyhne.

Notovy priklad 17 Jacob: Motettum de S. Igantio, t. 15—16 bez paralelnich kvint
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Instrumentace odpovida slavnostni atmosféte Motetta. Prvni sbor tvoii dve trompeta, dvoje
housle a Ctyti hlasy s varhanami, ve druhém jsou disponovany dvoje housle, tfi trombony,
Ctyfi hlasy a varhany. Continuové party jsou ve slozce tfi, separatni pro varhany kazdého
sboru a ,,Organo pro utroque choro®, zfejme pro maestra di capella. Je tedy pravdépodobné,

ze provedeni pocitalo s pouzitim dvojich varhan. S prostorovym efektem pocita 1 stfedni
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cast, arie, kde sopran doprovazi jedny housle a varhany z kazdého sboru.
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Notovy priklad 18 Jacob: Motettum de S. Igantio, Aria.
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Tenebrae triplex (Troji Tenebrae) z fondu broumovského klastera jsou také psany pred
rokem 1710.37° Je to hudba, ktera se hrala na Velky patek po pieneseni Nejsvétéjsi svatosti
do Boziho hrobu.*’”’ Jde o troji zhudebnéni velmi oblibeného patého velkopate¢niho
responsoria s ponékud modifikovanym textem. Je mozné, Ze tato varianta se v Broumové
pouzivala a Jacob skladbu zkomponoval na objedndvku piimo pro Zinkeho. Toto je
samoziejmé jen dohad, ale nezapomenme, ze Jacob byl nastupcem opatova oblibeného
skladatele Vojty. Kazdé zhudebnéni ma jiné obsazeni. Prvni (Es dur) je pro Ctyii vokalni
hlasy, dva lovecké rohy [lituis], dvoje housle a basso continuo, druhé (c moll) jen pro Ctyti
hlasy, dvoje housle, violu acontinuo atfeti (F dur) pouze pro Ctyfi vokalni hlasy
s continuem.

Emilian Trolda nesetii kritikou téchto Guntherovych ranych skladeb, ale je tfeba vidét, ze
mu pfipsal na vrub i zjevné opisovacské omyly. Dnes, na zdklad€ vétsi znalosti dobové
kompozi¢ni praxe, bychom asi byli shovivav¢jsi. I nedokonalé sazby, ¢asto zni dobie.
Tenebrae také jiz obsahuji nckteré melodické formule, které najdeme v pozdéjsich

Jacobovych skladbach a vyrazové nékdy pripomenou Zelenkovu hudbu pro pasijovy tyden.

376 Autor je oznaten jako Wenceslao Jacob. Spartace E. Troldy, NM — CMH, Troldova sbirka, sign.
XXVIII F 296.
377 Viz Instrukce opata Zinkeho v kapitole Benediktini a hudba.
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Zastavme se kratce u druhého zpracovani. Je psano v ¢ moll pro ¢tyti vokalni hlasy, dvoje

housle, violu a basso continuo.

Tabulka 8 Tenebrae I1. Viz Ptilohu

Takt
14
5-12

13-17

17-23

23-26

26-28
28-34

3546

46-53

53-58
58-65

Obsazeni
Instrumenty

Tutti

Alto solo

Basso solo

Canto solo

Instrumenty

Canto solo

Tutti

Alto solo

Instrumenty
Tutti

Text
ptedehra

Tenebrae factae sunt
dum crucifixissent Jesum
Judei

Et circa horam nonam
exclamavit Jesus voce
magna:

Deus meus utquid me
dereliquisti?

Et inclinato capite emisit
spiritum.

[mezihra]

Tunc unus ex militibus
lancea latus ejus aperuit

et continuo exivit sanguis et
aqua.

Et velum templi scissum est
a summo usque deorsum
et omnis terra tremuit.

[REPETENDA]

Tunc unus ex militibus
lancea latus ejus aperuit

[mezihra]

et continuo exivit sanguis et
aqua.

Preklad

Nastaly temnoty,
kdyz Zidé kiizovali JeZise

A o hoding¢ devaté
zvolal Jezi§ mocnym hlasem:

Boze mdj, pro¢ jsi mne opustil?

A nakloniv hlavu, vypustil dusi

Tehdy jeden z vojaki
kopim otevfel jeho bok
a vysla krev a voda.

A hle, chramova opona

se roztrhla odshora az dolu
a cela zeme se trasla

Mt 27, 51

Tehdy jeden z vojakt
kopim otevtel jeho bok

a vysla krev a voda.

(Srov. Matous 27/45, Marek
15/3, Lukas 23/44)

Tézko nevzpomenout na Uvod Zelenkova sepolka Attendite et videte zroku 1712.

Guntherova skladba je star$i a jeji harmonie je méné expresivni. Vyraz je vSak velmi

podobny a podobné jako u Zelenky dilezitd mista textu pfednasi alt. Recitativ u Gunthera
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je méné uvolnény nez u Zelenky, ale i tak bychom skladbu mohli zatadit mezi dramatickou
hudbu. Pro Guntherovu ranou tvorbu typicky postup najdeme v taktu 63. Je to terciovy
skok ze Sestého na Ctvrty stupeni, ktery v basu predchazi dominanté. Velmi Casto je
doprovazen chromatickym postupem ve stiednich hlasech.

Notovy priklad 19 Jacob: Tenebrae II, basova klausule
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Velmi podobnou klauzuli najdeme i v zavéru predchoziho Motettum de S. Ignatio, kde je

[ ]

e

L[]

ale vyplnéna sekundovym krokem.
Notovy priklad 20 Jacob: Motettum de S. Ignatio, basova klausule.
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Podobny basovy postup je pouzit i v Salve Regina MikulaSe F. X. Wentzeliho:

Notovy priklad 21 Wentzeli: Salve Regina, basova klausule.
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Jan Dismas Zelenka v sepolkech, kterd byla uvadéna v Praze tento postup pouziva

minimaln¢ a jen v prubéhu fraze, nikoli v jejim zavéru, ale stejné chromaticky.
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Notovy priklad 22 Zelenka, Arie orate pro me lachrymae (Immisit Dominus pestilentian,
1709)
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Tato klauzule je ziejmée béznéjsi ve francouzské duchovni hudbé. Soudime tak podle toho,

7e jej Casto pouziva napt. André Campra. Nasledujici ukazky jsou z riiznych skladeb z jeho

1. Knihy motet (Patiz 1710):

Notovy priklad 23 Campra: Quemadmodum desiderat
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Notovy priklad 24 Campra: Salve Regina
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Notovy priklad 25 Campra: Insere Domine
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Chceme tim fici, Ze inspirace nasi domaci tvorby kolem roku 1700 byly asi riznorodéjsi
a italsky vliv slabsi, nez si myslime. Jiz jsme se zminili, Ze pfinejmenSim v klasternich
archivech vté dobé mnoho italské hudby nebylo. NasSe prosttedi pravdépodobné
reflektovalo 1 hudbu francouzskou, o ¢emZ zatim vime velmi malo. Ale Johann Caspar
Ferdinand Fischer (1656—1746), jehoz instrumenélni hudba je vyhradné ve francouzském

stylu, tento zplisob kompozice nezapfe ani ve své duchovni tvorbg.’’®

Paralely v ranych Jacobovych dilech jsou pomérné cCasté. Domnivame se, Ze nejde
o prehlédnuti, ale o svérazné upfednostnéni vedeni melodie pfed harmonickym pravidlem:

Notovy priklad 26 Gunther Jacob, Tenebrae III, t. 50-52
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Cekali bychom, Ze autor se v t. 50 vyhne paralelnim oktavam drobnou zménou melodie.

Jacob vSak pravdépodobné radgji zachova pfesnou podobu motivu za cenu paralel.

378 Zajimavé je, ze francouzsti clavessinisté 17. stoleti kopirovali hudbu videnského Johanna Jacoba
Frobergera.
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Emilian Trolda napsal:

., Das der Gesang nicht italienisch klingt, wie er vermutlich sollte, ist warhaftig
nicht im geringsten zu bedauern, im Gegenteil, es zeugt von einem festen
Charakter, wenn sich die heimische Eigenart von fremden Einflusse nicht

totschlagen laf3t“. 37°

Jediné s ¢im bychom dnes zfejmé nesouhlasili je domnénka, Ze zpév mél znit italsky.
Nasledujici tabulka ukazuje ptiblizné zastoupeni mistnich, domacich a zahrani¢nich autorti
v oddile pouzivanych msi katalogu hudebnin Oseckého klastera ve dvacatych letech 18.

stoleti.

379 TROLDA 1915, s. 292.
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Tabulka 9 Missae in motu continuo recentiores (MsSe pouzivané v liturgickém provozu

na prelomu 20. a 30. let 18. stoleti

Autor Pocet Pusobisté
Anonym 37

Jacob [Gunther] 27 Praha
Reichenauer [Antonin] 21 Praha
Caldara [Antonio] 15 Viden
Grilinberger o cist 14 ?

Ritter 11 ?

Poppe [Johann Ludwig] 11 Praha
Fiebig [Johann Christph] 11 Usti nad Labem
Zelenka [Jan Dismas] 7 Drazd’any
Mancini [Francesco] 5 Italie
Fago [Nicola] 5 Italie

Fux [Johann Joseph] 5 Viden
Beda Muck 5 ?

Pecelius [Johann Christoph Pez?] |5

Lotti [Antonio] 4 Italie [Drazd’any]
Conti [Francesco Bartolomeo] 4 Viden
Eckert 4 ?

Schiitz 3 ?

Kridel [Johann Christph] 3 Rumburk
Amand Roffeld 3 Praha
Dukat [Jan Leopold] 3 Zeliv
Wen: Czerwenka 3 ?

Jungk 3 ?

Vogt [Mauritius] 3 Plasy

Ign Flad. 3 Cechy [?]
Sarri [Domenico] 3 Italie
Italo 3 ?




Jacob Linert 2 ?

Colonna [Giovanni Paolo ?] 2 Italie

Charlotti 2 ?

Svoboda 2 Sobotka**
Svoboda jun. [jezuita?] 2 Sobotka — Praha
Ristori [Giovanni Alberto] 2 Drazd’any
Schmidt [Johann Christoph ?] 2 Drazd’any
Brixi [Simon ] 2 Praha

Mariano Kern 2 ?

Durante [Francesco] 2 Italie

Hasse [Johann Adolf] 2 Drazd’any
Oetl 2 ?

Zacher [Johann Michael Zacher] |1 Vident

Jan Schwarz Kozth 1 ?

Gayer [Christoph] 1 Praha
Wentzeli [Mikulas F. X. ] | Praha

Glettle [Johann Melchior] 1 Augsburg
Thallmann [Daniel] 1 Cechy — Viden
Albrici [Vincenzo] 1 Praha

Baal O. Karmel 1 ?

Arthophaeus [Bernard] 1 Praha

Stengel 1 ?

Erbstein O. cist 1 ?

Edlmann O. cist 1 Plasy

Brentner [Joseph] 1 Praha
Donberger [Georg Joseph ?] 1 Dolni Rakousy
Celerini 1 ?

Porpora [Nicola] 1 Italie

Porsille [Giuseppe] 1 Viden

Bioni [Antonio] 1 Praha — Vratislav — Viden
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Santo Lapis

Praha

1
Orsler [Johann Georg] 1 Vratislav — Cechy — Morava
Magori 1 ?
Tedesco 1 Némec nebo Ital ?
Ursini [Gennaro Ursino ?] 1 Italie
Bogler 1 ?
Quondam O. Pred: 1 Jakysi dominikéan ?
Rosneri 1 ?
Tadd Will: 1 ?
Vinci [Leonardo] 1 Italie
Rossini 1 ?
Taschi 1 ?
Mettinoti 1 ?
Mariano 1 ?
Rahtgeber 3 tisténé sbirky
Teller 1 tiSténa sbirka
Kirchbauer 1 tiSténa sbirka
Schnell 1 tiSténa sbirka
Ganspeckh 1 tisténa sbirka
Breunich 1 tiSténa sbirka
Ritter 1 tiSténa sbirka
Jacob 1 tiSténa sbirka

Tabulka je jen pfiblizna, n€kterd jména nelze zcela piesné identifikovat, jindy nelze presné
prifadit skladbu k autorskému udaji. Piesto ale ukazuje, Ze italskd hudba zde nebyla
dominantni. Ze skutecnosti, ze téméf stejné je zastoupen slavny Antonio Caldara a zcela

neznamy cisterciacky skladatel Griinberger soudime, Ze proslulost skladatele byla jen

dostupnost. Proto jsou hojné zastoupeni autoii z blizkych Drazd’an a Prahy. Pokud se

vyskytuji Italové, jsou pievazné z Neapole, coz vysvétlujeme piitomnosti jejich skladeb

380 MIKANOVA, Eva: Literdatské bratrstvo v Sobotce. Hudebni Zivot v Sobotce v 17. a 18. stoleti.

Sobotka, 1968, s. 18.

149

vvvvvv




v prazskych a drazd’anskych sbirkach. Z tohoto thlu pohledu nés neptekvapi, ze jedenéct
m3i je dilem Johanna Christopha Fiebiga z nedalekého Usti nad Labem, jehoZ ti§téné mse
ale v osecké sbirce nejsou. Gunther je zde nejvice zastoupenym autorem, potem msi mu
miize konkurovat pouze Antonin Reichenauer.*®! Neumime si predstavit, e 27 msi od
Jacoba, 21 od Reichenauera, 11 od Poppeho, 7 od Zelenky klasSter ziskal ndhodné. Za
daleko pravdépodobnéjsi povazujeme, ze skladatelé své produkty vyménovali za jiné
zajimavé skladby z doty¢né sbirky. Pokud by se nam toto podatilo prokdzat, mohli bychom
ziskat pfiblizny obrazek o tom, co mohlo n&kterého skladatele — v naSem ptipadé Jacoba —
umélecky ovlivnit. Tuto domnénku nemtizeme zatim podlozit pisemnymi dikazy, ale je
jisté, ze hudebniny (stejné¢ jako dnes), mély hodnotu, kterou bylo mozno vyjadrit
v penézich. O tom nas informuje vyuctovani skladeb, které¢ od 2. cervence 1726 do 30.
cervna 1727 potidil — tedy opsal, nechal opsat a koupil kapelnik prazské Lorety Konstantin
Antonin Taubner.>®? Soupis je rozdélen do oddild podle liturgickych ptilezitosti a u kazdé
hudebniny je uvedena cena. Jacobovy skladby najdeme v sekcich Missae, Offertoria, Pro

defunctis a Psalmi vespertini.

381 Trolda jako celkovy pocet Jacobovych skladeb v Oseku uvadi 104. tento pocet neni ptesny, protoze
pod nékterymi polozkami se skryva vice jednotlivych kust, jinde jsou kompozice uvedeny dvakrat
atd.

382 PULKERT, Oldfich (vyd.): Domus lauretana pragensis, Praha: Supraphon, 1973, s. 43—60.
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Tabulka 10 Ceny skladeb Gunthera Jacoba v letech 17261727

Nr. Skladba 7Z1. Kr.
Missae
25. Kyrie et Gloria a Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2bus, - 39

Trompa Solo et org., Auth: Jacobi

26. Missa festivalis a Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2bus, 1 -
Lituis 2bus Ex D# con organo. Auth: Jacobi

34. Missa festivalis a 4 vocibus, 2 bus Violinis, Alto viola et organo - -
cum Clarinis 2bus. Auth: Jacobi

35. Missa Dominicalis a 4 vocibus, Violinis2 bus , Alto viola, Auth: 3 30
Jacobi

36. Missa Neutralis a 4 vocibus, Violinis 2 bus et organo, Auth: - -
Jacobi

37. Missa Neutralis a 4 vocibus, Violin: 2 bus, Alto viola Clarin: 2 - -
bus et organo, Auth: Jacobi

Offertoria, Ariae, Mottetis et Canticis

55. Past[orella] de Nativitate Domini Chare puppe megne Deus, - 6
Canto Solo, Violinis 3bus, con org: Auth Jacobi

Psalmi vespertini

1.  Psalmi vespertini. Pro omnibus totius Anni Festivitatibus 3 -
Quibus annexum Te Deum laudamus a 4 vocibus Violinis 2bus,
Lituis 2bus con organo. Auth: R. P. Gunthero Jacobi

Pro Defunctis

1. Officium defunctorum a 4 vocibus, 2bus violinis et organo Auth: 6 -
R. P. Gunthero Jacobi

2. Requiem a Canto, Alto, Tenore, Basso Violinis 2bus, Auth: - 30
Jacobi
3. Requiem a Canto, Alto, Tenore, Basso Violinis 2bus, Lituis 2 - 36

bus, ex g, Auth: Jacobi

Neni bohuzel jasné, jestli §lo o ceny za pouhé opsani, nebo za nakup kompletniho notového
materialu. Domnivame se, Ze Taubner musel za vSechny hudebniny platit, protoZze nemél
co nabidnout vyménou. Piedchozi kapelnik Christoph Gayer totiz ziejmé vSechny
hudebniny odnesl, kdyZ byl propustén. Srovnani cen ukazuje zna¢né rozdily. Neumime je
zcela vysvétlit, ale domnivame se, Ze jsou zplisobeny rozsahem materidlu a zpisobem

ziskani (nakup hotového materidlu nebo vypujceni k opisu). Je otazka, jestli se do ceny
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promité i sta¥i kompozice (Serstva nebo starsi). Cisla 34. — 37. v oddile Missae a &islo 3.
v oddile Pro defunctis jsou s nejvétsi pravdépodobnosti opisem z tisténé sbirky Acratismus
pro honore Dei a celkova cena je 3 zlaté a 66 krejcarti. Prvni polozka v Psalmi je bezesporu
tiSténa sbirka Anathema gratiarum za 3 zlaté. Jednotliva mSe nebo requiem stalo mezi 40
krejcary a jednim zlatym, pastorela pfisla na 6 krejcarti. Co z téchto penéz dostal autor
nevime a neni to predmétem nasi ivahy. Podstatné je, Ze noty predstavovaly jistou hodnotu,
kterou bylo mozné zaplatit ale predpokladame, Ze ji §lo i sménit. Uvaha by vysvétlovala
1 fakt, ze skladatel upadl v zapomnéni brzy po své smrti — vysvétleni spociva nikoli v tom,

ze jeho skladby vysly z mody, ale ve skutecnosti, ze piestal dodavat dalsi ,,zbozi*.

7.2.2. Anathema Gratiarum

Jak vime, prvni ti§téna sbirka Anathema gratiarum zroku 1714 nebyl Jacoblv prvni
pocin v oblasti zalmové kompozice. Kolem roku 1709, v obdobi ptipravy ke vstupu do
klastera, zkomponoval sbirku zalmi pro cely rok Chorda Davidica, kterou vénoval pfevoru
Benediktu PoSivalovi. Ta se bohuZel nezachovala. Anathema gratiarum pojal autor jako
votum za uzdraveni z morové ndkazy a jisté tedy do sbirky vlozil své nejvyssi hudebni
ambice.

Nazev v ptekladu zni:

Titul:
Obétovani dikiivzdani ustavicného Bohu, trikrat nejlepsimu a nejvétsimu,
stvoriteli sveta a panu vseho stvoreni, ktery privadi do podsveti a vyvadi odtud,

uzdravuje ty, kdo jsou zkruSeni v srdci, a zachranuje pred smrti.

Venovano nejoddanéji jako dikiivzdani za Bozi navstiveni a jako uznani viady
Boha nad vsemi stvorenymi vécmi v dobé, kdy na Cechii a zvldsté na jeji

preslavnou metropoli Prahu dopadl kruty bic moru.

Nesporni zZalmy pro vSechny svatky celého roku, k nimz je pripojeno Te Deum

laudamus pro ¢tyri hlasy, dvoje housle a dvé trubky s doprovodem varhan.
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Praha, knihovna klastera sv. Mikulase. V roce, kdy Cechové dvakrat volali

s purpurovym Zalmem ,, Hospodin nas prisné potrestal “.

Autor: P. Gunther Jacob, benediktinsky profes klastera sv. MikuldSe na Starém

Meste prazskem.

Wtiskl Jiri Labaun v Praze, ve velké Karolinské koleji.
Dedikace:

Ke cti a oslave nejduistojnéjsiho, nejjasnéjsiho a nejvznesenéjsiho pana, pana
Benedikta Littwericha, nejctihodnéjsiho  opata preslavného klastera
Blahoslavené Panny Marie v Oseku, 7adu cisterciackého, vizitatora
a generdlniho vikare téhoz radu v Cechdch, na Moravé a v oboji LuZici, téz
vizitatora ctihodnych panen kajicnic 7adu sv. Mari Magdaleny v Moste,
cisarsko-kralovskeho rady, pana patrona svého nejchvalyhodnéjsiho daroval

a venoval nejoddanéjsi chranénec P. Gunther Jacob.

Nejdiistojnejsi,  nejjasnéjsi  a nejvznesenéjsi  pane,  pane  patrone

nejchvalyhodnéjsi.

Nedavno odeslo ceské trojmésti znicené Zalostnou proménou do déjin, diky
smrti povstala smutna mauzolea z mrtvych tél, okazala diky kolum osudu.
1 univerzitni pévecky sbor povesil varhany na vrbu, oddal se smutku a poskvrnil
se, jak pro nesouhlasny souhlas zlomenych hlasu, tak pro truchlivou
mlcenlivost. Pisné vitézné presly v pisne smutecni, metropole pustd a v slzach
(tak zalostny to byl obraz) vyvolavala v kazdém jen truchlivy dojem. Pohled do
zdrcenych oci ceskych mest, dojaty tolika mrtvymi, by cloveka vydesil, byt by
jen zvedl vicka a skoro nic nevidél. Hmat, ruce a nohy zistavaly doma, aby se
nedotykaly bezduchych tél, aby nenardzely na mary. K usim doléhal zvuk
pohrebnich vozu pri smutecnich priivodech trvajicich az do svitani, v nichz
rodice s détmi za zvuku zvonu narikali a sinali. A jaky zapach? v popelu
z mrtvych se ukryvala tlejici téla, jejichz dalsim rozkladem se SiFila ndkaza. A

jaka k tomu chut, kdyz bylo sotva co do ust v tak vazné dobé, aby se tato jiz
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osvézila, jsouce temer vsech smysli zbavena. A tak jsme byli ve viem (dle

proroctvi Rehore Velikého), ve vSem postiZeni, protoze jsme ve vSem hresili.

Co jsem mél tedy v tak Zalostné pohromé délat? Poradil jsem si v onom kolbisti
smrti. Nabizelo se castokradt ono moudré ponaucent ,, Vino a hudba rozveseluje
srdce . AvSak znovu a znovu se ozyvala jina moudrost ,, Jako hudba v case
smutku je hovor v nevhodnou chvili. ““ Rozhostilo se brzy v mé dusi osvéZeni, ac
nevim s jakym vysledkem, diky presvédcivosti téze knihy Prislovi: ,,Radostné
srdce hoji rany, kdezto ubity duch vysuSuje kosti.* Znovu jsem ozil! AvSak
v nastalé radosti se mne dotkla slova Ezechielova ,, Uz se nebude rozléhat zvuk
tvych citar®, atak jsem upadl do pochybnosti a stanul na rozcesti, nejisty

v herkulovském umyslu.

Mezitim bytnéla horkosti mravni nakaza a spolu se strachem vzrustal smutek.
Jak bych se ho ve sklicujici Feholni odloucenosti zbavil? Nejvice jsem horel ve
chvili, kdy nebylo pochyb, ze kruta smrt divoce vylomi dvere a vstoupi do
mnisskych cel, kdyz vrsila pohieb za pohibem. V tom tézkém obdobi jsem se
pustil do tohoto dilka. Poznal jsem totiz, ze hudba je utéchou ve smutku,
potésenim v zarmutku, lékem v nemoci, ze usmiruje lidi i bohy. A jak pravi
Seneca ,, té5i uspokojovat bohy . Pochopil jsem proroctvi sv. Juana de Avila ,,v
neprizni plati jedno dikiivzdani Bohu vice, nez tisic takovych v case zdaru*.
Tento sviij pocin jsem v eucharistickem dikivzdani vénoval Bohu trikrat
nejlepsimu a nejvétsimu, svému zachranci, ac¢ nevim, zda bude dostatecnym
projevem oddanosti za tak velké dobrodini Nejvyssiho. O kéz zazni po celém

sveté hlas jeho spravedinosti a milosrdenstvi! Avsak pod ¢i ochranou?

Kdyz patriarcha Jakob prosil o jakousi dulezitou véc slovy ,,kéz bych nalezl
milost pred Tvou tvari“, rekl synu Josefovi: ,, Prokazes mi velke milosrdenstvi
a spravedinost, kdyz mne nepohrbis v Egypté, ale budu odpocivat se svymi
predky, odvezes mne z této zemé a ulozis do hrobu mych otcu.* Skromny
vysledek mé prace projde celym svetem a bezpochyby zavita i do Egypta (to

znamend potize pri interpretaci), mnohym snad bude obtiznym balvanem
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a nechténym kamenem. Neni totiz nic tak vsestranné zdarilého, co by si nenaslo
sveho karajictho Moma ¢i Catona. Co je krasnéjsiho nez svatebni pisen Péleia
a Thetidy? Nebude vsak prosto ani posmeévacku. To je nestésti lidskych véci, Ze
neni téemer nic, co by uniklo jizlivosti. Aby takovy osud nepotkal i mou praci,
muyj Cerstvy plod, radeji at' vydechne diive, nez zacne dychat, radéji at je
pohrben v hrobé svych otcu, zde totiz bude bezpecné uloZen a neporusen naveky
precka s podporou svétského i cirkevniho prava vsechny uporné vypady. Avsak
co je tim hrobem? Kdo jsou ti moji otcové? Myslel jsem, nejdiistojnéjsi,
nejjasnéjsi a nejvznesenéjsi pane, pane dobrodince nejctihodnéjsi, Ze mezi
ozdobami tvého znaku urozenosti, ze se uchylim mezi tvé dvouhlavé orly slavy
nebo chocholaté kohouty, nazdobené koné ¢i pavy pysné svou marnivou
okazalosti. Avsak dalece mne oklamala ma domnénka, Ze té tési pohled do
zrcadel a pokladii viadcii. A toto je tim, co prozrazuje tvé vynikajici vlastnosti
a pro nasledovani kvalit predkii té ukazuje vzneSenejsim. Karel V., cisar
a vladce obojiho svéta s sebou vozil namisto pétileté pokladnice (minéno asi
s vynosem za pét let — poznamka prekladatele) rakev a castéji si povzdechl

., Karle, pamatuj na smrt*. Hle poklad!

Maxmilian 1., velky viladce Rise, po tirech letech, diive, nez si podrobil dostatek
uzemi, pohlédl na umrlci urnu arekl si ,,Maxmiliane, tolik provincii té

nepojme, jako toto malé mistecko . Hle zrcadlo!

Ctnost téchto velikanii byla napodobovana ve Tvém dome, nejdistojnejsi,
nejjasnéjsi a nejvznesenejsi pane pane, kdyz sis vzal za symbol umrlci rakev.
Pravé zde, zde chci pohrbit svou skromnou praci, aby byl posilen jeji Zivot. Zde
si zada odpocivat, aby ze smutecniho sarkofagu povstala Zivéji a zaznéla
slavnostnéji a sladceji. Mé stranky vzniklé v narku prazského trojmésti usiluji
o to dospét do hrobu otcii. Proc vsak? Mym otcem je sv. Benedikt, jehoz jméno,
nikoli nepriznacné, nosis Ty, nejvznesenéjsi predaku, ktery jako Benedikt dojdes

casem slavy v knihach. Tobé se totiz dostava vSech ctnosti.
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Benediktem (v preneseném smyslu pozehnanym — poznamka prekladatele) Té
c¢ini dusledna poslusnost reholnim pravidliim, staly soulad pokroku v ctnostech,
obdivuhodnd vzajemnost lasky Tvé k Tvym, jakoz i Tvych k Tobé. Ze jsi piimo
medotokym Bernardem, prozrazuje Tva vrozena laskavost, kterou, hoden

vecného zivota, vynikas nad jiné natolik, Ze kazdého prijmes do své lasky.

A praveé to tim vice ozivuje moji stvorenou skladbu, zZe kdyz nékdo odvaznéji
zaklepe na tumbu v erbu Tvé urozenosti, diky Tvé prizni si rekne ,,zde budu
prebyvat, protoze jsem si to vyvolil“. Rekni, vstup! Bude klidné spocivat Tvé
prizni tim zZiveji, ¢im hloubéji. Bude ozarena stinem Tvych opatskych mar,
pokud budes chtit, aby zde odpocivala. A nejen to, nybrz také aby ustavicnym
hlasem zpivala hymnus Trojjedinému Bohu a Tobé pisen eucharistickou. Prijmi
dar Tobé s nejoddanejsim nadsenim obétovany, prvotinu mé prdce, jiz kazdy
bude chvalit, jakmile pod pozehnanym jménem Benediktovym oslavi své
zrozeni. Mezitim snad dopreje dobrotivy Buih, aby ses v Feholni harmonii doZil
milovan vysokého veku jako priklad svaté pokojnosti, dokud Te, preddika
prevelice oslavovaného, neuvidime ke v§eobecné radosti mezi nebeskymi pistci
v tom nejblazenéjsim sboru nebeskych hudebnikui, ktery stoji na svaté hore
Sionu nejblize Berdnkovi, a budeme Ti stale dobrorecit. To preje Tvé

nejctihodnéjsi vzneSenosti nejoddanéjsi chranénec P. Gunther Jacob.
Ptedmluva:

K milovniku Muz

Vskutku smutny byl tehdy stav véci, kdyz se Muza lopotila jako vyhnanec s touto
praci. Tézce jsem dychal na ulici a ani doma jsem nebyl v bezpeci. Po mnoho
dni jsem rozjimal, nejisty zitikem. Casto jsem zacal Zalm, aniz bych doufal, Ze
ho dokoncim, ani Ze budu chtit. Smésne horlivy jsem touzZebné ocekaval onen
vers, v nemz neprdtelska smrt, nyni jiz ditverna pritelkyné, ucini porddek.
Zpival jsem bez hlasu, hral bez varhan, veselil se s placem, drnkal se strachem.
Nerizeny Sip moru si pospisil, rekl Pan, kdyz duch zmaten tolika pohiby lkal

slovy ,,Z hlubin volam “. Papir se zaskvél slavnostnim ,, Gloria Patri“, kdyz kost
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obtizena kostnatym hostem mumlala ,,Pokoj vécny“. Presto jsem s BoZim

prispéenim a posilou milosti toto dilo behem jednoho mésice dokoncil a neotalel

jsem ho opatrit dikuvzdanim Bohu, mému zachradnci, a s vyslovnym svolenim

mych predstavenych jsem ho tiskem odevzdal verejnosti a nic si nedelal

z obvyklych vypadu kritikit a polemikii. ,, Kdybych se totiz zavdécil vsem lidem,

nebyl bych sluzebnikem Kristovym* (Galatskym 1, 10). Drobné tiskové chyby

necht laskavy milovnik Muz, jisté znaly ndrocnosti tiskarské prace, shovivave

snese. Ty, které byly zavaznéjsi, jsem co nejpricinliveji odstranil. Bude-li se libit

prvni plod mé prace, bude se libit i ten druhy. Onen poslouzi pro odpoledni,

tento pro ranni chvaly BozZi. Dnes posud’ onen a tento, pokud tomu budou

nadrizeni nakloneni, zhruba po Sesti mésicich. Ty, vzdelany milovniku Mz,

upotieb mé dilo ke svéemu uzitku a vzdej slavu samotnému Bohu.

383

Pozoruhodna je jist¢ poznamka o ,,obvyklych vypadech kritikti a polemikti*“. Smime z toho

vyvozovat, ze n€kdo z Guntherova okoli kritizoval jeho kompozi¢ni schopnosti?

Znamenalo by to ze se stykal s jinymi prazskymi skladateli? Bohuzel, na tyto lakavé otazky

zatim neumime odpovédét. Jisté pouze je, Ze si z kritiky mnoho nedélal. Zajimava je také

poznamka o dalSim tisku, ktery planoval vydat pfiblizné za ptl roku. Tuto sbirku nemusime

hledat, protoze v pfedmluvé k Acratismu je na tuto vétu skladatele navazuje, z ¢ehoz je

patrné, jak se mylil.

Kromé instrumentace s tehdy velmi modernimi loveckymi rohy?%4

promysleny harmonicky plan:

Tabulka 11 Gunther Jacob Anathema gratiarum, Op. 1, 1714 — seznam zalmu

Por. Nazev zalmu Obsazeni: CATB, 2 Vn, Ténina
cislo Org
1 Domine ad Adjuvandum  + 2 lovecké rohy in Es  Es dur
2 I Dixit ™™ proxilius + 2 lovecké rohy in Es  Es dur
11 Dixit II™™ curtius + 2 lovecké rohy in Es  Es dur
ad lib.

383 Pielozil Vladimir Cervenka.
384 Viz. pozn. 210.
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4 I Confitebor Bdur 2b
5 v Beatus vir (ostinatni bas) gmoll 1b
6 A% Laudate Pueri Ddur 2#
7 VI Laudate Dominum Cdur O

8 vl In exitu Israel amoll 0

9 VIII  Laetatus sum Edur 4#
10 IX Nisi Dominus cmoll 2b
11 X Lauda Jerusalem +2loveckérohyinG  Gdur 1#
12 XI Confitebor Angelorum emoll 1#
13 XII Credidi Fdur 1b
14 XIII  In Convertendo hmoll 2#
15 XIV  Domine probasti dmoll 1b
16 XV De profundis Fmoll 3b
17 XVI  Memento + 2 lovecké rohy inA  Adur 3#
18  XVII Beati omnes Hdur S5#

19  XVIII Magnificat ™™ proxilius  + 2 lovecké rohyinEs  Esdur 3b
20 XIX  Magnificat [i™™ curtius + 2 lovecké rohy inEs  Esdur 3b
21 XX Te Deum laudamus + 2 trompety in B Bdur 2b

Tabulka 12 Gunther Jacob, Anathema Gratiarum, Op 1., 1714, ptehled tonin — barevné
vyznacené toniny nejsou pouzity

DUROVE MOLLOVE
Predznamenani Pfedzamenani
C dur 0 ¢ moll 2b
o Csdw o dsmll
D dur 2 # d moll b
E dur 4 # e moll 1#
F dur b f moll 3b

G dur 1# g moll 1b
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A dur 3# a moll 0
B dur 2b b moll
H dur S# h moll 2 #

Vidime, ze Gunther Jacob ve své prvni tisténé sbirce pouzil Sestnact z dvaceti ¢tyt tonin.
Toniny fis moll a As dur zde samostatné¢ nedisponuje, ale jinak jich bézné pouzivd —
zpravidla v menSich tsecich skladeb v A dur nebo Es dur, jak je patrné z vySe uvedené
Missy Paschalis a jak také uvidime nize. Vid¢€li jsme, Ze inspira¢ni zdroje mladého autora
mohly byt rizné a nam dnes neznamé, ale pokusme se alespoil nahlédnout do dé¢l jeho
soucasnikl. Z trojice autorti, o nichz se Gunther v biografii zmiiluje, se nékolik zalmt
dochovalo jen od Johanna Ludwiga Poppeho (1671-1730). Pro nase zkoumani je vSak
nemiZeme pouZzit, protoZe je nelze spolehlivé datovat; podle dat opist se zd4, Ze vznikly
az na prahu dvacatych let 18. stoleti, tedy po uvetejnéni Anathema Gratiarum. Podobnou
sbirku zalmu jako Jacob vSak roku 1701 vydal Johann Caspar Ferdinand Fischer. Ten
pusobil v Ostrové nad Ohii jako kapelnik badenského markrabéte Ludvika Viléma®®. Jeho
,Vesperae seu psalmi vespertini® sice vysly v Augsburgu, byly ale dedikovany Janu
FrantiSku Franchimontovi z Frankenfeldu, ktery byl v letech 1699—-1707 velmistrem fadu
ktizovnikl s ¢ervenou hvézdou. Dilo se tedy jisté hralo ve velmistrové prazském sidle,
kfizovnickém klastete u Karlova mostu, kde piisobil i zminény Johann Ludwig Poppe. O
inspiraci touto sbirkou v Guntherové pfipadé mizeme asi uvazovat. Jak vypada rozvrzeni

zalmt a jejich tonin ukazuji nasledujici tabulky.

Tabulka 13 Johann Caspar Ferdinand Fischer, Vesperae op. 3, 1701, seznam zalmt

Obsazeni SATB, 2 housle, basso continuo, 3 trombony nebo violy ad lib.

Pofr. ¢islo Nazev Zalmu Toénina Predzamenani
1 Domine ad Adjuvandum G dur 1#
2 1. Dixit Dominus G dur 1#
3. 2. Confitebor (ostinatni bas) hmoll 2#
4 Beatus vir Ddur 2#

385 Ludwig Wilhelm von Baden-Baden, zvany Tiirkenlouis (*1655 Patiz — 1707 Rastatt), jeden

vvvvvv

rodové sidlo v Badenu a proto po snatku s Franziskou Sybillou von Sachsen-Lauenburg (1690) sidlil
fadu let spole¢né s ni v Ostroveé nad Ohfi.
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5. 4 Laudate pueri amoll 0
6. 5 In exitu Israel cmoll 2b
7. 6. Laudate Dominum C dur 0
8. 7 Memento dmoll 0
9. 8 Laetatus sum F dur b
10. 9 Nisi Dominus dmoll 0
I1. 10. Lauda Jerusalem B dur 2b
12. I1. Credidi E dur 4 #
13. 12. In convertendo C dur 0
14. 13. Domine probasti me gmoll 1b
15. 14. Beati omnes amoll 0
16. 15. De profundis F dur b
17. 16. Confitebor angelorum fismoll 3 #
18. 17. Magnificat brevius emoll 1#
19. 18. Magnificat longius G dur 1#

Tabulka 14 Johann Caspar Ferdinand Fischer Vesperae, Op 3, 1701, pfehled tonin —
barevné vyznacené toniny nejsou pouzity

DUROVE MOLLOVE
Piredznamenani Piedzamenani

C dur 0 ¢ moll 2b

D dur 2 # d moll 0
E dur 4 # e moll 1#

1b
fis moll

g moll Ib

0
2#
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Oproti Guntherovi pouziva Fischer mén¢ tonin (jen 12), ale pfedevsim na kiizkové strané
tonalniho spektra jiz postupuje pomérné daleko. Jak uvidime dale, pouzitim ostinatniho
basu, 1 obfasného recitativu v Zalmovych skladbach se Gunther bliZi Fischerovi vice nez
ostatni skladatelé jeho generace.

Dalsi sbirka zalmii znaseho tzemi vysla tiskem az témét dvacet let po Anathema
gratiarum. V roce 1733 vydal karlovarsky skladatel a knéz fadu piaristti P. Oswald a Sancta

Caecilia®®

rozmérny soubor dvaceti zalml Psalmodia harmonica. Tisk vySel opét
u Johanna Jacoba Lottera v Augsburgu aje vénovan Ludwigu Georgu markrabéti
badenskému, dobrodinci piaristi. Autor se na titulni strané vyslovné oznacuje jako
. Boemus“. Zalmy — vétsinou rozméméjsi nez Guntherovy — jsou zpracovany jako malé
kantaty slozené ze sborii, ansdmbli a arii (Casto da capo). Kazdy zalm obsahuje téz
fugovany vers (zpravidla jde o fugu se stalou protivétou), na coz autor upozoriiuje na

titulnim listu. Oswaldiv téninovy systém je ale vyrazné¢ jednodussi nez ten, ktery jsme

poznali v Anathema gratiarum.

Tabulka 15 Johann Ferdinand Richter Psalmodia harmonica Op. 1 — seznam Zalmu

OBSAZENI{

Vesperae de Beata Maria Virgine S, A, T, B, 2 housle, varhany
1  Dixit Dominus (I.) + 2 trompety in C C dur 0
2 Laudate Pueri G dur 1 #
3 Laetatus sum D dur 2#
4 Nisi Dominus B dur 2b
5 Lauda Jerusalem gmoll 1b
6  Magnificat (I.) + 2 trompety in C C dur 0

Vesperae de Cofessore
7  Dixit Dominus (II.) + 2 lovecké rohy in F F dur lb
8  Confitebor F dur lb

386 Obcanskym jménem Johann Ferdinand Richter (1687-1737). Byl velmi pravdépodobné zakem
Johanna Caspara Ferdinanda Fischera. Pusobil v riiznych klasterech ¢eské piaristické provincie.
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9 Beatus vir D dur 2#

10 Laudate Pueri D dur 2#
11 Laudate Dominum C dur 0

12 Magnificat (II.) + 2 lovecké rohy in F F dur lb
13 In exitu Israel G dur 1 #
14 Credidi F dur lb
15 In convertendo C dur 0

16 Domine probasti dmoll 0

17 Memento gmoll 1b
18 Confitebor angelorum F dur lb
19 Beati omnes D dur 2#
20 De profundis B dur 2b

Richter, na rozdil od Jacoba, fadi své zalmy do obvyklych liturgickych celkt. Vybér zalmu
je ale v obou pfipadech stejny a odpovida tém, které byly potiebné pro bohosluzebné

piilezitosti celého roku®’.

Tabulka 16 Johann Ferdinand Richter Psalmodia harmonica Op. 1 — tabulka tonin

C dur 3 x
D dur 4 x d moll 1 %
F dur 4 x
G dur 6 % g moll 2 %
B dur 2 %

Toéninovy systém Johanna Ferdinanda Richtera odpovida pouziti tradi¢niho stfedotonového
ladéni. Pro ilustraci uvadime jesté seznam tonin nékolika dalSich sbirek duchovni hudby
od domacich skladatelt, podobného rozsahu jako Anathema gratiarum. O dva roky pozdé;ji
vySlo v Praze prvni dilo Josepha Brentnera — 12 &rii pro so6lovy hlas s nastrojovym

doprovodem.

Tabulka 17 Jan Josef Ignac Brentner, op 1, Harmonica duodecatomeria ecclesiastica,

Praha 1716, Seznam arii a tonin

387 Slo o nedéle a svatky. Ve viednich dnech se zpivaly nespory zfejmé gregoriansky.
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Nazev Obsazeni Predznamenani

1 Plaude, exsulta, S, 2 vl, vla. Bdur 2b

2 Ubi Jesu, S, ob o vl solo cmoll 2b

3 Mariae dum spiro S, 2 vl, vla dmoll 1Db

4 Vos caelitum favores S, 2 vl, vla Fdur 1b

5 Cor meum tibi dedo S, 2vl, be Gdur 1#

6 Hoste devicto S, 2 vl, vla Adur 3#, kadence v cis moll,

gis moll

7 Oderit me totus mundus A, 2 vl Cdur 0

8 Te sub fare latens numen S, vl solo gmoll 2b

9 Quam suavis amor S, vl solo cmoll 2b

10 Desidero te S, vl solo amoll 0

11 Siquid est S,2vl dmoll 1Db

12 O Deus ego amo te S,vl,ob, fagconc. Fdur 1b

Cyklus Vertumnus vanitatis Mauritia Vogta (1669—-1730), obsahujici tficet jedna
moralistnich, pfevazné imitacné zpracovanych arii pro zpév s doprovodem cembala,

pouzivd maximalné dvou kiizkl a dvou b.
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Tabulka 18 Vertumnus vanitatis — tabulka tonin
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Nazev

O 00 3 N U K~ W N~

. Vanitas in musica

. Vanitas lusus et antiquitatum
. Vanitas quinque sensuum

. Vanitas in sensu visus

. Vanitas in sensu auditus

. Vanitas in sensu gustus

. Vanitas in sensu odoratus

. Vanitas in sensu tactus

. Vanitas divitiarum

10.

Vanitas vernalis

11. Vanitas aestatis

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

Vanitas autumni

Vanitas hiemis

Vanitas in differendo bona opera
Vanitas antiquorum documentorum
Vanitas et minueta defunctae nobilitatis
Vanitas nobilitatis degeneris
Vanitas in regnando

Vanitas pretiositatum fragilium
Vanitas in saltu

Vanitas gloriae sanae vitae

Vanitas voluptatum

Vanitas amoris stulti

Vanitas in humanis terriculamentis
Vanitas in securitate humana
Vanitas in saeculi gloria et honore
Vanitas malarum passionum
Vanitas profanae musicae

Vanitas illiciorum

Vanitas vanitatum

Vanitas cordis terreni
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Tonina
D moll
F dur
e moll
G dur
D dur
C dur
F dur
a moll
D dur
D dur
e moll
G dur
h moll
D dur
e moll
G dur
C dur
B dur
C dur
a moll
C dur
F dur
¢ moll
C dur
G dur
G dur
D dur
G dur
F dur
a moll
C dur

Pfedznam.
Ib
b
1 #
1#
2 #
0
1b
0
2#
2 #
1 #
1 #
2#
2#
1#
1#
0
2b
0
0
0
Ib
2b
0
1 #
1#
2 #
1#
b
0
0



Tabulka 19 Vertumnus vanitatis — pouzité toniny.

C dur
D dur

F dur
G dur

B dur

6 x
5 x

4 x
6 x

1 x

¢ moll
d moll

e moll

a moll

h moll

1 x

1 x

3 x

3 x

1 x

Sbirka bohuzel neni datovana, kopie, kterou ptepsal Dr. Emilan Trolda, pochazi az z roku

1740.3% Prestoze Vogt byl hudebni teoretik a v jiz zminéném Conclave uvadi réizné

zajimavé informace k ladéni varhan vcetné dvou nerovnomérnych temperatur, jeho

toninovy systém odpovida spiSe 17. stoleti a vybér neodporuje pouziti ve sttedotonovém

ladéni.

O Guntherovych vztazich k Mauritiu Vogtovi a Josefu Antoninu Planickému (1691—

1732), které zfejmé Gunther poznal za svych Cetnych a pomérné dlouhych pobyti

v Manétiné jsme se jiz zminili. Planického sbirka Opella Ecclesiastica vysSla v Augsburgu

roku 1723.

Tabulka 20 Josef Antonin Planicky, Opella ecclesiastica, Augsburg, 1723°% — seznam

arii a tonin
Obsazeni
S., 2vn, vla, BC

2 S., Vn solo, basetto, BC.

3 A, 2 Vn, basetto, BC.

4 B.,2 Vn, basetto, BC.

Recitativ  Arie
Nihil est Amo te, mi Deus

Quo usque Domine non sum
se extendit dignus

Euge serve Exsultate
bone

Tota die Deliciae terenae

388 Troldova sbirka, NM — CMH, sign. XXVIII E 176.
389 Vydani MAB, seria I, ¢ 3, Praha 1988.
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Tonina
A dur

recit.:g moll
arie: ¢ moll

C dur

D dur

Predzn.
3#

2b
3b

0

2#



5 'S., Vn overo Ob, Jam te Crudelis dolor g moll 2b

2 Vlae overo 2 Fg. BC. video

6 S., Oboe, basetto, BC Ut quid Meum vivere ¢ moll 3b
anhelatis

7 A., 2 Vn, basetto, BC. Sancti Inter cruces C dur 0
Martyres

8 | B., Vni unisoni, BC. O corda Non curo C dur 0

voluptates

9 S., Obsolo, Vni unisoni, BC. O mare Non timeat cor ¢ moll 3b
gratiarum  meum

10 A., 2vn, BC. Veni amica Post tot bella F dur b

11 S., Vn solo, Vni unisoni, BC. Fatalis tua  Sub alba lates D dur 2#
memoratio panis

12 'S, 2 Vn, basetto, BC. Vado, jam  Vale! g moll 2b
vado

Ve stejném roce vysSla sbirka Lieblicher Ehrenklang, Balthasara Willica (Willicuse, cca

1702-1731).

Tabulka 21 Balthasar Willicus Lieblicher Ehrenklang, Hradec Kralové 1723. Seznam arii
a tonin.**"

Nazev Toénina Pifedznamenani

1 Oderit me totus mundus F dur Ib
2 Lauda Sion Salvatorem B dur 2b
3 Ave mundi spes Maria d moll Ib
4 Te adoro latens Deus g moll 2b
5 Ah quis me separabit b dur 2b
6 Jesu sponse praeclare a moll 0

7 Ride cor meum A dur 3#
8 Venite ad me omnes d moll b
9 0, si, quando tandem ¢ moll 3b
10  Taedet animam Es dur 3b

390 Pouzit pepis E. Troldy — Troldova sbirka, NM — CMH, sign XXVIII E 205.
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Vlivného kapelnika prazské katedraly MiluldSe FrantiSka Wentzelyho (cca. 1643—-1722)
Jacob znal a povazoval jej za jeden ze svych vzori. Jeho dilo Flores verni musicae vyslo

v Praze roku 1699.3%!

Tabulka 22 Mikulas FrantiSek Welntzely, Flores verni, Praha, 1699 — seznam tonin.

Nazev Toénina Pfedznamenani

Missa L. In te Domine speravi B dur lb
Missa II. Non confundar in aeternum g moll b
Missa II1. Quia tu es Deus mues d moll 0

Missa V. Dominus providebit A dur 3#
Missa V. Quoniam pauper sum ego C dur 0

Requiem f moll 3b
Salve Regina f moll 3b

Velmi zajimavé schéma tonin piinasSi sbirka Heptaphonum opus musicum seu septem
Missae, dnes zcela nezndmého varhanika a rektora Skoly v Usti nad Labem Johanna

Christopha Fiebiga (+ 1714*?), vydana v Budysiné roku 1706:3

Tabulka 23 Johann Christoph Fiebig, Heptaphonum musicum, Budysin 1706, seznam
tonin

Toénina Originalni oznaceni Predznamenani
Missa 1. a moll A. h 0
Missa II. h moll H. h. 2 #
Missa III. ¢ moll C.b. 2b
Missa IV. d moll D.h 0
Missa V. e moll E. h. 1 #
Missa VI. f moll F.b. 4b

391 Pouzit piepis E. Troldy — Troldova sbirka, NM — CMH, signatury: Missa I. — XXVIII E 220, Missa II
— XVII E 2016, Missa III. — XVIII E V217, Missa IV. XXVIII E 218, Missa V. — XVIII E 219,
Requiem — XVIII E 194, Salve Regina — XVIII E 195.

392 DLABACYZ, Johann Gotrtfried, Algemeines historisches Kiinstler-Lexicon fiir Bohmen, S.396.
Facsimile, Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1998.

393 Dochovany exemplaf ve Séchsische Landesbibliothek Staats- und Universitétsbibliothek
v Drazd’anech, sign. Mus. 2368 — D — 1.
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Missa VII.

g moll

G.b.

Ib

Autor se odvolava na ucebnici Principia musicae budysinského kapelnika Johann Petera

Sperlinga (1671-1720), vydanou 1705 v Budys$iné. Pro zajimavost nahlédnéme jesté¢ do

Sperlingovy Zalmové sbirky Concertus vespertinus*®, zroku 1700. Dilo je pro nas

zajimavé pfedevsim proto, Ze bylo vénovano do Ceské Lipy hrabéti Janu Vilému Kounicovi

(1656-1721).

Tabulka 24 Johann Peter Sperling Concertus vespertinus, 1700 — seznam Zalmu

Cislo
L.

I1.
1.
IV.

V.
VL.
VIL
VIIL
IX.
X.
XL
XIIL.
XIII.
XIV.
XV.
XVI.
[XVIL]

Nazev Zalmu
Dixit Dominus
Confitebor
Beatus vir

Laudate Pueri

Laudate Dominum

Laetatus sum
Nisi Dominus
Lauda Jerusalem
In exitu Israel
Credidi

In convertendo
Domine probasti
Beati omnes
Confitebor tibi
De profundis
Memento

Magnificat

394 Dochovany exemplai v Bibliotheque nationale de France, sign. Vm 1069.

Toénina
G dur
d moll
A dur
E dur
B dur
F dur
¢ moll
D dur
F dur
B dur
g moll
a moll
h moll
D dur
B dur
C dur
G dur
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Piedznamenani
0

0
3#
4.#
2b
b
2b
1#
b
2b
b
0

2 #
2#
Ib
0

0



Sperlingiiv pon¢kud neobvykly zplisob pouzivani pfedznamenani vysvétluje jeho zminény

teoreticky spis; z n&ho je patrné, Ze autor vychézi z tradi¢niho uvazovani v hexacordech.>”

Tabulka 25 Johann Peter Sperling, Concertus vespertinus, Budysim 1700, ptehled tonin

C dur 1 x ¢ moll 1 x
D dur 2 x d moll I x
E dur 1 x e moll 1 x
F dur 2 x
G dur 2 % g moll
A dur 1 x a moll 1 %
B dur 3 x

h moll 1 x

Nevime, jestli posledni dvé sbirky mohl Gunther znat. Uvadime je proto, Ze patii k hudbé,
ktera se u nds hrala a vzhledem k tomu, ze byla vytisténa, mohla se dostat i do prazskych
hudebnich instituci. Navic, jak vime, Guntherova ptisobnost zdaleka nebyla omezena na
Prahu.396

Z uvedeného srovnani je patrné, ze rozpéti tonin Guntherovy sbirky piekracuje dobové
zvyklosti. Vratme se nyni na zacatek naseho srovnani. Vybérem tonin, i faktem, ze se

toniny neopakuji,*’

se Guntherova zalmova sbirka nejvice podoba nikoli dobovym
sbirkdm vokalné-instrumentalni hudby, ale varhanni kniZce Ariadne musica jiz zminéného
Johanna Caspara Ferdinanda Fischera®?®, vytisténé poprvé v Ostrové nad Ohii r. 1702.%°
Sbirka sestava z dvaceti kratkych preludii a fug a je obecné povazovana za piedobraz

Bachova Dobie temperovaného klaviru. Fischer pouziva toniny takto:

395 Tonina G dur bez piedznamenani se vyskytuje ¢asto napt. v dile G. Carissimiho.

396 Skladatelé piisobici v severnich Cechach a na pomezi s LuZici a Saskem (ke dvéma zminénym
pfipojme jesté Johanna Christopha Kriedela) pro nas piedstavuji zatim zcela neprobadanou oblast.

397 Kromé zakladni Es dur, v niZ je Dixit i Magnificat. B dur je sice pouzita dvakrat, ale druhé pouziti je
Te Deum, které nepatii do nespor.

398 J. S. Bach se mohl s Fischerem setkat béhem svych navstév v Karlovych Varech a Ostroveé nad Ohii.
Ze Bach sbirku znal se povazuje za prokazané, protoze z ni pouzil néktera témata.

399 Toto vydani se nedochovalo, jsou znamé jen pozdé&jsi pretisky. Pouzité vydani: WERRA, Ernst
(vyd.): J. C. F. Fischer, Samtliche Werke. Edition Breitkopf und Hértel 8407, Lipsko 1901. Podle
augsburgského vydani zr. 1715.
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Tabulka 26 Ariadne musica — tabulka tonin — €ervené vyznacené toniny nejsou pouzity

Prel. DUROVE Prel. MOLLOVE

a fuga Toénina Pfedznamenani 2 fuga Toénina Predznamenani

é. 1 C dur 0 ¢.20  cmoll Preludium 3 b
Fuga2b

Cis Dur 2 cismoll 4#

¢. 4 D dur 2# ¢.3 d moll Preludium 1 b
fuga 0 (dorskd)

¢. Es dur 3b es moll

¢.6 E frygickda 0

¢. E dur 4 # ¢.7 e moll Preludium 1#
Fuga 2 # (dorskd)

¢.10 Fdur 1b ¢.9 f moll 4b

Fis Dur 11 fis moll Preludium 3 #

Fuga 4 #

¢.13 Gdur 1 # ¢. 12  gmoll Preludium 2 b
Fugalb

¢. 14 Asdur Preludium 4 b gis moll

Fuga 3 b (lydicka)

¢.16  Adur 3# ¢. 15 a moll 0

& 17 Bdur 2b bmoll

¢.19 Hdur S5# ¢.18  hmoll 2#

Prvotnim tcelem Fischerovy Ariadne Musica bylo pokryt toninovy rozsah tehdejsi
chramové¢ figurdlni hudby a poskytnout varhaniklim kratkd preludia a fugy ke vSem
tonindm, s nimiz se mohli v liturgickém provozu setkat. Sbirka byla vénovana opatu

premonstratskému klasteru v Teplé.

Nevime, jestli Gunther mohl pfed rokem 1714 Fischerovu sbirku znat — s tepelskym
konventem byl v kontaktu prokazatelné teprve v roce 1716, ale sbirka byla vydana tiskem
a v Praze pravdépodobné byla dostupna. Fischer byl navic Gunthertiv krajan — pochézel
z okoli Chebu a udrzoval styky s prazskym klaSterem kiizovnikil s ¢ervenou hvézdou
u Karlova mostu, stejné jako nékteii dalsi Clenové staroméstského benediktinského

konventu. Na rozdil od Fischera, Gunther v Anathema bohat¢ji kadencuje, takze pres mensi
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rozsah zakladnich ténin je celkové rozpéti velmi podobné. Gunther si miize pocinat
svobodnéji, protoze hudebnici na figuralnim kiiru mohli vzdalené tony a toniny doladit, na

rozdil od varhan, které v priibéhu hrani doladit nelze nelze.**°

Ariadne musica je jednim z kli€¢ovych dél hudebni literatury a totéz nechceme tvrdit
o Anathema gratiarum. Fischerova sbirka je harmonickym a pfedev§im polyfonnim
zpracovanim velmi bohaté a promyslena. Slo nam pouze o popis pouZitych ténin a v tomto

ohledu jsou ob¢ sbirky podobné.

Z uvedeného srovnani soudime, Ze Jacob svou sbirku Anathema gratiarum koncipoval
védomé jako progresivni, moderni hudbu.*’! Sife toninového zabéru vybizi ke srovnani
s dobovym nazorem na vyraz jednotlivych ténin v rdmci afektové teorie. Pro né jsme
vybrali seznam, ktery uvadi Johann Mattheson v Das neu-erdffnete Orchestre z roku

1713.402

Tabulka 27 Srovnani tonin z Anathema gratiarum, Op. 1, 1714 s afekty tonin
v Matthesonnové Das neu-erdffnete Orchestre

Cislo G. Jacob, Anathema Mattheson, Das neu-eriffnette
Zalmu  Gratiarum, Praha 1714 Orchestre, Hamburg 17134
403
1 70 Domine ad Es dur Ma v sobé mnoho patetického. M4 rad
ver§ 2 Adjuvandum vazné a natikavé véci. Je nepratelsky
2 110 Dixit 1. Es dur k bujnosti a hytivosti
110 Dixit II. Es dur
4 111 Confitebor B dur Velmi zabavny a nadherny ale obsahuje

i néco mirného. MiiZe byt obdivuhodny ale
i roztomily. Podle Kirchera pozveda dusi
k zavaznym vécem.

v

5 112 Beatus vir g moll Témet nejkrasnéjsi ton,

400 Fischer se napf. v Preludiu IX v f moll mistrné vyhyba pouziti akordu b moll. Stejn¢ v Preludiu As
dur pouziva dvou- a tithlsou sazbu, aby se vyhnul $patné zné&jicim akordim. Nékteii varhanici se
domnivaji, Ze ton u varhan mohou doladit pokud nedomacknou klavesu az do spodni polohy a tedy
méné oteviou ventil tonové kancely. Tento nazor nesdilime.

401 Recitativy v tehdejsi italské opetfe bézn€ pouzivaly dosti vzdalené toniny, ale i pomérn€ rychlé
modulace mezi nimi (napf Fr. Gasparini, La fede tradita e vendicata).

402 Johann Mattheson, Das neu-erdffnete Orchestre, Hamburg 1713, str. 231-253.

403  Cislovani podle Ekumenického piekladu Bible, Praha 1985.

404 Prozil Robert Hugo.
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10

11

12

13

14

15

113

117

114

122

127

147

138

116
vers 10

126

139

Laudate Pueri

Laudate Dominum

In exitu Israel

Laetatus sum

Nisi Dominus

Lauda Jerusalem

Confitebor
Angelorum

Credidi

In Convertendo

Domine probasti

D dur

C dur

a moll

E dur

¢ moll

G dur

e moll

F dur

h moll

d moll

4#

2b

1#

1#

1b

2#

Ib
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protoZe misi jistou vaznost dorské
s odvaznym ptivabem. Vyjadiuje
pfiméfenou radost, veseli.

Od ptirody trochu tvrdy a svéhlavy. Pro
hlucné, veselé, vojenské a povzbudivé véci
je velmi vhodny. Pro trubky a tympany.
Kdyz se ale misto Clariny vezme flétna

a misto tympanti dominuji housle, miize dat
navod k zajimavym umnym a delikatnim
vécem.

Ma jistou drsnost a drzou povahu, neni
nevhodny k rejouissancim.

Ptirozenost tohoto tonu je pon¢kud
plactiva, vybizejici ke spanku, ale nikoli
nepiijemna, obzvlasté vhodna pro klavirni
a instrumentalni kusy. Ma vazny

a naddherny charakter. Mlize byt pouzit ke
v§em hnutim mysli. Pfi tom je mirny

a sladky.

Vyjadiuje zoufaly a smrtelny smutek. Je
nejpohodInéjsi pro myslenky bezmoci a
extrémné beznadéjné zamilované.

Vcelku mily a smutny ton
muze byt lehce unaveny.

Je trochu pomlouvacny a hovorny. Neni
malo brilantni a je také vhodny vaznym
a odvaznym vécem.

Muize byt t€Zko pouzitelny pro néco
veselého, je smutny, bolestny a Zalostny,
a to tak, Ze si pfi ném zddame utcchy.
Néco rychlého (mrs§tného) v ném lze
napsat, ale nebude to veselé.

Je vhodny k nejhez¢im pocitiim svéta,
napf. pro velkodusnost, ktera stoji nejvyse
mezi ctnostmi.

Bizarni, nevesely, melancolicky. Proto

i malo uzivany.

Predstavuje néco zbozného, klidného,
velkého, piijemného, spokojeného.

V kostelnich vécech modlitba, ve svétskych
spokojeny klid. Poskakovani a veselost mu
neslusi.



16 130 De profundis Fmoll 3b Mirny, klidny, trpélivy a ptitom hluboky
a trochu zoufaly, pfedstavuje smrtelnou
uzkost. srdce.

17 132 Memento Adur 3# Presto ze brilantni, je nachylny spis
k natikavym a smutnym vasnim nez
k zabavnym. hodi se pro houslové véci.

18 128 Beati omnes Hdur 5# | Ma protivnou, neptijemnou tvrdost, a zda
se, Ze je 1 zoufala
19 Lk1, MagnificatI. Esdur 3b vizvyse
46-55
20 dtto Magnificat II. Esdur 3D
21 Te Deum laudamus Bdur 2b  viz vyse

Slavny hambursky teoreitk si ned€la narok na bezvyhradnou spravnost svych uvah; na str.
235 pise ,, Quod capita, tot sensus ““ (kolik hlav, tolik mysli — nazorti). Sviij nazor nicméné
opira o ,,vzitou tradici“ ale i o starsi literaturu. V otazce afektl — vyrazl tonin — cituje
autory ze 17. stoleti — zejména Athanasia Kirchera (Musurgia universalis, 1650) a Johanna
Michaela Corvina (Heptachordum Danicum, 1646), castecné téz Glareana a Calvisia.
Popisuje také praktické zkuSenosti (zejména u tonin, které¢ v 17. stoleti jesté nepouzivaly)
a mnoh¢é nazory formuluje velmi opatrné. Vétsinou ale zhusténé uvadi nékolik moznosti,
které dand tonina pfipousti, coz neptispiva k pfehlednosti textu (viz predchozi tabulka).

Na zdklad€ srovnani zalmil se domnivame, ze zédkladni afekt Jacobovych skladeb vétSinou
neodporuje nazoru, ktery uvadi Mattheson. Zatimco nékterd spojeni jsou jasna na prvni
pohled (De profundis v f moll — tonin¢ smrtelné tzkosti, Beatus vir v g moll, piedstavujici
klidnou radost), jinde je tieba se nad Zalmovym textem zamyslet hloub&ji. V nékterych
ptipadech z toniny Zalmu snadno odvodime autorovo chapani smyslu Zalmového textu: Es
dur je vzneSend a vaznd, tak jak vyzaduje vstup a zavér neSporni bohosluzby. Poné¢kud
bojovny vyraz textu zalmu Dixit Dominus ani odevzdanost maridnského kantika
Magnificat (oboji v Es dur) jist¢ nemaji byt plactivé (viz tabulka) — tady Mattheson podéava
soucasné dvé moznosti vyrazu. Laudate Dominum Gunther zjevné chéape jako jistou vyzvu,
vyvolavani Hospodinovy chvaly, proto zfejmé ona ,,trompetova™ D dur. Na prvni pohled
radostny text zalmu 122 Laetatus sum ,,Zaradoval jsem se kdyz mi fekli: do domu

Hospodinova ptjdeme*, byva nékdy vysvétlovan jako obraz smrti (,,do domu Hospodinova
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pujdeme* znamena ,,odchazime k Panu, na vécnost™). Jacobovo zhudebnéni je v E dur,
hudba zni radostné, uvedené vysvétleni textu zaroven odpovida Matthesonovu nazoru, ze
jde o toninu zoufalého smutku.**

V nékterych ptipadech je ale vztah toniny a textu nejasny: In convertendo v h moll je snad
zpodobnénim vstupniho textu ,,Kdyz Hospodin Gd¢€l Sionu zménil“. Jinak zalm neptinasi
smutné ani bizarni myslenky (jeho velka ¢ast zni ale v paralelni radostné D dur). Podobné
zalm 128 Beati omnes, jehoz text je v zasad¢ radostny (Blaze kazdému, kdo se boji
Hospodina, kdo chodi po jeho cestach, etc.), je zhudebnén v H dur, pro Matthesona ve tvrdé
tonin€é zoufalého smutku. Naopak slavnostni Te Deum — vlastné skladba pro oficialni
prilezitosti (statni svatky, oslavy vitézstvi etc.) je komponovéana v B dur, ktera podle
Matthesona pozveda dusi k velkym vécem a dokdze ilustrovat nadheru i mirnost. Je
s podivem, Ze Gunther v Anathema gratiarum pouZiva tytéZ toéniny, které popisuje
Mattheson. Zajimavé je isrovnani Matthesonovych afektli s ostatnimi uvedenymi
sbirkami. Zda se totiz, ze Guntherovy toéniny jim ze srovnavanych skladeb odpovidaji
nejlépe. Ponékud zarazejici je také skutenost, Ze Jacob pouzil stejné toniny, které popisuje

Mattheson. NemiiZeme totiz predpokladat, ze Jacob zcela novou Matthesonovu knihu znal.

Vlastni tondlni struktura Jacobovych zalml je na prvni pohled pomérné jednoducha
a stereotypni. V kratSich zpracovanich jde o kratka, nékolikataktova tonalni vyboceni,
v rozmérnéjsich skladbach jsou delsi tseky v pribuznych téninach. Do téchto tonin skladba
bud’ jen kadenceuje nebo moduluje v ramci jedno- az tiitaktového tseku, nebo jde

o uzaviené samostatné véty. Predély nebo samostatné ¢ésti jsou v tabulkédch naznaceny

wevr

Tabulka 28 Gunther Jacob, 1. Dixit proxilius Es dur(Anathema gratiarum 1714),
tonalni plan

Takt Text Obsazeni Harmonicky pribéh

1-27 Dixit Dominus Tutti Es dur, v zavéru kadence do B dur

28-55 Donec ponam S,B,2vn kadence do Es dur a B dur, zavér Es
dur

405 Pokud srovname vyse uvedené sbirky, nedojdeme k takové shodé, kterou vidime v Anathema
Gratiarum.
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5661 Virgam virtutis Tutti ¢ moll, kadence do G dur

62-69 Tutti Es dur, kadence do B dur

70-86 Dominare Tutti B dur, zavér do Es dur, t. 83 — B dur
zmenS$eny akord a — ¢ — es — ges jako
mimotonalni dominanta

87-124 Tecum principium Aria T, 2 vn ¢ moll, takty 94-106: S7, IL.”

125-149 Juravit Dominus  Duet S, A, oblast As dur, v¢. Des dur a b moll

150-158 Dominus a dextris  Tutti Es dur

159-184 Confregit Fugato, imita¢ni nastupy Es dur, B dur

185-195  Judicabit Arioso B ¢ moll, kadence do G dur

196-214 Conqussabit Tutti Fugato, imita¢ni nastupy v Es dur a B
dur, zavér v Es dur

215-269 De torrente AriaS,2 vn Esdur

270277 Glotia Patri Tutti ¢ moll, modulace do B dur

278-282 Sicut erat Tutti Es dur

284 Amen Tutti Fugato, imita¢ni nastupy v Es dur a B
dur, zavér v Es dur

celkem 307

takti

Tabulka 29 Gunther Jacob, II. Dixit curtius Es dur (Anathema gratiarum 1714),

tonalni plan

Takt Text Obsazeni Harmonicky pribéh

1-16 Dixit Dominus Tutti Es dur

17-35 Tecum principium Soli oscilace mezi ¢ moll a Es dur

3644 Juravit Dominus Tutti Es dur

45 Dominus a dextris Soli B dur

55-58 conquassabit capita Tutti kadence do Es dur

59-100 De torrente Soli ¢ moll

101-112 Gloria Patri Tutti Es dur

113 Amen Tutti imita¢ni nastupy Es dur, B
dur

celkem 125 takta
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Tabulka 30 Gunther Jacob, III. Confitebor B dur (Anathema gratiarum 1714),

tonalni plan
Takt
1-10
11-22
23-31
3245

46-72
73-83

84-92

93-98

99-114

115

celkem 124 taktl

Text

Confitebor

Magna opera Domini
Confessio

Memoria fecit

Memor erit
Ut det illis

Fidelia omnia
Redemptionem misit
Sanctum et terribile

Gloria Patri

Obsazeni
S, B soli
Tutti
B,2vn
Tutti

A,2vn
Tutti

S,A,2vn
Tutti
soli + vn

Tutti

Harmonicky prubéh

B dur, F dur

t. 15, 16 — vyboceni do g moll
B dur, F dur

g moll, B dur, t. 38 kadence do
d moll, skon¢i na D = A dur,
dale D dur, g moll, F dur, zavér
B dur

g moll

Fugato, imita¢ni néstupy v B
a F dur, zavér es dur

B dur
B dur
B dur, g moll, B dur

g moll, zavér B dur

Tabulka 31 Gunther Jacob, VIII. Laetatus sum E dur(Anathema gratiarum 1714),

tonalni plan
Takt
1-20
21-25
28

33
42

54-58
59
62

68

Text
Laetatus sum
in atriis tuis Jerusalem

Jerusalem, que
aedificatur

Illuc enim

Rogate

Fiat pax
Propter fratres

Propter Dominum Dei
nostri

Gloria Patri

Obsazeni
Soli

Tutti

Soli

Tutti
Soli

Tutti
Soli
Soli

Tutti

177

Harmonicky prubéh
E dur
vyboceni do H dur

kadence v cis moll (Gis
dur)

E dur — Hdur

kadence do fis moll
(Cis dur)

modulace do cis moll
cis moll
kadence do E dur

cis moll



73 Sicut erat in principio  Soli E dur, imita¢ni nastupy
celkem 86 takti

Tabulka 32 Gunther Jacob, XIII., In convertendo h moll, Anathema gratiarum 1714),
tonalni plan

Takt Text Obsazeni Harmonicky priibéh
1-4 In convertendo Tutti h moll, kadence do D dur
4-10 Tunc repletum est gaudium B, 2 vn D dur

11-18 Tunc dicent inter gentes A solo D dur

19-24 Magnificavit Dominus Tutti h moll

24-30 Converte Domine soli h moll, kadence do e moll
31-32 Euntes ibant Tutti e moll

33 flebant e moll — h dur,

chromatické postupy
v basu a tenoru

33-35 mittentes semina kadence do D dur
3641 Venites autem venient B,2vn D dur

41 Gloria Patri S, A, tutti h moll

celkem 52 takti

Tabulka 33 Gunther Jacob, XVII., Beati omnes H dur, (Anathema gratiarum 1714),
tonalni plan

Takt Text Obsazeni Harmonicky priubéh

1-6 Beati omnes S solo H dur, vyboceni do Fis dur
(mimotonalni dominanta
Cis dur)

7-10 Labores manuum tuarum  Tutti H dur, vyboceni do Fis dur

11-13 Uxor tua Asolo kadence do Fis dur

14-19 Filii tui B solo, 2 vin  kadence do H dur

20-23 Ecce benedicetur S,A, T kadence do Fis dur

24-27 Et videas bona Jerusalem A, T, B kadence do H dur

27-32 Et videas filios filiorum  Tutti H dur — Fis dur — H dur

33-39 Gloria Patri S,2vn H dur
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40-44 Sicut erat Tutti H dur, t 42 kadence do Gis
moll, ( mimotonalni
dominanta = Dis dur,
pséno s dvojkiizkem, jako
,.dis fisis**, gis*). kadence
skon¢i v Dis dur, dale
pokracuje hlavni tonina H
dur

45 Amen Tutti H dur
celkem 48 takta

Notovy priklad 27 ,,Fisis* v altovém partu Beati omnes G. Jacoba (t. 42)

-

h
:

|
|
l
ool |

= - i '.’._"'
aunc& femper &in

Tabulka 34 Gunther Jacob, XIX. Magnificat curtius (brevius) Es dur (Anathema
gratiarum 1714), tonalni plan

Takt Text Obsazeni Harmonicky priubéh

1-17 Magnificat anima mea Tutti Es dur

18-25 Quia respexit S solo, tutti  Es dur, kadence do B dur

26-33 Quia fecit B,2vn Es dur

34-38 Et misericordia A, T soli Es dur t. 37 vyboceni do
¢ moll

39-44 Fecit potentiam Tutti Es dur

45-47 Deposuit S solo Es dur

48-51 Esurientes A, T,Bsoli Esdur

52-54 Suscepit Israel Tutti Es dur, kadence do B dur

55-59 Sicut locutus S,A,Bsoli Es dur, kadence do B dur

60-69 Gloria Patri S solo, tutti  Es dur

406 Dvojkfizek neni psan dnes obvyklym zptisobem, ale jako kiizek u noty ,,fis*. Z nésledného odrazkou
na ,,fis* je patrné, Ze jde o zvySeni tonu fis o pulton.
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70 Amen Tutt1 Es dur
celkem 75 takta

Z predlozeného piehledu se zd4, ze Jacobovy zalmy — v dobovych intencich — ziidka kdy
moduluji do vzdalenéjsich tonin. Veskeré kadence, modulace nebo vyboceni se odehraji
pouze pouzitim jedné mimotonalni dominanty, do dominantni ¢i subdominantni toniny,
podobné i do paralelni mollové, nebo toniny druhého ¢i tfetiho stupné. V rozmérnych
zpracovanich jsou uzaviené véty v dominantni nebo subdominantni toniné a stejné tak
v paralelni mollové.

Ptesto, pokud se tyto zalmy hraly pii liturgii, kombinovaly velmi vzdalené toniny a na
nerovnomérné naladénych varhanach bylo mozné je doprovazet jen zminénym zptsobem
vynechavanim ,,faleSnych toni“. Sbirka totiZ obsahuje dvojice tond, které v nerovnomérné
temperatufe nelze enharmonicky zaménit: Cis a Des, Dis a Es, Gis a As, Ais a B, Fisisa G.
Napadne nas také: nevztahovala se ona uvedena Vogtova poznamka o mladych

hudebnicich, ktefi takto komponuji praveé k o Sestnact let mladSimu Guntherovi?

Oproti Anathema Gratiarum je toninovy plan sbirky Offertoria solenniora Jana Josepha
Brentnera, ktera vysla tiskem v Praze roku 1717, jednodussi. Nékteré skladby ale maji
bohatsi harmonicky plan nez Anathema gratiarum. Zejména o offertorium Gloria et honore,

které je z této sbirky harmonicky nejzajimavé;si.

Tabulka 35 Jan Joseph Brentner, Offertoria solenniora, op. 2, Praha 1717.
Seznam tonin

Nazev Toénina Predznamenani
1 Jubilate Deo omnis terra G dur 1#
2 Perfice gressus meos e moll 1 #
3 Laudate Dominum quia benignus est F dur b
4 Benedicite gentes C dur 0
5 Gloria et honore D ur 2 #
6 Cantemus Domino C dur 0
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Paté offertorium Gloria et honore je komponovano ve form¢ da capo, kterou Brentner v této
sbirce pouziva nékolikrat. Dil a zhudebiiuje pouze text ,,Gloria et honore coronasti eum
Domine®, dil B ,,et constituisti eum super omnia opera manuum tuarum®. Motetto je psano

v plné Ctythlasé ,,sborové* sazb¢ s dvojici housli a continuem v jasavé ténin€ D dur.

Tabulka 36 Jan Joseph Brentner, Gloria et honore, op. 2/5, tondlni plan

Takty Dil Harmonicky pribéh
A
1-14 oblast D dur (D dur, A dur)
15 E7
16 a moll
17 zm. septakord na Dis
18 E dur
19 A dur
20 D dur
21-22 G dur
23 zm. septakord na Ais
24-28 H dur
29-30 E dur
31 E dur
32 E7
33-35 A dur
36 A7
37-39 D dur
40 D moll, zm. septakord na gis
41 A dur, kadence do D dur
42 kadence do D dur
43-55 oblast D dur
B
55-58 h moll
59 kadence do D dur
60-61 kadence do G dur
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62 sextakord e g cis

63 Fis dur, h moll

64 H dur, e moll

65 E dur, A dur

66 A dur, zm sextakord 7 stupné
67 Cis dur fis moll

6869 Cis dur, sekundakord od h
70 Cis dur, fis moll

71 Fis dur

72 Fis dur, sekundakord od e

73 Fis dur, h moll

74 zmensSeny septakord od eis, Fis dur, Cis dur
75 kodence do fis moll

76 zm sept. na his

77 Fis dur, Cis dur

78-80 Cis dur

81 fis moll, h ¢

82 Cis dur kadence do Fis dur
83 Fis dur

celkem 83

Da capo

Zda se, ze Joseph Brentner chtél v reprezentativnim tisténém dile chtél ukazat své
kompozi¢ni schopnosti. Oproti tomuto offertoriu je samoziejmé¢ Guntherova harmonicka
prace vyrazné chudsi. Celkové ale miiZzeme uzaviit, Ze Anthema Gratiarum ma nejvetsi
zabér tonin ze srovnavanych sbirek.

Vratme se nyni na zacatek nasich uvah o stedotonovém ladéni varhan v kléstefe u sv.
MikulaSe. Dosud piedpokladdme, ze Gunther pouzival stiedotonoveé (byt tfeba
modifikovan¢) naladéné varhany. Uvedena tisténa sbirka tomu neodporuje aZ na jeden fakt,
ktery tuto teorii zasadnim zpisobem zpochybiiuje. Anathema Gratiarum totiz ,,zacina
a kon¢i“ v Es dur, v niz je zkomponovano pét skladeb: Domine ad adjuvandum, dvé Dixit

a dvé Magnificat. V piibuzné ténin€ B dur jsou napsany dvé skladby: Zalm Confitebor a Te

182



Deum. Vime, Ze varhany jsou ladéné o ton vyse oproti tehdy uzivanému ladicimu standardu
a je tedy nutné pti doprovazeni figuralni hudby transponovat o cely ton nize. Tato praxe,
jak Gunther piSe, se udrzela az do tficatych let 18. stoleti. Pokud transponujeme Es dur
o0 ton niz, dostaneme se do Des dur, coz je tonina v niz ve sttedotonovém ladéni nemiizeme
zahrat ani toniku, ani dominantu ani subdominantu, nemluvé o akordech na téchto tonech.
Podobné je to v pripadé B dur; pokud transponujeme o ton nize, dostaneme se do As dur,
kde nelze zahrat toniku a subdominantu. K tomu pfipoctéme jesté¢ zminéné Tenebrae factae
sunt komponované v Es dur a ¢ moll. Pokud transponujeme ¢ moll obdrzime b moll, kde
sice mizeme zékladni harmonické funkce, ale jen ,.tasto solo®, ptislusnych bez akordu.
Otazka tedy je, pro¢ Jacob pti védomi téchto komplikaci postavil t€zisté svych skladeb
— a zvlasteé svého reprezentativniho tistén¢ho opus — praveé do téchto tonin. Jestli chceme
najit jednoduché praktické vysvétleni, musime zménit jeden z pfedpokladii: varhany u sv.
Mikulase ziejmé nebyly naladény ve vSeobecné pouzivaném obvyklém stfedotonovém
ladéni. Je mozné, nastroj mél velmi specifické intervalové vztahy nebo délena semitonia,
ale to by bylo tak neobvyklé, Ze by to Gunther sotva nechal ve svém textu bez povSimnuti.
O ni¢em takovém se vSak v popisu nezmifiuje a proto tyto moznosti vylucujeme. Situaci
ale lze vysvétlit jinak: Mundtovy varhany, které se dochovaly dodnes (v chramu P. Marie
pfed Tynem, Stolmiii u Ceského Brodu a Kralovicich), maji pievazné tzv. terciové
usporadani tond na vzdusnici; to znamena, ze ve vSech rejstiicich varhan vedle sebe stoji
pistaly vzdalené o velkou tercii.*”’ Je velmi pravdépodobné, Ze Mundtovy varhany u sv.
Mikulése mély toto uspotadani také. To se obvykle povazuje za jednu ze znamek upusténi
od stiedotonového ladéni a piiklonu k nerovnomérnym temperaturam.**® Divodem je fakt,
ze terciové usporadani umoznuje pouzivat tercie temperovné, tedy vétsi nez Cisté (kterych

se uziva ve stfedotonovém ladéni).*® Pokud neni tercie naladéna zcela ¢&isté, obvykle jsou

407 U baroknich varhan to lze poznat jiz podle prospektu, ktery je zpravidla stejn¢ uzptsoben jako vnitini
usporadani. Pokud jsou v pistalovych polich pistaly uspofadany strmée od nejvétsi k nejmensi, jde
o terciové usporadani. Laskavé sdéleni varhanafe Jaromira Kanského z 20. tinora 2017.

408 Viz pozn. 311.

409 Cista velka tercie (386 centll) je podstatné mensi neZ rovnomémé temperovana (400 centi).
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slySet tzv. razy, zazn&je. Kdyz jsou ale piStaly umistény blizko u sebe, zaznéje se
,,spolknou* — akusticky splynou a tercie opét zni &isté.*!°

Z Guntherova popisu vime, Ze jeho varhany byly postaveny roku 1685, pfi¢emz byl
rozebran a prenechan varhanafti pfedchozi nastroj, stary pouhych 26 let. Ve své dobé to
znamenalo vzdat se téméf novych varhan. Pofizeni takového nastroje byla (stejné jako
dnes) velka investice a varhany kostelu obvykle vydrzely sto i vice let. Jeronym Artmann
byl renomovany varhanar a kvalita jisté nebyla diivodem zruSeni jeho prace; to potvrzuje
poznamka, Ze nové varhany mély byt postaveny ,,od téhoz nebo jeho Zdaka*. Pro¢ byly tedy
tyto varhany nahrazeny novymi?

Obecné lze fici, ze varhany mély vétsi zZivotnost, nez byla doba platnosti jednoho
hudebniho vkusu. Takze divodem jejich vymény vétSinou nebylo opotiebovani, ale zména

estetického ideélu (to bylo 1 divodem zdniku mnoha cennych baroknich nastroji na konci

19. stoleti). Pokusme se nyni oba mikulasské néstroje srovnat.

Tabulka 37 Artmannovy a Mundtovy varhany v kostele sv. Mikulase. Porovnani dispozic

Jeronym Artmann Hans Heinrich Mundt

1659 1685

Ein neues Corpus In Grossen manual

darinnen sollen stehen [Hlavni stroj]

[Hlavni stroj]
1. Gross Principal 8 |kov Principal aus Holtz 8" |zménéno

na cin

2. Klein Principal 4" |kov Principal 4" |cin
3. Gross Koppel 8 |kov Copula 8" |dfevo
4. Klein Koppel 4" |kov Flettna 4" |dfevo
5. Grosse quinta 37 |kov Quinta 3" |cin
6. Superoctava 2" |kov Octava 2" |cin
7. |Sedecima 1" |kov Quindecima 12" |cin

410 MEISTER, Wolfgang Theodor: Beitrdge zur Entwicklung der Orgelstimmung in Italien und
Siiddeutschland vom 14. bis zum Ende des 18. Jahrhunderts. Lauffen/Neckar: Orgelbau-Fachverlag
Rensch, 1991, s. 43-45.
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Mixtur 3 x |kov Sedecima ??? 1’
0. Mixtura 3 x |cin
10. Cymbalum 2 x |cin

Diese alle Register

sollen alle von mettal

gemacht werden

In das Positiv so in form In Riick Positivo

eines geldnders zu [Pozitiv]

beeden seithen stehen

solle, miissen hinein

gemacht werden

[Pozitiv]
1. Gross Koppel 8" |dfevo |Copula 8" |dfevo
2. Klein Koppel 4" |dfevo |Copula 4" |dfevo
3. Superoctava 2" |kov Principal von Zin 2" |cin
4. Sedecima 1" |kov Sedecima 1" |cin
5. Cimbel kov

Pedal Pedal
1. Subbas 16" |[dfevo] |Offener Suppas von 167

Holz

2. Principal [kov] |Octava Bass von Holtz |8°

Octava 4" |[kov]
4. Mixtur 3 x |[kov]

Tremulant

6 klinovych mécht

Oba nastroje byly ladény ve vysokém ladéni — o Mundtovych varhanach mame tuto
informaci od Gunthera, v Artmannové smlouvé je napsano ,, Chormessiges Orgelwerkh “,
pfi¢emz slovo ,, Chormass “ vysvétlujeme jako ,,chorové méfitko, chorovy ton“. Guntheriv
popis varhan zroku 1685 je dosti podrobny, pfi¢emz — jak vime, se nikde nezmiiuje
o preladéni nastroje, naopak stézuje si, ze se az do tiicatych let stdle musi transponovat.
Proto predpokladame, ze mikulasské varhany byly naladény od své stavby do tiicatych let
18. stoleti stejn¢. Dispozice se od sebe na prvni pohled pfili§ nelisi, ale podivame-li se

dikladn€, najdeme n¢kolik podstatnych rozdilii. Mundtovy varhany byly sice o jeden nebo
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dva rejstiiky mensi, ale rozdil je v rozdéleni hlasti v manualech a pedalu. Oproti 8 — 5 — 4
u Artmanna ma Mundt 10 (9) — 4 — 2.*!! uy Artmanna je cely prvni manual z kovu, véetné
Copuly (Krytu 8") a Flétny 4°, coz je velmi tradi¢ni a ndro¢né feseni, pouzivané ve sttednim
a severnim Némecku. V ¢eském baroknim varhanéistvi pfrelomu 17. a 18. stoleti se tyto
hlasy stavély zasadné ze dieva. Peddl je u Artmanna vystavén tak, aby mohl hrat
samostatny hlas, to znamena, Ze ma rejstiiky rovnocenné hlavnimu stroji, zatimco Mundtiv
pedal mé pouze basovou funkci. VSimnéme si jesté rozdilu mezi materialy uvedenymi
v obou smlouvach: Artmann piSe kov (v origindle Metall), Mundt cin (Zinn). Pokud
bychom to brali doslova, pfedstavime si u starSiho ndstroje hutnou slitinu s velkym
procentem olova, zatimco u mladSiho jemny vysokoprocentni cin.

Bohuzel o funkci baroknich varhan v liturgii vime stale velmi malo, ale s ohledem na
to, Ze ve druhé poloving 17. stoleti se v fadovych kostelich zacala prosazovat figuralni
hudba soudime, Ze to n¢jakym zplisobem stavbu varhan ovlivnilo. Podle Artmannovy
dispozice soudime, Ze jeho varhany byly pfizptisobeny pfedevsim pro s6lovou hru, zatimco
Mundtiiv nastroj 1épe vyhovoval hudebné — liturgickym narokim: v prvni fadé¢ doprovod
choralu, za druhé doprovod figurdlniho souboru a teprve na poslednim misté sélové hre.
Odpovida tomu jak bohat¢ji obsazeny prvni manudl, slaby pedal suplujici pouze kontrabas
(v pripadé potfeby) a druhy manudl predev§im s doprovodnymi rejstiiky Copula maior
a Copula minor.*'? Mundtovy varhany si miizeme snadno piedstavit podle dochovanych
nastrojli, zejména podle varhan Tynského chramu, které byly nedavno restaurovany, zadné
Artmannovy nastroje se ziejmé nedochovaly.

Ze srovnani ale jasn¢ vyplyva, Ze Mundtovy varhany byly modernéjsi. Na zakladé
srovnani se sbirkou Anathema Gratiarum predpoklddame, Ze nebyly naladény
sttedotonoveé, ale v nékterém nerovnomérném ladéni, které umoziiovalo pouziti

1 vzdalenych tonin kvintového kruhu.

411 CULKA 1974, s. 375. v Mundtove smlouve je jeden nazev rejstiiku dopsan. Neni jasné zda jde
o pfidany rejstfik nebo zménu.

412 Soélovy hlas (vokalni nebo instrumentalni) se v naSich zemich doprovazel na samotnou Copulu 8,
vice hlast na kombinaci Copul 8’a 4’, nebo na Principal 8. O rejstiikovani jihonémecké barokni
hudby viz SAMBER, Johann Baptist: Manductio ad organum, Salzburg 1704. Dostupné napiiklad na
http://imslp.org/wiki/Manuductio_ad_organum_(Samber, Johann_Baptist). [Citovano 10. 2. 2017].
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Miuzeme se dohadovat, Ze do této vymény varhan zasahl renomovany skladatel a I¢kat
Jan Ignac Vojta, ktery pro mistni kiir komponoval?

Podivejme se nyni na nékteré detaily sbirky Anathema Gratiarum. Jak piSe Jaroslav
Smolka, je zni patrné, Ze $ifeji rozvinuté fugy unas tehdy jest€¢ zdaleka nebyly
samoziejmosti.*!® Toto je velmi vystizna charakteristika polyfonické prace zdejsich autort
zacatku 18. stoleti — samoziejmé co se tyce figuralni hudby. Tehdejsi skladatel znal pojem
fuga jako rétorickou figuru ve smyslu kanonu, ale jesté ne jako hudebni formu.*'* To se
v dalSich dvaceti letech zménilo, coz ukazuje sbirka Psalmodia harmonica Johanna

Ferdinanda Richtera, alias Oswalda a S. Caecilia*"

zr. 1733 acoz uvidime zihy
1 v Guntherové tvorbé; ale kolem roku 1700 fuga jesté nebyla bézna. Guntherova polyfonni
prace vroce 1715 neni tedy nepodafeny pokus o fugu, ale disledek imita¢ni praxe
koncertantniho stylu 17. stoleti, kterou Jifi Sehnal charakterizuje jako pienaSeni motivu
do riiznych poloh s hojnym vyuzitim tercii.*!® Pokud jsou v Anathema struktury podobné
fugové expozici, jde predevSim o zminénou rétorickou figuru. Pouze v ojedinélych

ptipadech jde o fugu, jak uvidime dale.
Notovy priklad 28 Anathema Gratiarum, Dixit Dominus: fuga
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413 SMOLKA 1987, s.140.

414 JANOVKA 2006, s. 107-113.

415 Vizs. 114,

416 SEHNAL, Jiti: Adam Michna z Otradovic — skladatel. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci.
2013,s. 117 a 157.
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V¢éta dale pokracuje opakovanim rychlych rytmickych hodnot (stile concitato). Smysl
sttidani obou motivil je afektivni vyjadieni textu confregit in die irae sue reges — rozdrti

krale v den svého hnévu.

Notovy priklad 29 Anathema Gratiarum, Dixit Dominus: confregit in die irae suae reges
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V Dixit proxilius najdeme také ob¢ jiz uvedené sekvence, kterych ale Gunther v celé sbirce
uziva sttidme.

Notovy priklad 30 Anathema Gratiarum, Dixit proxilius, t. 1-3
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Notovy priklad 31 Anathema Gratiarum, Dixit proxilius, t. 20-22
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Tento piiklad ukazuje také v baroku velmi oblibeny nonovy pritah.*!” Ani Anathema se
skladatel nevyhne paralelnim kvintam, Jde znovu o pfipad, kdy upfednostni presné

opakovani melodie pfed harmonickym pravidlem.

417 DE LAMOTTE, 2001, s.92-94.
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Notovy priklad 32 Anathema Gratiarum, Confitebor t. 1-5
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Mohl Gunther dlouhodobé nevédét, ze paralelni kvinty se nedélaji? Domnivame se, Ze ne.
Je nepravdépodobné, Ze by neznal Janovkiv hudebni slovnik Clavis ad thesaurum magnae
artis musicae z r. 1702, kdyZ jeho autor byl varhanikem sousedniho kostela a vime, Ze obé
instituce spolu udrzovaly uzké kontakty. Janovka se o paralelnich kvintach zminuje
okrajové v hesle Exotica compositio, kde ukazuje postupy mezi zmensenymi a Cistymi

kvintami. Na konci odstavce ¢teme:

., Duvod, proc¢ se v hudbé zakazuje bezprostiedni ndsledovani dvou dokonalych
konsonanci je, Ze v cistych oktavach a kvintach, které postupuji rovnym
pohybem, hlasy znéji jakoby stejné a tak neposkytuji Zadnou rozmanitost a jsou

tiplné podobné chordlu, kterouZto stejnost umeéni figurdalni hudby odmita. “*'8

418 JANOVKA 2006, s. 40, 41.
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Je vsak pravdépodobné, pravidlo o zdkazu paralelnich kvint bylo obecné natolik znamé, ze
je Jacobovi fekl n€kdo jesté jako chlapci. Nezapomenime, ze kompozici jej ucil Prokop
Smrkovsky, ktery byl zdkem Jana Ignace Vojty. V Clavis ad thesaurum nemaji paralelni
kvinty ani samostatné heslo, Janovka onich mluvi jen jaksi na okraj, zda se, ze
predpokladé, ze kazdy vi o ¢em je feC. Na Janovovo zdivodnéni pfesné reaguje nazor

Diethera de la Motte, ktery — volné pielozeny — citujeme vcelku:

Kazda nauka o harmonii opravnené zakazuje paralelni vedeni hlasii, protoze
z nékolika paralel, kterych se dopustili velci skladatelé, nelze vyvodit pravidlo.
Vysvetleni jsou dve: 1) Kvuli obzvlaste jednoduchym frekvencnim pomeérum
tony splynou — v pripadé oktavy (1:2) zcela a v pripadeé kvinty (2:3) témer.
Timto splynutim Skodi paralelni vedeni samostatnosti hlasu, nebo ji zcela rusi.

2) Paralelni vedeni hlasii Spatné zni.

Obe vysvetleni jsou vsak neuspokojiva. Za prvé: pro¢ nejsou také zakdazané
paralely v kvartach (3:4) Za druhé: Proc zni Spatné to jediné, co stredovekym

skladateluim znélo dobre?

De la Motte pokracuje pfirovnanim k hudbé kolem roku 1925 (s odkazem na Hindemita
a Stravinského), kterd prestala pouzivat dominantni a zmenSeny septakord jako néco
nemoderniho, co pfipominalo funkéni harmonii pfedchoziho uméleckého obdobi a uzavira
shrnutim:

V zdkazu paralel ctrnactého stoleti je manifestovan odklon od od hudebni

minulosti, kterd byla nyni podcenéna a nahlizena jako prilis primitivni. 4"’

Paralelni kvinty obecné tedy nutné nemusime vidét jako odsouzenihodny diletantismus, ale
jako zélezitost estetickou, zvlasté, pokud jsou pouzity védome. Vrcholné a pozdni baroko
porusilo vice pravidel renesance. Jest¢ Adam Michna v zavérovych kadencich svych pisni
postupuje vétsinou podle pravidel renesan¢niho kontrapunktu: sopranova klauzule rozvadi
citlivy ton vzestupnou malou sekundou vzhtru, altové za¢ind na dominanté a bud’ zGistane

leZet, nebo kon¢i na tfetim stupni, tenorova rozvadi druhy stupen celotonovym sestupnym

419 DE LAMOTTE 2001, s.23, 24.
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krokem a basova sestupnym kvintovym nebo vzestupnym kvartovym krokem. V pozdnim
baroku, kde v kadencich prevlada dominantni septakord, by podle téchto pravidel vznikl
témei vzdy neuplny finalni tonicky akord. Proto se ustdlilo nékolik klauzuli, které
pivodnim pravidlim, odporuji. Odskok citlivého tonu na kvintu Ize najit v naptiklad

v Bachovych harmonizacich choralnich melodii:**°

Notovy priklad 33 Klauzule s dominantnim septakordem.
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K fugovanym cCastem v Anathema se vratime v kapitole u Guntherovych fugéch.
V Anathema Gratiarum jiZ jen zfidka najdeme basovou klauzuli, kterou jsme popsali
v ranych skladbach (notovy ptiklad 19), ale jiz bez chromatickych postupt ve stiednich
hlasech.

Pokud bychom hledali Gunterovy piimé inspiracni zdroje, mohli bychom snad jmenovat
Fischerovu sbirku Vesperae seu psalmi vespertini. Guntherova hudba zni zv1asté v kratSich
zalmech koncertantnim stylem pozdniho 17. stoleti, podobné jako hudba Fischerova,
Biberova ¢i Wentzeliho. V rozmérnéjsich zpracovanich je Gunter osobitéjsi. Zde najdeme
také jeho oblibend klis¢. Kromé obligatniho zavéru melodie (notovy piiklad 9) je to
zejména rychlé stfidani tonické a paralelni toniny bez melodického ¢i harmonického
pfechodu — bez kadence. Takto za¢ina vétSina doxologii v Anatehema Gratiarum: motiv

,»Gloria Patri“ je zpravidla uveden nejdiive v paralelni (mollové) a vzapéti bez kadence

zazni v pivodni tonin€ na coz navaze kratka zavérecna imitace.

420 Tamtéz, s. 55, 56.

192



Notovy priklad 34 Anathema Gratiarum, Laetatus sum, Gloria Patri, t. 68—73.
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7.2.3. Acratismus pro honore Dei

Vznik této sbirky byl podle Zivotopisu iniciovan norimberskym nakladatelem Paulem
Lochnerem. Gunther piSe, ze se nabidky rad ujal atisk vySel roku 1725. Tisklo se
v Norimberku, autor u tisku nebyl. Sbirka byla asi velmi tispésna, protoze jiz dalsi rok vysel
jeji novy néaklad.

Titul:
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Snidané ke cti BoZi, pripravena z jidel znéjicich zboznosti. SloZena z chuti
riiznych instrumentii a nejoddanéji predlozena k libovolnému upotiebeni vsem
i jednomu kazdému, kdo nejen zbozZnosti, ale ihudbou uctiva Nejsvetejsi
a Nerozdilnou Trojici, ¢ili Pét msi — Ctyri za Ziveé a jedna zadusni pro ctyri hlasy

a nastroje, jak uvedeno v seznamu.
Opus I1.

od P. Gunthera Jacoba, benediktinského profesa klastera sv. Mikulase na

Starém Meésté prazskéem atd.
V Praze u Paula Lochera, knihtiskare norimberského. Léta Pane 17235.

Ke cti a pocté nejjasnejsimu a nejvznesenéjsimu panu, panu Frantisku Josefovi,
Fisskému hrabéti Cerninovi z a na Chudenicich, viadaii domu hradeckého
a chudenického, dédicnému panu na Chudenicich, Petrohrade, Rabstejné,
Struzné, Nejdku, Krasném Dvore, Sedcicich, Milcevsi, Siremi, BlSanech,
Cerncicich, Svihové, Chocomysli, Kanicich, Slavikovicich, Vinori, Kbelich,
Kosmonosech, Kosti, Velichovkach, Jindrichove Hradci, Lysé a Strazi nad
Nezdrkou v Cechach a Kowarech ve Slezsku, skutecnému cisarskému
a kralovskému tajnému radovi, komorimu, prisedicimu veétsiho zemského
soudu, kralovskému mistodrziteli, dedicnému nejvyssimu cisnikovi Kralovstvi
Ceského, radovi komercniho kolegia a dvorskému sudimu téhoz kralovstvi,

pdnu panu patronovi mému nejmilostivéjsimu.

Dedikace:
Nejjasnéjsi a nejvznesenéjsi pane, pane rissky hrabé, patrone nejmilostivejsi!

Hodlaje pripravit snidani, ktera by se nejen snédla usty, ale také
prostrednictvim usi povzbudila srdce ve vnimani tajemstvi pozemskych taju, nic
jsem se neobaval onoho rozsireného rceni ,,Sedm lidi tvo¥i hostinu, devét
povyk“. Pravi totiz Marcus Varro: ,,Pocet stolovnikit ma zacinat u ti, jako je

Gradcii, a pokracovat azZ do poctu Muz“. Kanonické pravo ustanovilo: ,, Knézi
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maji mit skromné smysly, aby tlusté bricho nezplodilo hrubého ducha*“; knézi
se tedy maji stranit hostin. Dodava sv. Jeronym ,,je uZitecCnéjsi jit na pohieb,
nez doma hodovat“. Ja se vsak nebdl, Ze svou pripravou zpiisobim nesoulad ci
zhrubnuti. Prostriel jsem stul, rozlozil jidla, uchystal snidani a k ni, abych ji
zjemnil, zvu snazné cely némecky rFimskokatolicky svet ajeho nejzdrivéejsi
hvezdu a ozdobu nasi vilasti, Tebe, nejjasnéjsi a nejvzneSenejsi pane, pane
Fissky hrabé. Pravim Tebe, ne abys prisedl a jedl, nybrz abys ji zastitil, ne abys
jidlem zahnal hlad, ale abys ji predsedal a tak utisil hlad toho, kdo zve
a konecné ne abys svou pritomnosti navysil pocet stolovnikii, nybrz abys svou
vaznosti krotil usta kritikii. Nepodivuj se nad tim, Ze jsem Té a ji (rozuméj cirkev
— poznamka prekladatele) nepozval k poledni hostiné, ale ke snidani obvykle
pripravované na pocatku dne, jelikoz si katolicka cirkev od staroddavna odpira
poledni jidlo azakazal to inejvyssi nameéstek Kristuv na zemi. Hle, jak
obdivuhodného hostitele jsem v Tobé, nejvznesenéjsi hrabé, nasel. Kdyz ziskas
jesté nesignované listy mého dilka, stanes se patronem. Kdyz usednes na predni
misto u tohoto stolu, stanes se knézem. Kdyz nejmilostiveji pokynes, aby byl
vypit prvni nebesky pohar Zalmu, zmeénis se v Ganyméda. Znamenity
Ganymédes, jehoz si za svého dédicného cisnika zvolil cesky kral a Fimska rise
mu s vaznosti sverila prospésny pohar ceského zemského soudu. Pripij,
kralovsky cisniku, a nech z more Tvé milosti skanout jednu kapku na tuto
snidani a budeme se vsichni opdjet Stédrosti Tveho domu. Pravim Tvého domu,
rozumi se Tvych predkii, do jehoz nejvznesenéjsiho lesku a nadhery mi
nedovolila se uchylit nepatrnost tohoto dilka, ani nesrovnatelna pokora Tvého
ducha. V Tobé jediném, nejvznesenéjsi hrabé, kdyz jsem Té zpovzdali pozoroval
a doslechl jsem se na verejnosti, Ze ,urozenymi se jevi ti, kdo maji ctnosti
predkit a jméni“, spatril jsem nesmrtelnou davnou slavu Tvych predki jako

v Iliadé a s Enniovymi priznivci volam:

,,Pohlédnéte, 6 obcané, na podobiznu starého Ennia (ja pravim Cernina), ktery

zachytil veliké ciny vasich predkii.
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Nemylim se. Takova je totiz Tva zbéhlost ve verejnych zalezitostech, moudrost
v posuzovani, obratnost v napliovani cilii, zdvorilost v jednani, vlidnost
v mluvé, pokora ve vystupovani, takova sila ducha, odhodlanost viile, raznost
v diilezitych vécech, ze bych Ti, ne-li pratelsky, vyznal ,,daleko necht’ je obdiv
lidu“, vzilétaje na peru Tulliové k nebesum, obtizeném vycerpanou chvaloreci

Tebe hodnou.

Toto a Sest set jinych veci bych klidne presel, ale Tvda obdivuhodna zboznost,
neutuchajici snaha posilit uctu k Bohu a z toho plynouci preslechetna Tva
zaliba ve vkusné hudbé jsou tim, co podnécuje ducha k pripravé této snidane,
co priostiuje pero k sepsani tohoto dilka tak, jak tu lezi, pro cCest a slavu
Nejsvetejsi Trojice, a v neposledni rade tim, kviili cemu jsem se v potu namdahal
s touto hudebni praci. Tento pot otiraly jiz Fecené véci a zaznivaly v duchu
sladceji nez hudba, ktera v tu chvili vznikala. Neni divu, Ze Tvoje milost ma
dobry vztah k hudbé, kdyz prosla veskerym slechtickym vzdélanim a vychovou.
Lasku k hudbé, ktera je korenim vynikajicich studii, jak pravi Thriverius, méla

byt k nim pridruzena, nebot”:

wJediné hudba utiSuje rozbouieného ducha a téZkou bolest, po zdsluze je
poZitkem bohii i lidi. Bez ni chybi dusi néco piijemného a milého. K jejim

taktium se obraci bohové i svét. “

Na vlastni oci jsem vidél, ze jsi proto a také kviili vrozené zboznosti pritahovan
laskou k BozZim tajemstvim setrvaval na spolecnych zpévech az do pozdnich
hodin a zde vycerpaval vice hlas jako zpevak, nez usi jako posluchac. Neodpirej
mi tedy, nejjasnéjsi a nejvznesenéjsi pane pane, svou milost, kviili které se k Tvé
nejvznesenéjsi zboznosti s duvérou utikam, abych netoliko tu véc, ktera bude
zaznivat Nejvyssimu, s Tebou svazal, ale aby se s Tebou sama svadzala ku

vetsimu prospechu Tvého urozeného rodu.

Ackoli Tve milosti nenabidnu nic prevratného, prece se snad Tobé, ktery

spravedlivé shliZis k vécem pokornym a nepohrdas vécmi prostymi, snad bude
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libit tato snidaneé, jakkoli skromnd, ale dobra a uchystana cisté k slavé onoho
samého Krale (rozuméj Boha — poznamka prekladatele), ktery prokazuje milost
lidem primého srdce a miluje prostotu, jiz se moudri tohoto sveta obycejné
vysmivaji. Je totiz predstupnem oné velké vecere, které se, obtizen zcela
zasluhami, budes naveky ucastnit, aniz bys hladovél a ziznil, az po

vyCerpavajici prdaci naplnis sviij Zivot.

Trebaze je pokrm na této snidani mdlo slavnostni, nejmilostivejsi Maecenate,
aikdyz vtomto hudebnim dilku objevis néjaké vady, spravedlivé a dobre ji
posud, nebot jsi skutecnym radou vladare zemé. Kdybys uslysel, Ze mne, ktery
se Tobé dale svéruje do ochrany, nékdo ostreji kritizuje, posud miij vkus! Jsi
totiz také prisedici vétsiho zemského soudu, ale i nejvyssi dvorsky sudi. Kdyby
se k Tobé doneslo cokoli povzbudivého, poprej tomu sluchu! Nebot ve slavném
Kralovstvi ceském Té jiz nyni Tvé ctnosti vyzdvihuji! ,,Déje-li se toto se zelenym
stromem, co se stane se suchym?“ Jsi nejvznesenéjsim mistodrzicim. Takové
Tvé milosti preddavam nejpokornéji do ochrany svou snidani, norim se do vod

Tvé urozené dobrotivosti a ve sluzbé Tobé rad zemru.

nejoddanéjsi z chranencii P. Gunther Jacob.

Pifedmluva:

Pro milovnika Muz

»Dobry muzikant je jako dobry labuZnik.“ To neznala zavist kaze hudebnikiim
odebrat se nejen ke kritice hudby, ktera je Zivi, ale i do prislovi, jako by jeji
znalost znamenala totéz jako oddavat se pozitkarstvi, a jak se obvykle Fika, ladit
sklenky namisto pistal. At je to jakkoli, musi byt tento lidsky rod za ni hodné
vdecny, a jako ja souhlasit s tim, co pred mnoha dny napsal Plautus v Komedii
o strasidle: ,, ProZivejte sviij Cas s hudbou a piiméiené (nota bene) jej napliite

dobrym vinem, jidlem a rybaienim.“ Toto vSak neni miij zvyk, pouze to prve,
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nebot mam jiz dlouhodobou zkusenost, Ze Zaky posvatné harmonie daleko vice
teési hudebni pokrm pro ucho, nez kucharsky pro zZaludek. Proto jsem jim
uchystal tuto snidani, & abych vznosnéjsi latinou ekl ,, hocce jentaculum %!
kterou jim, pokud je co pravdy, zZe ,,dobry hudebnik je dobrym labuZnikem
navodim labuznicky duchovni poZitek. Nikdo se nepodivi, Ze jsem tento hudebni
pocin nazval zdanlivé nepatricnym jménem ,,snidané . Jezto je hudba jakousi
potravou duse a podobné jako u téla, stava se v mnoha riiznych podobdch pro
ni prijemnou pochoutkou, nebylo mozné nazvat mé dilko ani obédem ani veceri,
nebot' je zakdzano slavit msi svatou po poledni. Snidané je ndzvem
prihodnéjsim, nebot casto vidime chodit vérici rano do hostincu a kréem, jaka
to bolest, ze i o nedelich a svatcich, a timto druhem jidla budou povzneseni
k vyssim vécem a zbozné se budou ucastnit sluzeb Bozich, kdyz je povzbudi
zbozny zpév a zvuk nastrojii. Snad si reknes, nebylo toto dilo prislibeno jiz pred
deseti lety a pak jesté ve ,, Venovani “? Co tedy jesté téch Sest mésicit? Odpovim,
Jjedendct let to trvalo. To, ac otFepané, presto ale nanejvys pravdivé, at’ postaci

na opravneénou omluvu, ze totiz ¢lovek mini, Pan Bith meni.

Abych pridal, co je potieba pro uZiti této snidané, vez, vzdelany milovniku muz,
Ze tento pocin, ackoli bude mnohymi prisné tepan pro nedostatky onim ,,iezat,
Fezat jako dievo*, prece si chce, stejné jako jeho starsi bratri, rad privyknout
podobnym ranam pro slavu BozZi. Preje si sméle, aby ho upotiebili nikoli
prumeérni hudebnici, ale, jak se Fika, dobre smoceni (rozuméj zkuseni —
poznamka prekladatele), lidé vytribeného vkusu a v tomto umeni (jak vikali
stari pro encyklopedickou prednost) dostatecné zbéhli. Nebudou chybét totiz
ani ti, kdo reknou ,,prostym se jevis, ale nejsi“. At nezni varhany bez podpory
ostatnich basovych nastroju, hlasy a strunné ndstroje at jsou zmnozeny, pokud
to pijde. Rudimentisty vyluc, stejné jako svarici se bratry, nebot , usSi
[takovych]hraci (na strunné ndstroje) a zpévakii malo slysi“ (Cicero, De

officiis I). Dobre se presvedc, ze pro Tebe bude nanejvys potiebna altova viola.

421

Vyznam tentyz — pozn. piekl.
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Prosim, aby se vokalisté na mne nezlobili, kdyz je neustadle vybizim k tak velkym
vwkoniim [nebo k tak vysokym tonuim]. Méli by védet, Ze toto dilo je sloZeno
ponejvice takzvanym francouzskym Ccili nizko polozenym tonem, ktery se
v Cechdach jiz znacné prosadil. Proces jestli se [vyska tonu] nékde zda
prilisnou, musi se na varhany hrat a taktéz pro né zapisovat o ton nize. Stejné
tak smycce se musi prizpiisobit o jeden klic ¢i ton nize. Tak bude [dilo] mit sviij

smysl a odpovidat mému zameéru.

Dale si dovoluji pouzivat znacku b misto i pro zruSeni tohoto #, protoze ve
skutecnosti mnozi, zvlasté nezkuseni smysl tohoto & (coz bezpochyby znamenda
zruseni jak # tak b) neznaji a pokud znaji, v prubéhu zpévu je vétSinou
pouzivaji pro % . Snazim se tedy predejit podobnym chybam & pro & ve smyslu
sniZeni pouzivam jasnéejsi b .

Co se tyce polemikii, pravil Martialis toto: ,,Polemik churavi, zemie tedy. A
tak ten, kdo pomlouva mé bdasné, jako by nebyl. “ Ja viak, ktery ma milovat své
nepratele, si preji, aby se polemikové tésili co nejlepsimu zdravi, ,,bez odpiirce
ochabuje ctnost*“ a vojak, nema-li svého protivnika, tézko poda dikaz své
uslechtilosti. Jim tedy zvlasté a dalsim mym protivnikiim predkladam nejen toto
dilo jako snidani k okousani, roztrhani a rozsdapani, ale také k nasyceni. Mne
samého pak po vSechny mé roky, které jsem dosud z milosti Bozi proZil,

prostrednictvim nasledujiciho chronostichu ochotné pokladam na plny hodovni

stul. Necht je spravné pochopen!

Prldas-II k tomuto roku dVakrat osM, doVis se hneD,
koLIk ma praVe autor Let.

Pamatuj Viak, Ze musis odecist tIsIC a sedm set.

Obvyklé tiskarské chyby, které pronikly do tohoto dila, mi o to snadnéji

odpustis, o co jistéji poznds, ze mne od tiskarské prace deéli vzddlenost, ktera je
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mezi Prahou a Norimberkem. Procez to, ceho jsem po obdrzeni prvniho
exempldare pri jeho zbezné prohlidce vsiml, Ze je potFeba opravit, to jsem nechal
vyloZit v zapati nastroje; drobnéjsi zavady nahradi Tva obratnost. Bud’ zdradv,
milovniku Muz, a predstav toto dilo v cirkvi s tim zamérem, s jakym jsem ho
vytvoril, zajisté k vetsi slave Bozi.

Ddno v kldsteie sv. MikuldSe na Starém Mésté prazském dne 1. zaii.#??

Index msi

1. mse k Bohu Otci, svatecni, pro 4 hlasy, 2 housle, altovou violu, 2 klariny

a varhany.
11. mse k Bohu Synovi, nedelni, pro 4 hlasy, 2 housle, altovou violu a varhany.

1II. mse k Duchu svatému, vSedni, pro 4 hlasy, 2 housle, altovou violu, 2 klariny

a varhany.

1V. mse k Nejsvetejsi Trojici, bez urceni, pro 4 hlasy, 2 housle, altovou violu, 2

klariny a varhany.

V. zadusni mse, pro 4 hlasy, 2 housle, altovou violu, 2 trubky a varhany.

k upotrebeni vsem a kdekoli.

Toto requiem je nazvano ,,panskeé “, protoze jedno meéné slavnostni, jez mélo byt
pojmenovano ,,obycejné” (v origindle , servile”, coz zrejmé vyjadruje
protiklad k prvné jmenovanému, které patrné urceno pro vyznamnéjsi osoby
Slechtického stavu — poznamka prekladatele) je v konceptu a jelikoz v urcenou

dobu nebylo pripraveno k tisku, teprve na néj ceka.

422  Pielozil Vladimir Cervenka.
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Prvni, druh4 a &tvrta mse jsou rozsihlejsi , kantatové™ nebo tzv. ,&islové* mse,*? teti
obsahuje sice také uzaviena Cisla, ale je krat$i a méné ¢lenéna. Rozmérné a slavnostni je
1 Requiem. Sbirka zaCina neotiele: prvni msSe komponovana v C dur je uvedena
kvintsexetakordem od E (e-g-b-c), ktery ale neni mimotondlni dominantou
k subdominant¢, jak se domniva Rudolf Walter. Neni totiz do F dur rozveden a skladba déle
pokracuje dale v C dur.*>* Walther ale pise, Ze podobné origindlné za¢al az o tii &tvrté stoleti
pozdéji Ludwig van Beethoven svoji Prvni symfonii. Guntherova originalita je ale zcela
jind nez Beethovenova. Znamena organické zaclenéni figurdlniho ordinéria do ,,hudebni
liturgie®, nebot’ Kyrie v praxi nastupuje az po zpévu Introitu. Tvrdé maly tonicky septakord
v prevratu navozuje dojem recitativu a zprostiedkovava (podobné jako v opefte ¢i oratoriu)
piechod prakticky z kterékoli toniny introitu (gregoridnského nebo figuralniho) ke Kyrie.
At uz budeme tento zacatek vnimat jakkoli, v kontextu mnozstvi baroknich tisténych msi

je ojedinély a ilustruje Guntherovu schopnost neottelych feseni.*?®

Tabulka 38 Gunther Jacob Acratismus pro honore Dei, Op. 2, 1725, 1726 — seznam msi

Nazev Obsazeni Tonina
1 |[Missa Dei Patris, Festivalis CATB, 2 Vn, Vla, 2 Clarini, Org C dur
2 [Missa Dei Filli, Dominicalis CATB, 2 Vn, Vla, Org d moll
3 |Missa Dei Spirius Sancti, Ferialis |CATB, 2 Vn, 2 clarini ad. lib,Org |A dur
4 |Missa Sacratissimae Trinitatis, CATB, 2 Vn, Vla, 2 Clarini, Org D dur
Neutralis
5 |Requiem Herile CATB, 2 Vn, Vla, 2 lituis, Org G dur

Neékteré mse rozebereme podrobnéji. Nejprve u nékterych (prvni druhé a ¢tvrté) popiseme
strukturu a harmonicky pribeh, dale uvedeme nékolik piikladi z typickych melodickych

postupt a polyfonické prace.

423 Ne zcela jasné oznaceni ,,Cislové® 1ze pochopit na zakladé poznani oratorii 18. stoleti, jejichz arie
jsou vyrazné Cislovany, piipadné pfimo nazvany ,,Aria prima®, ,,Aria secunda“ atd.

424 WALTHER, Rudolf: Jacob, Wenzel. Lexikon zur deutschen Musik-Kultur Bohmen, Mdhren,
Sudettenschlesien. Mnichov: Langen-Miiller, 2000, s. 586.

425 Srov. MATTHESON 1713, s. 113. §. 12. Pravidla disonanci: Disonanci kompozici neza¢iname ani
nekoncime.
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Nazev prvni mSe — Festivalis — chapeme jako jeji ureni pro cirkvi uznané slavnosti
a svatky.*? Jeji instrumentace tomu odpovida; obvyklé &tyfi vokalni hlasy a smyécovy
ansambl s obligatni violou je doplnén dvéma trompetami in C, z nichz prvni ma virtu6zni
solo v Quoniam. So6lové se uplatiiuji jesté housle a viola. Pon¢kud nezvykle je disponovan

také solovy hoboj v Gratias.

Tabulka 39 Missa Dei Patris in C pro CATB, 2 housle, violu, 2 clarini a basso continuo.
Struktura a harmonicky plan

Takt Cast Obsazeni Takt Toénina Tempo, harmonie,
oznadc. poznamky
1. 1 Kyrie Tutti ¢ Cdur Grave. Vstupni

septakord se
opakuje se stejnym
rozvedenim v t. 11

2. 40 Christe Duetto: C, T, 3/4 G dur Vivace
smycce kadence do D dur
s pouzitim mollové
subdominanty, téma
v D dur, navrat do

G dur
3. 142 Kyrie Tutti ¢ Cdur Fuga. Allegro
Celkem
212 takta
Gloria Intonace =
celebrant
1. 1 Et in terra pax ATB soli + Tutti ¢ C dur
instrum.
2. 26 Laudamus Te C solo + Tutti [sbor 2/4 Cdur  Tutti = refrény
+ instr. |
3. 162 Gratias Arie: A, T, Violino ¢ amoll Adagio. Kadence
I., Oboe, Viola Soli v C dur, F dur, d
moll, neapol.
sextakord, navrat do
a moll.
4. 206 Domine Deus Arie: Soli: T, B + 3/4 Fdur Vivace. Kadence
tutti smycce atéma v C dur,

kadence v G dur,
amoll, C dur, D

426 Tedy ve smyslu liturgického kalendare.
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5. 361 Qui tollis Sbor + tutti smycce ¢
6. 384 Quoniam Arie: Canto solo, ¢
clarino, violino.
Soli, tutti smycce
7. 430 Cum sancto  Tutti ¢
spiritu
Celkem
510
Credo
1. 1 Patrem 2
2. 55 Et incarnatus Canto solo + 3/4
smycce
3. 136 Crucufixus ATB soli 3/4
4. 164 Et resurrexit  Tutti ¢
Celkem
241
I. 1 Sanctus Tutti ¢
2. 23 Osanna Arie. Canto + 3/4
smycce
427 Rétoricka figura, viz BARTEL 2004, s. 222.
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a moll

C dur

C dur

C dur
G dur

e moll

C dur

C dur
G dur

dur, oscilace mezi
D dus/ d moll,
navrat do F dur.

A moll e moll C dur
amol, F dur, ¢ dur,

Allegro. Kadence
do G dur,
instrumentalni sola,
navrat do C dur.

Grave. Allegro.
Fuga.

Intonace =
celebrant

Allabreve

Ariose.
Gdur—-Ddur-G
dur

e moll, G dur (bez
kadence), F dur, G
dur (sekvence),
kadence do h moll,
passus
duriusculus™’,
kadence do e moll.

Instrumentalni avod
(7 taktir). Dale
kadence do a moll

a e moll.

Adagio

Allegretto
Obvykla
jednoducha
harmonicka
struktura. Stfidava
subdominanta,
chromaticka



sekvence v basu (F
dur, sextakord D, G
dur, sextakord E,

a moll, sextakord G,

¢ dur)
3. 105 Benedictus  Tutti ¢ amoll Andante
+ Osanna —C dur
Celkem
132
1. 1 Agnus Tutti 6/4 Cdur [Adagio]
2. 13 Duetto [arioso] 6/4—¢ Cdur Adagio
3. 29 Dona nobis = Tutti ¢ Cdur Fuga
posledni
Kyrie
Celkem
99

Druhd mse ned€lni je komponovéna pouze pro Ctyii vokalni hlasy, smyccovy soubor

a basso continuo. Je to jedna ze dvou Jacobovych msi napsanych v mollové toniné.

Tabulka 40 Missa Dei Filii Dominicalis in d pro CATB, 2 housle, violu a basso continuo.
Struktura a harmonicky plan

Takty Cast Obsazeni Takt |Tonina | Tempo, harmonie,
oznac. poznamky
1. |1 Kyrie Tutti ¢ d moll |d moll —F dur
2. 128 Christe Arie Canto + 3/4 Fdur |F dur, C dur B dur,
smycce navrat do F dur
3. 197 Kyrie Tutti 2 d moll |Fuga. Allabreve
Celkem
195
Gloria Intonace =
celebrant
1. |1 Et in terra pax | Tutti 3/4 d moll |Allegretto
2. 135 Laudamus C, a soli, Tutti, ¢ F dur |Mezzo adagio
koncertantni
struktura
3. |86 Domine Deus |Arie Tenor solo, 3/4 d moll |Solo Allegretto
smycce
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d moll, F dur, C dur,
a moll, d moll.

181 Qui tollis C,A, B, soli, Tutti |¢ B dur |Adagio Stoccato
recitativni
B dur, C dur, f moll,
sextakord D dur, g
moll, B dur
199 Quoniam  tu|Duetto C, B, soli +|2/4,¢ |gmoll |[Vivace], Adagio
solus smycce stoccato
gmoll - B dur — g
moll
298 Cum  sancto ¢ d moll |Adagio- Allegro
spiritu imitacni  [fugato]
chromatika
Celkem
340
Credo Intonace = celebrant
1 Patrem Tutti 3/4
50 Etincernatus |C, A, T soli +|¢ B dur |Adagio
smycce
80 Crucifixus B solo + violini|3/4 gmoll |V BC. vzestupny
unisoni passus duriusculus,
v s6lovém hlase
sestupny.
127 Et resurrexit | Tutti 2 d moll
166 Et in Spiritum |CATB soli + Tutti amoll |Adagio
v zavéru imitacné
zpracované Amen.
Celkem
201
1 Sanctus Tutti. Solové | ¢ dmoll |Adagio. d moll, F
vstupy. dur.
25 Osanna SoliA.,C.,T,pak |¢ d moll |Allegro
tutti imitacni,
koncertantni
struktura.
69 Benedictus Arie. B. Solo + 3/4 F dur |[Bez oznaceni]
smycce Fdur-Cdur-—F
dur
Osanna D. C. ¢ Allegro
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Celkem
143
1 Agnus Dei C, T, soli, pozd&ji  |¢ d moll |Adagio. Téma = 1.
Tutti Kyrie
23 Dona = Tutti ¢ Allabreve. Fuga
posledni Kyrie

Ctvrtd mSe je sice oznacena jako neutrdlni, ale jeji instrumentace se rovna slavnostni prvni

msi. Kromé toho je komponovéna v jesté slavnostnéjsi tonin€ D dur. Jak vime z predchozi

kapitoly, Mattheson tuto téninu pfimo oznacCuje za trompetovou. I délka msSe spisSe

odpovida slavnostni pfilezitosti.

Tabulka 41 Missa Sacratissimae Trinitatis, Neutralis in D pro CATB, 2 housle, violu, 2
clarini a basso continuo. Struktura a harmonicky plan

Takty

Obsazeni

Takt
oznac.

Tonina

Tempo, harmonie,
poznamky

Tutti

¢

D dur

Andante
Rytmus — franc.
ouvertura

Christe

T. solo + smycce

3/4

A dur

Vivace A dur —
kadence atéma v E
dur — navrat do

A dur.

3. (83

Kyrie

Tutti

D dur

Fuga. Allabreve

Celkem
153

Gloria

Intonace =
celebrant

Et in terra
pax

Tutti

D dur

Laudamus

Arie. C, a soli +
smycce

3/4

D dur

Kadence a téma v
A dur, kadence ve
fis moll a téma ve
fis moll, bez
kadence dale v D
dur

206



Rec. 120
Arie 129

Domine
Deus

Doprovazeny
recitativ a arie. B.
solo + smycce

G dur

Recitativ. Adagio
konc¢i v H dur
(jako dominanta
v e moll)

Arie. Allegro G
dur, kadence
atéma v D dur,
nastup sola ,,v
tésné* po 2 taktech
ritornelu, kadence
a téma v a moll,
navrat do G dur.

171

Qui tollis

Tutti

3/4, ¢

h moll

Adagio. Kadence
do fis moll, e moll,
A dur, navrat do h
moll, zavér H dur.
v basu na textu
miserere frygicka
sekunda

221

Quoniam tu
solus

Arie. T. solo +
smycce

D dur

Allegro. D dur —
A dur — D dur.

275

Cum sancto
spiritu

Tutti

D dur

Allegro. Fuga

Celkem
316

Credo

Intonace =
celebrant

Patrem

Tutti

D dur

Vivace

29

Et incernatus
_|._

Crucifixus

Duetto. A., T. soli
+ smycce
Duetto. C., B soli
+ smycce

3/4

D dur

Adagio. D dur,
kadence do v

A dur, navrat do D
dur. s nastupem B.
Kadence do h
moll, kadence do
D dur, kadence do
G dur, do h moll,
zaveér H dur.

119

Et resurrexit

Tutti stiidani se
soly.

D dur

Allegro. Fanfarovy
instrumentalni
vstupni motiv (5
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taktll) pouzit jako
refrén.
Celkem
189
1 Sanctus Tutti ¢ D dur |Grave. Rytmicky
pribuzné s Kyrie
14 Pleni sunt C. solo + tutti Allegro
coeli
2. Osanna A. solo + tutti 3/4,¢ |Ddur |Vivace
102 Benedictus | B. solo, viola solo h moll |Adagio.
h moll — Dur —h
moll
Osanna D. C. 3/4,¢ |Ddur |Vivace
Celkem
135
Agnus Dei
1 Instrumenalni ¢ D dur |Allegro. Adagio.
ptedehra
10 Agnus T., B. Soli + Tutti
25 Dona = ¢ D dur |Allegro. Fuga
posledni
Kyrie

Ackoli jiz v Anathema Gratiarum je zfejmy Jacoblv osobity styl a hudebni struktura
prozrazuje vypsanou ruku, Acratismus hovoii jesté zcela jinou feci. Sice relativné kratka
zpracovani zalmll nejsou zcela adekvatni s meSnim castem, ale néktera pfece srovnani
muizeme udélat. Vroce 1725 zJacobovy hudby zcela zmizela klauzule s terciovym

krokem, kterou jsme nasli v ranych dilech.*”® Naopak podstatné vétsiho uplatnéni dosly

nejruznéjsi sekvence, v nichz je Gunther obzvlasté vynalézavy.

428 Srov. notové priklady 19, 21, 22.
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Notovy priklad 35 Acratismus, Missa Dei Patris, Laudamus Te, 64—72. Instrumentalni

hlasy.
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Obvykla septimova sekvence je ozvlastnéna synkopovanim. Casto najdeme sestupnou
sekvenci slozenou pfevazné z kvintakordl a sextakordii, ale zcela nepodobnou obvykle

uvadénym piikladim.

Notovy priklad 36 Acratismus, Missa Dei Patris, Christe eleison, takty 105-109.
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V téZe arii jen o dva takty dale najdeme sekvenci sestavenou z priitaznych kvintsextakordu.
Je to postup znamy v italské hudbé jiz od konce 17. stoleti, ktery s oblibou pouzivali
skladatelé inspirovani A. Corellim. Ani zde vSak Gunther nejde obvyklou cestou a piesune
disonanci z tézké doby na lehkou, jak ukazuje ptiklad A. Pod B vidime plvodni tvar

z Corelliho triové sonaty.

429 Viz notové priklady 11 a 12.
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Notovy priklad 37 A: Acratismus, Missa Dei Patris, Christe eleison, takty 111-116 (Canto,
Tenore, Organo). B: Arcangelo Corelli Triova sonata op. III , ¢. 2 druha véta t. 15-17

(transponovano o ton nize).
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Samoziejmé, v mnoha ptipadech Jacob pouZziva sekvence zplisobem zcela konvencnim.

Notovy priklad 38 Acratismus, Missa Sacratissimae Trinitatis, Quoniam, t. 221-224.

V. L.
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Zatimco v Anathema Gratiarum nebylo tolik ptilezitosti pro tvorbu delsi melodické linie,
msSe s uzavienymi Cisly se pro uplatnéni arii pfimo nabizeji. Jak vidime z tabulek,
harmonické zpracovani je velmi stereotypni. Na dané ploSe autor uplatni kromé hlavni

toniny, toninu dominantni, zfidkakdy paralelni. Expozice tématu v tonin€ druhého stupné
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je velmi tidk4d. Melodie je samoziejmé ,kratkodechd®™, protoze zohlediiuje moznosti
chlapeckych hlast. Jeji struktura je v mnohém podobna té, kterou jsme uvedli v notovém
piikladu 13 v kapitole o ranych skladbach. Oproti ni je vSak intervalové 1 rytmicky vyrazné
vypracovanéjsi, ale i1 zde Jacob pracuje s jistymi kli§é. Je to patrné zejména u tfidobych
arii, které pouzivd vporovnani se svymi prazskymi soucasniky Brentnerem

a Reichenauerem o né&co &ast&ji.**°

Notovy priklad 39 Acratismus, Missa Dei Patris, Christe eleison, t. 4044
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Notovy priklad 40 Acratismus, Missa Dei Patris, Domine Deus, t. 206-211
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Notovy priklad 41 Acratismus, Missa Dei Patris, Et incernatus t. 55-60
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Struktura témat v piikladech 39, 40 a 41 je vzdy stejna. Ctyftaktovy vstupni motiv je dale
rozvadén sekvenci, po niz nésleduje deviza sélového hlasu. Soélista vétSinou opakuje
vstupni motiv, nebo piinasi nové téma, jak ukazuji ptiklady 42 a 43. Zde najdeme i dalsi

princip tvorby tématu, kterym je vyuziti dynamiky na zpusob echa.

Notovy priklad 42 Acratismus, Missa Dei Patris, Osanna, orchestralni ritornel, t. 23-27
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430 Za poskytnuti partitur msi Josepha Brentnera (Missa Divi Angeli Custodis, Missa Dominicalis.
Requiem solemne) dékuji Vaclavu Kapsovi.
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Notovy priklad 43 Acratismus, Missa Dei Patris, Osanna, néstup s6lového hlasu, t. 30-34
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Domnivame se, ze v piikladech 44 a 45 — oba ze ¢tvrté mSe (Missa SS. Trinitatis) , které

jsou témef totozné, jde zdmérné rozvijeni stejného motivu.

Notovy priklad 44 Acratismus, Missa SS. Trinitatis, Christe, t. 18-23.
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Notovy priklad 45 Acratismus, Missa SS. Trinitatis, Osanna, t. 30—33.

30 Vivace piano fort.
T T  — — T T T 1
1 1 1 1 1 d ]
—— 1 = | & 1]
—— —— &
30
| T i — i I 1
Y4 — =T !
\U b} b |
30 R
° o , o® rr os,
E’.s !; = T = T = 1 I T T
o V) & T I 2 [ 7] 1 I 2 [} 1
b S/ = 1 & ri = 1 | o =
Tl‘l‘i \y‘ 1 Iy} T 1 \V 1
6 4 3

Nékteré arie zacinaji pfimo péveckou devizou, kterd je déle rozvijena nastrojovym

doprovodem.
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Notovy priklad 46 Acratismus, Missa Dei Filii, Christe, t. 28-32.
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Pozoruhodna je expozice tématu v basu, jak ukazuje nésledujici priklad 47.

Notovy priklad 47 Acratismus, Missa Dei Filii, Domine Deus, t.85-91.
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Ze to neni zcela ojedinély piipad ukazuje Benedictus zm3e sv. Benedikta hornofranckého
benediktina Valentina Rathgebera (1682-1750), ze sbirky Novena Principalis
Constantiana, vydanou shodou okolnosti u Johanna Jacoba Lottera v Augsburgu také roku

172541

431 Spartace na zakladé druhého vydani, Johann Jacob Lotter, Augsburg 1726. SOA Zamrsk, fond
Milosrdni bratii Nové Mé&sto nad Metuji, rkp 16-23.
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Notovy priklad 48 Valentin Rathgeber, Missa S. Benedicti, Benedictus, t. 1-4.

Violini unisoni
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Rathgeber je svymi dvaceti sedmi tiSténymi sbirkami jednoznac¢né nejvydavané;jsi skladatel
jihonémeckého baroka. Je ale nemozné, Ze by v tomto ptipad¢ Jacoba ovlivnil, protoZe obé
sbirky vysly ve stejny rok.

Jacobovy arie ve ¢tyfdobém taktu jsou rozmanitéjsi jak melodicky tak vyrazové a také co
se ty¢e instrumentace. Arie v sudych taktech také byvaji ¢astéji v mollovych tonindch neZ
tiidobé. Toto predstavuje priklad 49. Je to ,,adagiovy* duet ,,Gratias agimus tibi“ z prvni
mse (Missa Dei Patris) pro alt, tenor, housle, hoboj (zapsan v partu druhych housli) a violu.
Melodicko — harmonicky tsek v taktech 163 a 164 je Guntherovo oblibené vyjadieni
melancholického afektu. Zde, v piipad¢ v zasadé radostného textu ,,Vzddavame ti diky “ jde
bezesporu o vyjadieni lidské pokory pted bozi slavou, k niz se vztahuje vzestupny pasuus

duriusculus v zévéru skladby.
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Notovy priklad 49 Acratismus, Missa Dei Patris, Gloria — Gratias, t. 162—166.
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Ze stejné mSe i Casti je dalsi ukdzka. Zhudebnéni textu Quoniam tu solus sanctus bylo
v barokni dobé& obvyklé zhudebnit virtu6zng.**? Tak postupuje i Gunther v instrumenta¢ng
bohaté sopranové arii s koncertantnimi prvky. Kromé zpévaka a smyccového souboru se

zde solove uplatni trompeta a housle.

432 Obvykle to byla piedposledni ¢ast Gloria, po niZ nasledovalo Tutti — Cum sancto spiritu — Amen.
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Notovy priklad 50 Acratismus, Missa Dei Patris, Gloria — Quoniam, t. 384-386.
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Zavér instrumentalniho ritornelu a nastup zpévu ukazuje, Ze trompetovy part je napsan

vdécné, ale vynaklada na interpreta jisté naroky.
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Notovy priklad 51 Acratismus, Missa Dei Patris, Gloria — Quoniam, t. 390-395.
Clarino ex C
Vin. I
Vla.
Canto solo
Vie.
Clarino ex C
Vin. I
Vin. II
Vla.
Canto solo

| %

I v houslové sekci se Gunther jist¢ mohl spolehnout na zb&hlé hrace, jak vidime
217

z houslového séla v stejné arii.



Notovy priklad 52 Acratismus, Missa Dei Patris, Gloria — Quoniam, t. 408—409.
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Harmonickou strukturu Jacobovych arii jsme ukazali v pfedchozich tabulkach. Je
jednoducha a stereotypni. Uvedli jsme také nékolik ptikladii melodii. Podivejme se nyni,
jak je tato sazba vyplnéna rétorickymi figurami a jak jsou arie strukturovany. Poslouzi nam
k tomu Domine Fili ze ctvrté mSe (Missa SS. Trinitatis). Jeji téma obsahuje v melodii
n¢kolik jednoduchych figur (figurae simplex), které zdobi tvary zakladni melodické kostry.
Tyto figury popisuje napiiklad Wolfang Caspar Printz v knize Musica Modulatoria Vocalis,
oder Manierliche und zierliche Sing=Kunst.*** Mauritius Vogt v kapitole o figurach
ukazuje ijejich umisténi do zakladni melodické struktury.*** Figury jsou vyznaceny
v nasledujicim piikladu.

Notovy priklad 53 Acratismus, Missa SS. Trinitatis, Gloria — Domine Fili, t. 129—-131.
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Pokud bychom si je odmysleli, obdrzime jednoduchou podobu melodie, kterou Vogt nazyva

,wphantasia simplex “. Ta vypada ptiblizné takto:

433 PRINTZ, Wolfgang Caspar: Musica Modulatoria Vocalis, oder Manierliche und zierliche
Sing=Kunst, Svidnice 1678.

434 VOGT 1719, s. 147—-149. (Tractatus III., Caput II1.). Pfehledny seznam rétorickych figur piinasi
BARTEL 2004. Janovka i Vogt zde zaujimaji pfedni misto v poctu citovanych figur.
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Notovy priklad 54 Acratismus, Missa SS. Trinitatis, Gloria — Domine Fili, t. 129—131, bez

figur.
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Ackoli barokni skladatel byl jisté schopen vymyslet melodii ,,rovnou®, bez této konstrukce,
teorie doporucovala nespoléhat se jen na tuto schopnost, ale naucit se shudebnim
materidlem védomé pracovat. Ve Vogtovée interpretaci vypada postup uplatnéni figur jako

,vyzdoby* melodie nasledovné:

Notovy priklad 55 Mauritius Vogt, figurae simplices.
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Tirata, groppo, tirata, groppe, tirata, groppo.

I

Variatio, 1 “ --H
__—-r . .

Meflainzz omnes.

Aliter :

Vogt se v seznamu autorii odvolava na Cicerona a Quintiliana, jejich rétorické modely vSak
neuvadi. Ale pravé zplsob rozpracovani literarniho projevu u téchto spisovatell je urcujici
pro strukturu barokni hudby. Nezapomenme, ze rétorika byla také vrcholem studia na
jezuitském gymndziu a jeji projevy byly ziejme srozumitelné Siroké vrstvé vzdélanych

posluchacti, at’ $lo o kdzani, pravnickou fe¢, nebo hudbu.*?

435  Viz napt. DU CYGNE, Martin: Explanatio Rhetoricae accomodata studiosae juventuti. Lutych:
Johann Mathias Hovius, 1659. Exemplai knihy byl od roku 1664 v knihovné prazského Klementina.
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Z Quintilianova modelu vychézi naptiklad Johann Mattheson, s nimZ jsme jiz na zacatku
tohoto oddilu konfrontovali Guntherovu tvorbu. , Das neu-erdffnete orchestre” jsme
uplatnili s velmi zajimavym vysledkem v souvislosti s Anathema Gratiarum. Pokusme se
nyni srovnat formu arie z Acratismu s Matthesonovym tviréim konceptem, popsanym
v jeho nejslavnéj$im spise ,, Der Vollkomenne Capellmeister. Mattheson tvorbu melodie
detailné rozpracoval ve ¢trnacté kapitole druhého dilu, ktera nese nazev ,, O vzniku melodie,
Jjejim vypracovani a zdobeni“.**® Domniva se, 7e dostatek invence pro vystavéni dobré
melodie nestaci. Samoziejmé, je nepostradatelnd, ale aby se naplnilo heslo ,.konec dobry —
vSechno dobré®, je tieba védet jak se melodie vytvofi, rozpracuje a vyzdobi. Toto
. dispositio, elaboratio a decoratio®, neboli , myslenka, vystavba a vyzdoba“ jsou tfi
zékladni fize nejen hudebni kompozice, ale i literarniho projevu.**’ Autor je vysvétluje
v paragrafech 4-13 zminéné kapitoly: 1. vstup (avod) — exordium, mé za cil zaujmout
posluchace a pfipravit je na hlavni téma fec¢i 2. zprava — narratio, vymezeni tématu, 3.
navrh — propositio, vlastni prednéaska, predstaveni jejiho smyslu a cile. 4. vyvraceni
(protiargumentl) — confutatio, 5. potvrzeni, posileni pfednaSené¢ho — confirmatio a 6. zavér
— peroratio.’® Nasledné v paragrafech 14-23 demonstruje existenci modelu na praktickém
piikladu.**’

Dokonc¢eme nyni rozbor arie Domine Fili ze ¢tvrté mSe D dur a zhodnotme, jestli
Guntherovu arii mizeme podle uvedeného schématu rozclenit. Navrh predstavuje

nasledujici ukazka:

436 MATTHESON, Johann: Der Vollkommene Capeelmeister, Hamburg 1739. Faksimile, Kassel:
Bérenreiter, 1954, 4. vydani 1987, s.235-240.

437 Viz napt. DU CYGNE, 1659: Liber primus — De prima parte Rhetorica seu de Inventione, Liber
secundus — De secunda parte Rhetorica seu de Dispositione, Liber tertius — De tertia parte Rhetorica
de Elocutione, Liber quartus de Memoria, Liber quintus de Pronuntiatione.

438 Viz DYKAST, Roman: Hudba véku melancholie. Praha: Togga, 2005, s. 219-271. v knize je také
zevrubné pojednano o figurdch a poetice v SirSich dobovych kontextech. Prehledné viz také
SCHULLEROVA, Marie: Afektovd teorie a hudebné rétorické figury. Disertaéni prace na
Pedagogické fakulté Masarykovy university, Brno 2006. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/21482/pedf d/Schullerova_dizertacni_prace_korekt-1.pdf. [Citovano 1. Ginora
2017].

439  Arie od Marcella. Neni jasné zda jde o Benedetta nebo Alessandra.
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b) Narratio
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e) Confutatio
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Nyni srovndme body wuvedené v Jacobové 4rii ajejich hudebni vlastnosti
s Matthesonovym popisem a modelovym rozborem arie:*** a) Exordium t. 129—134 je bud’
generalbasovy uvod nebo orchestralni ritornel. Na néj navazuje b) Narratio t. 135-140. Je
to prvni tsek zpévu, uzavieny kadenci. Ten ptechazi do c) Propositio , neboli vlastni vyklad
problému t. 140-145. Mattheson spatfuje v transpozici tématu do jiné toniny narust sily
jeho sdé€leni — Propositio simplex. Kdyz se k nastrojim uvadéjicim téma piida hlas, nazyva
to d) Propositio variata. Nasleduje e) Confutatio, charakterizované ligaturami
a disonancemi. Ty nachdzime v t. 145-149. Dale, v t. 151-154 bychom mohli hledat jesté
jednou Propositio, s novou transpozici. v obou piipadech sélovy hlas nastoupi ,,v t€sné*,
tedy jeSté nez odezni celé téma, mohlo by podle Matthesona byt oznaceno Propositio
composita. Confutatio ma byt umné dovedeno ke konci a spoCinout na nékterém stupni
Skaly, coz vidime v t. 155. Zde bychom mohli ur€it zacatek casti f) Confirmatio je podle
Matthesona umnym potvrzenim pfedneseného a vyznacuje se opakovanim motivu. To
vidime vt. 156 adale. Za zvlast dirazné potvrzeni mizeme oznacit t. 164, kdy po
zéverecné klauzuli bas jesté jednou zopakuje své sdéleni. V t. 165 zaCina g) Peroratio,
neboli zavér.
Zda se tedy, ze vystavba Guntherovy arie v zdsadé¢ odpovidd obecnym piedstavam
o rétorice. Samoziejme, ne vSechny arie lze takto presné ztotoznit s uvedenym modelem.
Velmi ¢asto odpada naptiklad confutatio, coz podotyka i Mattheson. Confutatio je podle

n¢j nejkrasné;si oddil.

Na zavér uvedeme jesté n€kolik motivl, které charakterizuji Guntherovu pozdéjsi
tvorbu. Benedictus ze ¢tvrté mse (Missa SS. Trinitatis je jednou z nejintimnéjSich arii
vjeho tvorbé. Solovy bas je zde doprovdzen jen altovou violou a varhanami

(generalbasem). Intimnimu charakteru dopovida i volba téniny h moll.

440 Srov.: BUDIN, Petr: Uspotadani celku hudebni véty doby baroka na zakladé zasad rétoriky podle J.
Matthesona, in Ziva hudba, Praha: AMU 2008. Zde ptesny preklad uvedené Matthesonovy kapitoly
a srovnani s Quintilianovymi Zaklady rétoriky (Institutionis oratoriae libri XII.).
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Notovy priklad 57 Acratismus, Missa SS

. Trinitatis, Benedictus, t. 102—-107.

102 Benedictus Adagio
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Diky rozlozenym akordim hluboké poloze nas jisté napadne, jestli s6lo neni psano pro

violu da gamba. Vyraz skladby by tomu ji

takovy nastroj pouzival, nevime. Altova viola ma naopak v Acratismu dtlezitou ulohu, na

niZ Jacob upozornuje i predmluvé. V Eetnych prikladech, zejména v pod sdlovym zpévem,

tento nastroj totiz plni funkci generalbasu.

které viola v této sbirce prednasi.

Do Guntherova dila jiz ve dvacatych letech pronikly italské inspirace, jak naznacuje

sté odpovidal, ale o tom, Ze by se u sv. Mikulase

Jak jsme vid¢li, Benedictus neni jedinym s6lem,

instrumentalni ivod z Gloria v Misse SS. Trinitatis:
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Notovy priklad 58 Acratismus, Missa SS. Trinitatis, Gloria, t. 1-5
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Pti poslechu této hudby je téZko nevzpomenout na Vivaldiho nebo Lottiho. Konkrétné
na uvod Gloria z Lottiho slavné Missy Sapientiae, kterou pry v Praze hrali jezuité

u Salvatora a ktera se dodnes zachovala v mnoha stfedoevropskych archivech.

Notovy priklad 59 Antonio Lotti, Missa Sapientiae, Gloria, t. 1-4

Organi soli Fort Tutti registri

QJ e 5 J .
. e 4p:;th—rpf—ﬁ—p——|
Organo 7, S — — ——o A —o— < T ——] —
i 3 H — i —— E—H—'—H——H
N —] a —) —]

Pti pohledu na vybér tonin v Acratismu jsme opét prekvapeni. V porovnani s Anathema
gratiarum je velmi tradi¢ni a ,,nevybojny“. Je mozné, Ze autor uposlechl své kritiky ¢i
radce? Podle uvedeného odstavce v predmluve je to spiSe nepravdépodobné. Mozné byl
schopen reflektovat piipadné problémy s provadénim svych zalmi? Nevime. V kazdém

ptipadé, Acratismus je mozné bez problému provadét na sttedotonovych varhanach.
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Za zminku stoji jesté systém oznaceni ,,solo a tutti“. Vyplyva z néj jednoznacné, ze
sbirka je zamyslena pouze pro &tyfi zp&vaky bez sboru a jednotlivé obsazené nastroje**!.
Naptiklad v mistech, kde hraji s6lové housle neni uveden rozdil mezi tutti a solo. Stejné
tak pokud zpiva solovy hlas, poznamka ,solo“ vjeho partu pouze upozoriuje
zpévaka/solistu, Ze ostatni nebudou zpivat a Ze jej necekd spolecny ale samostatny néstup.
Ptes toto vSechno Jacob v pfedmluve jednoznaéné upiednostiuje veétsi obsazeni, kdyz tika:

voces, fidésque, ut potes, multiplica.

7.3. Srovnani s rukopisnymi skladbami

V piedchézejicich ¢astech jsme vymezili tf1 polohy Guntherovy tvorby. Poznali jsme rané
skladby, dale prvni zralé¢ kompozice v zalmové sbirce Anathema Gratiarum a jeho vyzraly
osobity styl v souboru msi Acratisms pro honore Dei. Na zakladé téchto skladeb miizeme
Jacoba zafadit do skupiny prazskych baroknich skladateli po bok Cernohorského, Vaiiury,
Reichenauera, Brentnera a dalSich. Jacobovy rukopisné skladby, zejména ty, které byly
objeveny v posledni dobé&, vSak predstavuji zajimavy doplnék skladatelova dila, ktery
vyrazné¢ dokresluje jeho kompozi¢ni rukopis. Diky zanrové rozmanitosti téchto skladeb
muzeme autora poznat dikladnéji. Dulezitym meznikem v Jacobové uméleckém zivote
bylo jeho seznameni s videiiskou dvorskou kapelou a jejimi skladateli. Bohuzel z pozdniho
obdobi, které timto impulsem mohlo byt ovlivnéno, nezndme zadné prokazatelné

datovatelné skladby a tento vliv tedy nemiZzeme jednoznaéné posoudit.

7.3.1. Arie

Zatim jsme vénovali prostor ariim z rozmérnéjsich cykli. Zachovalo se ale n¢kolik skladeb
pro solovy hlas s nastrojovym doprovodem, psanych ziejmé k riznym liturgickym
prilezitostem. Ty dnes neumime identifikovat, protoze piivodni hudebniny nemaji oznaceni

a podle textu je urceni obtizné. Domnivame se, Ze vétSinou jde o graduale nebo offertoriua.

441 Sopran snad bylo zvykem zdvojovat.
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Formaln¢ jde o rozmérné, dvou- nebo tfidilné arie, jakési drobné kantaty, které jsou nékdy
uvozeny recitativem.

Arii o clara sidera (O coeli sidera, o jasné nebo nebeské hvézdy)*** zname ze dvou opisii:
z hudebniho oddéleni Moravského muzea v Brné( sign. a 52.082) a z Arcidiecézniho
archivu v Poznani (fond Grodzisk Wielkopolski, kostel sv. Hedviky, sign. MUS GR III 89),
kde je dochovana anonymné.*** Na 74dné z kopii nem4 skladba liturgické zatazeni. M4 tii
casti, v polské kopii tfeti ¢ast chybi. Text je nezndmy, podle incipitu by se mohl vztahovat
k adventu a na zaklad€ srovnani s Guntherovymi skladbami z oseckého inventaie, bychom
jej mohli zafadit mezi offertoria. Je komponovéana pro sopran, dvoje housle a basso
continuo. Kopie z Moravského muzea je datovana rokem 1725 a na obdlce ma vlastnickou
poznamku ,,Ex rebus Martinii Klemanovicz, P[leno]T[itulo] R[egenti, Rectori?] &
Olrganistae] Ludanensis*“, coz vysvétlujeme jako ,,Z hudebnin Martina Klemanovice,
plnym titulem piedstaveného a varhanika v Ludanicich “.*** Tomu odpovida i provenience
— Sviity Jar u Bratislavy.**® Tam se skladba ziejmé dostala z Ludanic a s celym fondem byla

pozdéji zakoupena do Moravského muzea.

Tabulka 42 Gunther Jacob, o clara sidera. Text a harmonicka struktura

Takty  Takt, tempo Text Harmonicky pribéh
1-65 Vivace ¢ O clara sidera F dur, pfevedeni do C dur,
date fulgores stiidani s ¢ moll#*

polos movete

umbras arcete

lucem augete

susuros blandi fluminis
distinguat candor luminis
Cordi langventi

accensae menti

addite amores

442 Texty se lisi, v kopii z Ludanic jsou n€ktera neexistujici slova a porusené verse, proto byl v prvnich
dvou ¢astech pouzit text z polské kopie.

443 _ https://opac.rism.info/search?id=300234455

444 Ludanice jsou ves na Slovensku, nedaleko Nitry, kde v 18. stoleti dozivaly relikty sttedovékého
benediktinského klastera.

445 KYAS, Vojtéch: Priivodce po archivnich fondech II. oddéleni déjin hudby Moravského zemského
muzea. Brno 2007.

446 Diether de la Motte to trefné€ nazyva ,,vermolltes dur, coz je do ¢estiny nepielozitelné. Lubomir
Spurny navrhl pieklad ,,dur s molovym zabarvenim*®. Viz DE LA MOTTE 2001, s. 133 to ov§em
pouziva jen v ramci kadence.
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66-109  Aria 3/2

109-196 ¢

Témata se dost 1i$i od téch, kterd jsme zatim poznali. Zatimco stfedni ¢ést je odvozena

[lluminate cor

crescat amor

amoveat cupido iaccula

sint mihi astra amoris facula
In Coelum mens erecta stet
Praeter Deum nihil amet

O clara sidera etc.

O Coeli atria

o splendor poli
rapite, capite
sistam in te

O lucens Patria
Caclestis soli
candeo langueo
abstrahe me

sunt mundi gaudia
tormenta grandia
sunt detestabiles
illius res.

O splendor luminis
aeterni Numinis
tu solus meus es
tu mea spes.

Instrumentalni mezihra

Alta Gloria, chara vita
supra astra stabilita
ah veni ad me

Campi coeli spatiosi
stellae poli gratiosi
exaltate me

Alta Gloria da capo

Kadence do d moll

Navrat do F dur

||: d moll — A dur, F dur—C
dur ;||

C dur — a moll,

ukotveni v d moll

d moll — A dur, F dur — C dur
A dur, zavér D dur

F dur, C dur, F dur

passus duriusculus sestupny

d moll — g moll, B dur —
F dur,

¢ moll, B dur,

zaver sextakord A dur

z intervalové vystavéného tématu, v obou krajnich vétach je vstupni motiv omezen na

rytmizovanou prodlevu na jednom tonu. V prvni ¢asti pak ritornel pokracuje terciovymi

vvvvv

hudebné¢ zménéno: na zacatku je o 13 taktd zkraceno, na konci je jind kadence a je

pfipojeno dvoutaktové confirmatio, na n€z navazuje ritornel v nezménéné podobé.
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Notovy priklad 60 Gunther Jacob, o clara sydera, zacatek, t. 1-3
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Notovy priklad 61 Gunther Jacob, o clara sydera, nastup sola, t. 7-9
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Treti dil zacind velmi podobné. Po vstupu postaveném opét na prodlevé prichazeji
stupnicove¢ pasaze (figura tirata), které jsou harmonicky podlozeny vzestupnou sekvenci.

Soélovy hlas nastoupi kratkou devizou.
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Notovy priklad 63 Gunther Jacob, o clara sydera, zacatek tietiho dilu, t. 110-114
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Hlas druhych housli ¢asto plni funkci generalbasu, podobné jako viola v piredchazejicich
msich.

Velmi podobnou stavbu jako ptredchéazejici skladba ma také ,, Concertus suavisonus *“ Vos
meae alaudulae (Vy mi skrivdanci). Zachoval se v Moravském zemském muzeu se fondu
Rajhrad (sign. a 12 617). Jiii Berkovec mu vénoval nékolik fadkt v Ceskych pastorelach.**7
Poznamenal, Ze ma jednotvarnou, fikadlovitou melodiku v prvni ¢asti a dudackou stylizaci
v zavérecném Allegru. Dodejme, Ze tato dudacka stylizace je jedna z prvnich, ne-li viibec
prvni na naSem uzemi, protoze skladbu miizeme ¢astecn¢ datovat. Na konci partli prvnich
a druhych housli se podepsali kopisté¢ — Georgius Przikril, discantista Ray[hradensis] a J.
Richtr, studiosus p.t. Rayhradii, syntaxis, 1719. Concertus tedy vznikl pfed timto datem;

447 BERKOVEC 1987, s. 124.
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pokud pfijmeme zminénou teorii, ze Gunther skladby vyménoval, miizeme se domnivat, Ze

kratce, protoze skladba jist¢ starnutim ztracela hodnotu. Co je vSak zajimavéjsi, jde

o nejstars$i znamou domaéci skladbu se s6lovymi varhanami. V notovém materidlu to sice

neni nikde pfimo poznamenano, ale celou prvni ¢ast hraji varhany figurace ve vysoké

poloze, zapsané v sopranovém klic¢i a viola plni funkci basu. V oné dudéacké stylizaci ve

tieti ¢asti hraji varhany unisono s tutti instrumentd (v tom ptipadé viola hraje bas) a naopak

samostatné doprovazeji zpevaka ve vysoké poloze pti slovech humiliter a suaviter. Lze

ptedpokladat, ze v tutti maji hrat siln€, zatimco se zpévem slab¢, flétnove. Prvni ¢ést je

pséna v pisiiovych periodach respektujicich strukturu verSe. Smycce ve treti Casti maji

akcenty na nejlehci dobé v taktu.

Tabulka 43 Gunther Jacob, Vos meae alaudulae. Text a harmonicka struktura

Takty

Takt, tempo

Text

Harmonicky pribéh

1-16

Aria
Mezzo adagio

¢

Vos meae alaudulae
vostra accurite

sonoro absque strepitu
concentum struite.
Suaves clangant voculo
harmonico tono

cor languidum reficite
amabili sono,

Vestrum adjutorium,
VOX mea excepit,

dum laudes Deo canere
in digna competit.

Promptum corpus prompta mens
voluntas prompta est,
sed o meae avinculae
vox habilis deest.
Fibro tanto Numini
cantare appetunt

sed o chare alaudulae
vires non suppetunt.
Feste adjutorium
amnti candide

cito ach succolate me
canentem languide.

||:C dur — G dur — a moll —d moll
klamny zavér — B dur —a moll —
C dur ;||
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vires omnes impendite
amanten succolate

Deum meum laudate

humiliter suaviter

Numen optimum concelebrate.

Facescite merores,
facescite me mores,
laeti chordas tendite
amantis cor accendite.

Numen optimum concelebrate
Deum optimum laudate

vos nunc chordas tendite
vires omnes impendite. ..

1728 |¢ Instrumentalni mezihra C dur — G dur — a moll — d moll
klamny zavér — B dur —a moll — C
dur

29-67 |Piano adagio |Stat inter tetricas a moll — e moll

372 vox langvens moras passus duriusculus
ach qvis det ut videam C dur — a moll — kadence v a moll
cito possideam Caelicas oras.
Heus munde bona nox
jam te sespuo [nejasné]
dum amore Redimentis
totus defluo.

6878 instrumentalni mezihra A dur — d moll — g moll — kadence
do a moll

79—-134 |Allegro ¢ Vos me chordas tendite C dur, sekvence C7 — F dur — d moll

— G dur, kadence v G dur, C dur

Harmonie je opét velmi jednoduchd, za zminku stoji kratka sekvence kadencujici postupné

do Ctvrtého, druhého a patého stupné, protoze v riiznych podobach prezila do druhé

poloviny 18. stoleti. Tézko zde ale ale nevzpomenout instrukce generalniho vizitatora opata

Otmara Zinkeho: ,, prii velké msi o svaté noci Narozeni Pané at je slavnostni hudba vybrané

jemna anézné piivabna. Je treba mit hudbu provérenou a dobie ji nazkouset“.

« 448

Domnivame se, ze Concertus byl komponovan svédomim témito pozadavki. V

448 Viz Kapitola 4.
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nasledujicich ptikladech uvadime originalni klice, aby bylo patrné, jak jsou zapsany

varhany.
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Notovy priklad 65 Gunther Jacob, Vos meae alaudulae, zacatek, t. 1-7
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ante 1719

Vos meae alaudulae
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Notovy priklad 66 Gunther Jacob, Vos meae alaudulae, tieti cast, t. 82—88
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Za zminku stoji jeSté¢ zavér Concertu. Vstupni deviza sélového hlasu ve tfeti Casti
nekonci na tonice, ale na druhém stupni v dominantni harmonii. Tato deviza je pouzita jako
zavér skladby, tedy pévecky part konc¢i na dominanté a tim, ze nema v zavéru logickou
a oCekavanou klauzuli, pisobi dojmem, Ze zanikne v ,,jasotu’ instrumentalniho ansamblu.

s podobnym feSenim zaveru péveckého partu se v barokni hudbé prakticky nesetkame.
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1, t. 125-134
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Tento zavér mlzeme povazovat za jistou obdobu zahdjeni prvni msSe z Acratismu
dominantnim septakordem, o které jsme se zminili dfive.

Dv¢ zajimavé a dosud nezndmé arie se zachovaly v Arcidiecéznim archivu v Pétikosteli
(Pécs) v Mad’arsku. Na obalkach jsou vlastnické poznadmky Ex musicalibus Antonii
Pinkaczek, Ad usum Antonii Pinkaczek. Tenorista tohoto jména pusobil pied rokem 1732
v bratislavské kapele biskupa Imre Csakyho.** Ptedpokladame, Ze jde o stejnou osobu.**°
Obé¢ skladby jsou znaceny De Gloriosissima Resurrectione. Prvni z nich, lo victoria pro
sopran, smyd&ce, 2 trompety in B*! a basso continuo je rozmérna da capo 4érie, stylové
piibuzna s o clara sidera.** Zajimavé je oznaleni sélo a ripieno v instrumentdlnim
doprovodu.*>® Mors et vita duello pro bas, 2 housle a basso continuo zag¢ina recitativng

zpracovanou citaci z velikono¢ni sekvence Victime paschali laudes a na ni navazuji dvé

virtudzni arie.** Césti téchto skladeb ptipojujeme v piiloze.

7.3.2. Fuga

Tato ,,ikonicka® barokni forma casto mimod€k slouzi za hodnotici kritérium barokniho
skladatele. Takové hodnoceni ale neni zcela opodstatnéné. Pro fadu skladatel nebyla fuga
to byli naptiklad Johann Adolf Hasse a Georg Philipp Telemann. Jiz jsme se také zminili,
az do prvni dekady 18. stoleti termin fuga znamenal ptedevSim rétorickou figuru — jistou
ozdobu hudebni feci, nebo v SirSim slova smyslu kompozi¢ni techniku, ale nikoli hudebni
formu.*>> Tomu odpovida ipopis Johanna Matthesona: ,sprdvnd (pravidelna) fuga je

viastné o kvintu vys nebo o kvartu niz transponované opakovéni jistého tématu*.**

449 Imre Cséky (1672—-1732) byl velkovarazdinsky biskup a uhersky kardinal.

450 SAS, Agnes: Csaky Imre biboros mecénasi tevékenységének dokumentumai. In Magyar Egyhdzzene
XXI (2013/2014), s. 277-296 (Mad’arska duchovni hudba, ro¢. 2013/2014). Dostupné z:
http://egyhazzene.hu/wp-content/uploads/2014/03/277-296-Sas-%C3%8 1 gnes-Cs%C3%A 1ky-
Imre.pdf Jisty Antonin Pinkacek byl pry v 1. 17261727 kantorem na Hradisku u Znojma. Tuto
informaci nebylo mozno oveéfit a neni jasné, jestli to byl tentyz hudebnik.

451 Trompety se nezachovaly, ale partitura dava smysl bez nich.

452 Party trompet se nezachovaly.

453__https://opac.rism.info/search?id=530002444.

454  https://opac.rism.info/search?id=530002445.

455  Proto také ve figuralni hudbé J. C. F. Fischera nenajdeme zadnou fugu — na rozdil od skladeb pro
varhany.

456 MATTHESON 1713, s. 142—158. Autor zde popisuje ruzné typy fugy.
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v klavesové literatufe bylo sice zvykem psat delSi skladby technikou imita¢niho
kontrapunktu jiz v 17. stoleti, ale jen ziidka byly tyto formy pouzivany ve vokalné
instrumentalni duchovni hudbé.*>? Jaroslav Smolka v obsahlém kompendiu Fuga v ceské
hudbé posuzuje u baroknich fug tektonické parametry, modulace a néastupy témat ve
vzdalengjsich toninach.**® Hledani tzv. modulaéni fugy nepovaZzujeme za smysluplné. V
hudbé pojednavaného obdobi jde spiSe o kadencovani nez modulace a uvadéni témat ve
vzdalenéjSich toninach nebylo Casté. I Zelenkovy polyfonni skladby z prvni a druhé dekady
18. stoleti jsou v tomto ohledu pomérné jednoduché. Fugy Sacrificemur Domino ze sepolka
Immisit Dominus (ZWV 58), Adoramus Te Christe z Attendite et videte (ZWV 59) a Gloria
Iudica me (ZWV 2 — prvni verze)*° exponuji téma kromé hlavni a dominantni téniny jen
na v paralelni toniné k tonice. Teprve v Da robur fer auxilium v d moll ze sepolka Deus
Dux (ZWV 60), komponovaném ve Vidni na jate 1716, najdeme ndstupy ina jinych
stupnich (7. a 4.).%%° To ale samo o sob¢ nic nevypovida o polyfonni praci. Zejména avodni
fuga z Gloria Iudica me ktera ma ma dvojdilnou strukturu je neobycejné ptsobiva skladba
kombinujici dvé melodicky kontrastni témata, s instrumentalnimi mezihrami, s expozici
témat v tésnach.*®' Bohuslav Mat&j Cernohorsky v motetu Laudetur Jesus Christus
(komponovaném pted rokem 1729), coz je jist¢ jeden z vibec nejlepsich projevu ceské
barokni polyfonie, vystac¢i kromé ténické a dominantni téniny s jedinym néstupem na 4.
stupni a jedinou kadenci do paralelni mollové toniny, v niz ale neuvadi téma.

Ttidilné fugové schéma nebylo v nasich zemich ptfed rokem 1730 obvyklé. Objevuji se sice
ptedély, ale schéma expozice — provedeni — repriza se zde neuplatiiuje tak vyrazné jako

tieba v dilech protestantskych autord.

Fugy Gunthera Jacoba samy o sob¢ nejsou tim nejzajimavéjsim z jeho tvorby. Témata jsou
jednoducha a stejné tak 1 harmonie, presto vSak maji nékteré pozoruhodné momenty a neni

divod je podcenovat. Zasazeni imita¢niho kontrapunktu do celkové struktury — zv1asté

457 Takové ptiklady ale jsou znamy: prazsky premonstratsky skladatel Georg Meltzel (1624—-1693)
komponoval neSporni zalmy s pouzitim techniky ctyrhlasého kanonu.

458 Viz SMOLKA 1987, zejména s. 48-53.

459 Zelenka ji pozdé€ji pfepracoval a rozsifil.

460 Jde o sepolka, ktera Zelenka napsal pro klementinské jezuity v letech 1709, 1712 a 1716.

461 Je ovSem otazka, jak dalece miizeme Zelenku, tvoficiho v prostiedi drazd’anského dvora a pod silnym
italskym vlivem, povazovat za domaciho skladatele.
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wev

a proto mnohdy pouziva jen samotnou expozici. Jeden z prvnich imitacnich utvari se

nachazi v jiz zminéné Misse Paschalis. Je to ¢ast Qui tollis peccata mundi.
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klad 68 MissaPaschalis, Gloria — Qui tollis peccata mundi
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Na piikladu vidime nékteré charakteristické prvky Guntherovych imita¢nich ploch. Néstup
v té€sné je pro ranou tvorbu skladatele typicky a obvyklé je také vyusténi do homofonniho

useku v kratSich notovych hodnotéch, ktery pasaz obvykle uzavira.

Dalsi imitaci v jeho pomérné€ rané tvorbé nachazime v zalmu Miserere ¢ moll pro pétihlasy
vokalni soubor, dvoje housle, violu a basso continuo, komponovaném mezi 1éty 1710
a 1713.#62 Dochovalo se mezi hudebninami Broumovského klastera. Motivicky je
postaveno na sestupné basové melodii C — B- As -G, kde frygicky krok G — As predstavuje
prosebny vyraz. Tento sestup je v zavérecném Amen vyplnén chromatickymi kroky (passus

duriusculus) a rozveden do kratké fugy, na niz mizeme potvrdit znaky z minulého piikladu.

462  Autor je jiz oznacen fadovym jménem a opis byl pofizen roku 1713.
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Notovy priklad 69 Gunther Jacob, Miserere — Amen
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Skladba ma nepravidelné nastupy v t€sné na prvnim, ¢tvrtém, prvnim a patém stupni,
chromaticka pasaz je vzdy vystfidana septimovymi prutahy. Kadence do paralelni durové
toniny v t. 18 je obdobou homofonniho zavéru v predchozim prikladu. Zavérecné kadenci
ptedchazi v basu terciovy postup, ktery jsme jiz ukazali v notovém ptikladu 19.

Zavéerecna fuga z Te Deum ze sbirky Anathema gratiarum ma kratké téma postavené na
tonickém kvintakordu B dur.

Notovy priklad 70 Gunther Jacob, Anathema Gratiarum, Te Deum — Non confundar in

aeternum, t. 1-4

Canto P -
)
D) 4 . "
Non nonnonnonnoncon - fun-dar in ae-ter - - - num in ae-ter - - - Num - NONNONNONNONCON-
fH | A A A
I I | | '} 1} 1} IAY 1} N 1V T 1 13
Alto #Bhg L_J I T s I N A WA N W |
D i f o o y f
A Non non non non non con-fun-dar in ae - ter - numin ae-
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b - f - f - f < |
Tenore 1 T T e S e S "0
ANIY4 T I 1 1 | P 1771
18) y vrvry
Non NONNONNONNONCON-
s - f - I - I - ]
Basso 1 I I |
L L I T I 1
b * . o P f o > Puc P
[Organo] :Hﬁ i |  — | WZ#EZMMWM
red ! T 1”4 1 T | I— | | I = L4 bl — | — 1 T 1 T T | Il 1
~15 } e N B ! Yl

Skladba kadencuje kromé zékladni a dominantni toniny také v paralelni toniné k tonice

1 dominanté a v nich je uvadéna i hlava tématu.
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Notovy priklad 71 Gunther Jacob, Anathema Gratiarum, Te Deum — Non confundar in

aeternum, t. 15-20
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Tyto fugy jsou komponovany v dimenzich Jacobovych pfedchlidct, pfedevsim sbirky
Flores verni musicae Mikulase FrantiSka Wentzeliho, ktera vysla v Praze roku 1699. Jeho
imitace maji podobné rozméry také prilezitostné prochazeji paralelnimi toninami.

Jacob se ve dvacatych letech ptizptsobil ,,modernimu trendu® mesni kompozice. V
Acratismu pro honore Dei jsou fugy rozmérnéjsi a tvoii zpravidla zavér Kyrie a Gloria. Pro
zavér Creda a Osanna voli Gunther misto fugy koncertantni vétu, ktera ovSem byva

imita¢n¢ vypracovana a €asto je velmi efektni.
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Druhé Kyrie v Missa Dei Patris ma téma v rozpéti velké sexty, po jehoz hlave ptichazeji
synkopizované sekvence. Jiz v expozici tématu Jacob naznaci jeho afinitu k subdominanté.
To se pozdéji odrazi v uvedeni tématu kromé zakladnich tonin i Sestém a ¢tvrtém stupni. V
tom vidime reminiscenci na septakord (c -e -g -b), kterym je celd Missa Dei Patris uvedena.
Témata jsou vZzdy uvadéna v redlném znéni. V pribéhu skladby je uveden dvou Sestnactek
a dvou osmin v terciové melodii, ktery nahradi pivodni sekvence v tématu je zaroven
pouzivan jako stala protivéta.

Notovy priklad 72 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa Dei Patris C dur,
Kyrie II. Skica expozice
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Zavérecna fuga z Gloria téZze mSe ma jednoduché téma se zajimavou chromatickou stalou
odpovédi. Dux je opét v basu, hlasy nastupuji postupné¢ smérem k diskantu, stejné jako

v Kyrie. Skladba nema zadné piedély a je v podstaté jednou dlouhou gradaci k zavéru.
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Pravdépodobné z toho divodu exponuje Jacob témata hlavné v tonické a dominantni
toning, jen jednou zazni v dominanté¢ k dominanté — v durové toéniné¢ na druhém stupni.

Téma je vzdy uvadéno redlné.

Notovy priklad 73 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa Dei Patris C dur,

Gloria — zavér (In gloria Dei paris. Amen). Skica expozice.

)
I I I I ]
Alto = ] = 1 = I = I = !
.)\}' T T T 1 ]
n T T T T II T | ]
S | = = T = T = T f I —— " ——
D f f f < t
[ |
Bass
6
[T 9 T T T T ]
A Z - | - [ - 1 I T J— | i ]
[ fan Y T T T T T T T T T ]
U} I I I 9] T.l .I.l | | ]
n —1 I I
T |Hem——e =
T o : o o5 e o P
avm f —f*+{— . E— —— = B B — e F—*#
%)I T — v — — = r— 7 r
7z T -] T } | e
B T ] & 1T Ll 77 o= ||‘—&g_d T = P_P:|
[ L | . | WA | | I [ | I I | ]
1 | A ¥ 11 T T T T T T T 1”4 T 1 1
[—— ; ¥ I I ! I —
11
) — \ | \ I | ,
b’ A T T T [ —T 1 [ N IS T N T | Y T ™ 1 | A
A Z [ I J : } |=’—r= I 1 | & |1 [ 1T 1 |1 [ | N | IAY I 131
e = T
o) R =
T IP ' i T {P\m I J ‘:‘ !
——1 = t f H = - | T f i
? Y 2 T T T T 4 i
T jll -IP' io | 7 I} | et F ]
b | = e—— o i e—t—r 7
; ! !
—~ | 4 S —

O druhé mSi z Acratismu jsme jiz fekli, ze jednou ze dvou msi komponovanych
v mollové téniné. Je tim déna 1ijistd vyjimecnost polyfonniho zpracovani. Téma ma
ambitus kvarty a postaveno z terciovych skokt a je ozvlastnéno synkopou. I zde je téma

vzdy pouzito realné. Expozici opét zahajuje bas a kon¢i diskant.
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Notovy priklad 74 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa Dei Filii d moll,
Kyrie II. Expozice.
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Tabulka 44 Gunther Jacob, Missa Dei Filii, Kyrie II. Harmonicky pribéh

Takt
1

4

12
15

22

33
36
39
42
52
54
57
63
65

71

76
79

82

90
91-94

95-98

Hlas

B

w O » H

o w =34 > OO w o w =3 >

vy

Dux
Comes
Dux
Comes

Netematicky nastup

Dux

Comes

Dux

Comes
Netematicky nastup
Dux

Comes

Dux

Comes

Netematicky néstup

Dux

Comes

Netematicky nastup

Harmonie etc.
d moll
a moll
d moll
a moll

Vzestupna sekvence kvint
a sextakordu
kadence v F dur

F dur

C dur

F dur

C dur

Kadence v amoll
a moll

e moll

a moll

e moll

Sestupna sekvence, kadence
v d moll

d moll
a moll

Vzestupna a sestupna sekvence
v d moll

Prodleva na dominanté

Kadence
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99 D dur [nekompletni findlni
akord, ktizek v partu varhan].

Z tabulky vidime, Ze Gunther psal také fugy s tfidilnou strukturou a néstupy nejen na tonice
a dominanté, ale v paralelnich tonindch k tonice i dominanté a v mollové tonin€ na druhém
stupni. Pies svoji jednoduchost jsou Guntherovy fugy dost rozmanité. Kromé¢ striktniho
uvadéni tématu v redlné podobé¢, které jsme videli dosud, s nim dokaze zachazet daleko

volnéji, jak ukazuji nasledujici tfi ptiklady ze ¢tvrté mSe (Missa SS. Trinitatis z Acratismu).

Notovy priklad 75 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa SS Trinitatis D dur,
Kyrie II, téma.

.)

Notovy priklad 76 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa SS Trinitatis D dur,

Kyrie II, modifikované téma.

C
01 Ky-rn-e e - let - son e-lei - - - son e - lei - - - son e-
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Notovy priklad 77 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa SS Trinitatis D dur,

Kyrie II, modifikované téma.

h H F T I I 1
R | ——= : = |
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O m—— | y—
17 son e - let - - - son
0 u | P— N \ | , I \ \
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A. ""L‘ % a\ I | I! Il I - - AN | E 1) I! |
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o T o—*
17 let - - - - son e - lei - son e - lei - - - - son € -
f) » A
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T. T E— T i i T
ANIY4 | | 1 T T [ 1 1 1 1 Il 1/
%J I | I T T T — | 4 | 4 V
e ¢-lei - - - son e - let - - - son e-let - son e -
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117 )
(102} r 1
0 - Al F - T Py F' =1 1
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EEEE= = : E==== 5 i : =

BC.

V piikladu 77 je téma sice na prvni pohled realné, ale je pouzito nikoli na ctvrtém ale na
prvnim stupni. Sice ve svém priabchu se na dva takty v subdominantni téniné ocitne, ale
cela fraze zacina a konci na ténice. Téma tak méni intervalovou strukturu z 5.—1.—7.na 1.—
4.-3.

Melodika Jacobovych témat odpovida prostiedi v kterém autor ptisobil. Srovnani nabizi
jiz zminény Valentin Rathgeber, benediktin z bavorského klastera Bantz, jak jsme fekli,
nejvydavangjsi skladatel katolické sttedni Evropy Jeho prvni opus vyslo roku 1721

u Lottera v Augsburgu pod ndzvem Octava musica. Téma Kyrie z prvni msSe, Missa
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Declina a malo ma podobnou stavbu jako posledné¢ uvedené téma Jacobovo. Vzhledem
k datu vydani Rathgeberovy sbirky a stejné feholi bychom mozné mohli mluvit o Jacobové

ovlivnéni.

Notovy priklad 78 Valentin Rathgeber, Octava musica, op 1., Missa I., téma.

=) o ” e e e s | } I
Canto #m i 1 R e i s *f
ANIV4 | L I | | [ I | L | || | I |
Q) I |4 I — |4 h H  I—
Ky -1 - ¢ e - lei son e-lei - sone-lei - sone-lei - - -

Rathgeberovo Kyrie je provedeno koncertantné, nikoli jako fuga.*®* Po adagiovém uvodu
zacinaji diskant s altem, nédsleduje instrumentalni mezihra, pak pokracuje stejnym tématem
solovy bas a postupné se ptipoji tutti celého ansamblu, které jiz vétu dokon¢i homofonné.
Rathgeberovy imitace jsou velmi jednoduché a je otazka, jestli skladby které vnéjskové
vykazuji znaky fug (takt allabreve, témata v dlouhych notovych hodnotach, fugova
expozice), za fugy mizeme prohlasit. Ilustruje to nésledujici ptiklad ze sbirky Sacrarium
quadriforme, op. 19., z roku 1738. Tteti mSe SS. Confessorum ma na misté druhého Kyrie
imita¢ni vétu ptipominajici fugu. Po homofonnim uvodu a klasické fugové expozici je vSak
dal§i priibéh vice-méné homofonni.*** Nastroje jsou vedeny colla parte a piileZitostng

propojuji sborové useky.

463 Viz tabulka 5 s naslednym komentafem v kapitole 6.2.1. ,,Ped vstupem do fadu®.
464 Spartace z exemplafe z Narodniho muzea — Ceského muzea hudby sign. XXXVII F 27, puvodné
z fondu Bievnovského klastera.
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Notovy priklad 79 Valentin Rathgeber, Sacrarium quadriforme, op 19., Missa II1., Kyrie

II., expozice, vokalni hlasy
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Valentin Rathgeber byl dalSim skladatelem, jemuz ne zcela zaleZzelo na propracované
polyfonii. Pfesto nemuzeme fici, ze by jeho hudba byla nekvalitni, neinspirovana,
diletantska nebo jakkoli odbyta ¢i podiadnd. Tisténé sbirky jsou navic pomérné obsahlg,
Rahtgeber-Gesellschaft uvadi celkové jeho 575 dé€l v tiscich 1 rukopisech. Jsou to skladby
témet ke vSem liturgickym piilezitostem, sbory na svétské texty, arie pro sélové varhany
a instrumentalni koncerty.*> Sbirka Sacrarium quadriforme podavéa vysvétleni, pro¢ byl
autor tak oblibeny. MSe jsou na titulni stran¢ deklarovany jako slavnostni, ani pfili§ dlouhé
ani prilis kratké, jejichz soucasti jsou potfebné instrumentalni koncerty ke graduale. Hudba
sama podava dalsi vysvétleni. Imitacni véty, které Casto byvaji pfi provedeni kamenem
urazu jsou komponovany tak, ze zachovavaji vngjsi obrysy fugy, ale jsou natolik ptehledné,
7e se daji zahrat ,,prima vista®“.** Tento dokonaly ,,servis®, ktery skladatel kapelnikovi

poskytl, spole¢né s nikoli nekvalitni hudbou, z autora u€inily proslulého hudebnika.

O Rathgeberovi se zminujeme predevsim proto, ze Jacob je jistou jeho paralelou. I jeho
hudba je nékdy velmi jednoducha a zcela prakticka. Z ptedmluvy k Acratismu je vSak citit,
ze mse byly komponovany s jistymi uméleckymi ambicemi. DalSim aspektem, naruSujicim
uplnou prakticnost jeho skladeb jsou jista ,,0sobitd feSeni®, z nichZ néktera jsme popsali.
To vSak nepfisuzujeme jeho uméleckym ambicim ale vlastnosti, kterou Balthasar Janovka

nazyva stylus impressus — stav mysli vychazejici z lidského temperamentu.*¢’

Pokud bychom chtéli podniknout srovnani s domacimi skladateli, nabizi o néco mladsi

Antonin Reichenauer. Jeho Missa in D se zachovala ve fondu farniho kostela v Mé&lnice,

468

kde ji spartoval Emilidan Trolda.”®® v nasledujicich ptikladech uvadime c¢asti z Kyrie,

Gratias a Osanna (fugované je jest¢ Cum Sancto spiritu).

465 Vétsina pro solové housle, ale i pro sélovy lesni roh ¢i klarinet.

466 Vzpomenme Zinkeho pozndmek o zkouseni a také Jacobovy zminky v predmluvé k Acratismu, ze
mse nejsou tak jednoduché jak vypadaji a je tieba je zkouset.

467 JANOVKA 2006, 211 a 213.

468__https://opac.rism.info/search?id=550248188.
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Notovy priklad 81 Antonin Reichenauer, Missa in D, Gratias agimus expozice tématu

v tésné
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Notovy priklad 82 Antonin Reichenauer, Missa in D, Osanna, expozice tématu v tésné
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Na melodice témat nevidime oproti Guntherovi velky rozdil. Podstatné se vSak lisi
kontrapunkt. Reichnauer na nés ptsobi uspotadanéji a plynuleji, logictéji. Vidime v tom
dva diivody. Gunther zacal komponovat roku 1701 a byt’ byly jeho produkty jesté nezralé,
tehdy se zasadné formoval jeho hudebni vkus. Pozd¢ji se technicky zdokonalil, ale styl
podstatné nezménil. Reichenauerovi bylo v roce 1701 pfiblizné pét let a ndzor na skladbu
si vytvarel az ve druhé dekade 18. stoleti, kdy doslo k dulezitému stylovému posunu
smérem k inspiraci italskou a zvlast¢ neapolskou hudbou. Zda se, ze ta na Jacoba

zaptsobila minimaln&.**° Druhy divod vidime v recepci Jacobovych skladeb. Zatimco

469 'V tomto kontextu je pozoruhodné, Ze kapelnik katedraly sv. Vita Christoph Gayer, ktery vlastnil
sbirku neapolské hudby, ji také nebyl ovlivnén.
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hudebnimu sd¢lent italsky ,,stfizené mody* Reichenauera a Brentnera rozumime na zékladé

znalosti italskych skladatelti, Guntherova hudebni fe¢ nam jesté ptipada nesrozumitelna.

7.3.3. Dramaticka hudba a recitativ

Po svém navratu z Vidné psal Gunther podle svého sdéleni pfevazné oratoria, a to kromée
svého pisobiste také pro rtizné mista stfedni Evropy. Kompozici dramatické hudby se Jacob
vyrazné lisi od vSech dosud zminénych prazskych autort s vyjimkou Jana Dismase
Zelenky.*’® BohuZel téméf nic z této jeho bohaté ¢innosti se zatim nepodafilo objevit. Ke
dvéma skladbam zndme pouze synopse: k oratoriu Crux Christi Domini z roku 1719*"! a jiz

9.472 o t¥ech oratoriich

zminéné slavnostni hudb¢ pro klaster Gotteszell v Bavorsku z r. 172
vime z kompletnich dochovanych libret: Cithara Jesu, 1729,*’*> Samson, 1731%"* a Anima
Rationalis, 1732, k niz existuje jak latinsky original,*’> tak némecky pieklad.*’® Dvé
dramatické skladby se zachovaly véetn¢ hudby: Dialogus valedictorius inter Jesum et

Mariam pro diskant, bas a instrumentalni soubor, z fondu kl4stera v Rajhrad&*”’

a Dialogus
Sancti Joanni Nepomuceno Sacratus, z fondu vratislavské katedraly. Mizeme jen velmi
litovat, Ze nezndme hudebni podobu velkych Jacobovych pasijovych oratorii. Pokud to
mizeme posoudit z jejich libret, znac¢né se liSily od dobové produkce, zvlasté od skladeb
neapolskych. Na zakladé nékterych hudebnich paralel si je ¢astecné mizeme predstavit.
Pro ilustraci uvadime kompletni libreto oratoria Cithara Jesu, provozovaného na kvétnou

nedéli 1729.

470 Zelenku zde povazujeme za prazského autora diky tfem sepolkiim psanym pro kostel Nejsv.
Salvatora v 1. 1709, 1712 a 1716, o nichZ jsme se zminili.

471 Narodni knihovna Praha, sign. 52 a 19. Autor neni uveden, ale z mista uvedeni a dalSich shodnych
znakl soudime, ze jde o Jacobovo dilo.

472 Viz pozn 298.

473 Védecka knihovna Olomouc, http://eod.vkol.cz/41938/41938.pdf.

474 Narodni knihovna Praha, sign. 52 B 44, ptiv. 54. Sol parvus praeludens majori, Typus antitypo
Samson Jesu Christo.

475 Tamtéz, http://eod.vkol.cz/41936/41936.pdf.

476 NM — CMH, strahovsk4 sbirka libret, sign. B 4050. POSTOLKA 1973, s. 104, 105.

477 Moravské muzeum, oddéleni d€jin hudby, sign. a 12.618.
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Tabulka 45 Gunther Jacob, Cithara Jesu, libreto?”%

CITHARA JESU. Anagrammatice: EVCHARISTIA

CITHARA DAVID. Allegorice: CHRISTUS In CRUCE

SEU

INCRUENTUM ET CRUENTUM SACRIFICIUM

DOMINI SERVATORIS ET SALVATORIS NOSTRI

JESU CHRISTI

Olim in montibus Sion & Golgotha ad spectandum,

die, id est Dominica in palmis in Ecclesia S. Nicolai Vetero-
Pragae

sub Missa majori ad audiendum proposita 1

PARS I.

Synopsis Christus traditurus animam suam pro Ovibus sufis]
sumpto cum Diuscipulis suis Paschatis Agno totisque eorum
pedibus instituit Augustissimum Evcharistiae Sacramentum

Textus CHORUS APOSTOLORUM COMEDENTIUM PHAS[E]
Pharaone strato
Mose liberato.
Phase manducemus,
Domino cantemus

Recitat. Jam phase celebravimus,
Petrus. legalem Agnum manducavimus,
nunc libet dormire.

Joannes Non, non, mi Petre.
Soporis nunc tempus est,
sed laboris Magister vult ire.

Petrus Non ibit; jam ecce se exuit
Joann. sed pro veste se linteo praecingit
Petrus En pelvim
Joann. En aquam
Petrus nihil ergo dormiemus?
Joann. Nec de somno cogitemus.
Sed quaeso quid aget?
Petrus. Joannes indaget
Joannes. Magister bone!

478 Prepis libreta je pouze orientacni, nikoli kriticky. Nefidili jsme se zdsadami obvyklymi pro
transkripci latiny a nebyl pfenesen bohaté vypracovany poznamkovy aparat biblickych citaci. Byla
ponechéna ptiivodni rétoricka interpunkce a s tim souvisejici psani velkych pismen.
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Ariose
[Joannes]

Recit.
Christus

Joann.
Christus
Joann
Petrus
Christ.

Petrus
Christus
Petrus
Christus
Petrus
Christus
Petrus

Chrisrus
ariose
Recitat:

Petrus
Christus
Petrus
Christus
Petrus

Christus aria

Si cubile vis mundare,
noli ah! noli te molestare
Jube, manda, dic audenter,
faciemus hoc gaudenter

Nolite causari Discipuli mei; scitote: quia finem jam accepit
Paschatis Agnus; transibit typus in antitypum, figura in 2
veritatem. Comedistis Agnum occisum,

nunc comedetis vivum; accepistis pecus terrestre,

nunc edetis manna coeleste.

Ad illud, de quo in sacro Codice lego?
Non non, sed illud quod sum ipse ego
Portentum

Durus est hic sermo

ad tanta mysteria vos cupiens praeparare,
me oportet pedes vestros lavare

quid? pedes? non lavabis in aeretrnum
Petre

non non

quod ego facio

non lavabis

tu nescis modo

non lavabis

hoc pane Coelesti ut digno vescaris ore,
ab omni terrestris sis lotus amore
id lotione hac dum intendo, pedes Petri prehendo

non lavabis

Petre

non lavabis

si non lavero te, non habebis partem mecum.
Domine! non tantum pedes, sed & manus & caput.

Mei filioli, jam adest hora, 3
qua sibi poscit me feralis sors;

non mihi sufficit, quod brevi mora,

pro vobis raptet me crudelis mors!

Hic vivum me edite,

nec panem credite,

Sub cujus specie corpus meum,
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& verum editis Coeli DEUM.

Vers 2
Extremum ingruit vitac momentum,
fundendum bibite cras sanguinem,
Amoris maximi sit testamentum,
quod vivum & mortuum me vobisdem.
An plura potui
an non innotui
Quanto amore vos depeream,
ne homo pereat, quod peream?

PARS II.

Synopsis Iudas  primipilus omnium  sacrilege communicantium
introeunte in eum post buccellam Satana, stomachabudnus
a mensa abit, & Christum manibus hostium extradit.

Rec. ludas Anima mea nauseat super cibo isto levissimo nolo!
nec placet sonus citharae
citharisantium in citharis suis non placet!
merum mi contra fa daemon confusionis in hac musica.
Quae spectant mi mihi ad tenendum,
haec rapit fa faber ad perdendum,;
quo oppleri poterat mea crimena,
in pedes sordidos profundit Magdalena;
Nunquid non pro pretio
unguenti laute poteramus tractari?
et ecce! nunc buccella panis nos vult satiari.
Ah! quam trecenti denarii
meam bursam turgere fecissent!
non patior;
patientia laesa fit furor.
Eo, curro, vado,
Magistrum meum hostibus trado;
si DEUS est: potest se juvare;
si non: discant nos melius tractare.
Non curo, si patibulo appendantur,
dummodo triginta argentis bursa mea repleatur.
promitto: vives Magister tenue,
ego interim pro tui pretio bibam strenue

Aria Conglobare congregare
satelles Solymaee,
cun fustibus et sudibus,
cum gladiis et tudibus
cum flagellorum poenis,
cum contis et catenis
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Recit.

Recit.

Chorus
Satellitum

Interim
Petrus

Christus
Malchus

Chorus
continuat

SYNOPSIS

Maria recit

Magdalena
Maria
Magdal
Maria
Magdal.

insiste viae meae.

Quem dudum quesisti,
sed capere nequisti

En tibi modo venum
famosum Nazarenum,
hunc ut prehendas vade
mihique pretium trade

Sed! ducite caute! mementote:
quia per medium vestrum abivit
Aria Da Capo

Ave Rabbi! rapite capite!

ha ha ha! Habemus te?
Te gentis perversorem
te legis contemporem
habemus te?

Ferio gladio

converte!
heu meam aurem!

Vinclis eum stringamus,
barbam evellamus,
bene eum contundamus,
Discipullos pellamus, ne possit fugere.
ha ha ha Da Capo

PARS III.

Maria Mater Christi de Filio suo anxia, ejus statum a loanne
aegre & non nisi in figuris loquente impetrat.

Anxia Ego Mater, quam fatis tristibus angor!
Nulla nocte quies, dum me truculenta soporis
Terret imago.

umbrae te terrent noctis inanes ?
Non umbrae; Natus

Cur Natus?

forsitan illum barbara mors.
Quid? Mors?

aut dura in carcere agit sors
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Magdal.

Maria
Magdal.
Maria
utraque

Simul Aria

Joannes
Maria
Joann.
Maria
Joann,
Maria

Joann.

Maria Ariose
recit.

Joannes
Maria
Joannes

Maria
supplicabund
e

Joannes
Maria
Joannes
Maria
Joannes

Maria

Carcere sors? nec mors, nec sors; dispelle timotem,;
Crede bene est Nato.

bene non est Nato.

Ego vado, Quero optatum

Et ego Natum

super omnia amatum [ob¢]
Nate/JESU amabilis, ah ubi es? [Duet]
Cur per iudicas me Matrem/maestam crucias? 8

odura res! o mea spes! ah ubi es?

Scis, quia amo te, cur ergo celas me:

Quo nam abiveris, aut quonam siveris, abduci te?
Da Capo

Crudeles tyranni quoa vester vos furor?
Joannes!

Heu! Heus! Mater JESU adest.

quid fureris, quid stomacharis

male fero aliquid

quid agitur do meo Filio?

Mater JESU! Noli id a me quaerere; hoc ajo: crudeles tyranni,
quo
vester vos furor?

Forte capio, quid furor hic sit?
Nonne meo nato DEO non bene fit?
Joannes!

Maria! tu cogis me fugam dare
Joannes! tu cogis me, te magis orare.
vado

Joannes!

Parce Maria
Joannes!

Parce virgo pia
Joannes!

Non possum!

Mariae Joannes non audies preces?
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recit

Maria
Magdalena
Joannes
Magdalena
Joannes
Magdalena
Joannes
Maria
Joannes
Maria
Joannes
Maria
Joannes

Aria Maria

Joann

Maria

Joann.

Aria Maria

cor ejus ut mage doloribus seces?
Non audies?

Non audio, quia non audeo.
Magdalena tu precare.
Joannes! Quaeso te: Prode JESUM meum
Quaerito eum

Quo renuis fine?

Tu me sine

Quid agam, ut te placem?
da mihi pacem.

Joannes

Parce Maria

Joannes

Parce virgo pia

Joannes!

Non possum!

Miror Constantiam sic renitontis,
Tam promptule tam comptule alias fatentis
Est confidentia lenimen doloris.

Ast retinentia augmentum angoris.

Crudeles tyranni! quo vester vos furor?

Joannes! per viscera,

Filii mei te rogo, edicito: quid agitur de Nato?

ah ! Mater!
Vicisti me: nec enim fas est,
per Filium roganti, quidquam negare,

Proinde ausculta, quae e sacro Codice tibi narrabo, umbram pro

luce invitus dabo.

Joseph a labe livida quam vili veniit !
Quam virtu. Ejus vivida acerba subiit
Jephte domo ejicitur.

A Semei maledicitur

Propheta Regius

Heu! quam indigne aditur,

illuditur & traditur

Samson egregius
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SYNOPSIS.

Annas recit.

Caiphas

Annas
uterque

Chorus
Claudorum,
caecorum,
aridorum etc.
a Christo
curatorum

Caiphas

Chorus ut
supra

Caiphas

Aria
Caiphas et
Annas

Caiphas recit.

Annas

Cytharizando abigitur saeva tentatio.

Agnus veru affigitur sit transmigratio.

Est Josuanus clypeus hostis quassatio

Pontificis interitus plena liberatio. Joseph Da capo

PARS IV.

Christus in cruce ludeis est scandalum, aegrotisa se curatis
deploratio;, Mariae vero, Joannis & Josepho ab Arimathaea
parentatio

Jam pendet Nazarenus pro meritis ignominia plenus. 9

Jam pendet Galilacus, mendax ille & blasphemus DEUS,
Jam pendet.

Jam pendet.
Rideamus, explodamus eum. [oba]

Heu! quod spectaculum, nobis adest,
JESUS a Nazareth crucinxus est.

Vir tantus! omnibus beneficus!

hic pendet Ut summe maleficus.

Abite sordida mendicabula! num & vos Discipulis ejus
nimmirum: qualis Rex, talis grex: an quam speciosa Nobilitas
eum deplorat.

En curans vulnera tam dextere, [tentyZ
jam non habet locum pro vulnere sbor]
Merum vulnus mera sanies,

imo vix amplius JESU Homo es,

Faex infima hominum, recede!
Inverte Collega Sacer, heus Annas cane sanas.

Rex Israél si es, [duet] 10
de cruce descende

a maleo a clavis,

scommatibusque parvis

te nune defende,

Si alios juvisti,

cur te deseruisti?

An potens es in alias & impotena in te?

o futilis Messia quis non rideat te?  Rex Israél Da capo

Sed, quae haec rerum facies, sole meridiante, quantae tenebrae!

Cohorreo,stupeo, metuo.
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Caiphas
Annas
Joannes
Josephus

Maria

Joann.

Maria

Aria a 3

Vers 2

SYNOPSIS.

Maria recit.

& ego fugio.

& ego fugio.

O trifurciferi Nebulones !
o blasphemi Pontifices!

o furor! olivor! quanta ausus in corpus viventis; tanta
praesummis in animum morientis. JESU mi tunc es Filius
meus, scelerum totius mundi reus? id appares, sed iniquitate
cares.

Admite Magister, nos tibi parentari, tua vulnera maesto
modulamine contemplari.

Dolor quidem vocem vetat, at amor eam restaurat.

Heu JESU mi!

quam lux tua deferbuit,
quam forma tota pertit!
Heu JESU mi!

Heu! JESU mi!

in toto dolor corpore
ludit & in omni vulnere.
Dolor cum totum teneat,
cor tamen amo ingeminat?
O amor quis te capitat,

o dolor quis intelligat ?
heu JESU mi!

Heu! JESU mi!
conspute, caese, pallide,
cruente, fosse, squallide,
heu JESU mi !

Heu JESU mi!

vivus & verus DEUS es,
cur tibi tam indigna res?
ne nos infernus glutiat,
trabs te infamis cruciat?
O amor! quis te capiat,
o dolor! quis intelligat?
heu JESU mi!

PARS V.

Consolatur Matrem Filius, Filium Pater, dumque interim
Christus peccatores e Cruce perstringit, e pie eum deprecante
Ecclesia, moritur

Continuicit dulcedo cytharae, versa est in lucem o Fili!
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Christus

Maria

Christus

Aria

Recitativ

quid mecum nunc fiet? an ergo, dum mundum deseris, etiam
me a te repellis?

Hoc refello, quia non repello. Nec desero, sed salvo mundum,
ne cadat in profundum.

Ah respice ubera, quibus te lactavi. respice uterum, in quo te
portavi,
respice brachia, in quibus te gestavi; o Fili! miserere mei!

Mater meal!

quod tibi pro dolore hoc gaudium,

quae pro ignominia manet gloria,

tu nescis modo, scies autem postea.

Ammodo tu Regina Martyrum,

tu Regina Coeli terraque.

Tibi subjectabuntur Spiritus

Coelestis, & ad tuum nomen tartarus contremiscet. Ammodo
tu eris Refugium peccatorum,

Consolatrix afflictorum,

& omnes, qui te invoeabunt, non peribunt.

Interim dum pro omnium salute de cruce in limbum vado,
tibi Mariae Joannem in Filium,

tibi Joanni Mariam in Matrem,

tibi Josepho corpus meum in sepulturam trado.

Vos filii Adae! Adae!

Me hic pendentem bene considerate,

& quae mea vulnera vobis loquantur,

animitus pensate.

Perfossus, pertusus elt affixus uterque pes,
Tu peccator crimminator ille fossor es.
hiat caput spinis transactum,
Spinetum hoc in te eft natum.
Perfossus Da capo
Sunt ossa cuncta fossa, laniata facies
Tua in domo miser homo haec eft facta res.
Ictus pater profuse sanguis
Nec quaere a quo? Tu hic es anguis
Sunt ossa Da capo
Suspensus extensus, morior hic coeli Rex
Tu nefande homo infande tu es Carnifex
adhuc tamen indulgebo
sed vae tibi vae vae! dum in nube sedebo.
Suspensus Da capo

Patet adhuc misericordia, ad ingrediendum, ad quam
testandam ,en cor! Paulo post aperiendum, tibi peccator ad
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ingrediendum. In meis vulneribus qui latebit, dum super
nubem sedero, non timebit.

Aria Pater! An licet abire? feci quod mandasti redemi quem creasti,

en omnem fudi cruorem, subivi omnem dolorem; Pater! An
licet abire? pro

homine quem amo, e Cruce te Parrem inclamo !

Pro quo si milies vita mea est fundenda, en! ita

Pater an licet abire?

Genius Patris Veni Fili mihi aequalis,

aeterni veni! cessa iam a malis

Aria Quae pro mundo passus es.
Quia cerno te plagatum;
scito me esse placatum
Veni sola mundi spes
Vade orcum debellatum.
Vade limbum expilatum
Vade! veni ! Impera !
Omnem tibi Maiestatem,
do & omnem potestatem

In superna & infera Veni fili Da capo
Christus Venio vado
Chorus Vade Redemptor, mortis peremptor

Occise Occisor, collise Collisor
Sonuisti dure in cythara Crucis
Sona nobis pure in requie lucis.

Laudetur JESUS Christus, in Saecula Amen.

Vetero-Pragae : Typis Caroli Josephi Gerzabek,
1729

Ita
Pie LitaVIt Deo patlentl
[aCob Vir sIMpLeX

Odkazy ve tretim sloupci se vztahuji k dalSimu textu.

Hlavnich postav oratoria je Sest — Maria, Maii Magdalena, Sv. Jan, Sv. Petr, Jidas a Jezis,

vedle toho je pét roli epizodnich — Annas, Kaifa§, Malchus, Josef z Arimatie a Hlas

Nebeského otce. Dale ucinkuje sbor, ktery mohl castecné byt slozen ze solistil.

Nepredpokladame, ze oratorium bylo provozovano scénicky, protoze v zahlavi libreta je

uvedena pozndmka ,,ad audiendum®, tedy k poslechu (1), takze né&ktefi zpevaci mohli
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zpivat vic roli. Ale itak to znamend, Ze klaster musel pro takové kazdoro¢ni akce byt

hudebné vyborné vybaven a mozna se stejn¢ neobesel bez vypomoci.

Struktura dila je velmi rozmanitd. Krom¢ béznych da capo arii arecitativii jsou zde
rozmérné strofické utvary (3, 11), arie se stfednim dilem ve formé recitativu (5), arie
slozend ze ttech dilii, z nichz kazdy ma vlastni da capo, (12), duety (8, 10), tercet (11)
a vstupy sboru, jehoz role se neomezuje na komentar, ale je vyuzit ke dramatickym zvratim
podobné jako v protestantskych pasijich. Na rozdil od jinych prazskych oratorii — at’ jde
0 jiz zminéna Zelenkova rané sepochra, nebo jeho pozdni velka oratoria, skladby Johanna
Adolfa Hasseho, nebo pozdéjsi dila Motice Antonina Taubnera ¢i FratiSka Xavera Brixiho
— je Jacobuv text podstatné epictejsi a dramatictéj$i. Na to poukazal jiz Vladimir Helfert,
ktery libreta jeho oratorii Cithara Jesu 1 Anima Rationalis naSel v Olomouci a zminil je ve
studii 0 hudbé na jaroméfickém zamku.*” Helfert se zmysli se nad naturalismem scény
s utétim ucha (7) a nad scénou s Annasem a Kaifasem (9), které srovnava s dochovanymi
librety z Jarométic. Na ozvénové scéné z dal§itho dochovaného Jacobova libreta ,,Anima
Rationalis* demonstruje podobnost s MiCovym jarométickym sepolkem ,,Oeffterer

Anstoss “:*80

Tabulka 46 Jacob, Anima Rationalis:

Anima Chorus

Recit. Et vemm est; Anima ego longe pulcherrima. longe pulcherrima.
Miraculum magnum magnum.
Summo DEO simillima. simillima
naturae decus & omnis creatura omnis creatura.
DEI -forme spiraculum vitae dignitate antecellis.

imaginis DEI infinitos mundos antecello

Immortalis, immaterialis, infinitarum idearum Trinitatis
capax, typus

Sacratissimae Trinitatis.

Tota in toto, &: tota in qualibet parte, cum nullo nisi  cum nullo.
cum DEO comparari possum

479 HELFERT 1924, s. 21 24. Viz pozn. 13.
480 Helfert autorstvi oratorii neznal.
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quid ergo vetat, ut memet alloquendo dignitatem
meam gratulabunda admirer ?

Anima Echo
Aria Anima exulta dulci clangore. angore,
Tibi in tuo complace laeta decore Core.
Excelsa fuper Angelos & inclyta an non es ? non es.
Te praeter, omnis reliqua est vilis, turpis res. es.
Quis laudes tuas poterit digne condire ? Dirae
Tibi applaudunt hilares Caelestes lyrae. irae
Te venerantur plasmata, cunctaque dicunt; ave! avae
Tandemque coronaberis a DEO condigne. igne.

I jarométickém textu zpiva Duse:

Tabulka 47 Jaromé&fice: Oeffterer Anstoss*®!

Seele Echo
Es sagt zwar der Eyffer: Gehe gehe!
So ich mich dann unterstehe stehe!
Wird es von der Flucht vernicht nicht
Wer kann rathen, dass ich reyse reyse!
Auf so Schrockenvolle Weise Weise
Ist wohl dieses meine Pflicht? Pflicht.

Vime, Ze Jacob byl schopen psat basnické texty, jak se o tom zmiiiuje v Zivotopisu; v opisu
pisné Turecky vezir je uveden jako autor hudby i textu. Je mozné, Ze psal i libreta svych
i?482

oratori k této myslence nas vedou nékteré textové obraty, které z Jacobovych skladeb

jiz znadme. Souslovi ,rapite, capite* z Cithara Jesu (tabulka 44, odkaz 6) je pouzito v arii

481 PERUTKOVA, Jana: FrantiSek Adam Mica ve sluzbdach hrabéte Questenberga a italskéa hudba
v Jaroméricich, Praha: KLP 2015, s. 211, 212. Autorem libreta Oeffterer Anstoss byl Friedrich
Sebastian Syhn. Laskavé osobni sdéleni Jany Perutkové.

482 Byl by dalsim domacim autorem po Adamu Michnovi, ktery byl ¢inny literarné i hudebné. Vime, Ze
i Moftic Antonin Taubner psal ke svym oratoriim hudbu i texty. I on se pfilezitostné podepisoval
kryptogramem.
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o coeli sidera (tabulka 41, t. 66—109). Podobné souslovi ,,typus in antitypum “ (tabulka 44,
odkaz 2) zndme z ndzvu oratoria Samson. Zajimavéjsi je ale pasaz , kdy Jidas v recitativu

zpiva o ,,mi contra fa* (tabulka 44, odkaz 4). Pasaz i s odkazy vypada takto:

Anima mea nauseat super cibo isto levissimo (i) nolo! nec placet sonus citharae
citharisantium in citharis suis non placet! merum mi contra fa daemon

confusionis in hac musica.

(i) Numer. 21.,v. 5, (k) Apocal. 14., v 2, (1) Proverbinm Compositorum musicae,

mi contra fa, diabolus in musica
Tedy pftiblizné:

., Mé dusi se dela nevolno z této hladoveé stravy. Odmitam to! Ani cytharistiim
se nelibi zvuk cithar v cytharach jejich. Cisté mi proti fa, démon zmatkdr je v té

hudbé.

Poznamky odkazuji k cesté Izraelcti pres poust’ — médénému hadu (i) a Zjeveni sv. Jana —
k hukotu, ktery bylo slySet (k). Mezi biblickymi poznamkami je také tato vysvétlivka: (1)
Prislovi hudebnich skladatelii, mi proti fa, dabel v hudbé. Pokud uvazime vSechny uvedené
jednotlivosti a zcela neobvyklou podobu arii, zda se velmi pravdépodobné, Zze Gunther je

autorem hudby i textu. Zda se téz, ze chronogramem na posledni stran¢ libreta se podepsal.

Jak vypadala hudebni slozka Jacobovych oratorii ilustruji dva zminéné dialogy. Prvni
z nich, Dialogus valedictorius je asi autorovou nejintimnéjsi skladbou.*®> Hudebné je;
miZeme srovnat s Benedictus ze ¢tvrté mse z Acratismu.*** Je také v D dur, na prvni pohled
trompetové tonin€. Mattheson vsak 1 ji pfipisuje schopnost intimity — naptiklad ,,pokud se
misto trubek vezmou flétny a misto tympdnii dominuji housle“.*®> Je psan pro housle
unisono, violu a dva zpévaky: diskant — Maria a bas — Jezi§ s continuem. V rozhovoru
o odchodu JeZziSe na kiiz a na smrt je skryta fada nardzek na biblicky text. Hudebné je
skladba ve své bezprecedentnim spojenim recitativu a ariosa; psana je sice stale

v pravidelném metru, ale textove je zietelné ¢lenéna, Cemuz odpovidaji 1 kratké hudebni

483 Zaupozornéni na tuto skladbu dékuji Jan€ Semeradové.
484 Viz notovy piiklad 57.
485 Viz tabulka 26, ¢islo 6.
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ptedély. Na prvni pohled skladba pisobi monoténné, protoze se dlouho prakticky nevychyli

z D dur.

Tabulka 48 Gunther Jacob, Dialogus valedictorius text a harmonicka struktura

Text

instrumentélni tvod 2 takty
JEZIS

O Mater, dulcis Mater

MARIA
O fili quid est?

Habeo quid dicam, Mater
Quid est? Quid ais?

Instrumentdlni mezihra 2 takty

Gratias tibi
pro lacte virgineo materno

Dilecte fili quid est?
Gratias pro sanguinem
Auree fili quid ais?
Quem suppeditasti
Chare fili quid ais?

Pro carne quem subministrasti
gratias Mater

Ad quo mi fili

Pro cura et sollicitudine
Quid loqueris

Pro luctu et amaritudine
quid dicis

Pro fasciis queis me ligasti,

pro cibo quo me alimentasti,
gratias dilecta Mater gratias.

Instrumentdlni mezihra 2 takty

Orientaéni Preklad

O Matko, sladka Matko
O synu co je?

Mam co fici matko.

Co je, co rikas?

Diky tobé
za panenské mateiské mléko,

Milovany synu, co je?
Diky za tvou za krev,
Zlaty synu, co rikas?
kterou jsi mne obdarovala
Drahy synu, co to mluvis?

za sv¢ telo, kterému jsi
poskytla ochranu ti vzddvam
diky, Matko.

Za co, synu?

Za péci a starostlivost,
Co mluvis?

1 za smutek a horkost,

Co rikas?

za svazky, kterymi’s mne
svazala,

za pokrm, kterym'’s Zivila,
diky milovana Matko, diky.
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¢, Adagio
€ piano

D dur

Kadence
A dur

A dur

D dur

G dur

G dur



Ecce vado
Ad quo mi fili
Ad poenas
Quid ais

Ad plagas
Quid loqueris
Ad mortem
Quid dicis
Ad crucem
Quo vadis
Ad mortem
Heu me fili
Ecce vado ad mortem

Ah fili amantissime
an loqueris parabolice
quid ais?

Ad plagas

Quo vadis

Ad spinas
Quid loqueris
Ad poenas
Quid dicis

Ad crucem
Quo vadis

Ad mortem
Heu heu me fili
Ecce vado ad mortem

O intollerabilem sortem

instrumentalni mezihra 2 takty
Parce fili optime aetati

Parce Mater meae pietati

Hle kracim,

K cemu, muj synu,
k trapent,

Co 7ikas?

k ranam,

Co hovoris?

na smrt,

Co mluvis

ke ktizi,

Kam jdes?

na smrt.

Ch muj synu

Hle kracim vstfic smrti,
Ach synu nejmilejst
snad se mnou hovoris
v podobenstvich

co rikas?

k ranam,

Kam jdes?

k trniim,

Co hovoris?

k utrpent,

Co 7ikas?

na kfiz.

Kam jdes?

ke smrti.

Ah, ach, miij synu,

Hle kra¢im na smrt.

O ke nesnesitelné, strasnée

sudbe

Usetri synu nejlepsich let

Pamatuj Matko mé
zboZnosti.
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O fili mi amantissime,
ah noli me deserere

Mater recordare Simeonis
dum in cunis facerem

haec est hoc est illa hora

qua animam tuam pertansivit

gladius, vale

Ecce captivabor
Concaptivabor,
Dive flagelabor,
Conflagellabor,
Spinis coronabor,
Concoronabor,
Cruci affigar
Concrucifigar
In cruce emoriar
Commoriar
Sepeliar

Consepeliar

Sic cine separat amara mors
Sic cine separat amara mors
O filio DEI indigna sors

O filio Dei, indigna sors
instrumentalni mezihra 1 takt

Sine te o fili mi mellae

non possum vivere,

moveant, te viscera materna,

Non vis,

ut fiat voluntas paterna

Ah fiat voluntas paterna
ergo me desolatam relinques?

Tertia die te visitabo

O synu nejmilejsi
neopoustéj mne

Matko, rozpomen se na slova A dur

Simeona

tehdy jsem byl jeste

v kolébce:

toto jest ona hodina,
kdy tvou dusi pronikne mec.

Sbohem.

Hle budu uvéznén,

Budu spoluuveéznéna

Zbicovan,
spoluzbicovana

trnim korunovan,

s tebou korunovana

pribit na kiiz,
spoluukrizovana
na kfizi zemfu,
s tebou zmemru
budu pohiben.

a budu pohrben,

Tak nas trpka smrt nerozdéli.
Tak nas trpka smrt nerozdeli.
Synu bozimu kruta smrt.

Synu bozZimu kruta smrt.

Bez tebe, sladky synu,

nemohu Zzit,

snad pohne tebou liitno

materske.

Cozpak nechces,

aby se naplnila viile Otcova?

Ach budiz vule otcova
a mne, samotnou, opoustis?

Ttetiho dne té navstivim.
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G dur

G dur

G dur
kadence
E dur

E dur
A dur

D dur
H dur

E dur



At ego interim expirabo, Ale mezitim vydechnu

naposled
Vale dilecta Mater Sbohem milovana matko.
Vale vale mi fili mi Pater! Sbohem synu, Otce.
Dum loqui amplius nescio Nevim uz co Fici.
hinc manus nectens genua flectens S rukama svazanyma a na
venerabunda supplicabunda kolenou nabozné a pokorné
benedictionem tuam peto prosim o tvé pozehnani.
Electa Mater Vyvolend matko,
Peto benedictionem Prosim o poZehnani.
Benedicat te Pater Otec at’ Ti zehna.
Ah mi fili Ach miij synu.
Manum in cruce super te levo Ruce nad tebou zveddm
in qua in brevi pendebo s kiizem,
na kterém za kratko budu
povysen.
Et ego una pendebo A ja s tebou.
ah cor meum frangitur Ach moje srdce puka,
Vale vale
Extreme pectus angitur, ma duse je sevirena uzkosti.
Vale mulier Mater vale va.... sbohem, Matko, vale, va...
Vale JESU fili vale va.... Shohem, JEZISI, synu vale,
va...

instrumentalni dohra 5 taktd

Text ma pét casti:
1. Osloveni, zdkladni otazky.
2. Jezisovy diky matce — Mariino neporozumeni.

3 JeziSovo vysvétleni: odchazi na smrt.
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fis moll
A dur

Kadence
h moll

H dur

E moll
vzestupny
passus

duriusculus
h moll

e moll,
sekvence
septimovych
a nonovych
akorda

Kadence D
dur

zaver

G dur-D dur

Kadence D
dur



4. Mariino pochopeni, protesty a presvéd¢ovani.
5. Mariina rezignace — pochopeni.

Casti jsou oddéleny kratkymi mezihrami. Cely vstup, kdy Marie tape a nevi o dem Jezis

mluvi, plyne v klidném vyrazu.

Notovy priklad 83 Gunther Jacob Dialogus valedictorius, ivod

Adagio e piano
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Po druhé instrumentdlni mezihfe je text ,vado ad poenas, plagas, spinas, ad
mortem “* zhudebnén vzestupnou sekvenci kvint- a sextakordu, ktera se nékolikrat opakuje.

V zavéru ukazky je vidét, Ze harmonické pochody maji nékdy podobu nazvuka recitativu.
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Notovy priklad 84 Gunther Jacob Dialogus valedictorius, sekvence
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Pied koncem patého dilu Jezi§ definitivné pfesvéd¢i matku, Ze odchdzi na kiiz ata
pochopi, Ze neni jiného vychodiska. Dialog, vlastné pie, skon¢i a obé postavy se poprvé
shodnou. To je vyjadieno jednotaktovym unisonem (v oktavach) obou zpévnich hlast.
Obvinovat zde autora z paralelnich oktdv by bylo hrubym nepochopenim emotivniho
vyjadieni. Faktem je, Ze takové takové postupy se hudbé 18. stoleti nevyskytuji
a nachdzime je az podstatné pozd¢ji. Pokud Jacob s paralelnimi intervaly ve své tvorbé
,experimentoval“ zde jeho pokus dosel ke zcela odpovidajicimu vyjadieni smyslu
zhudebnovaného textu. Dalsi fraze je typicka pro Jacobuv afekt smutku. Velmi neobvyklé
je zakonceni zpévnich partli. Podobny zavér jsme jiz vidéli v ,,Concertus suaviosonus*, kde
s6lo ,,zanikne* v orchestru.*® v Dialogu hlasy nedokonéi slovo ,,vale®, zazpivaji jen jeho
prvni polovinu a zaniknou v tichu. ,,Va“ lze chapat i jako zkracenou podobu slova ,,vade* —
jdi, nebo jako vae — béda. Kvartovy priitah v generdlbasovém partu napovida, ze zavér je
recitativni; pokud bychom tento pritah brali ,,doslovné®, musela by posledni nota

v s6lovém basu byt ,,d* a nikoli ,,cis*.

486 Viz notovy piiklad 67.
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Notovy priklad 85 Gunther Jacob Dialogus valedictorius, oktdvové unisono, zavér

zpévnich hlasu.
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43

Dialogus Sancti Joanni Nepomuceno Sacratus je jedinym zachovanym Jacobovym dilem,

které obsahuje arie s, da capem® ibez, ariosa, recitativy ,,semplice” i ,,con stromenti‘,
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ansambly a sbory a miiZzeme je tedy s vyhradou oznacit za ,,typické oratorium*.*3” Jak jsme
jiz tekli, opsal si je kapelnik Vratislavské katedraly Johann Georg Clement (1710 Bruntal
— 1794 Vratislav), a to po roce 1735.4% Dal3i kopie byla v soukromé sbirce v Ceskych
Budgjovicich, ale tu se nepodatilo dohledat.*®® v archivu farniho kostela ve Smecné je
chovdna stejnd skladba s ceskym textem asnazvem ,,Rozmlouvani o nevinucené
mlcendlivosti v zpovédi svaté Jana Nepomuckého*.**° Opis poridil Vaclav Prokop Stehlik,
kantor v Planicich u Klatov ado Smecna se dostal pravdépodobné sjeho synem
FrantiSkem, ktery zde nastoupil roku 1791. Neni mozné jej piesné datovat, predpoklada se,
ze pochazi z padesatych let 18. stoleti. Tedy datum ani prokazatelné okolnosti vzniku
nezname. Ceskou verzi oratoria se podrobngji zabyval Karel Prochézka v diplomové praci
Skladby na ceskeé a latinské neliturgické texty 18. stoleti z chramové sbirky ve Smecné, ktery
téz uvadi moderni cesky preklad latinské verze.*! A&koli Gunther Jacob umél &esky,
vylucujeme ldkavou tvahu, ze Ceskd verze je plvodni ¢i alespon autorskd. Vzhledem
k tomu, ze pro ¢eskou verzi bylo nutno nékteré detaily ve skladbé podstatné zjednodusit,
povazujeme za originalni verzi latinskou. V nasledujici tabulce uvadime ptavodni Cesky

preklad pii uplatnéni stejnych zasad jako pii piepisu Jacobovy kopie ¢eského vyslechu. 42

Tabulka 49 Gunther Jacob, Dialogus Sancti Joanni Nepomuceno Sacratus, text
a harmonicka struktura

Text Preklad Harmonie,

Vratislay post 1735 Smecno cca 1750 obsazeni,
tempo, atd.

Titul Dialogus Rozmlouvéni

S. Joanni Nepomuceno O nevinucené mlc¢endlivosti

Sacratus w zpowiedi swaté

Seu Jana Nepomuckého

Majestatis Contempores osobi Rozmlouvani toho

a Personis jsou

S. Joannes, Joanna Imperatrix, Swati Jan Kralowna Johanna

487 Za poskytnuti notového materialu dékuji Vaclavu Kapsovi.

488 Clement je na opisu oznacen jiz jako kapelnik. Tim se stal r. 1735. Viz. HOFFMANN, Carl Julius
Adolph: Die Tonkiinstler Schlesiens. Vratislav 1830, s. 61, 62.

489 Laskavé sdéleni Vladimira Novaka.

490 Za upozornéni na tento pramen dékuji Karlu Prochazkovi a Vaclavu Kapsovi.

491 Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/86926

492  Viz pozn. 285.
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Wenceslaus Imperator,
Genius Pragensis,
Satrapae et Chorus

Waclaw kral, Swierenec

prazsky
zoldniri a kiir spiewni

a
Canto agit Joannem Canto Kralowna
Imperatricem Alto

Alto Tenore 1mo Swati Jan
Tenore 1mo Tenore 2do Swierenec

agit Joannem Nepomucenum
Tenore 2do agit Genium
Pragensem

prazsky
Basso Kral Waclaw

NB. Etiam in Altum Wiolinis 2bus
transpositum pro qualitate Alto viola
Musicorum et Vocalistorum Clarinis 2bus
Basso Imo Tympanis
agit Imperatorem wenceslaum con organo

Basso 2do

Violinis 2bus

Alto Viola

Clarinis 2bus ex D
Tympanis et

Organo

Authore R.P.Giinthero Jacob
Ex Musicalibus Joannis

Clement
C. M. Ad Cath. Wratisl.

Ex Rebus Wenceslai Procopii
Stehlik

Arie Imperator Vaclav Kral D dur
Majestatis contemptores Mg¢ velebnosti tupici Bas solo
sunt regnorum turbatores ty jsou v Kralovstvi bufici 2 tr, tymp
ex sint regno ex sint mundo at’ jsou prazdny z diedictvi ~ smycce

sint in praedam aquarum
profundo.

at’ ze svieta vyjde zlost BC.

padnou v vodni hlubokost Graviter
Majestose

Ty Jenne prava’s ztupil

i kralovo poruceni

niemému tvému jazyku

piipis tvé skonceni

vinen jsi hned umfiti musis

Tu Joannes scitae legum
contempsisti et jussa Regum
tuo id ad scribe silentioso ori,
reus es hinc debes mori,
actum est reus es, hinc debes
mori. Vemte Janna svazané¢ho
shod’te jej z mostu prazského
Vos Joannem hunc ligate, s niemyma rybama at’ je jeho
et de ponte praecipitate dil,
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Recit.
Con
strom.

Arioso

Recit.

Arioso

Recit.

mutos pisces debet adire
qui non vult loqui et Regi
obedire,

ite satellites jussa complete.

Joannes

Joanna augustissima
Joanna

Quid jubes o Pater?
Joannes

Vale.

Joanna

Quid?

Joannes

Vale.

Joanna

Quid, quid

Joannes

Lata est sententia debeo mori.

Joanna

Statuta est omnibus
in orbe mors,

at nondum pater mi
te tangat haec sors.

Joannes

Actum est! Rex iubet,
quia te prodere nolo
mori volo

Joanna

Ah prodas modo vivas

Joannes

quid agis Joanna

non licet tibi haec cogitare
praeceptu Dei infringere nefas
est

Joanna

Pater sancte mane mecum,
mori enim volo tecum,

aut me sine tecum abire,
tecum aquis in dormi re

Joanna

jenz kralovou zadost potupil
jdi jiz zoldnéfti, shod’ tu tiz.

Jann

Johanno, slavna kralovno
Johanna

Otce co racis?

Jann

Vale

Johanna

Co?

Jann

Vale

Johanna

Ach, co?

Jann

Ortel je jiz vydany,
umiiti musim

Johanna

Pravda ovSem jest,

7e umfiti musi kazdy

v svietie, tebe jestie ta hodina
se netkne

Jann

Tak jest, kral veli

nechci tie vyzraditi, chci
umiiti

Johanna
Ach prozrad’ at’ jen jsi ziv

Jann

Johanna(o) co myslis,
neslusi viili bozskou rusiti
ale chci radieji zivot s tebou
ztratiti

Johanna

Otce mily pfi mnie jen stij
s tebou chci dat zivot muj
a neb dovol at’ s tebou jdu
ve vodie pohieb najdu

Johanna

292

Fis Dur —
—h moll
Adagio

h moll

G dur,
modulace
zm.
septakord.,
a moll

H dur

E dur

A dur

C dur

A dur -

—d moll
H dur -

—emoll

A dur -



Arioso a 2

Arie

Recit.
a sbor

Pater mi

Joannes

Augusta filia,

noli voluntati divinae
obstrepere

nondum venit hora tua vale,
et salutis monita tibi in stillata
inviolabiliter custodi, vale.

Joanna

Vale, vale, Joannes,
defleo in sontem,

quo vergor,

memento mei

apud misericordiam Dei.
Vale!

Joannes

Vale Joanna,

trahor ad pontem,
submergor,

memento mei

apud misericordiam Dei.
Vale!

Joanna

Jam mens ad numen

corpus ad flumen

Joannis se porripit celeriter,
visuntur bellae,

in aere stellae,

Joannes vivit aeternaliter.

Imperator Wenceslaus

Heu! Quis me angor

quae in solita pectus

circum volat formido?

Tremo ad extra,

rodor ad intra,

plantae titubant, palpitat cor,
crines assurgunt totus dejicior.
Adeste satrapae. Ubi est
Joannes?

Otce muj — fis moll
Joannes

Johanno dcero ma

neprotiv se bozskej vili

¢as nejni jestie tvému cili

miej se dobfe,

spasitedlnd napominani

ode mnie dany

viernie vzdy zachovej

Johanna h moll
Vale Otce muyj obdobn¢
pada snevinny jako v Dial.
vzpomen na mne na nebi valedict.
pii triinu bozim vale.

Joannes

Vale Johanno, na most jsem

tazen

dolti shozen

vzpomenu na tie v nebi

pii triinu bozim

Johanna Suaviter
Jiz duSe v nebi h moll —
tielo v vodie lezi - D dur -
Jene otce svaty - h moll
v Ri% nebeskou vzaty smycce:
ach jak jasné hviezdy sine

nad vodou se tipyti plectro/

Jiz Jan viec¢nie se raduje cum plectro
[=pizzicato,

col arco]

Vaclav Kral G dur
Bieda? jak4 hrtiza jaky strach

tielo mé prorazi

tfesu se zevnitf, hrozim se

uvnitt

nohy klesaji, srdce se leka

vlasy vstavaji, o¢i mé

blednou

sem, sem, jiz zoldnéfi

kde jest, kde jest Jan? a moll
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Recit.

Arie

Recit.

Satrapae

Jam tinctus extinctus
submersus est.
Imperator Wenceslaus
Ubi est Joannes?
Satrapae

Jam tinctus extinctus
submersus est.
Imperator Wenceslaus
Ubi est Joannes?
Satrapae

Jam tinctus extinctus
submersus est.

Imperator Wenceslaus
Infelix imperator, ah! quo me
vertam, omni ex parte
Joannem conspicio, ah!

Imperator Wenceslaus
[rruunt hostes

claudite postes

ah mei milites
defendite me

Magna sub luce
Joanne duce
contra me hostes
conglomerant se.

Da capo

Genius Pragensis

Frustra lancinaris animo Rex
Wenceslae,

nescit malagma vulnus tuum

aliud nisi quod in Joanne odisti

vermis te rodens non morietur
ni tanto sacrilegio vera
poenitudine emoriare

Tu interim gloriosa metropolis
triurbs Pragena Nepomuceno
tuo arcani divini fidissimo
clavigero laudes adapta
concine Poeana.

(CATTB)
Zoldnéri
Jiz shozeny, jiz smocCeny
JiZ utopen jest
Vaclav Kral h moll
Kde jest, kde jest Jan?
Zoldnéri
Jiz shozeny, jiz smoceny
JiZ utopen jest
Vaclav Kral D dur
Kde jest, kde jest Jan?
Zoldnéri
Jiz shozeny, jiz smocCeny
JiZ utopen jest
Vaclav Kral D dur -
Nestastny ja kral, - e moll
ach kam se obratit mam
ze vSech stran Jana pred
sebou vidim, ach!

Vaclav Kral G dur
Hrnou se nepfratelé,

vrata zaviete

ach moji vierni

jen brante mnie

Velikou moci e moll
Janna pomoci
povstavaji proti mnie

Da
capo
Velebnost Prazskad D dur —
Pozdie o Krali srdce své -G dur
ranis,
nejni vic 1éku sviedomi
tvému
pro smrt Janovou ¢ervem se
trapis

nezajde a¢ zahynuti tvému,
le¢ pravym pokanim jej
zapudi$

Ty o slavné prazskeé
[troj]miesto
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Sbor Coro
Vicisti Joannes.
Norma confessariorum,
exemplar sacerdotum
gloria Boemorum

Alleluja sonat coelorum curia

sit laus honor et gloria
nostro Joanni in saecula
canit Pragena Ecclesia

Harmonie Dialogu pfinédsi oproti diive uvedenym skladbam casté pouziti zmenSeného
septakordu, predeviim jako mimotondlni dominanty.*”* Struktura ukazuje, jak mohla
vypadat Gunhterova véEt$i oratoria. Jejich instrumentace jist¢ neobsahovala trubky
a tympany, které¢ byly v postnim obdobi témét vyloucené. Vyrazové prostredky smycci
pouziva Jacob v Sirokém spektru — kromé pizzicata uplatituje i tzv. ondeggiando, oznacené
vlnovkou nad notovymi linkami, které znamena vytvéfeni zvuku riizné silnym pftitlakem

smycce na struny. Oratorium za¢ind pompézni majestatni basovou arii s plnym orchestrem.

vzdielej Janovi pieslavné
misto

viernému patronu tvému
chvaly vzdavej i slavu jemu.

Kur zpievni D dur
Zvitiezil’s Jene Tutti
Zpusobe zpoviednikv,

kniezlv ptiklade pravy

Slavo Cechiiv

Alleluja zpiva tiSe nebeska
prozpievuje cirkev prazska

Cest a slava bud’ Janovi

Alleluja

Nasledujici ptiklady ukazuji typy pouzitych forem a hudebnich prostiedki.

493 DE LAMOTTE 2001, s. 128.
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Notovy priklad 86 Gunther Jacob Dialogus S. Joanni Nepomuceno, vstupni arie
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¢ muizeme fici,

W

Celkov

ho sboru.

4

U a ze zavérecné

%

4

o

¢ zejména z recitativ

Guntherovy skladby. Je to patrn

J4

posuzovanc

rwv

, 0 niZ jsme se

tazku, jestli mohlo jit lodni hudbu

ava o

r

w7

Sujet oratoria ale pfedevsim vyvol

4

aci

dcem, tzv. cyri

I4

4 %

v

Zovnici s ¢ervenym sr

i, ze ki1

Novak uvadi

4

1r

ili v uvodu.*** Vladim

zmini

4

hrali Guntherovy skladby 18. kvétna 1721. Ze zdznamu v jejich didriu plyne, Ze hudba byla

toto:

4

W

r

fesné znéni je

haickou. P

4

v

povazovana za arc

494  Viz pozn. 31.
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Authore R. P. Jacobi Ordinis S: Benedicti ad S: Nicolaum Vettero=Pragae
Professo, qua copositio defacto asservatur, sed jam ob jucundiorem inventum

Stylum pro antiquata habetur.

Formulace ,.defacto asservatur® neni zcela jasnd. Vladimir Novék zni vyvozuje, Ze
cyriacky klaster Guntherovy skladby vlastnil uz déle a byly tedy starSiho data. Je ale mozné
souslovi pielozit také jako: ,,opatrili v nedostatku — nouzi“ (lat. defio = chybét). Pak by
smysl sdéleni byl byl tento: ,,dutorem byl Ctihodny Otec Jacob etc, jehoz skladbu jsme

opatrili v nedostatku (nouzi), ale nyni, ackoli ma prijemnou (lahodnou) invenci, je

zastaralého stylu* *°

Nasledujici uvaha vychazi ze srovnani s dochovanou lodni hudbou Simona Brixiho
a predevsim se opira o praktickou zkugenost.**® Sdéleni v nasem prekladu by znamenalo,
ze skladby nebyly star$i, ale zcela nové. Jacob — jak vime ze Zivotopisu — byl schopen
rychle komponovat (napiiklad ptes noc slozit requiem pro spolubratra).*’’ Je mozné, ze
cyriacky klaster viibec nemél ten rok vhodné skladby pro ,, navalis “ a proto se v nouzi se

obratil na nedaleké kolegy benediktiny.*®

Mohla byt uplné nova Jacobova hudba
zastaralého stylu? Odpovéd’ zni ano, mohla. Domnivame se, Ze totiZ neslo o hudebni styl —
v zaznamu je prece uvedeno, ze invence skladby byla pfijemnd, lahodnd — ale pouze
o zvukovou stranku skladby.**® A¢koli v okoli Karlova mostu bylo vyrazng méné hluku nez
dnes, kdy jsou obé& nabiezi dopravnimi tepnami, tichym mistem je jist¢ nebylo mozno
nazvat ani tehdy. Vime, Ze provedeni se Ucastnilo idveé st¢ hudebnikii, aby prostor
akusticky vyplnili — s tim mél Gunther zkuSenosti z roku 1715, kdy dirigoval podobny
soubor na Malostranském namésti. Lodni hudbu sdm zorganizoval také v roce 1715, jak
vime ze Zivotopisu.’” Byl tedy hudebnikem zkuSenym anavic zvyklym rychle

komponovat — z téchto diivodu jej zfejmé 1 cyriaci oslovili. Pro¢ tedy byla hudba zastarala?

Domnivame se, ze to je patrné ze srovnani Dialogu S. Janni Nepomuceno a Svatojanskych

495 NOVAK 1993, s.41, 42.

496 Autor této prace mel moznost pfi obnovenych lodnich hudbach na Vltaveé provadét skladby Gunthera
Jacoba a Simona Brixiho.

497 Requiem pro Ildephonta Pelikana viz. Kapitola 5.4.8. Vstup do klastera.

498  Cyriacky klaster stival v Praze naproti kostelu sv. Simona a Judy.

499 Ve skutecnosti §lo o tfi sladby: Svatojanské litanie, Concertus a Regina coeli.

500 Viz kapitola 5.4.10. Pokracovani bratr Gunther. KnéZstvi.
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litanii Simona Brixiho, komponovanych téz pro lodni hudbu. Ty totiz na rozdil od
Guntherova Dialogu totiz nemaji zadna soéla, ale jen ,.tutti. Sbor i orchestr hraji celou
skladbu v plném obsazeni s loveckymi rohy, trubkami a tympany. Takova skladba hrana
dvéma sty hudebnikli okolo Karlova mostu prostor asi naplnila. Na Guntherové
,havalis* bylo jisté hudebnik stejné, ale v jeho skladbé ptevazuji sdlova Cisla, kterd nemaji
kyzeny akusticky efekt.

Znamena to, Ze Guntherovy recitativy a arie na Vltave pravdépodobné nebyly slySet. Mtize
to byt diitvodem oné zastaralosti? i zde odpovidame ano. Takové struktura lodnich hudeb se
totiz pouzivala diive: vroce 1715 byla uvedena kantatova skladba sestavajici ze sbort
recitativu a 4rie.”*! Postupné byla ziejmé tato struktura opusténa, protoZe se neosvéd¢ila,
nebo se zmeénilo misto, odkud se hralo — to nevime. Proto bylo Jacobovo uplatnéni oratorni
typu kompozice v danych podminkach roku 1721 povazovéno za zastaralé. Vysledkem
téchto ivah tedy je fakt, ze Dialogus S. Joannis Nepomuceni miize byt Jacobovou lodni
hudbou z r. 1721. Tomu by nasvédcovala i dalsi drobnost. Pévecké party, zejména diskant,

Dialogu 1 Litanii jsou napsany dost vysoko. Snad je to proto, aby zp&v plsobil pruraznéji.

V Guntherové dile tedy miZeme rozlisit tfi druhy recitativii. Prvni — quasi italsky — jsme
poznali v Dialogu. Dal$i dva uvadime nize. Prvni je pouzit v liturgické duchovni hudbé.
Ackoli to ptsobi ponékud zvlastné jako zavadéni prvku dramatické hudby do liturgie,
nebylo to neobvyklé a najdeme to jiz ulJ. C. F. Fischera. Podobné Oswald a S. Caecilia

pouziva v zalmech arie da capo.

501 NOVAK 1993, s. 129.
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Notovy priklad 92 Gunther Jacob. Missa SS. Trinitatis, Domine Deus. Recitativ con
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O druhém typu jsme se jiz zminili. Nékdy tvofi vstup autorovych arii. Ptiklad je z arie Quid

arrogatis z Oddéleni d&jin hudby Moravského muzea.>%?

502 MM, Odd. D¢gjin hudby, sign. a 12.621.
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Notovy piiklad 93 Gunther Jacob. Arie Quid arrogatis. Recitativ semplice
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7.3.4. Svétské skladby

Bylo by omylem se domnivat, Ze feholni skladatel¢ komponovali pouze duchovni hudbu.
Ale zatimco hudebnici ve Slechtickych ¢i dvorskych sluzbach psali suity, partity,
instrumentalnimi koncerty a sinfonie, duchovni komponovali k obveseleni svych
spolubratii zdbavné vokalni kusy. To je tieba ptipad ,,Vesperae bacchanales* Pantaleona
Roskovského (1734-1789). Z Guntherovy tvorby se dvé podobné pisn¢ zachovaly. Diivod
vzniku znaméjsi z nich, Tureckého vezira, nezname. Mohl jim byt naptiklad autorv
neptfijemny pocit ztureckého nebezpeci, ktery je patrny zjeho zivotopisu. Piseni
zaznamenal Paul Harlacher, piisluSnik rajhradského klastera, ktery si kolem roku 1745
v Brng poridil zpévnicek nazvany Cantileae diversae.’®® Zde se pod ¢islem IV. nachazi

deset slok této pisn€ nadepsanych Pars Prima, Vezirius turcicus. Odtud se dtive soudilo, ze

503 STEDRON, Milo$ (vyd.): Pisné rozmanité — Cantilenae diversae (faksimile, transkripce, preklad).
KniZnice Opus musicum, Brno 1992—-1993. Viz téz STEDRON Milos: Cantileane diversae, Obraz
Brna 18. stoleti v pisiiové sbirce studentského anonyma, in: Shornik praci filosofické fakulty
Brneénskeé university ro€. 45, ¢. H31, Brno 1996, s. 59-80. Dostupné z
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/111919/H_Musicologica 31-1996-
1_9.pdf?sequence=1. [Citovéano 10. 1. 2017].
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existovala jest¢ druha Cast, kterd je ztracena. Pfi badani v hudebninach rajhradského
klastera tuto druhou &ast, kterou opsal téz Harlacher, nedavno objevil Pavel Ziirek.>** Druh4
¢ast neni dalSim prodlouzenim skladby, ale druhy zpévni hlas, nazvany Pars secunda,
Evgenius. Pavel Zurek tedy navrhl novy nazev pisné Dialogus inter Vezirium turcicum et
Eugenium. Podle néj se oba zpevaci stiidali po kazdé sloce. Tomu ale neodpovida fakt, ze
sloky v partu Eugenia jsou ¢islovany stejné jako v partu Vezira. Domnivame se, Ze je tieba
polozit oba party ,,pod sebe“. Teprve tehdy se doplni pauzy v obou zpévnich hlasech a také
verSovana struktura skladby. Ptes drobné notacni chyby v opisu je ziejmé, Ze oba party jsou
komponovany jako dvojhlas. Pavel Zirek poiidil piesny pieklad textu. Zde uvadime
preklad verSovany, jehoz cilem je umoznit ptipadné provozovani pisné v ¢eském jazyce.

Tabulka 50 Gunther Jacob, Turecky vezir (Dialogus inter Vezirium turcicum et
Eugenium), text>%’

Cantilena haec est copmosita K této pisni slozil jak text, tak
tam quo ad textum, quam melodii

quo ad melodiam nanejvys ctihodny P. Gunther
ab Admodum Rev[erendum] Jacob, feholnik tadu sv.

P. Gunthero Jacob, Ord[inis] S[ancti] Benedikta
Benedicti Vetero Pragae ad S[anctum] na Starém M¢sté prazském
Nicolaum Professo. Anno 1717 u sv. Mikulase. Roku 1717

Pars prima Vezirius Turcicus

Pars 2da Evgenius

Vezir 1. Unde te habemus vir germane Odkud jsi ptisel smesny
Germane?
Evzen Quid hoc a me queris vir insane Ceho si tu Zadds hloupy kmdne?
Vezir Quod est tibi nomen Jaké je tvé ptijmeni?
Evzen tibi cedis omen tvé osudné znameni!
Vezir Tu ne es Eugenius Nejsi ty ten Evzen snad,
malus lunae genius co pulmésic nema rad?
Evzen Ego sum Eugenius Ano, jsem Eugenius
bonus crede genius valecnictvi génius
Vezir Ego servus Machometis Mahmeduv sluha jsem totiz
EvzZen Et quis es qui a me petis To jsi ty, ktery utocis

504 MZA, sign E6, 0 gama 1. Za upozornéni na tento pramen dékuji Pavlu Ztirkovi.
505 Na zaklad¢ znalosti piekladu Milose Stédroné prelozil Robert Hugo.
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Vezir
Evzen
Oba

Vezir

Evzen
Vezir
Evzen

Vezir

Evzen

Vezir
Evzen
Vezir
Evzen
Vezir
Evzen
Oba

Vezir

Evzen
Vezir
EvZen

Vezir

Evzen

Vezir
Evzen
Vezir
Evzen
Oba

heros nunquam victus
miles tu es fictus

Hoc mostrabo hodie
vincam ego sternam te.

Redde bono modo Temesvarum

Plectri et syndapsis lirum larum
redde Temesvarum
nihil rerum harum

Eris, si non dederis,
sclavus mei Caeraris

Somnium te loqueris
vel es stultus Caesaris

Ah, quid agis, i ad Chinam,
Sedem peto Constantinum
armis expulsabo

armis expulsabo

Est Constantinopolis

erit hoc metropolis

sedes mei Caesaris.

Quid praesumis mecum disputare.

Jam praesumis mecum dimicare,
Propter te non plangam.
tibi caput frangam,

Ego in Cassoviam
te, Evgeni redigam,

ego in Cassoviam
te Viziri redigam,

Corvis te in praedam dabo
Janitscharos transchirabo
et ego Haiducos
tuos Mamelucos

supplantabo fortiter,

jsem hrdina, ty prohrajes!
na vojaka jen si hrajes

Ja svou bitvu nezkazim,
zni¢im té a porazim.

Vydej Temesvar po dobrém,
hezky!

Trsatek a smyccu tresky plesky.
Temesvar dej zpatky.
To jsou jen pohadky

Vydej, kdyz ted’ nevydas,
budes brzy otrok nas.

Snad jen mluvis jen ze spani?
Sultanuv klaun na hrani!

O¢ se snazi§? Tahni v Cinu!
Ja tahnu ke Konstantinu.
Zazenu t¢ v boji.

zazenu té v boji
Konstantinopol vsak je
Carihrad brzy bude

sidlem mého cisare.

Pro¢ jen se mnou porad
diskutujes?

Myslim si, ze hloupé hazardujes
Pro tebe netruchlim
hlavu ti rozdrtim

Do Kosic té Evzene,
moje vojsko zazene.

Az dojdes ke Kosicim,
tam té Vezire znicim.
Dam t¢ sezrat krkavcim
Janicare hodim psiim.

a ty tvoje hajduky

ty tvoje Mameluky

statecné rozdrtim,
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supprimam viriliter,

hrdinné pokorim.

Vezir 4.  Dies lunae est, favebit lunae. Je pondélni den, bude prat Luné
Evzen Dies lunae est nocebit lunae Tento den Lunu porazi umné
Vezir Male haec mentiris. Marné si nalhavas.
Evzen stolidae mentiris Hloupé si zahravas.
Vezir Vertet te in Sanguinem Krvavé ti odplatim,

rues in voraginem. do zadhuby zatlac¢im.
Evzen vertet te in sanguinem Tebe v krvi omocim,

cadet in voraginem tvou vyhru v pad otocim.
Vezir Nostrum Satmpol vos dehiscat Nas Istanbul, ten vas pozie,
Evzen vester Stanpol contremiscet Istanbul triumf nesnese
Vezir non erit turbata. ten se neotfese.
Evzen cadet triumphata jen at se uz trese.
Vezir Tu es vir fantasticus Ty jsi €lovek fantasta,

non stultiza amplius, co se hlouposti chvasta
Evzien canis asiaticus Cubo jedna asijska

non latrabit amplius nestekej, neb té zliskam.
Vezir 5. Ego te adjuro in Achmete Ptisaham ti ve jménu Ahmeda
Evzen Quem rapit Daemon cum Mahomete  Cert at klidné vezme

Machometa

Vezir inque Alcorano a téz pii koranu:
Evzen codicae insano i zvasty z Kordu
Vezir Haec audax blasfemia Tahle drz4 slova tva

non est Machmet inscia. Mechmed tvrdé potresta
Evzen Alcorani fabula Koranu falesné bdje

pertinet ad stabula patii leda tak do stdje
Vezir Ego hanc ridebo nugam, Tvym hloupostem budu se smat,
Evzen Ego te docebo fugam naucim té jak utikat
Vezir nuga non est fuga. nesmysly jsou uték?
Evzen fuga non est ruga uték neni hloupost
Vezir Quis me coget fugere, Kdo mé v uték obrati?

quis signabit vulnere? Kdo m¢ ranou omraci?
Evzen Compelleris fugere k uteku te donutim

cum ingenti vulnere.

mocnou ranu zasadim.
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Vezir 6. Ego per tormenta sternam viam. Mucenim straSnym si cestu
zjednam.
Evzen Ego vero spero in Mariam Nic nez Marii Pannu ja neznam
Vezir Quae est haec Chymera? Jen chiméra stara.
Evzen Mater Dei vera Matka Pané prava
Vezir Proteram te caedibus, Do zemé t€ zadupu
illam vero pedibus. nohama té rozdupu
Evzen cujus est sub pedibus mésic ji byl poslapan
luna data caelitus Jak rozhodl nebes Pan
Vezir Rogo noli stultizare Radim ti uz, prestan blaznit
nil de hac relego. Hrizu z tebe nemam
Evzen Bellgrad vult agonizare Bélehrad se bude tryznit
Medicus tum ego Ja medicinu mam
Vezir Pellam te post triduum, Za dva nebo za tii dny,
aut plane post biduum. bude tviyj pad konecny.
Evzen Rescies post biduum Ty za dva dny prohlédnes
ad summum post triduum za tri konec zahlédnes.
Vezir 7. Ego te, Evgeni laniabo, Roztrham té¢ EvZene na kusy,
Evzen Ego te per tuos strangulabo A ja té mezi tvymi udusim
Vezir ego te assabo. zaziva usmazim
Evzen ego coriabo vyjdu, zautocim
Vezir Gloriosus comedet Preslavny na§ Achmed ti
ex te Sanguinem Achmet. veskerou krev vycedi
Evzen victus tuus comedet Tvuj Zivot, na to vem jed,
ex te sanguine Achmed tobé vysaje Achmed.
Vezir Tu ne fugere vis, luge Nechtéj prchnout, uz si zoufej
Evzien Ne perire cupis fuge Ve svou zachranu nedoufej.
Vezir sequar fugienda. Sledovat t¢ budu
Evzen fugiam sequenda Ja za tebou piijdu
Vezir Fugietis omnes me, pozenu té& pted sebou
quando sternam caedam te. a dokonam zkézu tvou.
EvzZen Hussari sequentur te Husari té pozenou,
praedis onustabunt se slavnou korist privezou.
Vezir 8.  Centum quinquaginta sunt tormenta,  Sto padesat straslivych mam

his te sternam crede.
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Evzen Quo prosternet vos ad monumenta Ti kteri vas ted smrtelné zrani

erunt mihi praedae budou mym vitezstvim
Vezir Globi, enses, pulveres Kulek, mect také prach
sunt innumerabiles. nespocetné zasoby
Evzen globi enses pulveres Nenazenes mi tim strach
nobis numerabiles mds uz prdazdné nadoby
Vezir Ast tu victus hic manebis, Ty vSak ziv zlstanes jeste,
te servabit rivus. feka ti da utociste.
Evzen hic non amplius prandebis Tady uz neposnidas
fies fugitivus na utek se rychle das
Vezir Hagae, Bassae, Beglerbeeg Agové i paSove,
werden zeigen dir den Weg. bejové t& povedou
Evzien Hagae, Bassae, Beglerbeeg Agové a pasové
werden fliehen diesen weg i bejové utecou,
Vezir 9. Hussan, Cassan, Racos persentisces, Hussan, Cassan a taky Racové,
Ziochi te cingent Zi0s1 té seviou
Evzen Tu cum tuis cacis caecos hisces Strnes ty i tvi slepi sluhové
ziochi impingent ZioSi utecou
Vezir Gens ex Anatolia Anatolské narody
sternet vos ut folia. rozprasi vas jak listi.
Evzen gens ex Anatolia Anatolské narody
cadet sicut folia padnou tak jako listi
Vezir Paucis ego his non cadam, Této hrstce nepodlehnu,
ense contubesces, mecem brzy padnes
Evzen Ego paucis te invadam S touhle hrstkou té napadnu
plumbo conticesces ty olovem padnes
Oba nam complebunt corpora a vaSe zakopy
vestra propugnacula. se zaplni mrtvymi tély.
Vezir  10. Grandis mihi plaudet urbs Algaier, V Kéhite se mi dostane ovaci
Evzen Nebula jam cessat bursch gebt feyer ~ Mlha se zvedd, palte vojaci
Vezir Ah vos, Janitschari! Janicari stujte!
Evzen udielgte mary mdry pripravujte
Vezir Jam me cerno pallidum ted’ uz citim, jak blednu,
jam est mihi callidum horko mou hrud’ poléva
Evzen Jam te cerno pallidum v nedohlednu vyhra tva
jam est tibi callidum uz té horko poléva
Vezir ah, vos ferreos arcete! braiite se stateéné meci
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Evzen
Vezir
Evzen

Vezir

EvZen

catafracti comparete,
Heu me miserandum!
sternite nefandum,

Non speravi hoc malum
pergo ad diabolum.

ferae non date polum
pergat ad diabolum

pripravte se jiz ke zteci
Béda ja nest’astnik !

At zhyne bezboznik
Tohle je miyj konec, vim,
jamu pekelnou ted’ zifim
znicte je bojem litym

k ddablu té vyprovodim.

Domnivame se, ze vyjimecnost této pisné spociva predevsim v basnické konstrukei jejiho

textu, kterd spociva ve sttidani obou protagonistli. Hudebni struktura dila jen nésledujici
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Notovy priklad 94 Gunther Jacob Turecky vezir, zacatek prvni sloky (part generalbasu

doplnil autor této prace):
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Z paralely s dalsi Jacobovou pisni Vale Procopianum a s pisni Eugenius magnus Vaclava
Majera®® je pravdépodobné, Ze ipisefi Turecky vezir méla instrumentalni doprovod —
ziejmé dvoje housle a dva lovecké rohy, mozna i dva hoboje jako v pfipadé¢ Majera. PIn¢

se Ize ztotoznit s vykladem Pavla Zirka, Ze pisefi se asi provozovala scénicky, mohlo to byt

506 MZA, sign E6, 0 gama 1.
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treba 0 masopustnim veseli, které se i v klasterech slavilo dosti bujné. Vysvétlovalo by to
také nazor Milose Stddrong, Ze piseii je vice ariosem neZ lidovym popévkem.

Dal$im vynikajicim objevem Pavla Zirka je Guntherova pisefi Vale Procopianum.>’” Pisent
je zminéna v Zivotopisu.’® Vznikla na zavér Jacobova notéaiského piisobeni ve vizitacich
klastera sv. Prokopa na Sazavé. Jeji text je Spatn€ srozumitelny, protoze vSech Sestnact slok
je nabito narazkami na mistni poméry, osoby z klastera a vizitatory. Proto uvadime pro
ilustraci jen jeho ¢ast.

Tabulka 51 Gunther Jacob, Vale Procopianum, ukazka textu*’

Vale Procopianum Prokopské vale
seu aneb
Prae gaudio in musicum Diivod radosti pro hudebnika
a prostiednictvim
Basso vel Tenore Solo Violin 2. Lituis 2. | so6lového basu nebo tenoru, dvou housli,
Con fundamento dvou loveckych roht s fundamentem;
Dum inclyta commissio caesareo- kdyZ se vznesena cisatsko-papezska
pontificia a S. Procopio cis Sazavam, ubi komise pfipravovala k odchodu od sv.
anno 1725 in Iulio pro incremento s. Prokopa nad Sazavou, kde v ¢ervenci roku
Ordinis Benedictini quatuor et ultra 1725 po vice nez Ctyfi tydny pracovala ve
septimanis desudarat, abitum pararet, pro prospéch fadu sv. Benedikta,
memoria et pro honore eorundem na pamatku a na pocest tychz panii
dominorum commisariorum ibidem in komisait tamtéZ v klastete sv. Prokopa
monasterio s. Procopii apposuit predlozil
jako autor
Author velmi distojny, zbozny a ctihodny
admodum reverendus religiosus ac Otec Gunther Jacob z pteslavného klaStera
venerabilis fadu sv. Benedikta u sv. Mikulase
P. Guntherus Iacob Ordinis s. Benedicti na Starém Mést¢ prazském
celeberrimi
monasterii s. Nicolai Vetero Pragae.
1. 1.
Prae gaudio in musicum Duivod k radosti,
migrat notarius, v hudebnika méni se notar,
discorum in libamine, mis obé€tnich,
scyphorum in solamine pohart utésnych
con-commissarius. spolu-komisafr.

507 NA Praha, RBB klart. 87, (sign D VII 11).
508 Viz kapitola 5.4.11. Mezi Manétinem a Sazavou.
509 Pracovni preklad potidil Jifi K. Kroupa.
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Paratur enim abitus e solitudine,
quam illustrare voluit
Procopius et incoluitbeatitudine;

Ptipravuje se totiz odchod ze samoty,
kterou oslavit chtél Prokop
a vzdélat ji blazenosti;

hoc clausus tetrico
misellus eram carcere,
nunc liber evolo,
supremi entis gratia
Pragenae urbis spatia
subsultans involo.

zavien v tomto odporném
vézeni byl jsem nesStasten,
ted’ svoboden vylétam,
diky vili Nejvyssiho

v prostory mésta prazského
skokem ptilétam.

15.

15.

Et en! dum laeto abitu
mens mea pascitur,
producta iam historia
ferenda per emporia

unus irascitur.

Hinc cogor gradum sistere,
ut pacem animum

illius, quem per omnia,
per dies et per somnia,
novi magnanimum.

A hle! Zatimco st'astnym odchodem
mysl ma se kocha,

pro vypusténou jiz historku,
nesouci se po trzistich,

jeden se zlobi.

Jsem nucen odsud odejit,

abych vnitin¢ uklidnil

toho, jejz ve vSem,

ve dne 1 v noci,

znam jako velkodusného.

Ad te, Seraphice!

a quo submissus veniam
exoro graphice.

O! SaX! paX! sIne posCere

K tob¢, andélsky,

od né&jz ponizené milost

7adam pisemné,

O SaX v Miru bez Dopro$oVani

DIgnare MIhI IgnosCere necht’ je ml odpusténo;
hoc chronographice. to ChronografICky.

[= 1725] [= 1725]

16. 16.

En, nunc de monte Stelleo
venit huc vespere,

qui Roma fors revertitur,
in multis controvertitur,

o salve Hespere.

Si fors Viennae substitit,
sciet novalia,

maiori fors malatiam

fert gloriae et gratiam

et multa alia.

Hle, nyni z Hvézdné hory [= ze
Sternberka]

sem vecer piisel,

jenz se z Rima nahodou vratil,
v mnohém je ve sporu,

6 neporusena Vecerni hvézdo.
Jestlize se snad ve Vidni zastavil,
aby poznal novinky,

z vicera pfinese snad nete¢nost
k slaveé a vdécnost

a mnoh¢ jiné.

Vae commisariis!
eorum et clientibus,
vae, vae, notariis!

Béda komisaiim
ijejich klientim,
béda, béda notarum!
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quid ni esset zythopola, Pokud by nebyl sladek,
sibi syncerus propola jsi nefalSovany hokynar
suisque aliis. sob¢ 1 svym dalSim.

FrantiSek Sax byl pfislusnikem klaStera v Bfevnovsko-broumovského klastera a byl
predstavenym kuchyné. Nardazka na Hvézdnou horu se s nejvétsi pravdépodobnosti tyka

hrabéte ze Sternberka. Komise se ovsem tiéastnil i pravnik Kriegelstein ze Sternfeldu.

Notovy priklad 95 Gunther Jacob, piseit Vale Procopianum (Prokopské louceni), zacatek

prvni sloky
’ A Py
Tenore -] — i 1 i i I i Jr o — ¥
vel Basso — — = ; |  E——— —— i 1
1.Prac gau - di-o m Mu - si-cum mig - rat-No - ta - ri-us, dis -
N ; === iﬁ—»—, o e
Fundamento -
- i I H—e JJH = —
L y . >
4
. > o
T vel B. O T ® T T—1 14 —— I -
| — - | I— | — |
co-rum in Li-ba-mi - ne, Scy - pho-rum in So-la-mi - ne, Con - Com-mis-sa - ri-us.
4
P o - o e et A
BC ﬁ;ﬁ. 1 C—— O C— o——H
: e - Ly e - L —— =
~

v

Instrumentélni doprovod k pisni se bohuzel nedochoval. Za nejpodstatnéjsi informaci,
kterou ndm Prokopské lou¢eni poskytuje, povazujeme hlasovy rozsah. Ukazuje nam, jakym
hlasem Gunther zpival — v Zivotopisu napsal, ze piseii osobn¢ na zavér sazavské akce
provedl. Gunther mél tedy baryton s rozsahem minimalné do es 1, ktery ale ziejmé nesahal
pfili§ pod malé c.

Z toho, Ze se nikde nezminuje o tom, ze by hral na néjaky hudebni nastroj soudime, zZe se
povazoval piredevs§im za zpévéka (i kdyZz zfejmé na nekteré nastroje byl schopen zahrét).
Basové (barytonové) party v jeho hudbé jsou také velmi dobfe a vdéEné napsany, nekteré

bychom mohli povazovat za virtu6zni.
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7.3.5. MSe. Requiem. Motetta

V minulych kapitolach jsme se pokusili najit nékteré znaky Jacobova osobniho hudebniho
rukopisu a pfipadné je postavit je do souvislosti sjinymi autory. Nyni se pokusime
ilustrovat n&které tektonické charakteristiky jeho liturgické hudby. Rudolf Quoika v MGG
nazval Gunthera ,,Hauptvertreter der Kurzmesse in Bohmen®. Kratkd mse je v ¢eském
jazyce nevystizny termin, ale zjevné jde o tzv. ,,missu brevis“. Byly to krat$i mse pro méné
slavnostni pftilezitosti, jejichz text nebyl rozdélen na tolik ¢asti jak ve mSich, nazvanych
»solemnis*. Rudolf Walther v Lexicon zur deutschen Musik-kultur tento ndzor opravnéné
opravuje, protoze v t& dob€ zadné kratké mse nebyly zndmé. I my jsme dosud Cerpali jen
z Jacobovych rozmérnych zpracovani mesniho ordindria. Jako missu brevis bychom dnes
oznacili naptiklad Missu S. Placidi, nebo téz Missu Dei Spiritus Sancti z Acratismu.
Nejvyraznéji vystihuje princip tohoto zptsobu kompozice ,,Credo Podagricum* C dur
z archivu v Censtochové. Doba vzniku je neznama, ale domnivame se, Ze vzniklo na prahu
20. let 18. stoleti, protoze tamni hudebnici, ktefi je v Praze zfejmé opatfili, podnikli svoji
cestu asi v roce 1722.5!% Skladba m4 neni rozdélena na ¢asti, trva necelé t¥i minuty. Odtud
1jeji zertovny ndzev, o kterém jsem se jiz zminili. Podobné jako v Tureckém vezirovi zde
skladatel umné posunuje texty tak, aby jich znélo vice soucasné, ale zaroven jim jesté bylo

rozumét. Stejné jako ve Vezirovi jsou dalezita sdéleni zpracovana syrytmicky.

510 PODEJKO 1992, s. XIII.
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Notovy priklad 97 Gunther Jacob, Credo Podagricum, Et incarnatus, Crucifixus, Et

resurrexit
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Emotivni mista liturgického textu jsou nékdy zpracovana harmonicky zna¢né neobvyklymi
harmonickymi spoji, jako napiiklad Qui tollis peccata mundi ze shora jmenované ,,Missa

Dei Spiritus Sancti.
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Notovy priklad 98 Gunther Jacob, Acratismus pro honore Dei, Missa Dei Spiritus Sancti,

Gloria — Qui tollis peccata
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Naopak n€kdy autor zdmérné pouzije banalni harmonii i melodii. Mizeme to sledovat na
dvou ¢astech z Dies Irae z Requiem A dur z archivu klastera v Gottweigu.

Notovy priklad 99 Gunther Jacob, Requiem in A, Dies irae — Quantus tremor
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klad 100 Gunther Jacob, Requiem in A, Dies irae — Tuba mirum
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Motetta — offertoria nebo graduale v Jacobové tvorbé maji nékolik podob. Zminili jsme se
Jiz o ariich, pfi¢emz druhy vyrazny model tvofi skladby slozené z n€kolika uzavienych
¢asti. Jako piiklad jsme vybrali Offertorium de S. Adalberto.’!! v obsazeni se kromé
obligatnich Ctyf hlasii, smy¢cl a generalbasu uplatiiuje sdlovy hoboj. Offertorium za¢ina
tiidilnou instrumentéalni Sonatou ve formé Adagio — Allegro (Fuga) — Adagio. Nasleduji:
imitac¢ni sborova ¢ast, arie pro diskant, s6lovy hoboj, housle a basso continuo a sborova
fuga. Sonatu nemuzeme nazvat ,,francouzskou ouverturou®, protoze nema teCkovany

rytmus pro tyto skladby typicky.

511 Pavodné z Vratislavi, Musikalisches Institut bei der Universitit Breslau, dnes Biblioteka
Uniwersytecka, Varsava, Gabinet Zbiorow Muzycznych.
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Notovy priklad 101 Gunther Jacob, Offertorium de S. Adalberto — Sonata — Adagio
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Instrumentacné jsou tyto skladby casto velmi zajimavé, naptiklad v motettu Ad nova
Jjubila najdeme podobné jako v uvedeném requiem arii pro sélovy bas doprovazenou pouze
Zestovymi nastroji (dvé trompety) a generalbasem.’'? Sélové 4rie pouze s Zestovymi
nastroji pouziva Jacob s oblibou, na rozdil od svych prazskych soucasnikdl, v jejichz dilech
zatim nebyly neobjeveny.

Zminili jsme se jiZ o nemoznosti spolehlivé identifikovat Jacobova pozdni dila. Pozdni
skladbou by snad mohla byt Missa adventualis et quadragesimalis, opsana pro Broumov
roku 1729. Predpoklddame, ze diky tzkym vztahlim mikulasského kléstera s Broumovem,
byla kopie pofizena kratce po vzniku skladby, dokézat to ale nemlizeme.’'® Mse, jak
napovida jeji nazev nema Gloria a je komponovana jen pro ¢tyfi hlasy a basso continuo.
Vychézi z tradice neokazalych skladeb, které se pouzivaly v postnim obdobi, kdy i hudba
ma v chrdmovém prostfedi omezit svoje veseli. V posté¢ se tedy naptiklad nehrdlo na Zesté
a zejména trompety byly v tomto ¢ase nevhodné. O to vic mohli skladatelé uplatnit svou
vynalézavost v hudebni struktufe a proto se tyto mse Casto nazyvaly ,.in contrapuncto®.
Tradice byla velmi ziva a skladby tohoto typu existuji z naseho prostedi od H. I. F. Bibera,
J. C. F. Fischera, Josepha Norberta Segera, Johanna Josepha Fuxe a dalSich. Z italskych
skladateld, jejichZz hudba se u nés hrala psali takové mse A. Caldara nebo A. Lotti.

Guntherova mse je v Es dur. Kyrie ma prosté téma, které je v jeho opakovani po Christe
podlozeno pohyblivym ,,baroknim® generalbasem. Zakladni takt allabreve, je prilezitostné
vysttidan taktem tfiptilovym. Jen v emotivné vypjata mista (Et incarnatus, Agnus Dei)

autor zhudebiiuje v celém taktu.

512 Arcidiecézni archiv Poznan, fond kostel sv. Jadwigy Grodzisk wielkopolski, sign.III. 33.
https://opac.rism.info/searvch?id=300234250.
513 Troldova spartace NM — CMH, sign. XXVIII F 279, Troldova sbirka. Original je dnes ztracen.
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iklad 107 Gunther Jacob, Missa adventualis Agnus Dei.
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Stabat mater g moll dochované ve fondu Broumovského kldstera patii snad také
k pozdnim skladbam. Opis je datovan 12. fijna 1729.5!* Dilo je v pravém slova smyslu
usporné, ma pouhych 89 taktl a po versi ,,Fac ut ardeat cor meum in amandum Christum
Deum, ut sibi complaceam* se hudba opakuje od zacatku. Obsazeni je prosté, Ctythlasy
vokalni ansadmbl dopliuji pouze dvoje housle a basso continuo. Styl se ponékud 1isi od
hudby, kterou jsme dosud posuzovali. Gunthertiv typicky rukopis je obohacen predevsim
o Casté pouziti zmenseného septakordu, prostiednictvim kterého skladba hned v prvnich
n¢kolika taktech z ptivodni g moll moduluje do v f moll.

Notovy priklad 108 Gunther Jacob, Stabat mater dolorosa, tvod
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klad 109 Gunther Jacob, Stabat mater dolorosa, particel modulace g moll —
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Zatimco zaatek vzdalené evokuje Jana Dismase Zelenku, nékteré jiné postupy nam
pfipomenou Antonia Vivaldiho. Podobné chromatické postupy, které pouzil Jacob ve versi
Quis non posset contristari, uzaviraji orchestralni ritornel Holofernovy arie Agitata infido
flatu v oratoriu Judita triumphans Antonia Vivaldiho. Souhlasi i tonina, Jacobova verze ale
zacina v ¢ moll.

Notovy priklad 110 Gunther Jacob, Stabat mater dolorosa, Quis non posset contristari
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Notovy priklad 111 Antonio Vivaldi, Judita triumphans, arie Holoferna Agitata infido

flatu,. Konec orchestralniho ritornelu.
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Contralto {2y
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7.3.6. Gunther Jacob a nasledujici generace.

Piisobeni naSich baroknich skladateli na soucasniky a nasledovniky vétSinou nezname.
Mohli bychom naznaky tokového vlivu vystopovat u Gunthera Jacoba? Dlabacz piSe, ze
Franti$ek Benda pod nim byl byl vy$kolen na vyte¢ného zpévaka.’!> Dlabacovy tdaje vsak
Casto byvaji nejisté a ani v jednom z zivotopisii obou skladatelii o Bendové péveckém
Skoleni neni Z4dnd zminka. Je sice mozné, ze Gunther jako pfedstaveny kiru, byl také
instruktorem diskantist, ale pfi jeho skladatelském ptsobeni, notafskych vykonech
a Castému cestovani, to povazujeme spiSe za nepravdépodobné. Zname vSak nékolik
jednotlivosti, které¢ napovidaji tomu, Ze ¢ast jeho tvorby mohla byt ziva jesté po jeho smrti.
Shodou okolnosti jde o ob& dochované dramatické skladby.

Opis Jacobova svatojanského dialogu, zachovany ve Smecné, pochéazi z doby, kdy by
podle nasich piedstav jiz jeho hudba méla byt zastarald. Pro kantora Slavika vSak malé
oratorium jisté predstavovalo nemalou hodnotu, kdyZ poftidil jeho opis a posléze i1 preklad.
Je zjevné, Ze diivodem byla praktickd stranka véci — moZnost provozovat skladbu

o oblibeném svétci v Ceském prostiedi.

515 Dlabac 1815 (1998), sloupec 511-512.
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Kapelnik vratislavské katedraly Johann Georg Clement, o némz jiz byla fe¢, napsal dvé

svatojanska oratoria. ,,Himmel Erde Luft und Feuer a ,Ihr Vilker schreibt es ein>'® Je

mozné, Guntherav Dialogus S. Joanni sacratus si opattil jako vzor pro své skladby, nebo

mu pro né pfinesl inspiraci.

Dialogus Vadictorius ma téz obdobu v ¢eské tvorbé pozdéjsiho 18. stoleti. Jan Antos (asi

1735 — po 1806), kantor v KopidIn¢ a tviirce zndmé Operetty o Sedlskej Swobode aneb

Rebelirowani, napsal "Louceni pana JeZise se svou matkou, Marii pannou". Na rozdil od

Jacobovy prokomponované skladby je to stroficky dialog pro sopran, bas a smydce.”!

Podobnosti v hudebni slozce obou skladeb nenajdeme, ale fadu analogii ma text.

Tabulka 52 Jan AntoS, Louceni Pana JeziSe se svou Matkou. Text.

Jezi§

Ach matko ma mil4, z tisiciv zvolena,

vzdychani mé jest zalostné,

nad tebou matic¢ko truchli mé srdécko.
Nesmim, matko mild, tob¢ to vyjevit,
co Otec mij na mne slozil,

k padu téz k povstani dle prorokovani.

Pamatujes tehdy matko Simeonovu fec,

Ach ovsem pronikne,

Matko musim od tebe jit, Bohu té
porucit.

Vili mého nebeského Otce chcei zjeviti,

Smrt hroznou mam ted’ podstoupiti,

Maria

Pro¢ vzdychés synu mdj, lasko ma
jedina,

a mi pfichazi bolestné,

nad tim ne malic¢ko truchli mé srdécko.
Necht¢j mij syndcku pfede mnou zatajit,

vim, ze t€ k padu polozil,

mnohym téz k povstani, dle prorokovani.

vidim, Ze mou smutnou dusi pronikne
ostry mec.
a ja smutna nebozatko.

Co sob¢ mam pocit, nez Bohu porucit.

kteréz ja se, muj synacku, nechci
protiviti.

Mrwe

nechtéj pficinu tajiti

516 Obe¢ skladby pivodné Musikalisches Institut bei der Universitéit Breslau, dnes Biblioteka
Uniwersytecka, VarSava, Gabinet Zbioréw Muzycznych. https://opac.rism.info/search?id=300511079

517

a https://opac.rism.info/search?id=300511081.

Dva opisy v NM — MCH, sign III B 299 a VI a 110. Za upozornéni na tento pramen dékuji Véaclavu

Kapsovi.

7
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M¢ smrti pti¢ina Adamova vina.

. M¢&;j se tedy dobfe matko ma rozmila,

Jiz jdu od tebe maticko,

Na smrt musim jiti ten svét vykoupiti.
. Za matetské vychovani téz za lasku
dékuji

Za pokrm, mléko panenske,

za sluzbu mateiskou ddm odplatu
bozskou.

. Jiz se s tebou, matko, lou¢im, porouc¢im
t¢ Bohu

Zehnej tebe jiz Bith z nebe
Nemuze to byti j& musim umfiti.

. Vale, vale, matko mil4, jiz se pry¢
ubiram,

Posledn¢ ruku po ddvam,

pozehnej t¢ duch muj, Otec mij a Blih
tviyj.

V Smrti mého syna Adamova vina.

ach jiz se ma prvni radost v Zalost
proménila.

ach kam mé milé srdécko.
Muzes jinac chtiti ten svét vykoupiti.

slova tvé nové bolesti vzdy mne opakuji.

piijmi jen z lasky synovské,

Sluzbu mou matetskou oplat’ moci
bozskou.

Ach kyz dfive mij synacku ja skonati
mohu

Ach kyZ ja umru za tebe.

Muze to byti, chci sama umfiti.

ach ja matka zarmoucena zalosti umiram.

Ja smutna témeér skonavam,

pozehnej mé duch tvij, Otec tviyj a Bih
mtj.

Zda se spiSe nepravdépodobné, Ze by Antos znal Jacobiiv dialog a byl jim inspirovan.
Louceni JeziSe s Pannou Marii patfi mezi fenomény pasijového piibeéhu, které¢ byly
v baroku pomérn¢ Casto zobrazovany ve vytvarném umeéni, v podob¢ kaplicek, sousosi
nebo jako casti pasijovych ¢i kiizovych cest. Obé skladby mohly byt zkomponovany
k takovym mistim nebo k pfilezitostem s nimi spojenym. To ale nevysvétluje, pro¢ oba
texty maji tolik spolecnych motivii: zminky Simeonovi a meci, panenském mléce, spolecné

smrti a pozehnani. Zajimavé je i,vale* na konci AntoSovy skladby. Je mozné, Ze jde

o dvoji zpracovani stejné literarni predlohy, ale takovou se zatim nepodaftilo najit.
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8. PREHLED DOCHOVANYCH SKLADEB
GUNTHERA JACOBA

Zjisténi vSech dochovanych skladeb ponc¢kud znesnadiuje fakt, ze se vyskytuji pod vice
jmény. Jsou to nejen Gunther a Jacob ale také Jacobi. Pfedevsim v databazi RISM ale i
jinde jesté stale objevuji nové skladby a proto jsme upustili od vytvoieni katalogu. Zde
pfindsime piehled dochovanych skladeb s  nékterymi praktickymi poznadmkami.

Provenienci tisténych skladeb uvadime podle databaze RISM.
A. TISKY

Anathema Gratiarum. RISM: https://opac.rism.info/search?id=00000990032279

Umisténi Zachované hlasové knihy poznamka

Oblastni muzeum Kutna Hora (CZ- S, A, T, Bvl I, vl 1I, org kpl.  dnes v Ceském

KU) muzeu hudby,
hudebn¢-
historické
oddéleni (CZ-
Pnm)

Narodni muzeum - Ceské muzeum  cor 1.
hudby, hudebné-historické oddéleni
(CZ-Pnm)

Katholisches Pfarramt, Bibliothek A, T,BvlL, vlll, org
(D-IN), Katolicky farni urad
Indersdorf, knihovna

Bayerische Staatsbibliothek (D-Mbs) S, A, T,Bvl L, vl1II, cor I, kpl

Bavorska statni knihovna cor II, org

Studienseminar, Bibliothek (D- kpl.  vlne: rukopis

NBss) Seminaf, Neuburg an der

Donau

Benediktinerabtei, Bibliothek (D-OB S, A, T, Bvl I, vlII, cor I, kpl vine: rukopis
cor II, org

Biblioteka Uniwersytecka (PL-Wu) neudano
Univerzitni knihovna VarSava,
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Biblioteka Uniwersytecka, Gabinet
Zbioréw Muzycznych, ul. Dobra
56/66, 00 312 Warszawa, Poland

Bayerische Staatsbibliothek (D-Mbs) jen Dixit
Bavorska statni knihovna

Statni oblastni archiv v Zamrsku Torzo — zachovény jen 3
Fond Milosrdni bratii, Nové Mésto  hlasové knihy
nad Metuji

Gottweig Opisy z Anathema
Gratiartum

Poznan Arcidiecézni archiv Opisy z Anathema
Gratiartum

Acratismus pro honore Dei 1725, RISM:
https://opac.rism.info/search?id=00000990032280

Umisténi Zachované hlasové
knihy

Okresny archiv Bratislava-vidiek, S,A,T,B,vl1,vl2,
Statny archiv v Bratislave — pobocka vla, tr (2), org,
Modra (SK —1J)

Narodni muzeum - Ceské muzeum B vlI
hudby, hudebné-historické oddélent,

Praha

(CZ-Pnm)

Narodni muzeum - Ceské muzeum

hudby,, hudebné-historické

odd€leni , Karmelitska 2, 118 00

Praha 1, Czech Republic

Narodni knihovna Ceské republiky, S, A, T,BvlL vlIl, vla, kpl.

Praha, (CZ-Pu) Narodni knihovna clno I, clno II, org
Ceské republiky, Klementinum 190,
110 00 Praha 1, Czech Republic

Fiirstlich Fiirstenbergische chybi T. a Clno 11
Hofbibliothek, (D-DO)
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rukopis uprava

Neni v RISMu

Neni v RISMu

Neni v RISMu

poznamka

sign. H-794
Missa pro
defunctis
chybi



Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen (D-Mbs)

Bayerische Staatsbibliothek,,
Musikabteilung, Ludwigstraf3e 16,
80539 Miinchen, Germany

Bayerische Staatsbibliothek (D- neudano
Mbs), Miinchen

Bayerische Staatsbibliothek,,

Musikabteilung, Ludwigstrale 16,

80539 Miinchen, Germany

Museo internazionale e biblioteca neudano
della musica di Bologna

(I-Bce)

Museo internazionale e biblioteca

della, musica di Bologna, Strada

Maggiore, 34, 40125 Bologna, Italy

Biblioteka Uniwersytecka chybi S a org.
Warszawa (PL-Wu)

Biblioteka Uniwersytecka, Gabinet

Zbioréw Muzycznych, ul. Dobra

56/66, 00 312 Warszawa, Poland

Harvard University, Harvard College neudéano
Library Cambridge, MA

Cambridge, MA, (US-CA)

Harvard University, Harvard

College, Library, US-Cambridge,

MA, Spojen¢ staty

Acratismus pro honore Dei 1726, RISM:
https://opac.rism.info/search?id=00000990032281

Studienseminar, Bibliothek kpl.: 10 St.
Neuburg an der Donau

(D-NBss)

Studienseminar, Bibliothek,
Wolfgang-Wilhelm-Platz B 90,

86633 Neuburg an der Donau,

Némecko
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Benediktinerabtei, Bibliothek
Ottobeuren, (D-OB)
Benediktinerabtei, Bibliothek,
Sebastian-Kneipp-Stralie 1, 87724
Ottobeuren, Germany

Musiksammlung der Grafen von
Schonborn-Wiesentheid
Wiesentheid, (D-WD)
Musiksammlung der Grafen von,
Schonborn-Wiesentheid,
Hauptverwaltung, Schlossplatz 1,
97353 Wiesentheid, Germany

B. Rukopisy
druh tonina
MsSe a meSni Casti
Missa Laeta sub cruce A dur

sive Paschalis

Missa Votiva B dur B dur

neudano

Chybi Clarino L., II.

umisténi poznamka

1. Trolda, NM — Trolda = Troldova sbirka v
CMH, sign. XXVIII F Narodnim muzeu - Ceském
271 (Lobkovicky muzeu hudby.

archiv Roudnice)

2.

Oblastni archiv Jako autor uveden G. Jacobi
Bratislava venkov

se sidlem v Modre

fond Podolinec,

sign, H 89

Trolda, NM — CMH, Ze stejné doby jako
XXVIIF 272 Anathema?
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Missa S. Placidi C dur
Missa Adventualis et Es dur
quadragesimalis

Missa choralis d moll
Missa in Es Es dur
Credo Podagricum B dur

Kyrie eleison

Requiem, mSe za zemrelé

Requiem in G G dur

Requiem in D A dur

(Lobkovicky archiv

Roudnice)

Hudebni archiv
klastera Gottweig, A —
GO,

sign. 296
Trolda , NM — CMH,
XXVIIIF 273

MM Brno, Odd d¢jin
hudby, sign A 12.619

Arcidiecézni archiv,

Poznan, sign. GR

/143

Czenstochowa -
Jasna Gora, archiv
klastera paulin,
sign. [ 36
Univerzitni knihovna

Var$ava, sign. RM
4556

NM - CMH,
sign. X F 120.
Hudebni archiv

klastera Gottweig, A —
GO sign. 295

346

Votum , za uzdraveni z

morové nakazy?

MsSe pro advent a piist

Pavodné Broumov, ztraceno

Jednohlasa frantiSkanska

v

mse

Torzo velké mSe,
zachovany jen C 1 a lituo I.

II.

Chybi Canto a clarino solo.

1710

Chybi organo



Requiem in a

Requiem in Es

NeSpory, nesporni Zalmy

Vesperae de Beata Maria

virgo

Vesperae in C

Dixit Dominus

a moll

Es dur

e moll

C dur

C dur

NM — CMH, Trolda
NM — CMH, sign.
XXVIII F 270.
(Loretansky hudebni

archiv)

Univerzitni
knihovna Varsava,

sign. RM 4546

NM - CMH
sign. L -A 147

Univerzitni knihovna
Vars$ava, sign. RM
4555

Fiirstlich,
Fiirstenbergische
Hofbibliothek,
Donaueschingen,

sign. Don mus. ms.

757

347

Nejisté autorstvi. Trolda
toto requiem spartoval pod
jménem

S. Brixiho. sign XXVIII F
222. Tato verze je pouze
pro Ctyfi hlasy a continuo

(bez smycctl)

1722

Kratka zpracovani: Dixit e
moll, Confitebor G dur,
Laudate pueri D dur,
Laetatus sum G dur,

Magnificat e moll.

Torzo



Paudate Pueri dmoll Knihovna Uprava kyrie eleison z
benediktinského Missa Dominicalis z
klastera Ottobeuren,  Acratismu

sign. MO 1021

Magnificat h moll hmoll Knihovna Uprava zalmu In
benediktinského convertendo z Anathema
klastera Ottobeuren,  gratiarum

sign. MO 1021

Domine probasti me Adur  Knihovna Uprava zalmu Memento z
benediktinského Anathema gratiarum
klastera Ottobeuren,

sign. MO 1021

Miserere cmoll NM - CMH,
sign. XXXVIII B 86

Magnificat Cdur  Oblastni archiv
Bratislava venkov
se sidlem v Modre
fond Podolinec, sign.

H 357

Magnificat in Es Es dur Staatsbibliothek zu ~ pravdépodobné opis z
Berlin - PreuBBischer ~ Anathema gratiarum.
Kulturbesitz,
Musikabteilung, sign.
Mus. ms. anon. 262 a

Mus ms. anon. 1539
Litanie

Litanie Lauretanae Cdur NM-CMH, Rana skladba,
sign. XL B 49 pravdépodobné chybné
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Lianie de Nomine Jesu B dur
Christo

Lianie de Nomine Jesu F dur
Christo

Litanie de Beatae Mariae

Regina coeli

Regina coeli C dur
Regina coeli G dur
Regina Coeli laetare A dur

(klaster Zeliv) autorstvi, chybi typické
znaky Guntherova raného
stylu. Mozna rand skladba
Simona Brixiho. Uveden

letopocet 1717.

Hudebni archiv
klastera Krizovniki s
¢ervenou hvézdou,
Praha, sign. XXXV B
267

NM — CMH,
sign. XLVII E 391

Nejisté autorstvi. Anonym,
typické znaky Guntherova
stfedniho obdobi.

Univerzitni knithovna 1720
Vars$ava, sign. RM

4547

Trolda , NM — CMH,
sign. XXVIII F 284.
Ptedloha ziejmé

ztracena

Univerzitni knihovna
Varsava, sign. RM
4541

Univerzitni knihovna
VarSava, sign. RM
4552
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Motetta: Offertoria,

graduale, arie
Mottetum de S. Patre Ignatio Cdur NM - CMH

Offertorium de S. Bernardo  Es dur  Univerzitni knihovna
Var$ava, sign. RM
4548

Offertorium quadruplex Gdur MM Brno, Odd déjin Datovano 1713
hudby sign. A 1736

Sic transit gloria mundi cmoll MM Brno, Odd dé&jin
hudby A 12.622

Ad nova jubila Cdur  Arcidiecézni archiv ~ Velké motetto
Poznan, sign. Muz Gr

111/33

In ictu oculi Hdur MM Brno, Odd d&jin Ve fondu Zeliv v B dur
hudby, sign. A 12.620

De S. Anna B dur  Arcidiecézni archiv

Poznan, sign.
Cantata pentecostalis NM - CMH

Aria de gloriosa ascensione  Cdur ~ NM — CMH, sign.
XXXVIIT A 278

O clara sidera F dur 1. MM Brno, Odd Brno: O coeli sidera
dé&jin hudby, sign. A Poznan: O clara sidera
52.082
2. Poznan,
Arcidiecézni archiv

Ave regina NM - CMH,
sign. XXXVIII A 531
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Quid arrogatis

Motetta de S. Patre

Benedicto vel ogni Sancto

Inveni David a moll
De gloriosa resurrectione C dur
Io victoria B dur

Motetto de dedicatione

ecclesiae

Aria de tempore

viz téz Trolda XXVIII
F 278

MM Brno, Odd dé&jin
hudby, sign. A 12.621

Hudebni archiv Autor: R. P. Wnz: Jacob
klastera Gottweig, A — violino discordato,
GO, chalumeau vel oboe, viola

sign 1257 discordata

Hudebni archiv
klastera Gottweig, A —
GO, sign. 1255

Pécs (Pétikosteli)
Pécsi Egyhazmegye,
Pécsi Piiskopi
Levéltar,
Székesegyhazi

sign. J 2

Pécs (Pétikosteli)
Pécsi Egyhazmegye,
Pécsi Piiskopi
Levéltar,
Székesegyhazi, sign. J
1

Univerzitni knihovna
Varsava, sign. RM
4557
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Concerto de tempore

Eripe me

Tota pulchra es

Adventni skladby

Rorate cum antifona Et paries

Rorate coeli

Stropha de Adventu

Offertorium adventuale

Vanocéni skladby

Concertus suavisonus

Puer Parve, magne Deus

Pastorella

A, a, a, Mama, Tata

D dur

F dur

D dur

C dur

B dur

Univerzitni knihovna
Varsava, sign. RM
4554

Univerzitni knihovna
VarsSava, sign. RM
4893

Oblastni archiv
Bratislava venkov
se sidlem v Modre
fond Podolinec, H
525

Trolda , NM — CMH,
sign. XXVIII F 270

NM — CMH sign. Hr
202

Univerzitni knihovna
Var$ava, sign. RM
6176

Gottweig, A— GO

Brno

Brno 12.616

Bayerische
Staatsbibliothek,
sign. Mus. ms. 5051
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Skladby pro svaty tyden

Tenebrae triplex

Simon dormis

Stabat Mater

Te Deum

Te Deum

Dramatické skladby

Dialogus valedictorius

Dialogus se S. Joanne

Nepomuceno sacratus

Svétské skladby

Vezirius turcicus

Vale Procopianum

Es dur,
¢ moll

F dur

A dur

Trolda XXVIII F 296
NM — CMH,
XXXVIII B 164

(Broumov)

Univerzitni knihovna
Varsava, sign. RM
6177 a RM 4549

NM — CMH, sign
XXXVII B 98

(Broumov)

NM - CMH,
sign. XF 117

MM Brno, Odd dé&jin
hudby, sign. A 12.618

Univerzitni knihovna
Varsava, sign. RM
4553

MZA Brno, 2. hlas:
sign. E6 O Gamma 1

NA Praha, RBB Kart.
87, (sign D VII 11)

353

RM 6177 d moll
RM 4549 ¢ moll
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9. ZAVERY

Je pravdépodobné, ze Gunther Jacob zanechal v ¢eskych a mozna i rakouskych archivech
n¢jaké dalsi stopy, které se ndm zatim nepodatilo najit. Ale i1 na zaklad¢ citovanych
prament mizeme o skladateli ucinit jisté zavery. Diky autobiografii jej vidime jako Zivou
postavu s uspéchy a prohrami, hfichy, nedostatky a neduhy, které jsou kazdému ¢lovéku
vlastni. Jesté¢ pusobivéji k nam ale promluvi nékteré dochované prameny. Byl jisté
clovékem spoleCenskym a piestoze byl celibatnim knézem, béhem Zivota jej vidime nejen
pti modlitbé, pfi slouzeni liturgie, ale také sed¢t v hospodé€, nebo pecetit notaiské zdznamy.
Vime, ze péSky nachodil mnoho mil pfi nejriznéjsich svych cestach, které jsou jednim z
nejmarkantnéjich motivi jeho Zivota. Vidime jej ale také ve spole¢nosti hrabéte Cernina,
hrabénky Lazanské, nebo mistodrziciho hrabéte Kinského. Nezname ty, s nimiz se seznamil
za svého Ctyfmési¢niho pobytu ve Vidni, ale vime, Ze mezi ni byl cisat Karel VI. a

predevsim skladatelé a hudebnici jeho dvora.

Jako skladatel véd¢l, co znamena ,,nést svou kuzi na trh*. To je patrné z pfedmluv k jeho
tisténym sbirkam, kde promlouva ke svym kritikim. Z prament vyplyva, Ze se pohyboval
mezi umélci své doby, pratelil se s Petrem Brandlem a znal jisté¢ i Kilidna Ignéace
Dientzethofera, Vita Véaclava Kanku a jeho syna FrantiSka Maxmilidna. Je tézko
predstavitelné, ze by neznal Tomase Balthasara Janovku, ktery pisobil v Tynském kostele,
s nimz jeho benediktinsky klaster neptetrzit¢ spolupracoval. Pravdépodobné znal i1 své
prazské kolegy Artophaea, Reichenauera, Brentnera, Simona Brixiho a dal$i. P¥i nékterém
ze svych manétinskych pobytt, které trvaly dohromady okolo tfi let, se seznamil s Josefem

Antoninem Planickym a Mauritiem Vogtem.

Je otazka, jestli Gunther mél potiebu udélat hudebni kariéru. Jisté se ale citil hudebnikem,
pravdépodobné téz basnikem, a tedy v intencich své doby umélcem. To 1ze mimo jiné vy¢ist
z tvodu pisné Prokopské louceni. Své hudebni nadani povazoval ale také za jistou devizu,
kterou mohl pouzit v mnoha ptipadech ke zlepsSeni své zivotni situace nebo dokonce jeji
zachrang, ale 1 k obveseleni Ci rozptyleni svého okoli. Hudba mu také oteviela piistup
do vyssich spolecenskych vrstev. Jak jsme vidéli, osobné se znal s fadou ¢eskych Slechtict,

coz mu umoznilo setkani s videiiskym dvorem.
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Jist¢ by byl byval schopen ptisobit jako kapelnik u nékterého Slechtického dvora ale ziejmé
by to omezovalo jeho ,,uméleckou svobodu®, kterou mél jako fadovy komponista. Jako
Slechticky ¢i dvorni kapelnik by se totiz musel ptizptisobovat vkusu svych chlebodarct.
Jeho postaveni jako fadového knéze navic bylo spoleCensky vyrazné vyssi, néz formalni

postaveni slouziciho nebo systemizovaného dvorského hudebnika.

Pokusili jsme se také charakterizovat nékteré znaky jeho tvorby a umélecky rukopis. Zjistili
jsme, ze se naucil komponovat ve velmi mladém veéku, v dob¢ kdy jesté¢ byla aktivni
generace skladatelil narozenych ve Ctyficatych letech 18. stoleti. Za jeho détstvi a mladi
byli jesté na zivu lidé jako H. 1. F. Biber, G. Muffat, ale i Georg Meltzel a Vincenzo Albrici.
Ukazali jsme, ze jeho kompozicni styl byl svérazny a pouzival fadu velmi neobvyklych
postupu. Je ale velmi pravdépodobné, ze tyto postupy byly védomé. Podle zminénych

polemik s kritiky je mozné, ze sdm zazil od svych souputniki jisté nepochopeni.

S jistou vyhradou malé dochovanosti jeho pozdnich skladeb jsme schopni sledovat jeho
skladatelsky vyvoj. Jeho rané kompozice jsou psany ve stylu domacich skladatelti pozdniho
17. stoleti, pozdéji vidime ovlivnéni italskymi, zejména benatskymi autory. Ve dvacatych
letech 18. stoleti je Jacobiv styl sice extravagantni, ale jeho rukopis je jiz ustileny a
uspotadany. Z posledniho obdobi tvorby zndme maélo skladeb, ale citime jakési vyspivani,
zklidnéni a zjemnéni. Modely, které si vybudoval v rané tvorbé pouzival stile, ale v
pozd¢jsich dilech jsou vice propracované, harmonicky a kontrapunkticky bohatsi. V ranych
skladbach nam jeho rukopis muze ptipadat neuspoiadany, postupné¢ dochazi k jeho
vypracovani. To, co bychom v ranych skladbach nazvali kompozi¢nim stereotypem, ve
vyzralych dilech pisobi zcela organicky a pfirozené. Gunther Jacob, stejné jako naptiklad
Christoph Gayer, nikdy nekomponoval v tzv. neapolském stylu. Jeho hudbu mtizeme chéapat
spise jako obdobu poné¢kud hrubych kontur v malifstvi a sochatstvi vrcholného baroka, nez

jemnych rokokovych tvart.

Domnivame se ale, ze muzikologické poznani musi postupovat ruku v ruce se zné&jici
hudbou. Jen provozovanim poslouchanim Jacobovych skladeb se nau¢ime jeho hudebni
fe€i a porozumime ji. Uvédomme si, ze Bachovu hudbu zna hudebni vyvoj bezmala dvé
sté let. Reflektovali ji uz skladatel¢ jako Mendelssohn, Brahms a v jejich tvorbé je tato

reflexe obsazena. To je hlavni pfic¢ina nasi schopnosti Bachovu hudbu pfijimat a rozumét
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ji. Ve dvacatém stoleti byla objevena naptiklad dila Vivaldiho a Telemanna, jimz se snazime
porozumét nyni. Takto je tieba se naucit rozumét kazdému skladateli zv1ast, zejména pokud

ma jeho hudba silny osobity vyraz. Domnivame se, Ze toto plati stejn¢ v ptipadé Gunthera

Jacoba a bez zngjici hudby to nelze uskute¢nit.
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SOUHRN

Predmétem této prace je zivot a dilo barokniho skladatele a knéze z benediktinského
klastera pti kostela sv. MikulaSe na Starém meésté v Praze, Gunthera Jacoba. Posledni
puvodni ¢lanek publikoval Emilian Trolda ptfed vice nez ptfed sto lety roku 1915 a v
nasledujicich letech spartoval fadu jeho skladeb. Dnes mame k dispozici nékteré nové
prameny k zivotu a bylo nalezeno také nékolik skladeb. NaSim cilem je tedy probadat dnes
dostupné prameny k Zivotu a dilu Gunthera Jacoba a posoudit, zdali mohou smysluplné

doplnit star$i badani, nebo piipadné piinést novy pohled na skladatele.

Za vychodisko k poznani zivota jsme postavili jeho dochovanou autobiografii v klasterni
kronice, ze které vychazel jiz Emilian Trolda. Podatilo se opravit drobné neptesnosti jeho
prace. Dale byly zkoumény ptedevsim archivy benediktinskych klasterti; dochovany
zlomek archivu klastera u sv. Mikula$e na Starém mésté v Praze, ktery Jacob roku 1732
uspofadal, archiv bievnovského klastera a vybérove téz dokumenty z klastera v Rajhradé.
Zajimavé jednotlivosti k zivotu pfineslo i zkoumani vizitaci v klastete v Sazave. Ukazalo
se, ze Jacob pusobil vetejné jako notaf a Ze jeho stopy lze nalézt i ve zcela neoCekavanych

souvislostech, naptiklad pfi vySetfovani zazraéného obrazu na Plzensku.

Pfi zkoumani hudby jsme vychézeli ze zndmych skladeb, které jsme rozebrali ze zorného
uhlu soucasného poznani sttedoevropské hudby 17. a 18. stoleti. To jsme doplnili rozborem

w7

o dramatické a svétské skladby.

Na zéklad¢ citovanych pramend mizeme o skladateli ucinit jisté zavéry. Diky srovnani
autobiografie s dal§imi prameny si mtizeme ud¢lat ptibliznou piedstavu o jeho charakteru.
Byl jisté clovékem spole¢enskym a ptestoze byl celibatnim knézem, béhem Zivota poznal
mnoho lidi a hodné cestoval. Mél pfistup do vysoké spoleénosti, znal s hrabétem Cerninem,
hrabénkou Lazanskou u niz pobyval pies tfi roky, s mistodrziciho hrabétem Kinskym. Jeho
navstéva ve Vidni méla oficidlni poslani, ale Jacob ji vyuzil pfedevsim k hudebnimu

vzdélani.
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Jako skladatel védél, co znamena ,,nést svou kizi na trh*. To je patrné z predmluv k jeho
tisténym sbirkam, kde promlouva ke svym kritikim. Z prament vyplyva, ze se pohyboval
mezi umeélci své doby, pratelil se s Petrem Brandlem a znal jist¢ i Kilidna Ignace
Dientzenhofera, Vita Véaclava Kanku a jeho syna FrantiSka Maxmilidna. Je tézko
predstavitelné, ze by neznal TomaSe Balthasara Janovku, ktery pisobil v Tynském kostele,
s nimz jeho benediktinsky klaster neptetrzité spolupracoval. Pravdépodobné znal i své
prazské kolegy Artophaea, Reichenauera, Brentenra, Simona Brixiho a dali. P¥i nékterém
ze svych manétinskych pobytt, které trvaly dohromady okolo tfi let, se seznamil s Josefem

Antoninem Planickym a Mauritiem Vogtem.

Jacob se jisté citil hudebnikem, pravdépodobné¢ téz basnikem, a tedy v intencich své doby
umélcem. Své hudebni nadani povazoval ale také za jistou devizu, kterou mohl vyuzit v
mnoha piipadech ke zlepSeni své Zivotni situace nebo dokonce jeji zdchrané, ale 1 k
obveseleni ¢i rozptyleni svého okoli. Hudba mu také oteviela ptistup do vySSich

spolecenskych vrstev.

Jisté by byl byval schopen piisobit jako kapelnik u nékterého Slechtického dvora ale ziejmé
by to omezovalo jeho ,,uméleckou svobodu®, kterou mél jako fadovy komponista. Jako
Slechticky ¢i dvorni kapelnik by se totiz musel pfizpisobovat vkusu svych chlebodarci.
Jeho postaveni jako fadového knéze navic bylo spolecensky vyrazné vyssi, néz formalni

postaveni slouziciho nebo systemizovaného dvorského hudebnika.

Pokusili jsme se také charakterizovat nékteré znaky jeho tvorby a umélecky rukopis.
Ukézali jsme, Ze jeho kompozi¢ni styl byl svérazny a pouZzival fadu velmi neobvyklych
postuptl. Je ale velmi pravdépodobné, ze tyto postupy byly védomé. Podle zminénych

polemik s kritiky je mozné, ze sdm zazil od svych souputnik jisté nepochopeni.

S jistou vyhradou malé dochovanosti jeho pozdnich skladeb jsme schopni sledovat jeho
skladatelsky vyvoj. Jeho rané kompozice jsou psany ve stylu domacich skladatelt pozdniho
17. stoleti, pozd¢ji vidime ovlivnéni italskymi, zejména benatskymi autory. Ve dvacétych
letech 18. stoleti je Jacobuv styl sice extravagantni, ale jeho rukopis je jiz ustileny a
uspotadany. Z posledniho obdobi tvorby zndme malo skladeb, ale citime jakési vyspivani,

zklidnéni a zjemnéni. Modely, které¢ si vybudoval v rané tvorbé pouzival stile, ale v
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pozd¢jsich dilech jsou vice propracované, harmonicky a kontrapunkticky bohatsi. V ranych
skladbach nam jeho rukopis muze pripadat neuspotfaddany, postupné dochéazi k jeho
vypracovani. To, co bychom v ranych skladbach nazvali kompozi¢nim stereotypem, ve
vyzralych dilech plisobi zcela organicky a pfirozen€. Gunther Jacob, stejné jako naptiklad

Christoph Gayer, nikdy nekomponoval v tzv. neapolském stylu.

Domnivame se ale, ze muzikologické poznani musi postupovat ruku v ruce se zné&jici
hudbou. Jen provozovanim poslouchanim Jacobovych skladeb se nauc¢ime jeho hudebni

feCi a porozumime ji.
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SUMMARY

The object of this work is the life and work of Gunther Jacob, a baroque composer and a
priest of Benedictine monastery at the St. Nicolas Church in Prague Old Town. The last
primal article on Jacob was published more than one hundred years ago in 1915, who also
put in score number of his works in the following years. We have new sources about his
life available today and further compositions were found. The goal is therefore to explore
available sources on his life and work and evaluate whether they can contribute to the older

research or even bring a new perspective on the composer.

His autobiography preserved in the monastery chronicle, used as a source already by
Trolda, was used as the starting point for understanding his life. Subtle inaccuraties were
corrected in Trolda‘s work. Furthermore other Benedictine monastery archives were
examined; The remnant of the archive of St. Nicolas Monastery at the Old Town, organized
by Jacob in 1732, the archive of the Bfevnov Monastery and selectively also some
documents of the Rajhrad Monastery. Interesting particulars about Jacob‘s life were found
among reports from visitations of the Sdzava Monastery. It was revealed that Jacob also
acted as an apostolic notary and his marks can be found in unexpected connections, such

as at an investigation of a venerated image near Pilsen.

The examined music pieces were assessed from the standpoint of current knowledge on
Central European music of the 17th and 18th centuries. This was complemented by an
analysis of newly found music pieces, that broaden the spectrum of the artist‘s work mainly

with dramatic and secular compositions.

We can make some conclusions about the composer based on the cited sources. By
comparing the autobiography with the other sources we can get a rough idea about his
character. He certainly was a social person and despite being a celibate priest travelled a lot
and had met many people. He had access to high society, knew the Count Czernin, Countess
Lazanskd, with whom he stayed for three years, and the governor Count Kinsky. His visit
to Vienna was an official mission for the monastery, yet Jacob used it primarily for his

music education.
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As a composer, he knew what it meant ,,to put your head above the parapet®. This is evident
from the prefaces to his printed collections, where he addresses his critics. The sources
show that he lived among many artists of his time. He was a friend of Petr Brandl and he
certainly knew Kilian Ignac Dientzenhofer, Vit Vaclav Kaika a and his son FrantiSek
Maxmilian. It is hard to imagine, that he did not know Tomas§ Balthasar Janovka, who
worked in the Church of Our Lady before Tyn, with which the Benedictine monastery
continuously cooperated. He most probably also knew his Prague colleagues Artophaeus,
Reichenauer, Brentner, Simon Brixi and others. During his visits to Manétin he had met

Josef Antonin Planicky a Mauritius Vogt.

Jacob certainly felt as a musician, probably also as a poet, and therefore in terms of his
time, as an artist. But he also regarded his musical talent as a convenience. He could use it
repeatedly to improve his life situation or even rescue him, but also to for amusement or

diversion of others. Music had also opened him up an access to upper classes.

He would had been undoubtedly able to work as a Kapellmeister at some aristocratic court,
but we assume this would restrict his ,,artistic freedom* he had as the monastic composer.
As an aristocratic or court Kapellmeister he would have had to adapt to the tastes of his
employers. Moreover his status as a monastic priest was socially significantly higher than

a position of an employed servant or that of a court musician.

We have also attempted to describe some of the characteristics of his work and artistic style.
His compositional style was very distinctive and contained a number of very unusual
approaches. It is very likely, however, that these approaches were deliberate. Judging by
the above mentioned polemics with the critics, it is possible that he had experienced some

misunderstanding from his peers.

With a small exception concerning the lack of his late works, we are able to follow his
development as a composer. His early compositions are written in the style of local
composers of the late 17th century, a little bit later we see the Italian influence, particularly
by Venetian artists. In the 1720s Jacobs style was extravagant, but his writing was already
stable and orderly. Only a few compositions are known from his last creative period, but

they feels somehow mature, calmed and refined. He still uses the models that he had created
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in his early works, but in the later compositions they are more sophisticated, harmonical
and richer in counterpoint. What would be called a compositional stereotype in the early
pieces, comes across very organic and natural in the mature works. Gunther Jacob, as well

as for example Christoph Gayer, had never composed in the so called Neapolitan style.

We believe, however, that the musicological knowledge must go hand in hand with sound
of music. Only by listening to Jacob's compositions, we can learn his musical language

and understand it.
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