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'Absurdni divadlo' je termin, ktery zaved| kritik Martin Esslin pro dila fady dramatikd, napsana
vétSinou v 50. a 60. letech 20. stoleti. Termin je odvozen z eseje francouzského filozofa Alberta
Camuse. Ten ve svém Mytu o Sisyfovi z roku 1942 poprvé definoval lidskou situaci jako v podstaté
nesmyslnou a absurdni. Absurdni hry Samuela Becketta, Arthura Adamova, Eugena lonesca, Jeana
Geneta, Harolda Pintera a dalSich sdileji nazor, ze ¢lovék obyva vesmir, k némuz nema klic. Jeho
smysl je nerozlustitelny a jeho misto v ném nemad smysl. Je zmateny, znepokojeny a nejasné
ohrozeny.

Pocatky absurdniho divadla maiji kofeny v avantgardnich uméleckych experimentech 20. a 30. let 20.
stoleti. Zaroven bylo nepochybné silné ovlivnéno traumatickou zkusenosti hrtiz druhé svétové valky,
kterd ukazala naprostou pomijivost jakychkoli hodnot, otfasla platnosti jakychkoli konvenci a
zdUraznila nejistotu lidského Zivota a jeho zdsadni nesmysinost a ndhodnost. Trauma z Zivota od roku
1945 pod hrozbou jaderného znic¢eni bylo zfejmé také dlleZitym faktorem pro vznik nového divadla.

Zaroven se zda, Ze absurdni divadlo bylo také reakci na vymizeni ndbozenského rozméru ze
soucasného zivota. Absurdni divadlo Ize chapat jako pokus navratit nasi dobé vyznam mytu a ritualu
tim, Ze si ¢lovék uvédomi konecnou realitu svého stavu, Ze mu znovu vnukne ztraceny smysl pro
kosmicky Uzas a prvotni Uzkost. Absurdni divadlo doufa, Ze toho dosahne tim, Ze Sokuje ¢lovéka z
existence, kterd se stala banalni, mechanickou a samolibou. Zastava ndzor, Ze konfrontace s
hranicemi lidského stavu pfinasi mysticky zazitek.

Absurdni hry proto nabyly velmi neobvyklé, novatorské podoby, ktera si pfimo klade za cil divdka
vydésit a otfast jim z pohodIného, konvencniho Zivota plného kazdodennich starosti. V nesmysiném
a bezboziném svété po druhé svétové valce jiz nebylo mozné naddle pouzivat takové tradicni
umélecké formy a normy, které prestaly byt pfesvédcivé a ztratily svou platnost. absurdni divadlo se
oteviené boufilo proti konvenénimu divadlu. Bylo to vlastné antidivadlo. Bylo surrealistické,
nelogické, bezkonfliktni a bez déje. Dialogy se zddly byt naprostym Zvanénim. Neni divu, Ze se
absurdni divadlo nejprve setkalo s nepochopenim a odmitnutim.
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komunikace. Jazyk se stal prostfredkem konvencionalizované, stereotypni a nesmysiné vymény
nazoru. Slova nedokazala vyjadrit podstatu lidské zkusenosti, nebyla schopna proniknout za jeji
povrch. Absurdni drama predstavovalo pfedevsim Utok na jazyk - ukazovalo ho jako velmi
nespolehlivy a nedostatecny nastroj komunikace. Absurdni drama pouziva konvencionalizovanou
rec, klisé, slogany a odborny zargon, ktery prekrucuje, paroduje a rozbiji. Zesmésnovanim
konvencionalizovanych a stereotypnich fecovych vzorcl se absurdni divadlo snazi lidem pfribliZit
moznost prekrocit kazdodenni fecové konvence a komunikovat autentictéji. Konvencionalizovana
feC plsobi jako bariéra mezi ndmi a tim, o ¢em svét skutecné je: abychom se dostali do pfimého
kontaktu s pfirozenou realitou, je nutné zdiskreditovat a odhodit fale$né berlicky
konvencionalizované reci. V absurdnim divadle jsou predméty mnohem dUlezitéjsi nez jazyk: to, co
se déje, presahuje to, co se o tom fika. V absurdnim divadle nabyvaji primarni dlleZitosti skryté,
implicitni vyznamy slov, které jsou dlileZitéjsi neZ to, co se skutecné fika. Absurdni divadlo se snazilo
zprostiredkovat celek vnimani - proto muselo jit za hranice jazyka.



Absurdni drama podvraci logiku. Vychutndva si ne¢ekané a logicky nemozné. Podle Sigmunda Freuda
existuje pocit svobody, ktery si miZeme vychutnat, kdyZ jsme schopni opustit svéraci kazajku logiky.
Tim, Ze se absurdni divadlo snazi prolomit hranice logiky a jazyka, se snazi rozbit uzavirajici zdi
samotného lidského stavu. Nase individualni identita je definovdna jazykem, mit jméno je zdrojem
nasi oddélenosti - ztrata logického jazyka nds pfivadi k jednoté s Zivymi vécmi. Tim, Ze je nelogické, je
absurdni divadlo antiracionalistické: popira racionalismus, protozZe citi, Ze racionalistické mysleni se
stejné jako jazyk zabyva pouze povrchnimi aspekty véci. Nonsens naopak otevira pohled na
nekonecno. Nabizi opojnou svobodu, zprostifedkovava kontakt s podstatou Zivota a je zdrojem
Uzasné komiky.

V absurdnich hrach neni Zadny dramaticky konflikt. Dramatické konflikty, stfety osobnosti a sil patfi
do svéta, kde pevna, uznavana hierarchie hodnot tvofi trvalé ztizeni. Takové konflikty vSak ztraceji
smysl v situaci, kdy establishment a vnéjsi realita ztratily smysl. Jakkoli zbésile postavy vystupuji, jen
to podtrhuje skute¢nost, Zze se nedéje nic, co by zménilo jejich existenci. Absurdni dramata jsou
lyrickou vypovédi, velmi podobnou hudbé: sdéluji atmosféru, prozitek archetypalnich lidskych
udalosti. Predstavuje vzorec poetickych obraz(l. Vyuziva pfitom vizudlni prvky, pohyb, svétlo. Na
rozdil od konvencniho divadla, kde vladne jazyk, je v absurdnim divadle jazyk pouze jednou z mnoha
sloZek jeho vicerozmérné poetické obraznosti.

Absurdni divadlo je zcela lyrické divadlo, které pouziva abstraktni scénické efekty, z nichZ mnohé byly
prevzaty a upraveny z populdrniho divadelniho uméni: pantomima, balet, akrobacie, kejklitstvi,
muzikalova klauniada. Velkd ¢ast inspirace pochazi z némého filmu a komedie, stejné jako z tradice
slovniho nonsensu v raném zvukovém filmu (Laurel a Hardy, W. C. Fields, bratfi Marxové).
ZdUraznuje vyznam predmétd a vizualniho zazitku: role jazyka je relativné druhofada. Vdéci za to
evropskému predvale¢nému surrealismu: mezi jeho literarni vlivy patfi dilo Franze Kafky. absurdni
divadlo usiluje o vytvoreni ritualni, mytologické, archetypalni, alegorické vize, Uzce spjaté se svétem
snd.

Néktefi predchidci absurdniho dramatu:

- V oblasti slovniho nonsensu: Frangois Rabelais, Lewis Carroll a Edward Lear. Mnozi vazni basnici
prilezitostné psali nonsensovou poezii (Johnson, Charles Lamb, Keats, Hugo, Byron, Thomas Hood).
Jednim z nejvétsich mistrd nonsensové poezie byl némecky basnik Christian Morgernstern (1871-
1914). Velkou inspiraci pro lonesca bylo dilo S. J. Perelmana (tj. dialogy z filmG bratfi Marxa).

- Svét alegorie, mytu a snu: Tradice svéta jako jevisté a Zivota jako snu sahd aZ do alZbétinské doby.
Barokni alegorické drama ukazuje svét v pojmech mytologickych archetypt: John Webster, Cyril
Tourneur, Calderon, Jakob Biederman. S upadkem alegorie prevlada prvek fantazie (Swift, Hugh
Walpole).

- V nékterych literarnich dilech 18. a 19. stoleti nachazime nahlé promény postav a no¢ni mry,
presuny Casu a mista (E T A Hoffman, Nerval, Aurevilly). Sny se objevuji v mnoha divadelnich dilech,
ale na mistrovské prepisy snli a obsesi, které se staly pfimym zdrojem absurdniho divadla,jsme si
museli pockat. Strindberg, Dostojevskij, Joyce a Kafka vytvofili archetypy: ponofenim se do vlastniho
podvédomi objevili univerzalni, kolektivni vyznam svych soukromych obsesi. Podle Mircea Eliadeho
mytus na urovni individualni zkusenosti nikdy zcela nezmizel. Absurdni divadlo se snazilo vyjadrit
touhu jednotlivce po jediném mytu s obecnou platnosti. VySe zminéni autofi to predvidali.

Vyznamnym predchldcem absurdniho divadla je Alfred Jarry. Jeho Ubu Roi (1896) je myticka
postava, zasazena do svéta grotesknich archetypdlnich obrazd. Ubu Roi je karikaturou, désivym



obrazem zvireci povahy ¢lovéka a jeho krutosti. (Ubu Roi se prohlasi za polského krale a zabiji a muci
vSechny a vsechno. Dilo je loutkovou hrou a jeho dekor détské naivity podtrhuje hrizu). Jarry vyjadril
psychické stavy ¢lovéka tim, Ze je objektivizoval na jevisti. Podobné povidky a romany Franze Kafky
jsou peclivé presnymi popisy archetypalnich no¢nich mir a obsesi ve svété konvenci a rutiny.

- Evropska avantgarda 20. stoleti: Pro francouzskou avantgardu byl mytus a sen nesmirné dalezity:
surrealisté vychazeli ve své umélecké teorii z Freudova uceni a jeho ddrazu na roli podvédomi. Cilem
avantgardy bylo skoncovat s uménim jako pouhou imitaci zdani. Apollinaire pozadoval, aby uméni
bylo skute¢néjsi nez realita a zabyvalo se spiSe podstatami nez zdanlivosti. Jednim z extrémnéjsich
projevl avantgardy bylo dadaistické hnuti, které dovedlo touhu zbavit se zastaralych uméleckych
konvenci do krajnosti. Vzniklo nékolik dadaistickych her, ale vétSinou Slo o nonsensové basné ve
formé dialogd, jejichz cilem bylo pfedevsim "Sokovat burZoazni publikum

Po prvni svétové valce se némecky expresionismus pokousel promitnout vnitini realitu a
objektivizovat mysleni a citéni. Nékteré Brechtovy hry maji blizko k absurdnimu dramatu, a to jak
svou klauniddou a muzikdlovym humorem, tak zaujetim problémem identity vlastniho ja a jeji
proménlivosti. Francouzsky surrealismus uznaval podvédomi jako velkou, pozitivni IéCivou silu. Jeho
pfinos pro oblast dramatu byl vSak mizivy: |ze skutec¢né Fici, Ze absurdni divadlo 50. a 60. let bylo
opozdénou praktickou realizaci principt formulovanych surrealisty jiZ ve 30. letech. V této souvislosti
mély zvlastni vyznam teoretické spisy Antonina Artauda. Artaud plné odmital realismus v divadle a
péstoval vizi jevisté magické krasy a mytické sily. Vyzyval k navratu k mytu a magii a k odhaleni
nejhlubsich konflikt( v lidské mysli. PoZzadoval divadlo, které by vytvarelo kolektivni archetypy, a
vytvarelo tak novou mytologii. Divadlo by podle néj mélo sledovat aspekty vnitiniho svéta. O ¢lovéku
by se mélo uvaZzovat metaforicky, v feci tvar(, svétla, pohybu a gesta beze slov. Divadlo by mélo
usilovat o vyjadreni toho, co jazyk neni schopen vyjadfit slovy. Artaud tvofi most mezi mezivale¢nou
avantgardou a divadlem absurdity po druhé svétové valce.

1. VYCHOD

V dobé, kdy na pfelomu 40. a 50. let 20. stoleti vznikaly v zapadni Evropé prvni absurdni hry a byly
inscenovany, se lidé ve vychodoevropskych zemich nahle ocitli ve svété, kde absurdita byla nedilnou
soucasti kazdodenniho Zivota. Clovék najednou nemusel byt abstraktnim myslitelem, aby byl
schopen absurditu reflektovat: zkuSenost s absurditou se stala nedilnou soucasti existence kazdého
¢lovéka.

HitlerGv pokus o dobyti Ruska béhem druhé svétové valky poskytl Rusku jedine¢nou pfileZitost
rozsifit sféru svého vlivu a zaroven "podpofit véc [sovétské verze] socialismu". V poslednich letech
valky Stalin proménil valku o porazku nacismu ve valku o dobyti stfedni Evropy a valku o rozdéleni
Evropy. Pfi pronasledovani ustupujicich Hitlerovych vojsk se ruské armadé podarilo vstoupit na
Uzemi stfedoevropskych zemi a zlistat tam az na malé vyjimky aZ do roku 1989. Sila ruské armady
umoznila Stalinovi nastolit tvrdé ideologické prosovétské rezimy, hermeticky oddélené od zbytku
Evropy. Stredoevropské zemé, jejichz predvalecné politické systémy sahaly od feudalnich monarchii
(Rumunsko), poloautoritarskych statd (Polsko) az po parlamentni demokracii zapadniho typu
(Ceskoslovensko), byly nyni podrobeny militantni sovétizaci. Tyto zemé byly nuceny projit zasadni
traumatickou politickou a ekonomickou transformaci.

Zapadni absurdni divadlo zdiraznovalo zasadni zmatenost a zmatek ¢lovéka pramenici z toho, Ze
¢lovék nema odpovédi na zakladni existencidlni otazky: proc Zijeme, pro¢ musime umirat, proc



existuje nespravedlnost a utrpeni. Vychodoevropsky socialismus sovétského typu hrdé hlasal, Ze na
vSechny tyto otdzky ma odpovédi, a navic Ze je schopen odstranit utrpeni a napravit vSechny
nespravedlnosti. Pochybovat o tom bylo podvratné. Oficialné stacilo implementovat hrubé
zjednoduseny vzorec marxismu do vSech oblasti Zivota a nastal by rdj na zemi. Velmi brzy se ukazalo,
Ze tato zjednodusena formule nabizi jesté méné skutecnych odpovédi nez rlizné esoterické a slozité
zapadni filozofické systémy a Ze jeji ndsilné zavadéni pfinasi obrovské utrpeni.

Od pocatku bylo jasné, Ze tato zjednodusena myslenka je absurdni: pfesto se stala dominantni ve
vsech oblastech Zivota. Od lidi se ocekavalo, Ze budou utvaret svij Zivot podle jejiho diktatu a budou
si ho uZivat. Bylo vlastné trestnym c¢inem byt skepticky vici socialismu sovétského typu, pokud jste
byli ob¢anem vychodoevropské zemé. Samotny fakt, Ze svévolna formule zjednoduseného marxismu
ovladla Zivoty milion lidi a nutila je chovat se proti své vlastni pfirozenosti, vyzdvihl absurditu této
formule pro tyto miliony lidi. Systém sovétského typu tak dokazal prenést zkusenost toho, co se
pGvodné tykalo jen malého poctu citlivych jedinc na Zapadé, na celé narody na Vychodé.

Tim nechci fici, Ze absurdita Zivota, jak ji lidé zazivali na Vychodé, se néjak lisi od absurdity Zivota, jak
ji zazivdme na Zapadé. V obou ¢astech svéta vychazela z nejednoznacnosti postaveni ¢lovéka ve
vesmiru, z jeho strachu ze smrti a z instinktivni touhy po Absolutnu. Jenze oficidlni vychodoevropska
praxe, zaloZzend na pohrdani zakladnimi existencialnimi otazkami a na primitivni a arogantni vife v
silu zjednodusené ideje, vytvorila realitu, ktera z absurdity Cinila primarni a hluboce prozivanou,
vlastni zkusenost kazdého, kdo s touto realitou pfisel do styku.

linak feceno: zapadni absurdni divadlo Ize chapat jako vyraz frustrace a hnévu hrstky intelektuald
nad tim, ze lidé zfejmé vedou neinspirované, druhofadé a stereotypni existence, at uz z vlastniho
rozhodnuti, nebo proto, Ze nic lepSiho neznaji a netusi, jak a ¢im by si mohli pomoci. Ackoli takovy
hnév mze znit samolibé a povysené, ve skutecnosti se misi se zoufalstvim. A kdy jsme se podivali na
vychodni Evropu, uvédomime si, Ze tito intelektualové opravnéné odsuzuji Zivot v primeérnosti, i
kdyz se zda, Ze mnoho lidi na Zadpadé vede takovy Zivot docela spokojené a bez jakéhokoli védomi
absurdity. Ve vychodni Evropé byla druhoradost povysena na jediny, posvatny, fidici princip.
Priimérnost tam vladla tvrdé. V dUsledku toho se zda, Ze na rozdil od Zadpadu mozna lidé na Vychodé
zjistili, Ze zit pod vladou druhofadosti je velmi nepfijemné.

(Skutecnost, Ze priimérnost je pro Zivot skodliva, se ve vychodni Evropé projevovala tak zietelné bud’
proto, Ze vychodoevropska druhofadost byla mnohem tvrdsi nez mirna, zapadoevropska, konzumni
pramérnost, nebo prosté proto, zto byla jeding, totalitni druhofadost, povinna pro vSechny. Jedina
verze jednoduchého vyznani nemohla vyhovovat vSsem, jeji nedostate¢nost se okamzité projevila.
Jinak je tomu v pfipadé, Ze si kazdy muzZe zvolit vlastni zjednodusené modely a predsudky, které
vyhovuji jeho individudIinim potfebdam, jak je tomu na Zapadé - tim se jejich nedostate¢nost hned
neprojevi).

Vznik Divadla absurdity na Vychodé souvisi s obdobim relativniho uvolnéni vychodoevropskych
rezim( po Stalinové smrti. V prvnim desetileti po pfevzeti moci komunisty by bylo nemozné, aby
kdokoli napsal cokoli, co by byt jen vzdalené vychazelo z jeho zkuSenosti ze Zivota po prevzeti moci,
aniz by ohrozil svou osobni bezpecnost. Uméni, stejné jako vSechny ostatni sféry Zivota, podléhalo
tvrdé politické kontrole a bylo redukovano na sluzbu zjevnym ideologickym a propagandistickym
cilim. V této dobé se natacely hrané filmy o $tastnych délnicich v ocelarné nebo o vesnickém
traktoristovi, ktery se po zamilovani do svého traktoru stane ¢lenem komunistické strany, atd.
Veskeré uméni nabyvalo rigidné konzervativnich, realistickych forem 19. stoleti, k nimz se pridavala
silna politicka zaujatost. Vyvoj ve 20. stoleti, zejména mezivalecné experimenty se strukturou a
formou v malitstvi a poezii, byly zakdzany jako burZoazni dekadence.



V letech po Stalinové smrti v roce 1953 se situace pomalu zlepSovala. V roce 1956 doslo v ramci
sovétského bloku ke dvéma vyznamnym pokusim o liberalizaci: madarska revoluce byla porazena,
zatimco polsky podzim dokdazal v zemi zavést urcéitou miru normalu, kterd trvala nékolik let. V
Ceskoslovensku doglo k prvnimu tani aZ ke konci padesétych let: skuteéna liberalizace za¢ala nabirat
na obratkach aZ v letech 1962-63. Proto teprve v 60. letech mohly byt ve vychodni Evropé napsany a
inscenovany prvni absurdni hry. Pfesto zlstalo absurdni divadlo omezeno pouze na dvé
vychodoevropské zemé, které byly v té dobé nejliberaln&jsi: Polsko a Ceskoslovensko.

Vychodoevropské absurdni divadlo bylo nepochybné inspirovano zapadnim absurdnim dramatem,
presto se od néj vyrazné lisilo formou, vyznamem i dopadem. Vychodoevropsti autofi a divadelni
producenti sice od poloviny a konce 50. let 20. stoleti pomérné dobfe znali fadu zapadoevropskych
absurdnich her, nicméné (az na vyjimky) se tyto hry ve vychodni Evropé aZ do poloviny 60. let 20.
stoleti nehraly a ani neprekladaly. Davodu bylo nékolik. Za prvé, vychodoevropska oficialni mista
povaZovala zapadoevropské absurdni drama za ztélesnéni zapadoevropské burZoazni kapitalistické
dekadence, a proto se vychodoevropsti divadelni producenti obdvali pokusit se o inscenovani takové
hry - takovy ¢in by jednou providy znicil jejich kariéru a zajistil by jim, Ze uz nikdy nebudou pracovat
v divadle. Zapadni absurdni hry byly povazovany za nihilistické a antirealistické, zejména poté, co
Kenneth Tynan napadl lonesca jako apostola antirealismu: tuto ptivlastkovou pozndmku ¢asto
pouzivala vychodoevropska oficidlni mista k odsouzeni zapadnich absurdnich her.

Za druhé, po deseti Ci vice letech konzervativniho realistického pfiklonu panovaly mezi divadelnimi
producenty obavy, Ze by zdpadoevropské absurdni hry mohly byt Sirokou verejnosti povazovany za
pfilis avantgardni a esoterické. Za treti, ve vychodni Evropé panovala na konci padesatych a v
Sedesatych letech atmosféra relativniho optimismu. Mélo se za to, Ze Zivot pod Stalinovou
nadvladou byl sice strasny, ale Ze po diktatorové smrti uz jsou zlé ¢asy pryc¢ a Uplna liberalizace je jen
otazkou Casu. NespravedInosti a nedostatky vychodoevropskych systému byly povaZzovany za
dlsledek lidské slabosti, nikoli za vécny metafyzicky stav: mélo se za to, Ze upfimné a spolecné lidské
usili bude v dlouhodobém horizontu schopno vSechny kfivdy napravit. Svym zplisobem to bylo
pokracovani zjednodusené stalinistické viry v naprostou moc ¢lovéka nad svymi potiZzemi. Z tohoto
pohledu se zddlo, Ze vétsina zapadnich absurdnich her je pfili§ pesimistickd, negativni a destruktivni.
Tvrdilo se (moZna ¢astecné pro oficidlni spotfebu), Ze vychodoevropské absurdni hry pfedstavuji na
rozdil od svych zapadnich protéjskd konstruktivni kritiku.

Argumentaéni linie reformnich, proliberalizaénich marxist(i v Ceskoslovensku na po¢atku $edesatych
let probihala nasledovné: Zapadni absurdni divadlo zaznamenavalo absurditu lidské existence jako
neménny stav. Byla vedlejsim produktem pokracujiciho rozpadu kapitalismu. Zapadni absurdni hry
byly ve vychodni Evropé irelevantni, protoZe socialisticka spolecnost jiz nasla vSsechny odpovédi
tykajici se jednani ¢lovéka a smyslu Zivota vibec. Na rozdil od svého zapadniho protéjsku
vychodoevropské absurdni drama sdélovalo konstruktivni kritiku deformace marxismu stalinisty.
Jediné, o co se vychodoevropské absurdni hry snazily, bylo odstranit drobné kazy na tvari
marxistického modelu - a to se jim dafilo snadno.

Teprve pozdéji dokazali néktefi kritici poukazat na to, Ze zdpadoevropské absurdni drama ve
skutecnosti neni nihilistické a destruktivni a Ze hraje stejné konstruktivni role, jaké se pokouselo hrat
drama vychodoevropské. V této fazi se ukazalo, Ze liberdIni marxisticka analyza vychodoevropského
absurdniho dramatu byla nesprdvna: stejné jako v pfipadé jeho zapadniho protéjsku lze
vychodoevropské absurdni divadlo chapat jako komentar k lidskému stavu obecné - proto ma
vyznam i pro Zapad.



Pti nékolika malo pfilezitostech, kdy byly zapadni absurdni hry ve vychodni Evropé skutecné
inscenovany, povazovalo vychodoevropské publikum tyto hry za velmi relevantni. Napfiklad
inscenace Cekani na Godota v Polsku v roce 1956 a na Slovensku v roce 1969 se obé staly nécim, co
se bliZilo politické demonstraci. Polské i slovenské publikum zdlrazrovalo, Ze pro né je to hra o
nadéji - o nadéji proti nadéji.

Obrovsky dopad téchto inscenaci ve vychodni Evropé Ize snad srovnat s dopadem Cekani na Godota
na vézné kalifornské véznice, kdyz tam byla hra v roce 1957 uvedena. Podobné jako vézni v kdznici
jsou mozna i lidé ve vychodni Evropé osvobozeni od otupujicich starosti kazdodenniho Zivota vice
nez primérny zapadni ¢lovék na ulici. ProtoZe Ziji pod tlakem, pfibliZuje je to jaksi k tomu
nejnutnéjsimu, a proto jsou vnimaveéjsi k dilim, ktera se zabyvaji archetypalnimi existencialnimi
situacemi, neZ je tomu u bézného zapadoevropského obcana.

Celkové je vychodoevropské absurdni drama mnohem méné abstraktni a esoterické nez jeho
zapadoevropsky protéjsek. Navic zatimco zapadoevropské drama se obvykle povaZuje za vyCerpané
koncem sSedesatych let, nékolik vychodoevropskych autord psalo velmi originalni hry v absurdnim
duchu jesté dlouho do sedmdesatych let.

Hlavni rozdil mezi zdpadoevropskymi a vychodoevropskymi hrami spociva v tom, Ze zatimco
zapadoevropské hry pojednavaji o nesnazich jednotlivce nebo skupiny jednotlivcl v situaci obnazené
na holé a ¢asto dosti abstraktni a metafyzické podstaty, vychodoevropské hry vétsinou ukazuji a
jednotlivce uvéznéného v soukoli spolecenského systému. Spolecensky kontext zapadoevropskych
absurdnich her je vétSinou utlumeny a teoreticky: ve vychodoevropskych hrach je konkrétni, hrozivy
a pomeérné realisticky: obvykle je prekryt velmi prihlednymi metaforami. Spolecensky kontext je
zobrazen jako jakysi systém Catch-22 - je to soubor okolnosti, jejichz spole¢ny dopad drti jedince.
Absurdita spoleéenského systému je zdlraznéna a ¢asto ukazana jako dlsledek jednani hloupych,
chybujicich nebo zlych lidi - toto odsouzeni je ovsem pouze implicitni.

Absurdita spole¢enského systému je zdlraznovana a ¢asto ukazovana jako dlsledek jednani
hloupych, chybujicich nebo zlych lidi - toto odsouzeni je ovSem pouze implicitni. Ackoli zakladni rys
absurdity Zivota v téchto hrach nema byt metafyzicky podminén - jde predevsim o dila spolecenské
satiry -, po zamysleni si divak uvédomi, Ze mezi "poselstvim" zdpadoevropskych a
vychodoevropskych her neni v zadsadé Zzadny rozdil - kromé toho, Ze vychodoevropské hry mohou
tyto myslenky sdélit svym divak{im naléhavéji a nazornéji, protoze maiji pfimou kazdodenni
zkuSenost s absurditou, ktera je obklopuje.

Na konci 60. let se situace ve vychodni Evropé& zménila k hor&imu. Po invazi do Ceskoslovenska v roce
1968 bylo zfejmé, Ze Rusko nebude tolerovat Uplné&jsi liberalizaci vychodoevropskych zemi.
Ceskoslovensko bylo vrzeno do tvrdé neostalinistické formy a vstoupilo do stagnujici nehybnosti, v
niz zGistalo do roku 1989. Protoze to byli predevsim umélci a intelektudlové, ktefi stali v Cele
liberalizacnich reforem 60. let, bylo nyni uméni podrobeno kruté Cistce. Z mnoha znamych umélcl a
intelektudl( se prakticky pres noc stali nelidé: néktefi odesli nebo byli pozdéji nuceni opustit zemi.

Vsichni c¢eskoslovensti absurdni dramatici spadali do kategorie neosobnosti. Je snad docela
presvédcivym dikazem spolecenské relevance jejich her, Ze se jich establishment obaval natolik, Ze
citil potfebu postavit je mimo zakon. Néktefi ze zakdzanych autor( psali dal bez ohledu na to, Ze
jejich hry nebylo mozné v Ceskoslovensku do roku 1989 inscenovat. Byly vydany a inscenovény na
Zapadé.



Stejné jako v Sedesatych letech byli tito autofi | naddle hluboce spolec¢ensky uvédoméli: napfiklad
Vaclav Havel, slovy Martina Esslina "jeden z nejslibnéjsich evropskych dramatik( soucasnosti”, byl
odvaznym obhajcem zdakladnich lidskych hodnot a jednim z nejvyznamnéjsich (a nejpromyslenéjsich)
mluvéich nestatnich uskupeni v Ceskoslovensku.

Naproti tomu polsti absurdni dramatici mohli v Polsku nerusené tvoftit od poc¢atku 60. let, jejich hry
byly v zemi bézné vydavany a inscenovany i v pribéhu 70. let.

Je moznd docela zajimavé, Ze i u zapadnich absurdnich dramatik( se postupné objevila potieba hajit
zakladni lidské hodnoty. Projevovali solidaritu se svymi vychodoevropskymi kolegy. lonesco mél vzdy
hlubokou nedUivéru k politice a kliSovitému jazyku politického establishmentu. Harold Pinter, ktery
se pred nékolika lety zdcastnil rozhlasové inscenace jedné z her Vaclava Havla ze 70. let, se ¢asto
vyjadroval na podporu vychodoevropskych spisovatell a dramatik(i. Samuel Beckett napsal kratkou
hru vénovanou Havlovi, kterd byla v roce 1984 uvedena ve Francii pfi slavnostnim ceremonialu na
univerzité v Toulouse, kde byl Havlovi udélen cestny doktorat.



