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And the rest is violence
Heiner Miiller: Hamlet-stroj

Je mozné zostat’ v modernom svete absolitne nevinnym? Nenesie si i pasivny pozorovatel
ucast’ a istu formu viny na tom, ¢o sa deje okolo neho? Rovnako ako Shakespearov Hamlet,
tak i ten Miillerov si pokladd fundamentalne otazky existencie, no na rozdiel od povodného
diela nemozno prehlasit’, ze v jeho pripade st posledné prenesené slova o pokojnom tichu, ale
naopak o nasili. Hamlet-stroj je druhom intertextudlneho scendra, ktory stoji na razcesti
vSetkych doposial’ akceptovanych ¢i dokonca avantgardnych foriem realizacie divadla.
Miillerovo dielo funguje v praxi na principoch premiestiiovania funkcie textu performacie a je
hned od pociatku koncipovany ako material pre produkciu.! Dielo je vSak napriek vietkym
asociaciam na filozofické, historické ¢i existenéné otdzky najméd predstavenim Hamleta
a o Hamletovi, ¢im autor otvara mnoho priestoru pre porozumenie povodného diela od
Shakespeara a znovuobjavenie ¢i ozivenie textu ¢asov minulych v sicasnej modernej dobe.
Miiller sa celozivotne odvolaval na Shakespearovo dedi¢stvo az do bodu, kym zacal pretavovat’
jeho material vo svoje vlastné texty: ,,Tridsat’ rokov bol Hamlet pre mna skutocnou
posadnutostou, tak som sa ho pokusil zni¢it’ napisanim kratkeho textu-Hamlet- stroj"? Postava
Hamleta sa stava konceptom, metaforou 'udskej spolo¢nosti a jej snahy o vymanenie sa spod
vlastného zajatia, poklada otazky, no nie je schopny na ne dolozit’ adekvatne odpovede, stava
sa strojom na vyrobu vyznamov aich snahy opodstatnenia doby, v ktorej Miillerovo dielo

vznika.

HAMLET:

JAKO HROB VLACIM SVUJ TEZKY MOZEK
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DRUHY KLAUN V KOMUNISTICKEM JARU
SOMETHING IS ROTTEN IN THIS
AGE OF HOPE

LETS DELVE THE EARTH AND BLOW HER AT THE MOON?

Podl'a Miillera bol Shakespeare vzdy synonymom pre terminologiu revolucii ¢i vojen
a vo svojej dobe vytvoril také postavy, ktoré odvtedy s vynimkou osobnosti z roku 1917 uz
neexistovali: ,,Lenin bol shakespearovskou postavou, Trockij bol shakespearovskou postavou
ai Stalin bol shakespearovskou postavou*.* Autor vzdy vnimal koniec éry socializmu ako
koniec éry Shakespeara a doby burZodznej frasky. Pre nemeckého spisovatela je neopak
Shakespearov ,,vel’ky realizmus* zjavnym opakom humanizmu, pretoZe nechcel vediet’ ni¢ o
krvavych koretioch dejin, vidiac sdm seba na ceste k takmer socidlnej harménii.> Dielo

Hamlet-stroj vzniklo v asoch Studenej vojny, eite pre padom Zeleznej opony a mapovalo
chaos, ktory sa rozdelenou Eur6pou rozméhal. Podl’a slov autora, (Shkespearov) Hamlet v sebe
skryva intelektualny konflikt celej Eurdpskej historie a prostrednictvom jeho osoby mapuje
historicku cestu komunizmu k moci, dejiny Uhorska, Nemecka, zédpasenie o moc medzi ZSSR
a Amerikou ¢icelkovy upadok spoloc¢nosti vplyvom nehumannych okolnosti T'udského
pocinania 20. storo¢ia. Gestom Hamletovej vrazdy Marxa, Lenina a Ce-tunga v zavere diela
autor odmieta hocakeé totalitné zriadenie a jeho degradéciu I'udskej rasy, ktord ovplyvnila kazdu

jednu ¢asticu modernych dejin.

HAMLET:

V neklidném fijnu kamna koufi
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A BAD COLD HE HAD OF IT JUST
THE WORST TIME

JUST THE WORST TIME OF THE YEAR
FOR THE REVOLUTION

Predmeéstimi vykvéta cement

Doktor Zivago place

za své vlky

V ZIME OBCAS DORAZILI DO VSI

ROZTRHALI SEDLAKA (odlozi masku a kostym)®

Pét’ scén Miillerovho diela sa odvolava na pat’ aktov pdvodného Hamleta, no symbolicky ich
prevracia a ako je uz pre postmodernu typickym znakom, stavia ich navzdjom do zaporu. Prva
cast “Rodinny album” priamo pretavuje zvrhlost a problematickost’” vztahov, ktoré
v pdvodnom diele boli premlcané ¢i nedostatocne odkomunikované. Autor ako presvedceny
humanista celoZivotne hlasal myslienky o doleZitosti dialogu aistej komunikacnej linie
s minulostou.” Prave prva scéna analyzuje zlyhanie takéhoto dialogu, ktory sa nikdy
neuskutocnil, pretoze podla autora v dobe vzniku diela ,,uZ neexistuje Ziadna podstata pre

dialog, pretoze vi¢Smi neexistuje historia“®

Pri zvy$ku scén mozno nésledne hovorit’ o istej
postupnosti a rovhomernom odklanani sa od povodného Shakespearovho textu. Iniciativu
zmeny na seba preberd Ofélia, ktora v Miillerovom podani nepredstavuje len nevinné

a ustrachané dievca, ale silni feministicka az pacifisticki osobnost’, pripravenu rozbit’ vsetk
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generacné traumy, vymanit sa spod dlhoro¢nej nadvlady muZov a ich mizogynoch rozkazov.
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OFELIE:

Krvacejicima rukama roztrham fotografie muzu,
které jsem milovala a ktefi mné zneuzili na posteli
na stole na zidle na podlaze. Zapalim své vézeni.
Hodim do ohn¢ své Saty. Z prsou si vyrvu hodiny,

které byly mym srdcem.’

Celu druhtl scénu s ndzvom “Eurdpa” zeny mozno teda povaZovat’ za isty politicky az
revolucionarsky manifest, ktorého duch pocas zvysku diela zosilnieva, az do finalnej gradécie.
Autor po cely ¢as stavia postavy Hamleta a Ofélie do komparacie, kde Ofélia pokracuje tam,
kde Hamlet zlyhal. Prave ona sa stdva postavou aktivneho protestu, odmieta Zivot, ktory je
podobny mechanizmu ¢i hocakému stroju. Vzdava sa Statitu obete, zbavuje otroctva a snazi sa
pohltit’ a zneSkodnit’ svet plny nésilia. Hamlet sa aj napriek svojej velkej nadeji a spiritudlnym
skusenostiam nie je schopny vymanit’ muzskej vdzbe svojich predkov a nad’alej zostava len
teoretickou postavou, no neschopnou zmenit’ a zachranit’ svet, konat’ v praxi ¢i metaforicky
povedané, nezostat’ naprogramovanym strojom. Miiller prehlasil, Ze jeho ,,postava Ofélie je
kritikou Hamleta“!” a Hamlet- stroj ako samostatné dielo je skuto¢ne silnym zisahom do
povodného pribehu. Autor sa pozorne venuje myslienkdm rodu a nasiliu vo¢i Zendm ako
potencidlnemu bodu odporu a zmeny. Hamlet je hra plnd mizogynie a stra§ného strachu zo
zenského hlasu a tizby, zatial’ ¢o Hamlet- stroj tiito okolnost’ priamo konfrontuje, skiima otazku

zenského hlasu v &isto muzskom svete a apeluje k zmene.!!
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