Tovarna na panenky

Autorka Elfriede Jelinek (*1946) je pivodem Rakusanka, je nositelkou Nobelovy ceny
za literaturu (2004) a Ceny Franze Kafky (2004). Svou prvni basnickou sbirku vydala v roce

1967, deset let pied vydanim hry Co se stalo, kdyZz Nora opustila manzela?.!

Ibseniiv Domecek pro panenky (Nora) inspiroval nejednoho autora k napsani volného
pokracovani slavného dila. Elfriede Jelinek svou intertextualni hrou Co se stalo, kdyZ Nora
opustila manZela aneb Opory spolecnosti navazuje autorka nejen na Noru, ale také na dalsi
dilo téhoZ autora. Spojitost mezi Ibsenovymi Oporami spolecnosti a dilem E. Jelinek je ve hie
pfitomna v neCestné manipulaci s penézi a v socidlnim Fazeni.? Autorka pfesouva postavu
Nory, Helmera, pani Lindeové, Krogstaga i Nofinu sluzku do 20. let minulého stoleti, do
prostiedi....jak zacinajici rozmach(y) nacismu, tak vyvrcholeni prvni viny feminismu. Otazka
feminismu provazi celou hru, v nizZ se také odrazi i autorcino pojeti této ideologie a jeji nazor,

Ze feminismus musi byt spjat s ekonomii.

Nofina snaha o emancipaci vrcholi a Nora zac¢ina pracovat v tovarné mezi délnicemi.
Zatimco Nora mezi délnicemi vycniva, jak uz svym ptivodem a chovanim ovlivnénym
prostfedim, ve kterém do ted’ Zila, tak svymi nazory: Pro délnice je (zakladni) povinnosti Zeny

postarat se o déti a manZela, proto Noru za to, Ze opustila potomky a svého choté odsuzuji:
Délnice: ,,Prdce cti muze, dité cti matku. “3

Tento vyrok jedné z délnic predstavuje muzské pohlavi jako muZe, ne jako otce,
zatimco osoba Zenského pohlavi je vinimana jen jako matka, ne jako Zena. Podporuje
interpretaci délnic Zeny jako matky pecovatelky. Rozdilu mezi Norou a délnicemi si mimo
jiné v§imam v dialogu na konci kapitoly 2:

Délnice: ,,KdyZ se oddds muZi, je to vyvrcholeni Zivota, Clovék si ale bohuZel zvykne i na

(13

to.
Nora: ,,Na stroj si nezvyknu nikdy. “
Délnice: ,,Jd jsem si na stroj také nikdy nezvykla.“

Nora: ,,Kromé toho si nikdy nezvyknu na to, Ze by Zena méla mit jinou uroveri neZ muz.

Proti tomu bychom prece také mély bojovat!

1 Horackova, 2010, s. 10.
2 Stehlikova, 2006, s. 90.
3 Jelinek, 1994, s. 13.



Délnice: ,,To je pro méstdky. “4

Sama autorka povaZuje postavu Nory za zapornou, protoZe se stane komplicem muZe.
Misto toho, aby naplnila své touhy po emancipaci, necha jejich dosazeni promarnit.> Fakt, Ze
Nora se sebou nechava zachazet jako se zboZim a Ze setrvava ve vztahu s muzZem, jenz oplyva
Sovinismem a netaji se svym negativnim postojem k Zenam, posiluje autorcino pojeti této

postavy.

Délnice v celém dramatu nenesou jména, vyjimkou je Eva. Naskytla se mi tu otazka,
zda toto jméno neskryva biblickou metaforu k prvni Zené v rdji, a tudiZ Eva od Nory je prvni
emancipovanou Zenou v mikrosvété dramatu. Stejné jako Evu z raje, tuto Evu méni laska.
Ctenaf se mliZe jen domnivat, zda by se Eva neproménila ve vztahu v prototyp Nory, tak jak

se tomu stalo v pripadé Kristiny.

Postavou, jiZ autorka neprevzala z Ibsenovy Nory, je konzul Weygang. Jde o...Vysoce
postaveny muZz, jenZ ma dalSi plany s textilkou, ktera zaméstnava Noru. Konzul si Nory
vSimne béhem... prohlidce tovarny, a to pravé na zakladé jejiho vzhledu, postavy a smyslného
tance tarantely — intertextualita. Nora se tak dostane do vztahu s muZem, jenZ povaZuje Zeny
za zboZi, za jisty kapital, pficemzZ ovSem tvrdi, Ze (zatimco) kapital neztrati na krase, Zeny
ano.® Casem si narokuje ji celou véetné sluzeb, které mu (jako Zena) miiZze poskytnout. Stane
se tak pfedmétem obchodu. A jeji pokus o emancipaci je preruSen a feministické nazory a
postoje, které se snazila budovat a dostavat do podvédomi ostatnich kolegyn, mizi. Weygang
pozdéji vyuZije Noru, aby od Feditele banky Helmera zjistila citlivé informace, jeZ se banky a
textilky tykaji, pomoci jejiho téla a krasy a Helmerové sexualniho fetiSe, ktery je v rozporu
s tim, jak postava celé dilo piisobi a tim je pfedmétem autorcCiny satiry z patriarchalni

spolecnosti.

Autorka v pribéhu celé hry vyuZiva intertextualitu, upozoriiuje na spojitosti Ibsenovy
Nory a Nory od Jelinek. Nora se ocitla ve vztahu podobném tomu, ze kterého utekla. Stejné
jako v Ibsenové dramatu je ve hie Co se stalo, kdyz... hlavni hrdinka ozdobou vztahu, je brana
stereotypné a sexisticky (u Helmera jako matka déti, u Weyganga jako zboZi a “kus masa”),
oba partnefi se ji snaZi ovladat (Helmer, kdyZ ji zakazuje makronky, Weygang, kdyZ s ni

manipuluje slibenim sfatku). Weygang vola Noru stejnymi prezdivkami, jako ji volal Helmer.

4 Jelinek, 1994, s. 14-15.
5 Jelinek, 2011, s. 50.
6 Jelinek, 1994, s. 47.



Tedy navzdory skutecnosti, Ze Nora zménila partnera, se dynamika partnerského vztahu

nezmeénila a Nora se opétovné stala né¢im majetkem, a ne sobéstacnou lidskou bytosti

Zatimco Ibsen pojal Lindeovou jako nezaavyslou Zenu, ktera byla cely Zivot odkazana
sama na sebe a svoje schopnosti, Jelinek se rozhodla vykreslit vSechny Zenské postavy svym
zpusobem jako slabé a neschopné Zit bez muze. Ibsenova Lindeova je emancipovana Zena,
kterd po smrti muze byla nucena Zit sama s détmi a shanét financni prostfedky na jejich
vychovu, Lindeova (v intertextualni) hie Jelinek prejima stereotypni ulohu Zeny jako matky a
pecovatelky. Je v jakémsi zvlaStnim partnerském vztahu s Helmerem, ktery funguje vice méné
jednostranné. Helmer v souZiti setrvava kviili pohodlnosti, Lindeova se postara o domacnost a
déti i o jeho potfeby, sama se méni v panenku v jejim domecku, zaujala Notinu roli, kterou
nesla v Ibsenové hre. Lindeova shazuje Noru i jeji rozhodnuti opustit manZela. Z jejich ust
padaji stejné repliky, s kterymi se setkavame v Domecku pro panenky. Fakt, Ze Helmer byl
schopny zlomit i tak silnou a emancipovanou Zenskou postavu, jako je Kristina, jen podtrhuje

jeho toxicitu a potfebu kontrolovat (nékoho/Zenu) a vlastnit.

Nora: ,,V normdlnim milostném Zivoté je hodnota Zeny urcovdna jeji sexudlni integritou a

sniZovdna kazdym priblizenim se charakteru dévky.“”

V pojeti zajmu dneSniho feminismu, kdy lidstvo vybojovalo zakladni lidska prava i
pro Zeny, a proto ideologické snahy sméfuji hlavné (mimo jiné i) k vyfeSeni problému a
pomoct obétem sexudlnimu obtéZovani, nasili, stereotypim a genderovému, rasovému,
tfidnimu a dalSimu utlacovani, by tento vyrok byl diskutabilni. Sou€asny feminismus
propaguje vzajemny respekt, tudiZ by clovék mél respektovat rozhodnuti jiného stat se
,»dévkou“. Nicméné v obdobi, do kterého je drama situovano, feministické snahy smérovaly
k ziskani volebniho prava a prav Zen celkoveé, proto nékteré z vyroki Nory i jinych postav

vyvolavaji v dnesni dobé jinou reakci, neZ o jakou se autorka zfejmé snaZila.
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