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Predinterpretace divdka

Hercova pfedexpresivita (stav pied-
chézejicf{ vyrazu) mize odpovidat
uréitému zptsobu divikova vidéni, kreré
- jako druh bezprosttednf reakce -
ptedchizl viem vykladim spjatym
s urditym kulturnim okruhem. Tento
stav bychom mohli definovat jako
predinterpreraci. U herce predchizf
pledexpresivita jeho pién( nabyt vyrazu.
Podobné shleddme u divdka »fyzio-
logickou® reakci nezdvislou na daném
kulturn{m prostfedi, citech nebo stavu
mysli v okamiicich, kdy se div4. Zatimco
prizkum fyziologie divéka je je3té
v politcich, pokroéily uz studie o povaze
vidénf. I kdyZ tento vyzkum jeits nevedl
k zévéretnym teorifm, pece jen umo¥nil
pfedloZenf nékterych zajfmavych hypo-
téz, kreré lze aplikovat na zvld$tnf druh
vidénf, charakreristick)ﬁ' pro divadelnfho
divéka. Nejdifve musfme vzit v tvahu
otézku vizudiniho vntmdni, to jest
vzéjemné plisobeni mezi biologickymi
a psychologickymi jevy, vznikajfcimi
mezi okem a mozkem. Studie vizuilniho
vnfmin{ jsou dnes natolik pokrodil¢, ze
umozAujf podstatné modifikace difvej-
$lch teorif, které se zabyvaji ¢innostf
nadcho vidéni a vieobecnymi procesy,
ovlddajfcimi n4§ mozek. Toto baddn{
vedlo i k protikladnym a nediplnym hy-
potézdm a zabyvd se z velké &sti zpii-

sobem vidénf nehybnych forem, i kdyz
jsou néjak dynamicky oiveny. Divadelnf
divik, reagujicf na vnfmén{ pohybujicfch
se forem, je fenoménem mnohem
specifit&jitm a sloZitgji(m.

Ty studie, jejich# vysledky lze aplikovat
na divadelntho divika, se tykajf nvitév-
nfkd sbirek figurativntho uménf a jsou
obsaZeny v knize Rudolfa Arnheima
(profesora psychologie uméni na Harvard-
ské univerzitd) Umént a vizudlnf vnimdnt,
Arnheim zalozil své hypotézy na psycho-
logiclych principech pojmu Gestult (tvar)
a rozebird umén{ - mallfstvi, sochatstvf
i architekturu - jako pohyb tvarfi, aniz by
vyluoval umén, v nich? je pohyb, jako
tanec, divadlo, film. Analyzuje jc na
zdkladé fady principi, jakymi jsou
rovnoviha, forma, vjvoj, prostor, dyna-
mika. Tyto principy, & lépe ,pravidla
tvorby*, se historicky opakuji v riznych
zemépisnych $fikdch a vymezuji tvorbu
uméleckych dél, ale raké urujf zpisob,
jakym je umélecké dilo nazfréno.

Zjistili jsme piekvapujict podobnosti
mezi Arnheimovym dflem a kriterii
nafeho pohledu na ptedexpresivitu.
S védomfm podobnostf i odlifnosti
riiznych fenomenologil umén! zde
citujeme Arnheimovy komentite k té
zvldfenl reakci divika, keerd predchézf
interpretaci: k tomu stavu vidénf, kreré
Arnheim definuje jako indubtivn! vntmdnt
a keeré ptedchdzf logickému zdvéru.

»Vizudlnf zkudenost je dynamicki (...)
To, co dovek nebo zvite vnimi, nenf jen
uspofdddn( ptedmétir, barev, tvarg,
pohybii a rozmérd. Je to pravdépodobng
piedeviim souhra Hzengch napétf. Ta
nejsou néfm, co pozorovatel ptida
z osobnich diivodii ke statickym obra-
zm. Tato napét jsou vlastnf kasdému
viemu v podobé rozméru, tvaru, umi-
sténl nebo barvy. Ponévad? majt velikost
a smér, je moiné je définovar jako
psychologické ‘sily’.

V oblasti divin je tedy vic véci nez jen
ty, keeré zasshnou sitnici. Existuje fada
pitkladii ‘navozenych struktur’. Nedo-
tafend kresba kruhu vypadi jako tplny
kruh s pieryvem. Na obraze s centralnf
perspektivou miZe byt bod nekone&na
stanoven konvergentnimi linjemi, i kdyz
#4dny bod protnutl nenf vidét. Pravi-
delny take je v melodii ‘slySen’ intuici,
a ténu synkopického si viimneme jako
odchylky (...} Takov4 navozend vnfman{
se 1i3f od logickych zévéri. Zavéry jsou
povaZovény za intelekrualnf proces, jent
k vidénym fakttim n&co pridd a interpre-
tuje je. Zdvéry vafman( jsou nékdy
podvrhy, které jsou zaloeny na difve
ziskanych védomostech. A co je jesté ty-
pictéjsf, jsou to dopliiky, keeré se odvo-
zujf samovolné od danych seskupent
vzorcd béhem vnfmdnf,

Rudolf Arnheim, Art nad Visual
Perception (Umént a vizudind vntmdni)
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+ REKONSTRUKCE CHOVANI +

Otiskujeme zde vfriarek ze stejnojmenného eseje, v ném Richard Schechner srovndvd rekonstrukee chovini v riiznych dstech svéta: od
traditnich divadelnich forem pies risudl a% po historickd situace, jako napriklad rekonstrukee starobylich vesnic. Zajtmavé je uvédomit si,
Ze to, cemu Schechner #{kd rekonstrukce chovin{ (pFicemz pod pojmem ,rekonstrukce” se rozumi Jak obnova, rehabilitace, tak
rekonstrukee), je zdvislé na sérii principti, jes nutné vychdzejf z prledexpresivity. Definitivnt verze textu vyila ve studii Mezi divadlem
a antropologif (Between Theatre and Anthropology, University of Pennsylvania, 1984).

REKONSTRUKCE CHOVANT
Richard Schechner

Rekonstruované chovan{ je Zivé chovini, s nfm? zachdzime
stejnym zpilisobem, jakym filmovy refisér naklidd s derzkem
filmu. Tyto Gurzky chovénf mohou byt pfearaniovény
a rekonstruovdny, mohou byt nezdvislé na kauzalnich sys-
témech (socidlnich, psychologickych, technologickych), keeré je
uvedly v Zivot. Maji svou vlastn{ existenci. Pévodni »pravda®
nebo ,zdroj“ chovin{ mohou byt zapomenuty, ignorovény
anebo brdny v potaz - a to i tehdy, jsou-li tato pravda & zdroj ve
ziejmé dcté a pfedmétem pozorovan{. Jak ttriek chovdn(
vznikl, jak byl objeven anebo vytvofen, nemusf{ byt znimo,

miife to byt tajeno, vymysleno, pokrouceno mytem & dstni
tradicl. Byly vytvofeny procesem, wifvany v procesu zkousek,
aby vywotily novy proces, pfedstavenf - samy ttriky chovani
viak nejsou procesem, ale vécmi, pologkami, ,materidlem®.
Rekonstruované chovini méde byt dlouhé jako v nékrerych
dramarech a ritudlech anebo krétké jako v nékterych gestech,
tancich a mantrdch.

Rekonstruované chovant byvé uzfvino ve viech druzich
piedstavenf od 3amanismu a exorcismu az k #ramzy, od ritulu
k estetizovanému tanci a divadlu, od iniciadnich rituald po socidln{
dramata, od psychoanalyzy k psychodramatiim a transakéni
analyze. Rekonstruované chovéni je vlastng nejcharakreristict&f
vlastnost{ pfedstavenf. Provozovatelé viech téchto uménf, ritudld
a létitelskych postupit chapou, #e nékteré druhy chovdnf - jako
organizované sekvence slavnostf, jednénl realizovan podle
scénditi, zndmé texty, pohybové partitury - existuj{ nezdvisle na
aktérech téchto druhti chovéni, %e chovinf mohou byt zazna-
mendna a tak uloZena, mohou byt pfendiena, je moino jimi
manipulovat a pfetvfet je. Akéii se jich chdpou, obnovujf je,
zapamatovavajf si je nebo si tyto titrzky chovan{ dokonce vymy3lejt
a plizpiisobujf jim své chovdni, a¢ u¥ tim, e se do nich nechajf
vtdhnout (hrajf roli, dostdvajf se do ranzu), anebo tak, Ze existujf
vedle nich (Brechtiiv Verfremdungseffeks)... Sama préce na
rekonstrukci se d&je na zkouskach anebo pfi pfenosu chovani mezi
mistrem a Zikem. Pochopent toho, k ¢emu dochézf pii vycviku,
zkouskdch a dilnich - prizkum konjunktivu, jen? je médiem
téchto operacf - pfedstavuje nejjistéj$i zplisob, jak uvést do
souvislosti estetické a ritusln{ predstavent.

Rekonstruované chovan{ je ,tam venku®, daleko ode ,mne*.
Je oddélené a nezavislé, a proto na ném mieme »pracovat®,
miZeme je ménit, piestofe se ,ji¥ stalo“. Rekonstruované
chovén{ do sebe miZe pojmout Sirokou $kalu jedndni. Mie to
byt ,jd“ v jiném &ase/psychickém stavu jako pfi psycho-
analytickém odreagovénf, nebo miife existovat v nebéiné,
nekazdodennt oblasti sociokulturnf reality jako palije nebo
zndzornénf boje mezi ¢arodgjnici Rangdou a Ivickem Barongem
na Bali, nebo miiZe byt poznamenino estetickou konvencf jako
v dramatu & tanci, nebo miiZe byt zvl4itnim druhem chovéni
sofekdvanym* od tidastnfka néjakého tradi¢ntho ritudlu - napf.
state€nost{ malého chlapce kmene Gahuku v Papusnské
Guineji pfi iniciaci, kdy nesm( uronit slzu, pfestoZe jej zoub-
kované listy fefou do nosnich direk, nebo plachosti americké
nevésty, ,rdfcl se“ na své svatbg, atkoli se svym Fenichem %ije jiz
dva roky ,na hroméadce®.

Rekonstruované chovanf je symbolické a reflexivnf: nikoli
prizdné, ale plné mnohohlasné vysflanych vyznamd. Tyto
obtfiné pojmy jsou vyjidienim jednoduchého principu: ,j4“

Heretka a zpévaka Sonja Kehler predvidi !
Brechtovy texty a songy v Holstebro, setkn{ ISTA, i
1986. Jejt bytostnd ptitomnost zde nenf ddna tim,

Ze pledstavuje n&jakou postavu, ale technikou
inkulturace, kter4 ptetvai{ dennl pézy a fyzické

chovinf do ,divadla, keeré tan&i*.

miZe jednat jako jiné ji anebo uvnit jiného jd; socialn( &
nadindividudln{ ,ji“ je rolf anebo souborem roli. Symbolické
a reflexivni chovdni{ je upevnénim, fixovinim do divadla
socidlnftho, nébozenského, estetického, lékatského a vychovného

Jedna ze zékladnich pozic indické raneéni formy zndmé jako bbaratandtjam.
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REKONSTRUKCE CHOVANf —

procesu. Ptedstaven! znamen4: nikdy poprvé. Znamens: po
druhé a? po n-té. Pedstaven{ je wdvakrit opakované chovanf*.

Malffstvi, sochafstv{ ani lireratura nepiedvidéjl vlasenf
chovént, jak se udélo. Ale tistce let pted vyndlezem filmu byly
z turzkd rekonstruovaného choviénf vytvéfeny ritudly: ve stejné
udilosti existovala vedle sebe jednn( i zastavent, Velkou titéchu
skyrala ritudlnf predstavenl. Lidé, jejich predkové a bozi se
tdcastnili v simultdnnf existenci minulosti, pfitomnosti
i budoucnosti. Tyto ttrsky chovanl byly hriny mnohokrar.
Mnemotechnické pomiicky zajistovaly, aby se pfedstaven{
odehréla ,sprévng* - aby byla pfendiena z generace na generaci
s minimem nihodnych zmén. Dodnes hriiza z premiéry
nespoc{vd v piromnosti divdki, ale ve védom! toho, e chyby
uz dél nebudou promijeny. Stlost tohoto pienosu ohromuje
tim vice, Ze rekonstruované chovin{ zahrnuje vybér. Zvitata se
opakujf stejné jako mésiéni cykly. Herec viak maze krerékoli
jednén{ odmftnout. Problém vybéru nenf jednoduchy. Néketi
etologové a mozkovi specialisté tvrdi, Z¢ mezi zvifectm
a lidskym chovinim nenf rozdfl - #4dného druhu. Je zde viak
alespost ,iluze vybéru®, pocit, ze kazdy m4 na vybér. A to stadf,
I faman, jen% je povoldn, tane¢nfk propadly tranzu i viestranné
trénovany herec/tanetnik, pro néhot je text pedstaveni druhou
pfirozenost], ti viichni se bud' podd4vajf, nebo vzdoruji, a i,
kdo pili§ snadno souhlasf anebo predéasné odmitajf, se mohou
stdt podezfelymi. Kontinuum existuje podinaje ritudly, v nich?
nenf mnoho mo¥nostl vybéru, a# k estetickému divadlu, které
mé hojnost moZnosti na vybér. Funkcf zkousek v estetickém
divadle je zuzovat vybér anebo alespoii ujasnit pravidla
improvizace. Ulelem zkougek je vytvofit partituru, a rato
partitura je ,smluvnfm ritudlem®: fixovanym chovdnim, s nfm3
souhlasf ka¥dy z jeho G&astnikd.

Rekonstruované chovani maze fungovat stejnym zpiisobem
jako nasazenf masky & oble¢en kostymu. Jeho tvar miise byt
zvnéjdku sledovdn a ménén. To je to, co délaji divadelni re¥is¢ti,
biskupské koncily, tanedn{ mistfi a velef 3amani: méaf partitury
predstaven!. Partituru je moino ménir pkoto, Ze neni ,,pfirozenou
udilosti“, ale modelem individudlniho a kolektivntho lidského
vybéru. Partitura existuje, jak #kd Vicror Turner, v konjunktivu,
v tom, éemu Stanislavskij filcs magické ,kdyby*. Rekonstruované
chovini existuje jako ,druh4 pfirozenost” a je vidy pfedmétem
revize. Tato ,druhotpost” je kombinacf zdporu a podminénosti.
() Rekonstrukee nemusejf vykofistovat, Nélkdy jsou uspotidiny
s takovou pédi, 7e po chvili se rekonstruované chovén{ vtél{ do své
pfedpoklidané minulosti i soucasného kulturniho kontextu jako
dobte ujaty koin{ transplantat. V técheo piipadech rychle vznikne
»tradice®, jejif autenticitu miZeme zté%f posoudit. Uvedme
piiklady z Indie a Bali.

Bharatandtjam

Indiédf védci kladou vznik bh;zmtandtjam, klasického
indického tance, nejen do dasit starobylého textu o divadle,
Ndtjasdstry (asi 2. stol. pt.nl - 2, stol. n.l), keery popisuje
tanelnl pézy, ale i do dob staletych chramovych skulprur, keeré
je pfedstavujf. Nejzndméj§i z nich je skupinov4 skulptura
z chrdmu v Cidambaram na jihu dne$ntho Tamilnadu (Siva,
kral tane¢nikil) ze 14. stoleti. Mnoho autord pfedpoklads
existenci nepferulené tradice, spojujici Nisjaidstru, chrimové
skulprury a dnednf tanec. Podle Kapily Vatsjdjanové, nej-
vyznamnéjsi indické eoretitky a historicky tance: peeij€
bharatandtiam snad nejstar¥f ze soucasnych forem indického
klasického tance... At byla tanetnice dévadési v chrému anebo
u dvora marathskych krald v Tand3dru, jeji technika se
pfidrzovala vzort, uiivanych po staletf.“l) LAt uy vznikly
soudobé formy bharatandtjam, manipuri a odiss{ kdykoli, je
jasné, Ze: za prvé - se v podstatg pfidriovaly tradice Natjaidsery
a praktikovaly podobné technické principy od samého svého
poéétku - a za druhé - %e pohybovi stylizace se datuje od 8. a 9.
stoletl... Nekeeré soudobé styly zachovivajf charakteristické rysy
téro tradice v pHsnj¥l podobé nes jiné: Nejpfisngji zachovivi
zdkladni adhamandalf (pézy) bharatandtjam.*?) Nizor Kapily
Vatsjdjanové sdileji fakricky viichni indi¢tf raneénf védci. Ve
skutetnosti véak nenf zndmo, kdy ,klasicky* bharatandtjam vy-
mizel, ba dokonce 2da vibec existoval. Jisté, staré texty
a skulptury dosvédeujf, %e zde n&jaky druh tance existoval, z néj
se viak do prvnich desetilerf 20. stoletf, kdy byly podniknuty
kroky k jeho ,uchovanf®, ,otist&“ a ~oZivenf“, v pamé&t nic,
dokonce ani jeho jméno, neuchovalo.

Existoval chrdmovy tanec zvany sadir nd, keery tancily Yeny
z rodin déditné svazanych s uréitym chrimem. Podle Miltona
Singera: ,,...vystupovaly mladé raneénice, jejich uditelky
a hudebnici nejen u piilezitosti chrimovych svicka
a ceremonidld, ale také na soukromych slavnostech, zvl4seé
svatbéch, a pfi palécovych shromé¥dénich. Zvldstn{ soubory
tanéfcich divek a hudebnic byly nékdy stélymi soutdstmi
dvord.“3) Mnohé divky svézané s chrimy byly prosticutkami.
Jak tk4 taneénf védec Mohan Khokar: »(...) kdysi tak uznivani
tradice dévadist &ili chrimovych raneénic upadla do takové
hanby, fe divky, pova¥ované za zasvécené a posvitné, byly
nadéle povazovény za zasvécené, ale jinym zptisobem - za
prostitutky. A tak i tanec, ktery vyzndvaly a ovlddaly - zjevné
boisky bharatandtiam - a3 p#li§ rychle vyménil sldvu za
opovrieni.“9
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Od roku 1912 vedli indictf i britdtf reformérofi mohutnou
kampaii za zdkaz systému dévaddst. Hnutf, keeré na ni
reagovalo a kreré vedl E. Kridna Iyer, chtélo vymytit zlo, ale
zachovat uméni. V madriském tisku dochizelo k zufivym
vyméndm ndzorl zvI&$t& v roce 1932, kdy na systém dévadist
zatitodila Dr. Muthulakm{ Reddi, prvnf #ena-poslankyné
v Britské Indii, ,a do poty&ky se zapojil Iyer, prévnici, umélci
a dokonce i samotné dévaddsi.” ,Vysledkem tohoto zmatku byl
criumf Kridny Iyera a jeho vérnych, Hnutl odpiirct dévaddst,
vedené doktorkou Reddiovou ziistalo na suchu. Tanec musi #it
ddl, i kdyby ddst neptetily, stalo se heslem dne.“5) A pfesné to
se také - svym zplisobem - stalo. Na konferenci madréské
Hudebni akademie v lednu 1933 prezentoval Iyer ji¥ podruhé
(poprvé tak uéinil v roce 1931, ale toto prvnf pfedstavent
vyvolalo jen nepatrny zdjem) tanec dévaddsi nikoli jako
chrémové uménf ancbo jako reklamu na sexudlni sluzby &
jejich piidavek, ale jako svétské umént. ,Dds/ (...) plné vyuzily
ndhlého vzrulen¢ho z4jmu o jejich umént: ¥ada z nich - za
mnohé jmenujeme Balasaraswati, Svarnasarasvati, Gauri,
Muthuratnambal, Bhinumathi, Varalkasmi a Pattu - rychle
vyménily diim Bozi za svétla ramp a pes noc se staly vefejnymi
idoly.“®)

Teoretik a kritik V. Raghavan razil ve snaze nahradit terminy
spojené s chrimovou prostituc slovo bharatandtjam. To
vyjadiuje zdkladnf prvky tohoto staronového tance: bha = bhara
&ili pocity, ra = rasa &li estetickd pfichut anebo vychutndn, 2 =
tdla &li rytmus, a ndtjam znamend tanec. Jiny vyklad: tanec
podle Ndtj¥dstry, pripisované Bharatovi, nitja=tanec,
bharat=Indie.

Dlouho ptedtim, nez v roce 1947 stdt Madrds (nynéjii
Tamilnid) postavil koneéné systém dévadidsi mimo zdkon, se
tanec pfestéhoval z chrdmd ven. Tanéili lidé, kel nepattili
k rodindm dévaddsi, ba dokonce i mu%i, Rukminf Dévi,
wneobyéejné vysoko postavend brahmanka a manselka
prezidenta mezindrodn{ Theosofické spoleZnosti (...) si
uvédomovala, jak velké a vznelené je uménf bhararandsjam a jak
naléhavd je potieba zachranit je pred zkaenymi vlivy®. Dévi
nejen tanéila - spolu se svymi spoleéniky bbharatandtiam
prakticky kodifikovala. Dév{ a jeji kolegyné cheély vyuilt sadir
ndé, ale zbavit se jelio $pané povésti. Olistily tanec dévadist,
vnesly do n&j gesta vychdzejicl z Ndtjasdstry a z chrimového
vytvarného umén{ a vypracovaly standardni uéebn( metody.
Tvrdily, e bbaratandtjiam je tanec velmi stary. Piizptisoben{
starym textiim a umén{ mohlo byt demonstrovino: kaidy
pohyb v bharatandtiam byl poméfovin prameny, za jejichs zivy
poziistatek byl tanec povazovin. Rozdily mezi sadir ndé
a starymi prameny byly pfipisoviny degeneraci. Novy tanec,
nyn{ legitimizovany svou minulostf, nejen e do sebe vstfebal
sadir ndé ale zldkal k provozovéni i dcery z nejvézengjsich
rodin. Dnes mnozi bharatandtiam studujl jako svého druhu
$kolu dospélosti. Tané se po celé Indii amatérsky
i profesiondln&. Je to vyznamny vyvozn{ artikl.

»Historie" a ,tradice” bharatandsjam - jeho koteny ve staro-
bylgch textech a uménf - jsou ve skutednosti rekonstrukef,
obnovenim chovéni, konstrukci vychdzejfci z vyzkumi
Raghavana, Dévf a dalifch. Ti v sadir ndé vidéli nikoli svébytny
tanec, ale pokleslé, deformované pozistatky né&jakého
starobylého klasického tance: tento ,starobyly klasicky tanec” je
projekcl zamétenou do minulosti: vime, jak vypadal, protoZe
méme bharatandtjam. Lidé brzy uvéfili, Ze z tohoto starobylého
tance bharatandtjam vieiel, ve skute¢nosti viak se onen
starobyly tanec z bharatandtiam odvozuje. V minulosti je
vytvofen tanec, aby mohl byt rekonstruovén, obnoven pro
soucasnost a budoucnost.
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a feditelka Akademie Darpana

Mrinalini Sarabh4f, Enice bb
v Ahmedabidu (Indic).

Purulijské Shau

Purulijské ¢hawu, tanec masek vyprahlé oblasti Zdpadntho
Bengélska, letici pfi hranicich se staty Bihdr a Urlsa, je
atletickym tanenim dramatem s mnoha skoky, salty,
vykradovinim, dupénim a ikonografickymi postoji. Své niméty
erpd obvykle z indické epiky a z purdn a téméf vidy znizoriiuje
souboje a bitvy. Bubenici z kasty Démd buif do obrovskych
tympdni a podlouhlych vilcovych bubnti, povzbuzujf
taneéniky k temperamentnim piruetovym skokim, vyktikiim
a stfetfim. Soupefeni mezi vesnicemi, Géastnicimi se soutéZe na
kazdoroénim festivalu v horské stanici Matha, byvd zufivé.
Podle Afuroge Bhattaddriji, profesora, ktery se fhau plné vénoval
od roku 1961, obyvé oblast Purulija mnoho domorodych
kment, jejich ,ndboZenské zvyky a svitky pripominajf
hinduistické jen velmi milo (...) Mundové z Purulije viak
provozuji ¢hau s velkym nad$enim. Ackoli nemajf prakeicky
z4dné vzdélan{ a jejich socidlni pokrok se zastavil, vénujf se
tomuto uménf, kreré vychdzi z epizod Rémdjany a Mahdbbdraty
a z klasické indické literatury, se znaénou vérnosti v mnoha
ptipadech jiZ po generace (...) Nékdy celd vesnice, obyvand
vyhradné Mundy, obétuje pii v¥f své chudobé téice vydélané
penize na poi4dan{ slavnost( tance Shan.“7)

Bhattaddrija v tom vidi{ problém: ,Systém, kterym se dnes
tdf tanec hau, nemohli vytvofit domorodci, ktei{ jej dnes
provozuji. Jedni se jisté o piispévek vy$¥f kultury s pronikavym
estetickym clténfm.“8)

Usuzuje, %e ptvodci ¢hau jsou bubenici, piisludnici vyvriené
kasty Démi, ktekl kdysi byli ,vysp&lou civilizovanou
komunitou, {...) state¢nymi vojiky péchoty mistnich feudali*.
Kdyz v 18. stoleti, poté co Britové tuto oblast zpacifikovali,
o tuto praci pfisli a v zem&d&lstvi se neuplatnili, protoZe jim
v tom podle Bhattal4riji brénila ,marnivost jejich nékdejif
vélednické tradice”, omezili se na svilj soudasny statut
nedotknutelnych: stali se koZeluhy a bubentky. Jejich véledny
tanec viak Zije dal jako éhau. Z Bhattaldrijovy teorie je cltit
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pfedsudek. Domorodci nemajf vyspélé estetické citénf,
tanecnici z vy3l kasty se proménf v bubeniky z nizké kasty
a uménf svého viledného tance predajf ddl, protoZe jim hrdost
brén{ vénovat se zemé&délstvi. (Pro¢ nepoutili své mede
a neuloupili si zemi, na ni3 by se sami stali feuddln{mi pany?)

Kaidorocnf souté? v Matha nemd dlouhou tradici. Festival
zaloZil Bhattatdrija v roce 1967. Bhattagsrija vzpomind:
»V dubnu 1961 jsem se skupinou studentd z kalkatské
univerzity navitfvil jednu vesnici uvnitt purulijského okresu
a poprvé tak spatfil pravidelné predstavent tance &haw (...)
Zjistil jsem, %e tento tanec m4 pevnou strukturu a dobfe
zachovanou metodu. Tanec viak upadal, protofe se mu
odnikud nedostévalo 4dné materidlng podpory. Cheél jsem svéc
na tuto nové objevenou formu tance upozornit.“ A to také
udélal. Soubor nejlepdich taneéntkii fhax objel v roce 1972
Evropu, v roce 1975 Australii a Severn( Ameriku a také¢ fran.
Tanéili také v Novém Dillf a Bhattaédrija si pochvaloval:
»Vzbudil jsem zdjem o tuto formu rance u Akademie Sangit
Nitak (vlddni agentura, zfizend na podporu a k zachovan{
tradi¢nich tane&nich, hudebnich a divadelnich forem).
Okamité mé pozvali, abych uspoiiddal piedstavenf v Novém
Dillf. Se skupinou &tyficeti vesnickych uméled, ket tak poprvé
opustili rodny okres, jsem v dervau 1969 navétivil Nové Dilli.
Piedstavenf se konala za dasti vybraného indického
i zahraniéntho obecenstva, zvl4¥t k této akci sezvaného (...)
Pfedstavenf prebirala také dillisk4 televize, Jiz za ti roky doslo
k jejich uvedent v televizi BBC a o pet let pozdéji i v newyorské
NBC.“

Poviimnéte si, se Bhattaééri}'a mluvf o téchto rancich jako
o svych: ,pozvali m¢, abych uspo¥idal pfedstavenf“. To nenf
vychloubdnt, ale uzndnf okolnostl: bez podobného patrona by
se vesni¢ané nikam nedostali. A byt patronem, to si dnes $4d4
vice neZ jen penfze. Vyiaduje to znalosti 2 odhodlén{ vénovar se
rekonstruované formé, Hotovost vio# vldda.

Chau v roce 1961 a po ném je smésf toho, co Bhattad4rija
nalezl, a toho, co sim vymyslel. Jako folklorista-antropolog
hledal v minulosti a vytvoiil déjiny chan a techniku, keeré se
poté pfi rekonstruovin{ véné pfidrioval, Jeho kadoroént
festival v Matha sc kryl s mistnimi oslavami Saitra parvan
a s katdoroenfmi festivaly &hau v Seraikele a v Majirbhandzi
(pfibuzné formy tohoto tance). Tyto festivaly, kdysi
financované mah4radyi - podporuje dnes s mensf rozmatilosti
vldda. V roce 1976 jsem byl v Matha. Tance tu trvaly dvé noci.
Vesnicané, ktet{ pficestovali i z mést vzdélenych a# dva dny
cesty, si zde postavili tabor. Svdzali k sob¢ Sarpdf (visuté 1az
vyrobend z provizkd a dteva) a zbudovali provizorn{ divadlo.
Zeny a dé sledovaly program z vyiky vice nes dvaapiil metru,
z carpdf, na nich? také spaly, sedély a odpotivaly. Musi
a chlapei stdli na zemi. Z mista, kde si tcinkujfcf naviékali
kostymy a masky, ved] tizky prichod na ptiblizng kulaty
tanecnf prostor. Skupiny piichézely timto prichodem, zastavily
se, pledstavily a daly se do tance, Tandilo se vidy naboso na ho-
1é zemi, umetené a zbavené vét§ich kamend, ale stdle jedté
hrubé, plné obldzkt a hrudek a porostlé zakrslou trivou.
Pfipominalo mi to rodeo v n&jakém zapadikové. Pochodné
a petrolejové lampy vrhaly svédlo plné stint, bubny postekivaly
a dunély, izbndt (podobné klarinetiim) viesiély, zatimeo jedna
skupina po druhé canéila. Véctinu tvofilo pét at devér
tane¢nfkd. Nékteré masky, zdobené pavim peifm, se ty¢ily nad
hlavami tane¢niké a# do metrové vy$e. Maska desetihlavého
Révany méfila témét jedenapiil metru. V téchto maskéch
tanecnfci providéli salta a piruety. Tance jsou velmi tem-
peramentnf a v maskdch z papirmaie je velmi horko, takie
kady tancc trv4 jen necelych deset minut. Ka3d4 vesnice tandila

dvakrit. Ceny se neudélovaly, ale o souté¥ zde 3o - kazdy védel,
kdo tanéil dobte a kdo mizern,

Jen v pifpade, Ze vznikly pochyby, Bhattat4rija kazdé
odpoledne komentoval piedstavent uplynulé noci. P tanci
sedél vidy za stolem a dvé& petrolejové lampy z neho Cinily
nejlépe osvétlenou osobu veera. Vedle ného seddl; univerzitn{
asistenti. Celou noc se dfval a psal si. Naziti se u ného stifdala
jedna vesnice po druhé. Poslouchal jsem, co jim fikal. Jednu
skupinu varoval, aby nepouzivala prvky pitbéhu, keeré nepo-
chézeji z hindské Klasiky. Jinou plisnil za to, Ze nebyla obledena
do standardniho zikladntho kostymu, tvofeného kratkou
suknic, oblegenou pres kamage zdobené bilymi, Cervenymi
a Cernymi pruhy t¥dsnf. Bhattadérija tento zdkladn( kostym
vybral v jedné vesnici a uginil jej obecné platnym. Kdy# jsem se
ho na to zepral, tekl, 7e vybral kostymy, které byly nejauten-
ti¢téj¥l, nejméné ovlivnéné Zépadem. Zkratka, Bhatta&4rija
dohlif?el na kazdy aspeke purulijského &haw: na vycvik, tanedni
néméty, hudbu, kostymovan{ i kroky.

V lednu 1983 jsem v jednom mésté nedaleko Kalkaty vidl
ptedstavenf ¢haw, na kreré Bhattatdrija nedohlfzel. Vidél jsem
temperamentni tanec na ndmét piibéhi z Mahdbhdraty. Taraz
skupina vesnickgch tanetnfkii vystupovala pro jiné taneeniky
a védce, Géastniky konference v Kalkat¢, s nejméné jednou
pisni, kterou by Bhatta&rija neschvalil. V piekladu znéla:

Neziistanem v Indii,
pojedem do Anglie.
Nebudeme J1st to, co tady,
ale koldcky a chleba,

Nebudem spdt na hadrech,

ale na matracich a polsatich.

A af pojedem do Anglie,
nebudeme muset miuvit benga'l;ky,
ale vSichni budem miuvie hindsky.

Vesni¢ané méli za to, %e ,ndrodni jazyk® je v Anglii stejny
jako v Indii; hindstina. Otdzka znf: M4 byt dhau téro vesnice,
tak piné dnesnich tuzeb, souzeno jako zpronevéra na ,klasice®?
Nebo méme tuto synkretickou smés Mahdbhdraty a Anglic
pfijmout jako ,pfirozeny vyvoj“ tohoto tance?

Bhattatérija vybral jednotlivce 2 rliznych vesnic a sestavil
z nich soubory hvézd. Dohliel na zkousky a jezdil s témito
skupinami na zijezdy. Taneénici a hudebnici, keeit se jich
zdcastnili, se do svych vesnic vraceli s jesté lepdf reputaci. Tyto
zdjezdy mély na dhau hluboky viiv. Od prvntho v roce 1972 se
ustavily tfi ,zahranién( skupiny®: devatenictidlenns odjela do
Evropy, Sestndctidlenn do frénu a jedendctitlennd do Austrilie
a Severnf Ameriky. Protose cizinci by devét hodin tance
sledovat nevydreli, vytvotil Bhattadérija program, keery trval
dvé hodiny. A protote usoudil, ¥ holé hrudntky taneénfks
nevypadaj{ dobie, navrhl pro né podle starych vzord kabdtec.
Ob¢ tyto zmény se staly bé&nymi i doma v Puruliji. Moz
z téch, kdo se zdastnili zahrani¢nich zdjezdd, tu pak zalozili
vlastn{ soubory. Tyto zmény provedl Bhatta&rija. Jeho autorita
byvé jen ztidka zpochybiiovna. Je profesor, uéenec z Kalkary.
Kdy# piée o dhau, zdiiraziiuje vidy jeho vesnicky ziklad a dévny
piivod. Uvédi dokonce mo¥nou souvislost mezj ¢hau a ranci
z ostrova Bali. (Asi ve tietim stolet! pt.n.l. obchodovala e
Kalinga, zahrnujicf dne¥nf Urfsu a Bengilsko, s jihovychodni
Asif, véetné Bali.) O svém podilu na rekonstrukei tance se vialk
prilig nezminuje. SpfSe o sobé k4, ¥e tento tanec »objevil®,

,

inkulturace, kers pretvatl dennf pézy a fyzické
chovénf do ,divadla, kreré tan&(“.
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Tranz a tanec na ostrové Bali

Nékdy se ptivodci zmén v tradienich predstaventch stdvajf
sami jejich provozovatel¢é. K nejzndméj$im filmim o asijském
taneénim divadle patii Tranz a tanec na ostrové Bali (1938)
Margaret Meadové a Gregory Batesona. Na projekci filmu, jex
se konala kritce pied jejf smrtf, fekla Meadové, 7e spolednost
vyznavadli tranzu v Pagutanu usoudila, ¥e cizinci, kreff film
natdéeli, by ridi vidéli, jak miadé divky upadaji do tranzu
a v ném se bodajf do prsou malajskymi dykami. Obvykle to
piitom délaji jen mu¥i a stateny. Na Bali v té dobé chodily
Zeny jesté Casto s obnaZenou hrudf - na Bali to tehdy mélo
jiny vyznam nei v dne$nim New Yorku. Tanednice si viak
také - nejspi proto, aby se cizincim vySlo vstic ancbo aby se
alespoti neurazili - pro vlastnf filmovanf hrud zahalily a star§(
Zeny mezi nimi byly vystifddny mladifmi. Ani# by o tom
Meadové nebo Batesonovi fekli, instruovali mu3i ze
spole¢nosti vyznavadi tranzu tyto mladé Zeny o spravné
technice, jak tranzu dosshnout, a predvedli jim, jak se zachdzf
s malajskymi dykami. Pak tito muzi hrdé filmatiim ozndmili,
jaké zmény s ohledem na natécen{ provedli. Ve filmu samém
o nich nenf ani zminky. V Tranzu a tanci vystupuje jedna
stafena, o nf? komenta¥ tvedi, ¥e pfedem oznimila, ¥e ,ona do
tranzu neupadne®, ale kreré se roto vycrienf nakonec pece jen
ynefekané” zmocn{. Kamera ji sleduje: m4 hrud' obnazenou, je
v hlubokém tranzu a svou malajskou dykou miif plnou silou
na vlastnf hrud. Pozdgji ji z tranzu pomalu probere stary knéz,
ktery ji nechd vdechovar kout, pokropf ji svécenou vodou
a obétuje jejfm jménem kute. Kdy? je drama skoneno, ena
po néjakou dobu sedf a jejf ruce stile jesté provadéjf taneéni
pohyby.

Zda se, ze clenové spolecnosti se na tuto stafenu zlobili,
protoze méli pocit, %e jejf tranz pokazil esteticka vylepSen(, krerd
nacvicili pro cizf o&i - a éocky kamer. Dopadlo to tak, %e kame-
ramany, pracujicf pro Meadovou a Batesona, tato stafena velice
upoutala: jeji tranz vypadal jako skutedny, a také velmi skuteény
byl. Ale ptisné vzato z balijského hiediska - co je wautentictéj§(:
mladé divky, kreré sami Balijci pfipravili, nebo stafena,
zachovivajici tradici? Co kdy? je balijskou tradici upravovat pro
cizince skuteénost? Pravé tehdy, kdyZ zmény zpétné ovliviujf
tradiéni formy, kdy? se fakticky samy témito formami stavajf,
dochézi k rekonstrukei, obnové chovanf.

Jedna ze zékladnich pozic indické taneén( formy znimé jako bharatandsjam.
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Balijsky taneénfk v tranzu

Pozndmbky
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Kapila Vatsyayanovd, Indian Classical Dance,
Publications Division, Ministry of Education and
Broadcasting, Nové Dillf 1974,

Kapila Vatsyayanové, Classical Indian Dance in Literature
and the Arss, Sangeet Natak Akademi, Nové Dillf 1968.
Milton Singer, When a Great Tradition Modernizes,
Pall Mall Press, Londyn 1977.

Mohan Khokar, The Greatest Step in Bharatanatyam,
Sunday Statesman, Nové Dillf, 16.1.1983.

Tamtés.

Tamtés.
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Tamtés.
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Tanetnfci purulijského &hau (Indie): (nahote) Ravana, obif kril démond s charakteristickou masko: Zstvi)

n ; 3 U a mnozstv kou,
Cerno-Lervend pru,hovanych kalhor obou tane¢nikd: tento kostym zaved! profesor Bhattatdrija jako zéklzsdnlin:al;:aé:l(j
kostyma a hlavovych masek je rovnéi vysledkem ,rekonstrukce chovani®.

a zenskd postava. Poviimnéte si bilo-
kostym purulijského &hau. Bohatost

Rytmus je emoce,

Rozllenény éas

,Herec nebo taneénik je ten, kdo umi
tesat Cas, Konkréné: rozfezdvd ¢as do
rytmizovaného tvaru rozpindnim anebo
stahovdnim svych akcf. Slovo rytmus je
odvozeno od feckého rheo, coZ znamend
bézet, plynout. Rytmus je doslova ,urci-
tym zplisobem plynuti.“

Herec nebo taneéntk nim d4v4 béhem
pfedstaveni vnitin& zakusit tok Casu,
ktery v kaZdodennim Zivoté proifvime
osobné (a je méfen hodinami a kalen-
d4tem). Rytmus materializuje délku
jedndn{ pomocf fady stejnych nebo
riznych napétl. Vywaif olekdvini, ba
napjaté oéekdvanf. Cas vnimdme smysly
jako pulsaci, jako vzpindni k ¢emusi, co
¢asto ani neru$fme, jako stile znovu
vznikajfcf a proménlivy tok, popirajict
sim sebe. Rytmus tesé &as, petvéii ho na
as Zivouct.

Rytmus m4 své zékonitosti: tak jako
nemiizeme libovolné seskupit slabiky slov
nebo umistit noty do notové osnovy, tak
existuje uspofddanf éasovych délek, keeré
vyvold dojem rytmu, a jiné, tfeba jesté
frekventovan&ji{ pofadi ¢asovych jed-
notek, které viibec dojem rytmu nevy-
vold.

Napftiklad ucho ptijme v uréitych
jazycich rytmicky vjem tehdy, kdyZ
nasledujf za sebou piizvuéné a nepff-
zvuéné slabiky v jistém uspofadan{
(sledujice metrum), kdy? se sti{dajf siln&
pFizvuéné véty a nepfizvulné slabiky,
kdy? modulace hlasu odli¥f vysoké tény
od hlubiich melodickych z4kladii anebo
kdyz jsou hlasité paséie pferudoviny vice
méné pravidelné tichem.

Rekne-li se rytmus, zahrnuje to i ticho
a pauzy, které tvoif podloZf, na ném? se
rytmus rozvijf. Rytmus nemfie vzni-
knout, jestlize chybf védom{ ticha a pauz:
dva rytmy nejsou rozlifeny zvukem nebo
hlukem, ale zpfisobem, jakym jsou uspo-
tadény pauzy a ticha.

Existuje jeden druh plynulosti, keery je
tvofen nepfetriitymi proménami,
zménami, nddechy, jez chrdnf indi-
vidudlni ténickou a melodickou povahu
kazdé akce. Existuje jiny druh plynulosti,
ktery je synonymem monoténnosti
a podob4 se usazenému sirupu. Ten
divikovu pozornost neudrif a ukolébd ho

I cndnl-a

Dyjchdm rytmem, tedy jsem. (Marcel Jousse)
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jfct se v uspotddanych pohybech. (Platén)
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(nahote) Hudebni myilenky (1931) Ejzenttejnova
kresba z Mexika. (dole) Nepferusens linka poplrajici
sama sebe mé v sobé nap&tl: Pasifae (1944), linoryt
Henri Matisse (1869 - 1954).



Jako fyzickd osoba md taneinik télo
z masa a krve, a jeho fyzickd hmotnost je
kontrolovina fyzickymi silami. Smyslové
vnimd to, co se d&je uvniti a vné jeho téla,
a md rovnéZ pocity, p¥dni, cile. Jako
umélecky ndstroj viak tanecnik sestdvd -
aspoit pro divdky - jen z toho, co z né
mohou vidés. Jeho viastnosti a jedndnt jsou
pochopitelné blize uréeny tim, Jak vypadd
a co déld. Osmdesdt kilo jeho vdhy zistane
nepovsimnuto, jestlize se pro o obecenstva
pokybuje s okitdlenon lehkostt visky. Co
chee vyjddtis, vypljvd jen = jeho pohybi
a gest. Nemd ani vic ani méné duse, nes
postava namalovand na obraze. (Rudolph
Arnheim)

Celek organismu a roviny jeho
uspotdddnt

Co znamenala etruskd disciplina pro
Rimany? Rfmané ch4pali etruskou
disciplinu & védu jako dokcrinifsky
systém, jeni vysvétloval boZskou vili
jako znameni z Nebes, jako ojedinély,
zdzralny fenomén. Byl rovnéi spojovin
s obfady od¢inénf, které mohly rozptylic
nepfifznivé Géinky negativnich znamenf.

Vyklad piirodnich jevi musel rovn&
obsahovat pozorovanf jejich fyzické
dynamiky, ale Etrusky to nevedlo k vy-
pracovinf{ raciondlnf védy o piirodnich
jevech. Seneca, jen? nim ve svych Otd-
zkdch piirody zanechal nejobsahlejsl
informace, kreré o etruské disciplfng
méme, nesouhlasil s jejim mystickym
ptistupem, ponévads véfil, e se stavéla
proti viem rozumovym postojiim
ovlddnuvifm védu od dob Aristote-
lovych.

»Je rozdil, napsal Seneca, ,mezi ndmi
Rfmany, a Etrusky. My véiime, Ze
blyskdnf zpiisobuje srd?ka mrakd. Oni
viak véif, Ze mraky se sriZejl proto, aby
vyvolaly blyskdn{. Viemu pfisuzuji boz-
ské ospravedinén{ a to je vede k presvéd-
&enf, Ze udélosti nemajf vyznam proto, e
se staly, ale Ze se déjf proto, aby dostaly
vyznam.”

Mnoho divdké véif, ze osobitost
vystupujictho umélce z4visf na jeho nebo
jejl vyrazové schopnosti a asto také v,
Ze tato expresivita se zase odvozuje od
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Tanedn(ci purulijského &hax (Indie): (
Eerno-ervené pruhovanych kalhot ab

Marie Terezie na malbé nezndmého mistra z 18. stoleti (Arcibiskupsky paldc v Praze): jeird difv ne# si
Clovék véimne jezla a koruny, stane se jejf zptisob drien! téla a pohled oéf jasnym znamenim vldcovské
postavy. Kdy? spisovatel Henry James hledal techniku pro vypravénf, v ném3 prevlidalo tajemné
a dvojsmyslné, zapsal si -ndsledujici poznimku k piibéhu o rozpozndn{ charismatu p#fslunice
vlddnouctho rodu: ,Jeden bendrsky mali# (Pasolini) fekl poté, co namaloval cfsafovnu Frederiku
(Viktorii, némeckou cisafovnu, deeru anglické krilovny Vikeorie): Jenom cisafovny vid1, jak sedét
a pbzovat, Majf 1o zatité, jsou zvykdé i na 1o, 3¢ se na né lidé divajl. Je tfikrit snadnéj¥f portrérovat rakové
osoby, nez kohokoliv jiného.” Tato zkusenost mi ptipomnéla jiny piibéh: k malifi ptijde Zena jako
placeny model; je chudé, pro tento iicel vhodné a velmi z4hadn4. On se divi jak to, %e je tak dobra,
Nakonec zjisti, Ze je to princezna p v z&hadnou postavu, aby si vyd¥ala na Zivebyi.®
(Henry James, Zdpisniky)

Na stejné «éma fekl Stanislavskij hercim toto: ,Budete-li hréc bez textu, bez aranim4 mizanscény,
budete-li zn4t pouze obsah kaidého vystupu a piijdete-li jenom po linii fyzického jednéni, bude vase role
z tiiced péti procent hotovd. Nejdfive ze vicho si musite stanovit logicky sled svych fyzickych jedndni.
Jestlize malif, bez ohledu na to, jak cidivé pii malbé postupuje, nedodrif v péze portrérovaného modelu
fyzické zikony, nent-li péza pravdivé - feknéme, kdy? je sedici figura zndzornéna tak, Ze ve skuteénosti
nesed! - nic ji neucini vérohodnou. Proto malif, jesté net zadne zachycovat nejjemnéji, sloité
psychologické stavy, must docilit, aby model sedl nebo le¥el rak, abychom skucetng uveiili, ze sedj, stojf
nebo ledt. V uménf herce md linie télesnych jedndnf v uréité roli presné stejny vjznam. Herec podobné
jako mali¥ musi docilit, aby postava sedéla, stéla nebo lesela. Aviak pro nds je to sloZitdj¥!, protofe jsme
zdrovefi umélcem i modelem. Nenf to starickd péza, po nfi patrime, ale organickd akce postavy
v rliznych situacich. Dokud nejsou objeveny, dokud si herec neovéH jejich pravdivost sprivnost{ svého
fyzického jedn4nf, nemitze myslet na nic jiného. (O. Toporkov: Stanislavskif zhousi )

deluji své télo podle uréitych napéci
a forem a prdvé tyto tenze a formy
zplsobujf blyskdn{ v divicich. Odrud
vyplyvd paradox umélce, kery aniz by byl
sim pohnut, je schopen na divika emo-
ciondlné zaptisobit.

zdmérii herce. Takov( divéci jsou jako
Erruskové: mraky se srdZeji proto, aby
vyvolaly blyskéni, herci/tane¢nfci vystu-
pujf proto, aby se vyjidtili. Ve skute¢-
nosti, zvldité v kodifikovanych divadlech,
se déje pravy opak: herci a taneénici mo-
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; & isti Fsevi jenskd postava. Poviimnéte si bflo-
fe) Ravana, obif kr4l démont s charakreristickou maskou a mnoZstvim rukvou, a Zenskd postay
ﬂzg‘)‘f:‘)‘cé:\ﬁig? tento kostym zaved! profesor Bhattatdrija jako zakladnf taneénf kostym purulijského chau. Bohatost

kostymti a hlavovych masek je rovné’ vysledkem ,rekonstrukce chovani®.

Kuan-jin, bohyn& Milosti, jedno z nejoblibengjifch équk)?ch bozstev, &asto
pfipominajfci podobu kfestanské Panny Marie, je buddhistickym bogstvem
incrického Gvodu, Zvl&dtni sedicf péza této Kuan-jin (porceldnovd sotka
z dynastie (gchin 1644-1911) prozrazuje nejen buddhisticky ptivod bohyné,
ale i jejf uilech(i%ost: zobrazeni sedfcf figury s ka?dou nohou v jiné roviné
patfi v buddhistickém uménf pouze vznefenym osobdm, kralfim a bohtim.

101

Konvenéni péza buddhistickych plastik zvand mabdrddia ilsind, doslova
»pohodind krélovska pozice, je charakteristickd tim, Ze kaZd4 noha je v jiné
roviné, V indickém umén{ klasické doby a vlastné dodnes, zvl4§té v divadle
a tanci, jsou jedndni a emoce znizoriiovany Sirokou kdlou gest (mudrd, has-
ta) a kodifil ych péz. Konvencionalizovany jazyk, predepsand gestaa dr-
ieni téla, krerym stejné tehdy jako nyni rozuméji jen zasvécenci a specialisté,
byly poutity z prostého divodu: zpodobnit ve figurativnim umén{ Buddhu
s fadou pfesné definovanych a vieobecng rozpoznatelnych gest. Tato kodifi-
penctim okamZité poznat ve vypravénich,
dengj¥f pasize z Buddhova Zivota a ucenf.

kovand gesta fa jeho
kulpturch i malbach

P

Béhem zkousky na Ivana Buditknidemu a jeho bratry podle Tolstojovy
povidky stejného jména ukdzal Vachrangov herciim jak hrét nezbedu (kresba
B. Zakhavové, 1919). Vachtangov zvolil rozkolisanou po.zici nohou, aby
scénicky zobrazil Zivou energii postavy, krerd by divika ihned up(')uta]a.
V této fazi price mu neslo o psyc{nologii postay, ale o zpiisob, jak dosshnout
hercovy bytostné pfltomnosti v té roving, kterou divadelnf antropologie
definuic i sed - oo

je jako p presivni (piedvy
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Jak nazvat tyto roviny napé a forem?

Setkdme-li se s Zivym organismem
v jeho celku, vime uz pfedem z ana-
tomie, biologie a fyziologie, %e je
uspoiddén v riznych rovindch. Tak jako
existuje rovina jeho organizace buné&éné,
roviny uspofddén( riznych orgénd
a systémi v lidském téle (nervd, tepen,
apod.), tak také bereme v tivahu, e celek
vystoupent hercel tanecntka je rovnés
sloZen ze zfetelné organizovanych rovin.

Divadelni antropologie vychdzf z pfed-
pokladu, fe existuje zakladn{ rovina
tohoto uspofadani, spoleén4 viem, kdo
v jakémkoliv divadelnim piedstaven{
vystupujf, a definuje ji jako predexpre-
sivnf, pfedvyrazovou.

Termin piedexpresivita se muze zdt
absurdnf a paradoxnf uvdifme-li, Ye
nebere v dvahu zdméry, pocity, ztotol-
nén{ & neztotofnénf se s postavou, citovd
rozpoloZen, tedy psychotechniku. Ta
pfece ovlddla profesiondlnf ténink a je-
mu odpovidajfel vyzkum divadla a tance
nejméné po dvé stoletf,

Psychotechnika vede aktéra 4 prdnt se
vyjddsit. aviak toto pian{ jefté neurcuje,
co je tieba udélat. Vyraz hercti/taneéntki
je ve skutetnosti zavisly - téme¥ Jim sa-
mym navzdory - na jejich jedndni, na
zplisobu vyuiitf jejich fyzické piitomno-
sti na jevidti. A toto Jedndni i o, Jak je
provddéno, determinuje urdity vyraz.

Podle logiky vysledku divak vidi herce,
jenZ vyjadiuje city, pfedstavy, myslenky,
jednédni... to znamen4, ¥e divék vid{
projevy timyslu 2 vyznamu. Tento viraz
je divakGim prezentovan ve své celistvosti:
ti jsou takto vedeni ke ztoto¥fiovanf
toho, co herci vyjadtuji, s tim, jub to
vyjadtuji. Je pfirozené mo#né analyzovat
praci herct podle téro logiky. Vede to
viak ke generalizujfcimu hodnocent,
které ¢asto nepfispéje k pochopent, jak
bylo vykonu dosateno v technické rovi-
né, to znamens jak byle vyuZito téla
a jeho fyziologie.

Porozumén{ tomu jak nélesf k logice,
keerd je komplementirni k vysledku: je
to logika procesu. Podle této logiky pro-
cesu je moZné rozlifovat a pracovat
oddéleng na rovinich uspofdddni, kreré
vyraz, expresi Geinkujictho vytvafejt.

Rovina zabyvajict se tim, jak uéinit
hercovu energii scénicky Zivou, to zna-
mend, jak dosihnour intenzivaf jevigtni
pitomnosti, jez okamiité upoutd pozor-
nost divkd, je tirovn! pfedexpresivni a je
piedmétem terénniho vyzkumu divadelnt
antropologie.

Substrét pfedexpresivity je obsazen
v roving vyrazu, v jejim celku, vnimaném
divdkem. Aviak odd&len( této roviny bé-
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hem procesu prace umoifinje akeérovi
jednat na predexpresivaf trovni, Jako
kdyby. V této fizi je hlavnim cilem
energie, bytostn4 pitomnost na jevidi,
bios, Yivotnost jeho akef a ne jejich
vyznam. Takto pojimand ptedexpresivnf
droveni je tedy operativni nend to rovina,
kterou by bylo mo#né oddélic od vyrazu,
exprese, ale pragmatickd kategorie,
proces, praxe, jejim% cflem je posilit
scénicky bios aktéra,

Divadeln{ antropologie predpoklada,
Ze piedexpresivn{ rovina je obsajena
v zékladech riiznych hereckych technik,
a Ze nezdvisle na tradién{ kultute existuje
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Kambodzsks rancénice v kostymu prince: pitklad techniky akulturace - plizptisobent kultufe.

transkulturn{ »fyziologie®. Predexpre-
sivit jde ve skutenosti o vyuzitf prin-
cipd jak dosdhnout bytostné jevistnf
piftomnosti a Zivotnosti herce/tane¢ntka.
Vysledky téchto principéi jsou mnohem
zietelnjiil v kodifikovanych #4nrech, kde
jsou techniky jak zformovat télo 2aké-
doviny nezdvisle na vysledném vyznamu.

Divadelnf antropologie konfrontuje
a srovnévd techniky hercti a taneniké na
transkulturn{ drovni a pomoc studia
scénického jedndnt ukazuje, e mnohé
zdsady pfedexpresivity jsou daleko
obecnjii a univerzalngj3l, nez bychom si
zpoddtku dovedli ptedstavit.

— PREDEXPRESIVITA

Technika inkulturace a technika
akulturace

Aby se herec/taneénik zvyraznil ve
vlastn{m kontextu a mohla se vyjevit jeho
historicko-biografick4 identita, pouzivd
forem, chovéni, zpiisobd, postupt,
tskokd, vzezien! - toho, co nazyvime
technikou. Je to charakteristické pro
viechny herce/tanedntky a je to vlastnf
viem tradicim. V analyzich piesahujicich
kultury (zdpadni, vychodnt, severni, jiini)
a zénry (klasicky balet, moderni tanec,
operu, operetu, divadlo zaloZené na textu,
fyzické divadlo, klasické, soudasné,
komerénf, tradiéni, experimentdln{, atd.),
kdy za timto v8im dospéjeme zpatky
k prvnimu dni, k za¢4cku, kdy pfito-
mnost na scéné za&ind krystalizovat
v technice rak, aby byla pro divdky
ic¢innd, objevime dvé vychodiska, dv&
cesty.

Za prvé herec vyu#vd své spontaneity,
rozvadi své piirozené jednéni, a chov4 se
podle toho, co vstiebal od narozeni
v urdité kuleufe a v socidln(m prostiedi,
v némi vyrostl. Antropologové nazyvajt
proces pasivnfho smyslové-motorického
absorbovin{ kaidodennfho chovini
v dané kultufe ,inkulturaci® (pti-
zplisobenim vlastni kultufe). Postupné
ptizpisobovén{ dftéte chovanf a ¥ivotnim
normim jeho kultury, podminénost
»plirozenosti®, dovoluje organickou
proménu, znamenajfcf rovné réist.

Zisluhu o nejdiilefitdj$l metodo-
logicky piinos k této cesté propracované
spontaneity & ,techniky inkulturace® ma
Stanislavskij. Sestivd z ment4lnfho
procesu, jen? ofivuje a rozpind hercovu
inkulturovanou pfirozenost. Prostied-
nictvim magického ,kdyby*, pomoc{
mentdln{ kodifikace, mén{ herci své
viednf, kaZdodenn{ chovanf{, ménf sviij
obvykly zptisob bytf a materializujf
postavu, kterou majf ztvirnit. To je také
pfedmétem Brechtova zcizujictho efekeu
¢i socidlntho gesta. Vztahuje se vidy
k herci, ktery v procesu své price mo-
deluje vlastnl, piirozené katdodenn
jedndn{ v ne-vedni jednan{ jevistni, se
zfejmym podtextem prostfed! spoletno-
sti, k niZ nale¥{.

Hereckd technika, kterd stavi na
variacich inkulturace se stdva trans-
kulturnf. Venkovské divadlo v Oxo-

(nahote) Italsky herec Ruggero Ruggeri (1871-
1953) jako Aligi ve hte loriova deera od Gabriela
D’Annunzia (1904): ptiklad inkulturaéni
techniky. (dole) Vyjev z inscenace Piny Bausch
Duveé cigarety v temnoté. Je zajimavé si viimnour,
jak taneénlci trénovan( v p#sné akulturainf
technice klasického baletu hllzdajl zphsob, jak se
od nf osvobodit a hledat piiklady v oblasti
techniky inkulturani.
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lotl4nu, hrané mistaimi lidmi v odle-
hiych horich Mexika, poutivi techniky
salosené na inkulturaci. Je stejnd, s jakou
se setkdvime v Living Theatre v Khar-
daha na ptedmésti Kalkaty, kde herci
jsou rolnici, délnici a studenti. Zptsoby,
jak byt hercem v Americe, Asii, Australii
se projevujf inkulcuragnfmi technikami.

Zérovei je moiné pozorovat ve viech
kulturdch jinou cestu herce/taneénika:
pouzivéni svldéenich technik téla, zcela
odlinych od téch, které zndme
2 kavdodenniho ¥ivota. Taneénici klasic-
kého i moderniho tance, mimové a herci
tradi¢nich asijskych divadel zcela popfeli
svou ,,pﬁrozenost“ a osvojili si jiné pro-
stiedky jeviStntho jedndnf. Podrobili se
procesu yakulturace®, naroubovanému
zvnéjéku zplisobem postaveni chodidel
2 chiize, zastavovani, divini se, sezenti,
keeré jsou jiné, nei ka¥dodenni.

 Akulturaéni technika® proméiuje
hercovo/taneénfkovo jednéni v artistnf
(anebo, jak se asto ki stylizované).
Vyvoldv4 také jinou kvalitu energic. Této
vlgdni kvality energie jsme byli viichni
svédky, kdy# jsme vidéli vystoupent
klasickych indickych taneénikd, ja-
ponskych hercd, tanedniki modernfho
tance a mimf. Ti viichni fascinujf tim,
se dokazali modifikovat svou ,pfiro-
zenost® a proménit ji v lehkost -
v klasickém baletu, anebo v silu - v mo-
dernim tanci. Technika akulturace
znamend rozrudeni obvyklého (pfiro-
zeného) vzezfen! a jeho pfeménu v néco,
co je pro smyslové vaimin{ sv&il
a udivujicf. PH akulturaci je nesnadné
odligit herce od raneénikd.

JAkulturni® herec/taneénfk vyzafuje
takovou energetickou kvalitu, kerd je
ptitomnost! pfipravenou k transformaci
v tanec nebo v divadlo, podle cflenych
konvenc{ nebo tradice. Aviak rovnéz
cesta yinkulturace® s sebou nese bohaté
variace a odstiny viednfho, kaido-
denntho jednani, vede k esencidlnf podo-
bé vokilnfho projevu, k toku napétf,
néhlym zméndm rytmu a intenzity, jei
dodaji barevnost a zvuénost ,divadlu,
které tan&f”.

Jak cesta inkulturace, tak akulturace
aktivizuji rovinu pfedexpresivity: inten-
zivnf p¥itomnost piipravenou piedstavo-

Demonstrace na setkdni Mezinirodn $koly divadeln( antropologie (ISTA) v Salentu, 1987: improvizace
dvou hercti akulturaénich technik. V popiedi Roberta Carreriovd z Odin Teatret a balijsky taneénik
1 Made Bandem. Na hornf fotografii v pozadf: vokélné improvizuje Iben Nagel Rasmussenovd, na dolni

Ni Putu Ary Widhiasti Bandem.

vat. Proto nemd vyznam pfehnané
zdtiraziiovat rozdily v expresivité mezi
klasickymi asijskymi divadly s jejich
akulturovanymi herci, a zépadnim diva-

dlem s jeho inkulturovanymi herci, kdyz
si uvédomime obdobnosti obou na pied-
expresivni roviné. (Eugenio Barba: The
Third Bank of the River, Tteri bieh veky)

— PREDEXPRESIVITA

Fyziologie a kodifikace

Mizeme se domnfvat, Ye to, co nazy-
véme kodifikace, je pouze rozéifeny
a viditelny dusledek fyziologickych
procesti; Ze kodifikace nastala jejich
respektovénim, tfm, %e se vytvofil ekviva-
lent mechanickych, dynamick)'fch sil, jez
plisobl v #ivot; a pondvadi v kodifikaci
byla navic uznéna také vizudin{ kvalita,
pfipojila se rovnds hodnota, kterou oce-
flujeme jako Lestetickou®.

Ve skuteznosti kodifikace sméfuje
dvojt cestou k rozpinajicimu se télu: skrze
rozpindn{ v prostoru, které roziifuje
dynamiku pohybi, nebo skrze protiklady,
keeré herec vyrvaif uvnitf téla a rozpind,
roziituje tak jeho déinnost, intenzitu.
V prvnfm piipadé rozpindni vlastntho
jednéni v prostory, v piesné vytydenych
deahich, keeré opouitéjf kazdodennost,
niti katdodenni automatismy téla. V dru-
hém p¥{pade herec tim, te si vytvaf(
| piekdzku a nedovolf, aby se jedndnf

projevilo navenek, ale zadr je - to je roz-
| p(nénf napéti, préce, jet je nezbytnd

k jeho udr¥eni, k vytvofent jiné kvality
| hercovy energie, viditelné i v situacich,
kdy je nehybny. V prvaim i druhém
| pipadé vyiaduje kodifikace nekaZdo-
| dennf, ne-viednf télesnou techniku.

‘ Rozpinajicl s 18lo: (nahofe a uprostied, vievo): Clnské
tanednice, kolorované terakotové plastiky (Doba
Severnich dynastii, 386-581), Tchajpejské museum,
Tchajwan. (nahofe vptavo) Errusky tanelnik, bronzovy
svicen, 5. st. pt.n.l. (Museum v Karlsruhe). (uprostfed
vpravo) Euruskd taneénice, podstavec brn?nzového
| svicny, 5. st pf. ol (Britské museum, Londyn). (('iule)
Visnartpadar$anam, jedno z mnoha ve&len! Krifny,
obraz z Réd#astinu, Indie, po(‘.élek 19. stol.
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Kodifikace na Vichod? a na Zapadé

K hled4nt kodifikace, keerd by mohla
uvést télo herce/tanedntka do pied-
expresivnfho, pfedvyrazového stavu,
dochdzelo na Vychode i na Zipadé.
A.vﬁak na Zipadé, vzhledem k tra-
di¢nfmu  rozdélovanf uméled do
charakteristick}?ch kategorif (herci,
tanecnici, mimové, zpévici) vedlo toto
hledéni - ponechime-li oviem stranou
tak(?vé formy jako klasicky balet
a.mlmohru - jen ke vzédenym a spora-
dickym vysledkiim, Vv asijskych diva-
dlech, majfcich souvislou tradici %ivé
udrfovanou mistry jednotlivych #inri,
byla kodifikace pieddvdna bez pierufent
a spoéivé na procesu napodobovinf,
t).'piCkém pro viechny formy pifmé
divadeln{ vychovy (miste-28k). Odhlédn-
eme-li viak od historie jednotlivych
divadelnich kultur, najdeme Casto 'pfe—
kvapujfct analogie, zvl4§té u pravidel
zékladnich postojti herce na jevisti. Tak
napifklad vime, e viichni absolventi
Patfiské konzervatote na konci 19.
stoletl zachovévali nékeerd zdkladn!
pravidla: ruce byly vidy drieny nad
pasem, a pii ukazovénf musela byt ruka
'nad urovni odf. Herci/tanednici jiho-
indického divadla kathakali a na ostrové
Bali se rid¢ stejnymi zdsadami. Ruce,
tedy i pate, nikdy nevist podél t¢la, vidy
.se“pohybujf nad pasem, a ukazovan(
1 jind gesta jsou vedena nad drovnf od,
aby tak ziskala na dfiraznosti a vidi-
telnosti.

Na Zipade nezndmi souvislé tradice
a dile tendence k realismu & spide
naturalismu a k psychologickému, spfs
nez fyzickému jednani, zniéily postupné
dé-dictvf pravidel, uréujicich jednénf{
uCinkujictch na jevigti. Tarto pravidla
zcela urdité v evropském divadle exi-
stovala v dobé nejvétsiho rozkvétu
komedie dell’arte, aviak jejich dédictvi se
V}"tratilo. Je charakreristické, e ptima
divadelnf vyuka, at uZ na Zépadg& nebo
na Vychodg, nedostala nikdy pfsemnou
podobu.

V eviopském divadle dolo k jistym
polfusﬁm znovu uvést pohyby téla do
uréité formy, najft pravidla pro pohyby
oddélené od motivace vyrazu, podobné
jako byla stanovena pravidla pro
proporce téla ve figurativnim uménl.
Ponévad? tu viak chybéla ptedem sta-
novend kodifikace a vice méng objektivnf
kriteria klasifikace, méli autofi rako-
vychto pojednan &asto tendenci raciona-

B M . \
lizovat, »védecky® vysvétlovar. Mieme
také snadna enolo._:

i v

(prvnf a druh4 fada) Ry
Berlin 1785-86), a z knihy Antonia Mo

tiny z knihy Johana Jacoba Engela Ideen zu einer Mimik (Myslenky o mimice,
Py

itho Lezioni di decls fone ¢ darte teatrale (Lekce

0 deklamaci a divadelnim umént, Florencie, 1832). Tato dvé dila piedstavujf dva sméry, keeré vévodily
v divadelnt kultufe 19, stoletf. Na jedné strand kodifikace jednén{ herce flzend stavem mysli, navriend
Engelem (1741-1802), dramatikem a reZisérem, jen? se stal teoretikem a pofadatelem Lessingovy
estetiky; na druhé serané osobnf vjzkum providény italskym hercem Morrocchesim (1768-1838), ktery

se snaZil ddt svému uménf védeckou hodnotu. (i

tietf fada zleva doprava) Pézy sezenf v Engelové dile

a v knize Henryho Siddonse (1774-1815) Practical Illustrations of Rhetorical Gesture and Action

(Praktické ilustrace rétorického gesta a jedndni,

Londyn, 1807). (étvrtd Fada) Geometrické zikony

divadelnf promény lidského t&la’ (19255 podle Oscara Schlemmera (1888-1943), jednoho z hlavnich

predstavitelé divadelnf reformy Bauhausu,
(vedlej$i strana) Icosabedron (kubisticky objekt

s dvaceti stejnymi plochami} Rudolfa von Labana,

pouzivany k méfeni tar}eénfho jedndn{ v prostoru (1920). Metoda taneéni notace, vynalezend von
Labanem (1879-1958), je dosud jedinym pokusem grafického picgsénl kodifikovanych pohybd. (druh4

fada) Prostorové grafické schéma dvou lasiclych baletnich pohy

i od taneéntho historika a teoretika

PREDEXPRESIVITA

sivitu s psychickymi kritérii -
uskuteciovali je totiZ dasto lidé
vzdilenf divadelnf praxi. Ten-
dence spojovat jeviStnf vyraz
s psychickymi kritérii je jednim
z divodfi, pro¢ je v zdpadnf
kultufe nesprdvné chdpin
paradox, kdy herec mife vyvo-
lat citovy stav, aniZ by jej nutné
sdm proifval. Na druh¢ strané
bylo toto nedorozuméni ¢asto
velmi plodné privé proto, Ze
v evropském divadle podnitilo
zkoumdn{ hereckych emoci.

OrtiSténf jedné rytiny z Chi-
romanie G. Austina z 1. 1806
(viz obr.), uréené hercim/ta-
ne¢nikiim (a feénfkim!) v tés-
ném sousedstv( diagramu z4-
kladnf figury indického tance
odiss{ nemd mezi nimi nastolit
paralelu. Spf§ chceme poukdzat
na potiebu dlouho zjevnou
v evropském divadle: najft a za-
fixovat viechny pohybové
mo%nosti herce a taneénfka,
objevit aspekty jeho #ivota na
jevisti. Podivdme-li se na tyto
dva diagramy ve svétle toho,
o fem byla pravé fe¢, mdme
dojem, Ze tato dvé téla jeité
nevyjadiuji Zddny pocit, Zddnou
reakci, aviak zdroveri vniméme,
e jsou pfipravena jednat, Ze
jsou v pohotovesti. To je scé-
nicky bios, ve skutednosti pred-
expresivita. To je Zivot pfipra-
veny k tomu, aby byl trans-
formovin do presnych akcf
a reakef.
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coMIco
‘o uo uendends altriut_fromole ¢ fole
Tur non contrato mai senva bolleta,
E per pui far la merantia perfetta.
wecerescodl capiral di caprisle ,

ella Tragedia mia walk aertal -

———————————— PREDEXPRESIVITA

iralsky malff Giuseppe Maria Metelli (1634-1718). (nahote vpravo) Smyslené tdlo: herec Motomasa Kanze
2). (dole) Rozpinajtet se télo: Augusto Omold (Brazilic) a Sanjukta Panigrahi (Indie) v Holstebro, 1994,

Rozplnajict se télo: tisk Harlekyna;
bytost v n hre Hagoromo (Péfovy i

Rozpingjlel se tlo: (nahote vlevo) Tom Leabhart,
(Bali) na setkanf ISTA v Umea, 1995. (nahotc v
Omoli a Putra Padmimi (Bali) na setkdnf Mezindr

pokratujici v USA v tradici mima Decrouxe,
pravo) Augusto Omolii {tanec orixd, Brazilie)

odnf $koly divadelni antropologie, ISTA, Londyn, 1994.

Smyslené, fiktivn tlo

»Zapadnf divadlo, nebo aspoi modern{ zdpadnf divadlo, je
zaloZeno na ztotoinénf individudlntho civilntho, ka¥dodenniho
téla se smyslenym t&lem postavy. Pfedpokldd se, nebo se asposi
pfedpoklédalo, e to jsou jediné existujicf roviny télesné
existence herce. Ve vétdiné japonskych tradi¢nich divadelnich
forem naproti tomu snadno vycftime p¥echodnou rovinu mezi
télem herce a tim, co méZeme nazvat smySlenym télem postavy.
Zvaime jeden prosty pifklad.

Kdyi herec divadla 74 odchézf po l4vee haSigakari z jevist,
ponévadi piedstaveni je v celém rozsahu a zdméru u konce,
providf pouze jediné: jde velmi pomalu, jako by jeho odchod
byl nedilnou soudsstf pfedstavenl. Nenf u postavou, ponévady
jejf jedndn( bylo ukonéeno, ale nenf ani v poloze své dennf
reality. Je v ptechodném stavu. Svym zpdsobem hraje vlastnf
nepifromnost. Vyjidiena v téchto terminech se zd4 byt tato
technika paradoxni, aviak v praxi je zcela jasnd. Totés miZeme
pozorovat v kabuki, Herec nesm{ prosté odejit, zmizet. Mus(
zlistat ve stavu fikce. (...)

Ponévad? jsem jesté nenadel pfiléhavéjil definici, nazval jsem
ponékud svévolné tento fenomén smySlenym, fiktivntm télem:
nejde o smyslenou dramatickou postavu, ale o télo, jei se
dostane do jistého |, fiktivntho® pésma, télo, které nehraje néco
smy$leného, ale keeré napodobuje jistou proménu civilnfho,
kaZdodenniho téla na piedexpresivaf roving.“

Moriaki Watanabe: Between Orient and Occidens (Mezi
Viichodem a Zdpadem).
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Nyt Dansetheater v Kodani,
a kroctch, je jecﬁnou kodifikovanou scénickou formou
a Guglielmo Ebreo, jaliyf teoretici, v 15, stolerf. Zéklady kodi
1661, Tam také byla navidena terminologie, kters je dosud
tho zépadntho divadla na konci 16. a na za,
ha piiklady a nejlepim je Molitre (1 622-1673), i
Bapiste Lully (1632-1687), sém tane&nfk, choreograf a sklad,
tanecnf divadlo vzniklo na dvofe sulténa z Yogyalar,
Pfesto Je je wayang wong relativné nové forma, traduje sc, e jsou ges
loutek stinového divadla wayang kuliz,

principy a technikami,
ch a pravidlech psali Dy
fikace klasického baleru
pouZfvina v tanednich 3kold

ta a tanednf pohyby v
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zalofenymi na predem urlenych pohybech
omenico da Piacenza, Anronio Cornazano
Royal de la Danse, zaloZené v Patfsi v roce
ak teba pripomenout (srov. Nostalgie), 3¢
énf od hereckého, Je to moiné doloic mno-
8, na kteryich s nim spolupracoval Jean-
v nich? vystupujf lidé-herci). Toto javanské
draty, Rémdjany 2 cyklu o princi Gendjim.
Ny starym kodiftkovanym sysiémenn pohybit

Clyﬁ rizné systémy notace tance;
(vlevo nahofe) Prvnf strana piirucky
LArt et Instruction de Bien Dancer
(Umént a nauka Jak dobte tandit),
pravdépodobng prvns zdpadn{ kniha
© tanci, vyti$tén4 v Paifsi Michelem
Toulouzem ke kongi 15. stoletf: pod
hudebnim pentagramem mifeme &fse
titul skladby, rytmus a nékterd
plsmena abecedy, uréujfef kroky
tance.
(vpravo nahote) Vestrisova Gavota
podle Theleurova systému (1831),
jednoho z prynfch, ktery vyuzil
abstrakenich symboli,
(vlevo dole) Choreograﬁcky zdznam
sany rukou Nizinského na zaldtku
Eudebm’ partitury Debussyho Fiay-
nova odpoledne (1912).
(vpravo dole) Systém choreografické
notace (Labanotation): diagram gest
s Stkem v bapangu. Jsou 1o pohyby
v javanském wayang  wongu,
charakterizujicf silng, horkokreyne
2 py$né muie (podie knihy:
Soedarsono, Wayang wong, Yogya-
karta 1984), Labanovou notaci, keerg
pievidf viechny taneén( pohyby do
abstraktnich symbold, ani# oviem
zohledfiuje hudbu, je mo#né - jako
v tomto ptipadé - prepsat jakeékoliy
kodifikované pohyby bez ztetele na
tradici, ke které ndles(,

pfevzaté z bojového umeén, (vpravo) D.

2jsky taneénik divadla khon v
ou techniku, setkdnf ISTA, Vo

keery byl inspirovin véleénymi tanci, v kresbdch mexického

Rézné pozice z indonésk
il delsf dobu ve ticdeych letech dvacir,

malffe Miguela Covarrub

= PREDEXPRESIVITA

Bojovd umeént 4 divadelno;t v Asi;

Neka¥dodennt techniky 1, s nevy-
skytujf pouze v jevidtnich dilech
i v takovych situacic , keer¢ jsou do
miry divadelnim blizké 4 kde je ro
pouZito ne-viednf jednang, Jsou ¢
napitklad bojovs umény, velmj roziftens
a praktikovand v cel¢ Asij. Ta Vyulvajf
konkrétnich fyziologickych Postupy
a naruden{ automatismg kaidodenn[ho
Zivota k vytvoten; jing kvality télesne
energie. Bojovd umén{ jsou tedy zalogeng
na takovych technikdch jednany, krere
nerespektujf sponténnose kaidodennfho
Zivota. Prévé tento jejich aspeke, techp;
akulturace, inspiroval kodifikované
divadeln{ formy.

Nohy v mirném podiepuy, PaZe ohny
v lokti: tato zikladng pozice asijskych
bojovych uméni, je i pozict rozhodnygh
téla piipraveného skodir, jednag, Tento
postoj, jenz by mohl byt Plirovngp | pli¢
klasického baleru, se objevuje mezj 74
kladnimi dr¥entmi 1el jak u asijskych
tak u zépadnich taneénfkg, Nenf ¢ nic,
jiného ne¥ pozice zyftete Plipravengp,,
zalitodit nebo se branijt, zakédované
formou ne-viednf techniky. Kdyi vide]
japonsky sochai Wakafuds; (keery pfispg]
do této knihy mnoha kresbami) mimj-
ckou pézu Darja Fo (obr, nahote)
poznamenal, Ze je velm; podobng zaéétku’
jednoho pohyby 7 karate § Ndavem o4,
hasidati, \stic na koti&(ch nohoy« Italsk}f'

s ale
jisté
vnéz

herec je tu zachycen ve sven, pfed,
Pribeh bgra.

Neddvnd zkoumang VZtahy ey
bojovymi uménimj a jednotlivci, ktegt je
provozujf, ukdzalo adsledujfcy. zvlddan,
tohoto umén{ opakovénim fyzickych alect

stavenf

k jinému u¥fvan{ viastntho téla, Jednim
z cfll bojovych umenf je wvladnyy plného
nasazend, pocit piftomnogy; v dané¢m
okamZiku akce. Tento YP bytostne pii-
tomnosti je nesmfrpg dﬁleiity i
herce/taneéniky, Lkeei chegji by, schopnj
navodit veer co veder ony kvaligy energie,
jez je v otich divaka ging Zivoucfmj. Patmé
je to tento spoleény cf], bez ohledy pg
rozdil ve vysledku, keery Vysvétluje velky
vliv bojovych ument g divadeln gy
asijskych scénickych forem: nejde o jed.
notny styl, ale o konkrépg 2 organjcké
uspofadant t&la, o pozndnf g ktere
ovlédajf jeho jednini.

V disledku historickych Souvislogef
ztratila uZ dnes vérdinoy bojovs umeénf gy¢
véletné poslanf a tento odkaz minulost
byl z velké¢ &4sti transformovyy,. nékters
bojovd umént byla pfetvoteny tance
a metody jejich tréninky vélenény do
pifpravy taneéniké.

pro
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Tak naptiklad na Bali tanec baris (viz
obr. na pfedchozf strang) je pojmenovin
podle svého pavodnfho vyznamu ,linie,
sik, vojenské seskupenf“, Tak byla nazy-
vidna dobrovolnickd armdda, kterou
mistn{ princové potfebovali v dobich
nepokoji. Balijsky baris dal vzniknout
sedmi rliznym tancim, je? postupné
ztrdcely svij milicantnf rdz a staly se
raneénim dramatem tanéenym pfevdiné
muzi. Podobné pentjak-silat, indonéské
nérodn{ sebeobranné umén{ (v Malajsii
zndmé jako bersilar), je inspirovino
pohyby tygra a na jeho zikladé vznikl
tanec pentjak.

Co to provddf ¢&insky doktor Chua
Tchuo (viz obr. na protéjif strané)? Jeho
rizné pdzy pfipomfnaji taneén( fize, ale
ve skutecnosti je to série cvifeni, zaloZend
na pohybech péti zvifat: jelena, ptika,
tygra, opice, medvéda. Dnes jsou tyto po-
hyby zékladem fady cvikd v mnoha
gkoléch &inskych bojovych uméni. Je
zajimavé, Ze podobné pézy ze svéta zvifat
najdeme také v pohybovém rejstitku
tanecntho divadla kathakali v jizn{ Indii.

Také kathakali bylo ovlivnéno bo-
jovym uménim této oblasti. Jmenuje se
kalaripajattu, doslova ,misto, kde se
ovill", ze sanskriského khalorica, pole pro
vojenskd cvilent. Kathakali ptejalo
z kalaripajattu nejen tréninkovd cviden(
a masdZe, ale také terminologii, oznadujfcf
urdité pézy: lev, slon, ki, ryba. Jind bo-
jovd uméni, v severoindickém st4td Mani-
pur, jako thengu, takhusarola mukna (ten-
to poslednf - druh sebeobrany, je dnes
oblfbenym vesnickym sportem) ovlivnila
tradiéni tance téro oblasti. Zaklad jejich
stylu m4 ur¢ité podobnosti s mongol-
skymi tanci a klasickymi indickymi tanci,
jak jsou popsény ve staroindické uebnici
dramatického uméni Ndzjasdstre.

A koneéné, divime-li se na &nské

tradiéni divadlo, na pekingskou ,operu”

nebo na japonské divadlo kabuki, uvédo-
mime si tésnou souvislost divadla a bojo-
vych uménf v Asii: souboje, bojové
vyjevy, bitvy ozbrojenych armid, to vie je
zallenéno do zdkladntho vycviku herct
a zakomponovino do specifickych &dstf
pledstavenf, v nich% se odhaluje, a splyv4
plivod a soudasnost vrcholné, dokonale
vytifbené ne-viedn(, nekaidodennf
techniky t&la.

(nahote) Kalaripajattn, bojové umén{ roz¥ifené v Kérale (Indie): souboj ty¢kami. Dovednost bojovntka
vpravo mu dovoluje zaujmout velmi pevnou, stabilni pozici a byt plesto pln& ptipraven zasthnout do
boje. (dole) Kacuko Azuma a jeji #agka Kanho Azuma pfi setkénf ISTA v Holstebro, 1986. Predvidij(
jeden druh tance z kabuki, v némi se pouziva traditnich japonskych zbran{, mele (katama) a halapartny
(naginata).

- PREDEXPRESIVITA

(nahofe) Pét z4kladnfch technik sing-i, zvlg§tntho
druhu &nské gymnastiky.

A. Pchi-tchiian, zdvizen{ a snf¥enf pazl;

B. Pcheng-&chiian, simulténf nata¥en a statent paf;
C. Crhuan-¢chiian, tekouci zaoblené proudy;

D. Pchao-cchiian, keoky v mirném podfepu a nghlé
zdvieni paif;

E. Cheng-¢chiian, tidery mffené dopfedu. Obvykle se
prakrikuje nejdiive levou rukou, pozdéji jen pravou,
ndsledné pak koordinace obou.

{dole) é?nsk)? lékat Chua Tchuo, krery il za
dynastic Pozdni Chan (25-220 n. 1) pfedvadi sérii
p6z, zaloZenych na chovan( péii zvifat, jelena, prika,
tygra, opice 2 medvéda pii boji. Dodnes jsou v Ciné
Zlviny jako vychoz! pozice v bojovych uménich.

2
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Bojovd umeéni a divadelnost na Zipadé

Také v zdpadni kultute byla jiZ od sta-
rovéku doloZena souvislost divadelnosti
a riizngch uménf s bojovymi technikami.
Od dévnych dob hrila bojové uménf tlohu
zvI43t€ ve vyvoji tance.

Ve statovékém Recku byli velitel¢ bitey
nazyvéni ,hlavaimi taneéniky®. Sekrates
wvrdil, Je ,mu#, keery tanéf nejlépe, je
nejlepsim vojikem®, LPyrrhicky tanec, jeni s
dostal do Recka z Kréty, byl podle Platéna
sledem rznych fiz( bitvy. V Recku byl
nejdifve uvddén jako sélovy tanec ve Sparté
a pozd&ji se v Athénich stal rancem sku-
pinovym: dvé fady tane¢nikt Celily sobé
navzdjem. Jedno z nejproslulejsich uveden(
pyrrhického tance se konalo tehdy, kdyz
choreutové (taneénfci) brénili boha Dia -
ditéte pred titoky Chronose - Saturna. )

Béhem kaidorodnich slavnostf k pocté
boha vilky, Marse, prochizela ve staro-
vékém Rimé ulicemi proces{ ozbrojenych
knéif z kasty Sali. Na rozkaz velitele, prae-
sula, zacali tandit a vidy po tfech krocich
nisledovaly vInit¢ pohyby, pti nichZ doukli
kop{m do &tfti.

Podle badateld v oboru lidovych tradic se
odvozujf nékteré zjevng mimetické tance
stfedovéké Evropy od vojenskych. Nekdy se
takové tance staly podkladem divadelnich
piedstavent. Na ptiklad v Trdlii /z danza
della spada (medovy tanec), b&ng provo-
zovany na severu i na jihu, je ve skurednosti
obrazem konfliktu megzi kfestany a Turky
a ¢asto byval pretvaten do populdrnich
pfedstaveni, v nich¥ byly tanednfktim
pripsény také dialogy.

Ttalskd danza delly spada, poprvé uvedend
v 16. stoletf, vyila z morescy, stiedovékého
tance zndmého v celé Evropé (ve §panélsku
jako morisco, ve Francii jako mauresque,
v Anglii jako morris dance, v Némecku
Mohrentanz). Pavodné to bylo zobrazent
stfetnuti mezi kiestany a Maury (Saracény)
chdpané jako symbol konfliktu mezi
Zépadem a Vychodem, mezi civilizact
a barbary.

V 18. stoletf se moresca vyvijela smérem
od svého viletného plvodu a stala se dvor-
skym tancem, akoliv zcela neztratila svilj
lidovy charakter. Nékdy byly jeji silné
mimetické akce spojeny s dialogem mezi
tanelniky, tak¥e se tanec proméfioval
v dramaticky titvar, Jindy byla tantena mezi
tragédiemi a komediemi,

Danza della spada v 1edlii, bal du sabre
v jizn{ Francii a moresca v celé Evropé jsou
diikazem toho, %e na Zipadg stejné jako na
Vychodé bylo pevné pouto mezi techni-
kami dtoku a obrany a mezi politky ne-
vSedntho jedndn v uménf herct/taneéniki.

(nahofe) Zépadni rytina 2 19. stoletf 2achycuje trénink ritznych bojovych uménf na typickém
japonském cvitisu, didsd (ds Je cesta, d2d je misto, doslova: misto, kde se studuje cesta).
{uprostied a dole) Japonské grafické listy ukazujf bojové cviten( dvou mu3f 2 souboj dvou muzi
v divadle kabuki, jeni tu dostivd vée( dramatiénost tim, ze kiehky papfrovy deltnik je postaven
proti meti. Nicméné, vz4jemné napéd t¢l hercd je stejné jako na predchozim vyobrazent,

(nahote) Mu¥ pfi tanci s me¢em, jak je pfedvidén pouze o svitku sv. Rocha v Torrepaduli .(u mésta
Lecce v jizn( Itdlii). Je to velmi stary zanecnény souboj, roziffeny v celé jisni Evropé. Obsahuje plesné
kodifikovan4, neménns gesta. Bojuje se obvykle se zbrangmi, ¢asto s no#i. V tomto 24béru je niz
nahrazen rukou s nataenou dlanf. (dole) Staroveky tecky viletny tanec, pyrrbicky, zachyceny na
pohdru malffem, jehoz jméno bylo Poseidon.

PREDEXPRESIVITA
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(nahote) Cvitenl danda (v sanskreu znamend danda hil, ale i paz &id “. V indicky aki 7 jovy & je j

b ) n 5 paje), zvané také ,kotii protahovini®. V indickych a pakistinskych bojovych uménfch h

cﬂ(c)m rlozvu'lout sflu v pazich a v hﬂmfv st téla. (uprostied) Na zadhtku $edesdrych let vyvinulo polské Divadi(g’-labog[of ]en:l?:o Grojtovv}llského (:tzlfdylziéiilg
vh. ;c a jmenovalo se Divadlo 13 tad) fadu cviden!. Na této fotografii provadi herec Antoni Jahlkowski cvicen( s ndzvem ,kotka“. (dole vlevo) Souboj
s uk'ou vede k tomu, Ze !mrec musf rychle reagovat vyskoky. Je to tréninkové cvident vyvinuté herci v Odin Teatret, inspirované akrobatickymi cviden(mi
z ‘?e‘ mgzlké i,)opf?/ " Cvik pfedvidéjf herci Torgeir Wethal a Iben Nagel Rasmussenovd v roce 1964, krdrce po zaloteni divadla. (dole vpravo) Augusto Omold
:5::;20\,;{ f::nf:.gao na setkdnf ISTA v Kodani, 1996, Piedvidgj{ bojovy tanec africkych otrokd v Brazilii, nazvany capoera, kiery se stal uméleckou

= PREDEXPRESIVITA

Jedna ze zakladnich pozic japonskych hercd, kamae, vysvétlovand Kacuko
‘Azumou, taneénicf stylu bujé na setkdnf ISTA v Bonnu, 1980. Kresby
detailti rukou a pa3f vystihujf napéd v paich a dsilf pitefe udrZet pozici.

Architektura téla

Kamae, 73kladnf drieni téla ve viech japonskych tradi¢nich
divadelnich formach, nd, kabuki, a také v tanci bujé, anamend
samo o sobé ,postoj, ,drien{ w&la®, tedy postoj par excellence,
zékladn{ architekrura téla. Japonsky pisemny znak tohoto slova
se vyskytuje i v jinych souvislostech k naznadeni ,strukeury,
konstrukce”. Tohoto terminu se rovnéi pouzivé k oznacenf
spravného zikladnfho drienf téla v japonskych bojovych
uménich.

V terminologii asijskych divadelnich kultur je mnoho slov,
vztahujfcich se k jinym umé&leckym formdm: malifstvi,
sochafstvi, architekrufe. Jednim piikladem je sanskrtské slovo
siitradbdra. Tento termin je od nejstar$ich dob poudivin pro
principéla, hlavu herecké druZiny. Divadeln{ feditel je ve
skute&nosti organizdtorem a reZisérem, ktery ,drif provazky"
(ptedpisy) pfedstavent, stejné jako je drzi vodi¢ loutek, kterému
se ostatné také Hka sitradbdra. Sthra (doslova provdzek nebo
vlékna $tiry) je také oznaceni pro poutku k memorovén{, kterd
slouzila jako privodce védnimi disciplinami. Reditel herecké
spole¢nosti je rovné? tim, kdo ovlddé sidtry, texty, poucky
dramarického uméni.

E. G. Craig, jen? indické divadlo obdivoval a zkoumal tyto
vyznamy, vytvofil piedstavu sarchitekra pfedstavenf“, to
znamend reZiséra-tviirce scénického dénf.




PREDEXPRESIVITA — —

Predinterpretace diviba

Hercova predexpresivita (stav pred-
chidzejict vyrazu) muaze odpovidat
uréitému zpiisobu divékova vidéni, keeré
- jako druh bezprosttedn reakce -
pfedchizi viem vykladtm spjatym
s urtitgm kulturnfm okryhem. Tento
stav bychom mohlj definovat jako
predinterpretaci. U herce pfedchdzf
pledexpresivita jeho Ppran{ nabyt vyrazu.
Podobng shleddme u divika »fyzio-
logickou” reakei nezdvislou na daném
kulturn{m prostieds, citech nebo stayu
mysli v okamictch, kdy se div4. Zatimco
prizkum fyziologie divika je jeste
v pociteich, pokro&ily uf studie o povaze
vidént. I kdy? tento vyzkum jeité neved!
k zdvérednym teorilm, pfece jen umoznil
piedloZen{ nékrerych zajimavych hypo-
tz, které lze aplikovat na zvld$tni druh
vidén, charakteristicky pro divadelntho
divika. Nejdifve mus{me vzit v tvahu
otdzku vizudlniho vnimdnt, to jest
vzdjemné plisobeni mezj biologickymi
2 psychologickymi jevy, vznikajicimi
mezi okem a mozkem, Studje vizudlntho
vaimdn{ jsou dnes natolik pokrodil¢, ze
umoZfujf podstatné modifikace diivej-
$ich teorif, keeré se zabyvajf &innostf
nafeho vidénf a vieobecnymi procesy,
ovlddajicimi nd¥ mozek. Toto bédan(
vedlo i k protikladnym a netiplnym hy-
Potézdm a zabyvd se z velké &se zpii-

sobem vidén{ nehybnych forem, j kdyz
jsou né&jak dynamicky ofiveny. Divadelnf
divik, reagujic na vnfmén( pohybujicich
se forem, je fenoménem mnohem
specifi¢téjsim a sloZitej§im,

Ty studie, jejichz vysledky lze aplikovar
na divadelntho divika, se tykajf ndvitev-
niké sbirek figurativntho uménf 4 Jjsou
obsa¥eny v knize Rudolfa Arnheima
(profesora psychologie uménf na Harvard-
ské univerzit€) Umeéns o vizudin{ vntmdn,
Arnheim zaloil své hypotézy na psycho-
logickych principech pojmu Geszafr (tvar)
2 rozebird uménf - malffstvi, sochafsey(
i architektury - jako pohyb tvard, aniz by
vyluéoval umént, v nichy je pohyb, jako
tanec, divadio, film. Analyzuje je na
zdkladé fady principh, jakymj jsou
rovnoviha, forma, Vvyvoj, prostor, dyna-
mika. Tyto principy, & lépe »pravidla
tvorby*, se historicky opakujf v riiznych
zemépisnych ¥ikich a vymezuj{ tvorbu
uméleckych dgl, ale také uréujf zptsob,
jakym je umélecké dilo nazfrino,

Zjistili jsme piekvapujfci podobnosti
mezi Arnheimovym dilem a2 kriterii
naseho pohledu na predexpresivity.
S védom(m podobnostf i odlignosts
riiznych fenomenologif umén( zde
citujeme Arnheimovy komentafe k té
zvldden reakei divaka, keers predchéz(
interpretaci: k tomu stavy vidénf, kreré
Arnheim definuje jako indubtivns vntmdn{
a kreré predchazf logickému zdvérn,

»Vizudlnf zkugenost je dynamicks (..)
To, co &ovek nebo zvife vn{m4, nenf jen
uspofddin{ predmérd, barev, tvarg,
pohybi a rozmérg, Je to pravdépodobne
pfedevsim souhra Hzenych napéf. Ta
nejsou nédfm, co pozorovarel pfids
z osobnich davodd ke statickym obra-
zim. Tato napéti jsou vlaseni kazdému
viemu v podobé rozméru, tvaru, umf-
sténf nebo barvy. Ponévads majf velikost
a smér, je mo¥né je definovat jako
psychologicke ‘sily’,

V oblasti dfvin{ je tedy vic véef ney jen
ty, které zasshnou sftnici, Existuje fada
ptiklada ‘navozenych strukeur’, Nedo-
tatend kresba kruhy vypadi jako tplny
kruh s prerpvem. Na obraze s centralnf
perspektivou maze byt bod nckonena
stanoven konvergemnimi liniemi, i kdyz
Zddny bod protnuit nent vidét. Prayi-
delny takt je v melodii slySen” intuic,
a ténu synkopického si viimneme jako
odchylky (...) Takov4 navozend vni{mdn(
se Iisf od logickych zdvérg. Zivéry jsou
povaZoviny za intelektuding proces, jens
k vidénym faketim néco pfidd a interpre-
tuje je. Zavéry vaiman{ jsou nékdy
podvrhy, keeré jsou zaloeny na difve
skanych védomostech, A co je jesté ty-
PictEjs, jsou to dopliiky, kreré se odvo-
zuj{ samovolné od danych seskupent
vzorcti b&hem vnfmén{,“

Rudolf Arnheim, Art nad Visual
LPerception (Uméni 4 vizgudind vnimdni)

Heretka a zpévagka Sonja Kehler predvids
Brechtovy rexty a songy
1986. Jejt bytostna piltomnost zde nenf dana tim,
ie piedstavuje néjakou postavu, ale technikou
inkulturace, keers pfetvéif dennf pézy 2 fyzicke
chovénf do wdivadla, které tanef*,

v Holstebro, setknf ISTA,

Otiskujeme zde visatel ze stejnofmenného eseje, v némé Richard Schechner srovndvd rekonstrubee chovint v viznjch idstech svéta: od
traditnich divadelnich forem Pies vitudl a& po historické situace, Jako napiiklad rebonstrubce starobylych vesnic, Zajtmavé je uvédomir i,
ge 1o, Cemu Schechner #bd rekonstrukee chovéni (picems pod pojmem ,rekonstrukee” se rozumi jak obnova, rehabilitace, 1ah
rekonstrukee), je sdvislé na sérii principi, jef nutné vychdzejl z Predexpresivity. Definitiond verze textu vyila ve studii Mezi divadlem
a antropologif (Between Theatre and Anthropology, University of Pennsylvania, 1984).

REKONSTRUKCE CHOVANT{
Richard Schechner

Rekonstruované chovanf je Zivé chovanf, s nim3 zachdzime
stejnym zplisobem, jakym ﬁlmovy reZisér nakldds s drr¥kem
filmu. Tyto ttrzky chovan{ mohou byt pfearanioviny
a rekonstruovény, mohou byt nezévislé na kauzdlnich sys-
témech (socidlnich, psychologickych, technologickych), keré je
uvedly v Zivor. Majf svou vlastni existenci. PGvodn{ »pravda“
nebo ,zdroj* chovinf mohou byt zapomenuty, ignoroviny
anebo brany v potaz - a to i tehdy, jsou-li tato pravda & zdroj ve
zfejmé ticté a predmétem pozorovani. Jak dtriek chovinf
vznikl, jak byl objeven anebo vytvofen, nemus{ byt zndmo,

Jedna ze zékladnich pozic indické raneén( formy zngmé jako bharatandsjam,

mie to byt tajeno, vymysleno, pokrouceno mytem ¢&i dstnf
tradicl, Byly vytvofeny procesem, utiviny v procesu zkousek,
aby vytvofily novy proces, pledstavenf - samy ttrzky chovénf
viak nejsou procesem, ale véemi, polozkami, ,materiglem".
Rekonstruované chovinf miize byt dlouhé jako v nékterych
dramarech a ritudlech anebo krétké jako v nékeerych gestech,
tancich a mantrdch.

Rekonstruované chovant byvé uitvino ve viech druzich
pfedstaven!{ od $amanismu a exorcismu aZ k zranzu, od ritugly
k estetizovanému tanci a divadly, od inicia¢nich rirudla po socidlnf
dramata, od psychoanalyzy k psychodramattim a transakénf
analyze. Rekonstruované chovénf je viastné nejcharakeeristiceejsi
vlastnostf predstavent. Provozovatel¢ viech téchto uménf, ritula
a éCitelskych Ppostuptt chdpou, %e nékteré druhy chovini - jako
organizované sckvence slavnostf, jednénf realizovang podle
sCéndil, zndmé rexty, pohybové partitury - existuji nezévisle na
aktérech téchto druhd chovéni, Ze chovin{ mohou byt zazna-
mendna a tak ulofena, mohou byt plendiena, je mozno jimi
manipulovat a pfetvifer je. Aktéfi se jich chépou, obnovujf je,
zapamatovdvaji si je nebo si tyro ttrzky chovini dokonce vymyilejf
a pizplisobujf jim své chovénf, a¢ u¥ tim, Ze se do nich nechajf
vtdhnout (hrajf roli, dostévaji se do #ranzs), anebo tak, e existujf
vedle nich (Brechtéiv Ve;frema’ung:eﬂ?kt)... Sama préce na
rekonstrukei se d&je na zkouskdch anebo pfi ptenosu chovanf mezi
mistrem a Zikem. Pochopent toho, k demu dochazt pfi vycviku,
zkouskich a dfln4ch - prizkum konjunkrivu, jenz je médiem
téchto operact - piedstavuje nejjistéjif zptisob, jak uvést do
souvislosti estetické a ritudln{ predstavent,

Rekonstruované chovén( je atam venku®, daleko ode »mne*,
Je oddélené a nezivislé, a proto na ném mii¥eme »pracovat®,
miizeme je ménir, pfestoZe se #JIZ stalo®. Rekonstruované
chovén( do sebe miize pojmout Sirokou skalu jedndn(. MiiZe to
byt ,ja“ v jiném ¢ase/psychickém stavu jako pti psycho-
analytickém odreagovin{, nebo miZe existovat v nebéiné,
nekatdodenni oblasti sociokulturn{ reality jako pasije nebo
zndzornénf boje mezi Carod&jnict Rangdou a Ivizkem Barongem
na Bali, nebo mige byt poznamendno estetickou konvenci jako
v dramatu & tanci, nebo mase byt zvldsenim druhem chovani
»ocekdvanym" od ticastnfka né&jakého tradientho ritusly - napf,
stateCnostf malého chlapce kmene Gahuky v Papuinské
Guineji pti iniciaci, kdy nesmf uronit slzu, pfestoZe jej zoub-
kované listy fetou do nosnich direk, nebo plachosti americké
nevésty, ,rdici se“ na syé svatbé, ackoli se svym Zenichem Zije jiz
dva roky ,na hrom4dce®,

Rekonstruované chovin( je symbolické a reflexivnf: nikoli
prézdné, ale plné mnohohlasng vysflanych vyznami. Tyto
obtfzné pojmy jsou vyjadfen{m jednoduchého principu; ,ja“
miiZe jednat jako jiné j4 ancbo uvnitf jiného j4; socidlnf &
nadindividualn{ »j4“ je rolf anebo souborem rolf. Symbolické
a reflexivni chovanf je upevnén{m, fixovinim do divadla
socidlnfho, niboZenského, estetického, lékarského a vychovného




