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3. Piechody a hranice

f y' teto kapitole se budeme zab'ivat n6kter;irni odchylkami od zdklad-
U niho vzorce scenickfch ud6losti jak v rovin6 fenom6nt, tak v rovinE
konceptri. Vedle piechodt k jinfm zptrsobrirn jedn6ni se tim oziejmi tak6
hranice sc6nickfch ud5losti, pro kter6 se nabizi pouZit jin6 oznadeni nei,
'divadlo': tak mohou prostor a objekty pii instalacich rnarginalizovat ud6-
1ost. N6kter6 performance, ritu6ly a tanec si r,ystadi i bez divdkri. Metafora
divadla nakonec nahrazuje piitomnost metaforikou.

3.7 Instalace, ilumirtace

V cel6 sv6 historii existujf forrrry divadla v komplexni dSmamice procesu
a'dila', to znamen6iako st6lf piechod rnezitirn, co se st6v5, atim, co se
stalo, k n6muZ se 1ze piibliLit jen historizacf. To, co se stalo, se mtrZe tak6
osamostatnit nebo fixovat, potladit d6ni. Piedstavitel6 divadelni avantgardy
se na zaddtku a uprostied dvacdt6ho stoleti pohor5ovali nad fzkym pojetim
divadla orientovan;Tm na drama, jak6 panovalo v 18. a 19. stoleti. Tomuto
pojmu, z jejich pohledu negativn6 r,ymezen6mu, se bud r,yhfbali, nebo
alespoi nov6 pojmenovali svou vlastnf variantu nebo metodu. Mejerchold
oznadil svou hereckou metodu v roce 1922 zabiomechanihu, Grotowski tu
svou za chudd diuadlo @.a). Tak se Mejerchold odli5il od psychologizujiciho
hlavniho proudu a Grotowski v Sedes6t;y'ch letech od dobov6ho 'bohat6ho'

divadla, kter6 horliv6 napodobovalo m6dia. 174 Nespokojenost lftvarn;fch
um6lcri s dvojrozm6rnosti obrazrf nebo statidnosti plastiky tvdii v tvdi fllmu,
tel evizi nebo novf m m6dif m s e proj evovala v e zdflr azn6ni pro cesu, n6ho dy,
pomijivosti a hybnosti, v akcfch. KdyZ nechal Yves ICein kolem roku 1960 sv6
piiznivce a hosty h6zet listky zlata do Seiny, r,y\ibal se i on striktn6 pojmu
divadlo, kterf by ho svazoval do struktur, jeZ, je tieba piekonat - ostatn6
v konvendnim divadle se tehdy zlato do Seiny opravdu neh6zelo.175 V boieni
Z6nrovfch hranic byli um6lci zajedno - od Marcela Duchampa po Madimfra
Majakovsk6ho, od |uliana Becka po Hermanna Nitsche. Jen jedna v6c byla
dirleZitd: blft urn61ec. Ve zp6tn6rn pohledu Izeve v6t5in6 um6leck5Tch expe-
rimenttr dvac6t6ho stoleti, kter6 piekrad.ovaly l6nry, vid6t sc6nick6 uddlosti,
o nichZ se dri diskutovat v souvislosti s divadelnimi pojmy pouZit'lrrntv 2.ka-

174 crotowski,J.Fiirein.ArmesTheaterll969l,Berlin1994. lSrov.JerqGrotouskiaTeatulaboratorium
(teriU). Uspoiddala, pieloZila a studii napsala J. Pildtovri, Praha 1990, 3 se5itvl

175 Jappe, E. Per.formance, Ritual, Prozess. Handbuch der Akti.on.skunst in Europa, Miinchen 1993: 16.
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pitole. Ale instalace, jednotliv6 akce performandniho um6ni, performance

arf perforrnance nebo cultural performance nabizeji stejn6 jako tanec a ri-
tu6l zvl65tnosti, kter6 neoprawriujf jen jejich vlastnf oznadeni, ale jsou tak6
schopn6 zm6jdku piesn6ji vymezit kontury ce16 oblasti sc6nickfch ud61osti.

V jedn6 instalaci osadila um6lkyn6 Pipilotti Rist rnistnosti barem;fmi
z6iivkami. Jind instalace ji ukazuje ve videoflknu, kde sama cestou po velko-
mdst6 rozbijf skla aut a s radosti demoluje kladivem i jin6 d6sti vozri.176 Inter-
akce zde mizi v pohybliv6m obraze. Instalace jsou kreatirm6-hrov6 um61eck6
produkty, kter6 mohou zprostiedkovat obrazu nebo v6cern pohyb, ukazuji
v6ci nebo lidi v nezvykl6m spojenf proto, aby se prolomil vzorec rmim6nf.
N6vbt6rmik se dost6vd - na vystavdch nebo v exteri6rech - do nezvykllfch
syst6mri vztahr3., konfrontqje se s prostorem a v6cmi jinym zprisobern neZ
v b6Zn6rn iivot6, nebo naopak narazi na neobwykl6m mist6 na masiwni simu-
laci viedniho dne. ]oseph Beuys, kterly'vy5e1 z hnuti Fluxus navazujicfho na
ruskou konstruktivistickou skupinu LEF, piedstawil v roce 1977 v Kasselu na
vfstav6 Documenta 6 instalacif{onigpwrrye amArbeitspl.atz. Sklddala se jednak

zfyzicl<yvlditeln6 skulptury - pumpy na med, strojovd pohdn6n6ho cirkulad-
niho zaiizerrf, kter6 bylo zabudovan6 do schodiSt6 budovy muzea Fridericia-
num -, jednakz proklamaceFree InternationalUniuersity,lTT sc6nick6 ud61osti.
V instalaci mohou bfi hranice sc6niclcy'ch udSlosti zpraidla ziejm6 z toho, Ze
akt6ii jsou nahrazeni v6crni. Ale v6ci mohou vedle toho vyfvoiit podn6t pro
piechod ke sc6nick6 ud5losti, naddle na rirormi instalace. Pokraiovdni sv6 Ge-
sprcichsplasttkzDocurnenta 5 realizoval Beuys v Docurnenta 6 v semin6rnfm
prostoru, ples kterli vedla nejdel5i dSst hadice s medem. Zatirnco v udebn6
se 'rl,.rnezovaly pojmy', dala se medov6 pumpa coby skutedn6 l6tkov6 cirku-
lace interpretovat napifklad jako lidslcj krermi ob6h nebo ob6h pen6z atd.

,,Beuys shrom6idil k diskusi zdstupce polit ick6 opozice o olternotivnich kruh0, bo-
jovniky zo svobodu o kritiky syst6mu ze viech krizoq/ch oblosti zem6 pod proporem
'rozSiien6ho pojeti umdni' k t6motu 'soci6lni skulptury'. Podle progromu v'fstovy mohlo
koZd6 pozvon6 skupino nebo osobo publiku pFedstovit svou specifickou situoci o stro-
tegii i teorii jejiho moZn6ho feieni.z178

Ty'to pifsp6vky chdpal Beuys jako dernonstraci sv6 ideje institucionalizo-
van6, permanentn6 zasedajici, veiejn6 mezin6rodnf konference o osudo-
vlchotSzk6chlidstva. Sousedstvi akci, objektri. a instalaci,provdzenlrchteo-
retickou reflexi, naz'iva| Beuys ,,paralelnfm procesem", kter;i ,je z6kladern
soci6lni skulptury, kter6 sama vychdzi z podstaty plastiky."17e

Zatirnco sc6nick6 ud6losti poulivaji a vy-tv6ieji prostorov6 konstelace,
prostorov6 a sv6te1n6 instalace jsou z6wis16 na technologiich. V antice nebo

176 Pipilotti, R. Remake of the Weekend. Ausstellung im Hamburger Bahnhof, Berlin, 14. 3.-1. 6. 1998.

177 Vischer, T. ,fo seph Beuys. Die Einheit des Werkes, Koln 1991: 81-87.

178 Leupin,R./osephBeuysundChristopherSchtingensief.GrenzgiingerzwischenKtntstundPolitik,T"tw
Bern 2002: 19 (neuveiejn6n6 licenci6tsk6 pr6ce); zde popis ce16ho piikladu.

179 Stuttgen, J. ,,Die documenta-Beitrage von loseph Beuys als plastisch-logische Einheit", in: Loers, V. /
Witzmann, P. Joseph BeWs. DoarmentcL-A. beit. Katalog der Ausstellung im Museum Fridericianum in
Kassel. Kassel 1993:25, IZ7.
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ve stiedov6ku se pouZivaly jin6 materiSly neZ napiiklad v polovin6 18. sto-
Ieti. Vy'vijety se jako d6st pevn6 dekorace nebo se piedvdd6ly v rdmci jar-
maredniho um6ni tak6 jako 'mechanick6' nebo 'optick6 divadlo'. Zvl66t
roz5iien6 byly prostorov6 a sv6teln6 instalace pod n6zvem 'iluminace'. Na
zad6tku 18. stoleti popsal podrobn6 z6bavnou sv6telnou instalaci fulius
Bernhard von Rohr ve sv6 Ceremoniel-Wissenscha.ft:

,, l luminoce jsou urditd, podle providel stovitelstvio perspektiryvybudovond rozmist6ni
sv6tel, lomp o pochodni jimii se zo noci vyzdob( vedle obrozrj o jinjch 4lzdob cel6
budovo nebo jeji ddsti, nebo tok6 n6m6sti, zohrody otd. Zn6me je uZ pdr set let. [...]
N6kdy trvoji i luminoce n6kolik dni o jejich ndpoditost se prom6iuje: prvni den se kon6
osv6tlenivelklimi pochodndmi, druh/ den pyromidov'/m zprisobem olejo4lmi lompomi
nebo jinok. [...] Pii velkfch slovnostech se k tomu rozezn( zvony. [...] l luminoce jsou di.-
lem jednoduch6, dilem velmi um6leck6 o sloZit6. Ndkdy se jen uvniti domi, no dvorech
o v olejich pliprovi no urden6 misto Iompy, okno se obloii bilfmi voskovicemi o pokoje
se qybovi drohj,mi zrcodly, kter6 odr62ej{ poprsky. Ndkdy se piidoji i mol6 ohiostroje,
kter6 vystieluji ve stejnou dobu - ddstedn6 ohiostroj, d6stednd iluminoce."lB0

Iluminace baroknich slavnosti si podmanily v 18. stoleti tak6 jevi5t6. V ham-
bursk6 Oper am Gdnsemarkt uspoi6dal Thomas Lediard v letech 7724-1728
detn6 iluminace pii piileLitostiwi,znamn5Tch udSlosti Slechtic\y'ch rodri, jako
byly svatby, kity nebo n5v5t6vy zahranidnich r,1rs1sr-r",i. Inscenovaly se pfe-
dev5im jako dekorace pii prologu nebo epilogu opernich piedstaveni, nebo
uspokojovaly potiebu podivan6 b6hem koncertt. Dosud bylo obrykl6 osvitit
pli iluminaci p6r erbtr nebo obrazrf, Lediard ji o\/5em povydil na mimoiSdnf
qfkon. ,Vyn6lezem je piedstavit transparentnd cel6 divadla, s hloubkou
skoro sto stop [24 m], nejen pomoci transparentni rlizdoby, ale tak6 s nej-
skvostn6j5imi z6kladnimi sc6nami, dokonce se zemi a nebem, a takovd
divadla podobn6 jako jinrl prom6i.ovat", popisor.al svuj jedinedn;y' qfkon.

]eho prvni iluminace z 8. dervna 7724k uct6ni narozenin |iiiho I., brit-
sk6ho krdle, ukazovala kr6snou zahradu pi'l zripadu slunce. Na prrS.svitn6
obloze se vlevo vzn55el ,,Phoebus ve sv6m voze" a vpravo ,,britsk1y' g6nius
na okifdlen6m bil6m koni".

,,Vpiedu po obou strqn6ch divodlo st6lo rz tronsporentnich dervenjch, zlotSich o zele-
ny'ch sloup0 korintsk6ho i6du s pozlocenymi hlovicemi o klodim. No n6m bylo vid6t
rrizn6 znoky o tituly kr6lovsk6ho mojest6tu. r. Britsky lev s n6pisem 'Je mointiendroi'
(Ochr6nim, co mi poti i). z. Jednoroiec s n6pisem 'Dieu ond mon droit '  (Jen Brih o m6
pr6vo budou my'm heslem)."

Timto zptsobem popisuje Lediard vSechny. obrazy piipevn6n6 na sloup)r,
jmenuje a pieklid6 n6pisy.

,,Uprostied t6chto dvon6cti sloupri se piedstovovolo dvon6ct tronsporentnich ovdln;ich
Stitt ve zlotfch zdoben;ich r6mech, kter6 byly vid6t spolu s obrozy o ndpisyv piirozen;ich
borvdch (no podest tohoto velk6ho monorchy o kvetouciho vzestupu britsk6ho n6rodo),

180 Rohr, l. B. von. Einleituttg zur Ceremoniel=Wtssenscha:ft der grol|en Herren,"feil4, Kap. 10, Berlin
1 7 7 3 : 8 3 8 n .
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o to r. Sluhce ve zviietniku: Nec erro, nec cesso (M0j neochv6jnll kolob6hu, nepiest6vej).
z. Skdlo uprostfed vln o vichru: lmmotus concurrere vidi (l kdybyste hfboli se v5im, z0-
stonu bez pohnuti) [...] Nod portdlem z piednistro.nyse objevil iluminovonf britsk;i znok
o nod nim st6lo: Britonnio, Froncio und Hibernio, necht vl6dne v nich mir o hojnost."1B1

Pod tim jebt6 svitila ,,transparentni pismena" n6pisu oslavujiciho kr6le. Za
zvuku seren6dy se opatrnou sv6telnou reZif stovek swidek a lamp uvolf,o-
valy ze tmy dal5i a dalSi roviny hlubok6ho prostoru jevi5t6. Tirn, Ee se za
pomalovanlim pl6tnem, za papiretn impregnovanym olejern nebo billim
atlasem odstranila prkna, kterd stinila svidky, zjevovaly sejakoby piidin6-
nim duchri rizn6 n6pisy aobrazy. - Instalace pieSla jen misty do sc6nick6
uddlosti, kdyZ se totiZ oba herci coby Phoebus a G6nius Britdnie za dtvrtou
a osmou sufltou vznesli na swfch l6tajicich strojich. Recitacf objasiovali
latinsk6 n6pisy, kter6 se z6rovei magicky zjevovaly. Zahranii.ni diplomat6
tak v zastoupeni sr,f'ch p6nt piedvdddli moc tirn, le piirozen6 dan6 tma
byla spektakul6rn6 piekondvdnave smyslu fiathm. Simulovala se rovnost
Bohu ve spojenf s boZskou hudbou a mizenim sv6t1a. Symbolick6 zobrazo-
vdni sebe i st6tu dopliovaly dasto dary ob5.'vatelstvu. Takbyla napiiklad 12.
kv6tna 1728, na popud korunovace Petra II. na rusk6ho cara, zbudovSna
naproti sidlu rusk6ho vyslance v Hamburku ka5na, transparentni a ilumi-
novanS, ze kter6 ,,v rtrznfch proudech do qy'5ky osmi stop" tryskalo derven6
a b116 vfno j ako ,,ze Slechtick6 hrudi" a pak ,,bylo darovSno lidu".

Instalace a ilurninace se zarn6iuji na v6dom6 vzpominky stejn6 jako na
podv6domi. Jedn6 se o vysok6 um6ni sv6d6ni, ovlSdan6 i mistry zahalovdnf,
jaklim je napiiklad Christo, kterf se svou Zenou |eanne-Claude vy-tvoiil spe-
ci5lnf sv6te1n6 koncepty pro zahaleni berlinsk6ho Reichstagu, realizovan6
v roce 1996, ale navrZen6 uZ v roce 1986.182

Dovniti pole sc6nickly'ch ud6losti patii instalace, kter6 se objevuji tam,
kde se akcentace prom6iuje v obraz, a jejichZ sc6nidnost se ztr6ci,kdyi,rnizi
interakce. fejich piechodoqf charakter nahl6dnuteln'lr zvice rihhi pohledu
podtrhuji vytvoien6 nebo piem6n6n6 prostory a v6ci, kter6 mohou v div6-
cich budit dojem konstelace a struktury vztahri, i kdyZ moment pohybu zde
ustupuje. Ztrlrien6pozornost stupiujfci se s rmfmanfmi prom6nami mriZe
dokonce zprisobit, Ze div6ci povaZuji jin6 divSky piechodn6 za akt'6ry.

3.2 Perforrnarlce a perforrnatiaita

Mnohoznadn;f pojem performance je od konce 20. stoleti nahliZenf z mnoha
hledisek i ve sv6m tradidnim vfznarnu jako provedeni.PouZiv{ se za prv6

181 Lediard, T. Eine Collection curieuser Vorsteltmgen in llluminationen und Feuer-Wercken so in den
Jahren 1724-1728 incfusiue bey Gelegenlrcit eintger Publiquen Festins und RejouiascLnces in Hamburg mtd
mehrentheits auf dem Schau-Platze claselbst, unter der Dtectionunduon der lru;entionThomas Lediards [...],
Hamburg 1730: 18n.

182 BaalrTeshuva,l.(Hg.)Christo,derReiclutagundurbaneProjekte,Minchen1993:obr.4.
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konkr6tn6 pro performandnf um6ni, za druh6 jako alternativni pojem
pro divadlo, za tietijako pojem pro kulturologick6 a etnologick6 koncepty
a teorie. Z n6ho odvozen6 performativita se v divadelni v6d6 a teorii kultury
objevuje v souwislosti s faktory generujicimi kulturu.

Perforrnance/urn6ni. Perforrrrance se j ako poj em r,irtvarn6ho um6nf
zad.ala uplatiovat teprve prostiednictvim performandniho um6ni v pade-

sdtych letech. Odpovidajici formy akci a piedvrid6ni piedev5im qftvarnly'ch

um6lcrf (John Cage, |oseph Beuys, Yves Klein, Hermann Nitsch) spodivaly
ve sc6nickfch ud6lostech, piidemZ performandni um6ni se od t6 doby po-

k16da1o jednak za sob6stadnou oblast r,fivarn6ho um6ni, jednak za etablo-
vanou divadelnf formu, coZ je dini piedm6tem interdisciplindrnfho zkou-
m6ni. Pii konSnf aHc{ a euents r,ystupuje subjektivita akt6rri a jejich t6lesn6
piitomnost do popiedi vice neZ v obvykl;ich produkcfch m6stsk6ho divadla.
Tanec, hudba, Iiter6rni dteni, diskuse a hran6 pas6Le mohou plynule pie-

ch6zet jedny v druh6 a ve vytvSieni objektri nebo prostortr. P16novan6 jed-

n5nije piitom stejn6 dtrleZit6 jako ndhodn;i incident. Vedle toho nemajf tyto
akce, souvisejici s vlastnf t6lesnou zkuSenosti performertr, minimalizovan6
dtsledky (Wiener Aktionisten), vedou k sebeohroZeni (Marina Abramovii)
a dokonce k sebemrzadeni (Stelarc). Mnoho rysrf a aspektt performandniho

um6nf pievzalo v devades6t;ich letech 20. stoleti postdramatick6 divadlo,
a HansrThies Lehmann proto zrazoval od jejich ndsiln6ho odd6lov6nf. Nej-
prve zdtirazrluje piibuznost happeningu a performandniho um6ni:

,,Oboji chorokterizuje ztr6to ulznomu textu s jeho vlostni liter6rni koherenci. V obou
piipodech se procuje s t6lesnfmi, ofektivnimi o prostorovjmi vztohy okt6rri o divdkri
o zkoumoji se moZnosti porticipoce o interokce, obo okcentuji piitomnost (d6ni v redl-
n6 rovin6) oproti re-prezentoci (mimezi f iktivniho), okt pied vysledkem."

V da15i v6t6 uZ a1e piech6zi k vlastnimu pojeti divadla: ,,Tak se divadlo de-
flnuje jako proces, a ne jako hotor4y' vysledek; jako dinnost, vltvdieni a jed-

n6ni, ane jako produkt; je to prisobici sila (energeia), a ne dilo (ergon;."ter

S ohledem na postdramatick6 divadlo se zde charakterizuje tak6 neliterdrn6
orientovan6 divadlo v celkov6m historick6m vj'voji.

Performance/divadlo. Piekradov6ni hranic performandniho um6ni pii-

sp6lo k tomu, /,e r.izn6 divadelni skupiny nazyvaly potom sv6 r,ystoupeni
'performance' a vznikaly tak6 skupiny, kter6 se programov6 performanci
v6novaly. Piitom 51o piedev5im o odmitnutf principu m6stsk6ho divadla
stejn6 jako prr3.m6rn6ho m65fansk6ho vkusu. Ke klidoq/m aktivitdm patii

experimenty, provokace, nov6 t6rnata a pohledy, neurval6 mfseni l6nni
a druhri i pouZivdni a prosazovdni elektronickfch m6dii, podobn6 jako

se to zmiiuje u postdramatick6ho divadla. Piikladem rntrZe b;it skupina
She She Pop, kterdbyla zalol,ena v roce 1993 v Giessenu pii Institutu apli-
kovan6 divadelni v6dy. Skupinu tvoii sedm um6lkyi, kter6 spolupracuji
v niznfch konstelacich a r,ystupuji nejdast6ji v Berlin6 a Hamburku. Pro-
vozuji divadelni performance (zde se ukazuje pojmov6 dilema), skupinov6

183 Lehmann, H.:[. Postdramatisch.es Theater. Frankfurt a. M. 1999: 179.
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vystupy, videoprodukce a inscenace ve veiejn6m prostoru. Jejich projekt
Bad je napiiklad show s fetiSistickfmi a sadomasochistickfmi rekvizitami,
proviid6n6 p6ti performerkami a jednim hudebnikern, kteii v prrSb6hu
vedera piijimaji rizn6 role a postupn6 vstupuji do interakce s publikem.
Prostiednictvim inscenovan6 sebepozndvaci hry, kter6 form6ln6 a obsa-
hov6 pracuje s elementy talk show, game show a s televiznimi pornofor-
m6ty, zkoumaji mechanismy moci, hranice studu, zhnuseni a strachu
publika i performerek. Piekraduji se tabu a mor6lni kategorie. Napiiklad
v roli chtiud amdby mizi hranice mezi soukromou rovinou a rovinou hry.
Ta, co ji hraje, zde r,ystupuje z p6ti hrajicich jako jedin6, aniZ by se pied-
tim osobn6 piedstavila. Zatirnco performerka se pomalu, za doprovodu
hroziv6 dramatick6 hudby r,yhrab6vS z obrovsk6 hromady 5attr, na tabuli
se objevi n6pis ,,Zrozeni chtiv6 am6by". Hudebnik komentuje tuto uddlost
iako zrozerti praorganismu star6ho tisic let, ,,jedn6 jedin6 m6iav6 burlky",
pojmenuje ji a1e potom vlastnim jm6nem Maomi Schlote. Ta m6 cei6 t6lo
obtaZeno pundochami, pod nimiZ se na n6kolika mistech nachSzeji p5,-tliky
s vodou. Pies hlar,-u m5 dervenou kuklu, kterd odkrj'v6 jen odi a dsta. S po-
moci divSkri chce ukojit svou sexu6lni touhu, kterS je hudebnikem charak-
ter zoviina jako ,,nenasytnd". Hudebnik v dern6m feti5istick6m kostymu
a s pundochou pietaZenou pies hiar,'u, ktery se do t6 doby v6noval vfhradn6
klaviru a mix5Znimu pultu, se potom Maomi ujimd a d6l5 prostiednika
mezi ni a div6kem rybranym pro n6sledujici interakci. VZdy mu piednese
jejf pi6ni a pak se zept6: ,,Je to moZn6?", takl,e div6kovi ztrstrivri moZnost
volby. Maomina pi6ni isou nejprve zcela nedkodn5, potom ale dim d61 vic
tabuizovand. Nejprve si pieje nav6zat kontakt, potorrr podat ruku, potom se
nechat namasirovat na tiislech, pak si nechat od divrika olizovat chodidla
atd. Piitom se st6le sama sebe dot;fk6 a hn6te na sob6 pytliky s vodou. Pii
uvedeni v Curychu SeI zvolenf div6k tak daleko, Le iibez ot6leni namasi-
roval i pohlavi. Odmitl teprve pii ot6zce, ,,jestli mu Maomi smi v1t6ct do
oblideje", potom oviem svoiil, Ze se mu srni,,,ai r,1,.vrcholi, divat do odi".
Maomi byla pii tom od n6j vzd6len6 asi dva metry, hn6tla n6kter6 py'tliky
s vodou, aZ praskaly a voda stiikala na zem. Pozd6ji tuto hru na orgasmus
opakovala bez interakce s div6kem.l8a

Takorllim piekradovdnim hranic se zviditeliuji a zpochybriuji konvence.
Hra znemoZrluje publiku rozli5it prav6 od faleSn6ho, origindl od napodo-
beni. V5e zd6nliv6 autentick6 se uk6Ze jako hran6 a ve skutednosti probihri
pouze hra. Zde se performandni praxe pt6 po ,,moZnostech dlov6ka na po-
kraji jeho civilizadni spoutanosti".lB5 Vzhledem k piekradov6ni hranic je
na mist6 zalazeni mimo (um6ieck6) divadlo.

Performance/koncept. Stranou od relativn6 piehlednych dom6n perfor-
mandniho um6ni a performanci v oblasti divadla se mezitim pojem perfor-
mance, kter;f dini prov6d6ni stiedem zdjrnu, ujal jako univerz6lni pojem
k docelenf :,l'zk6ho pojeti divadla. A to pro sc6nick6 stejn6 jako nesc6nick6

184 Piedstaveni ze 4. dervna 2003 v Curychu zkoumala pro ITW Bern Marlene Halter.

185 Lehmann. H:T. 1999: 249.
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uddlosti, coby interpretadni rastr pro ,,almost any sort of human activity,
collective or individual." Marvin Carlson vidf moZnost, Ze ,,all human ac-
tivity could potentially be considered as 'performance'."186 Tak se z pel-
formance st6vd nov6 paradigma, a to ani ne tak pro nov6 jer,y, jako spi5e
pro nov6 nahl6dnuti zn6rnj,ch fenom6nrl, kter6 se diive oznadovaly dife-
rencovan6jbfm zptsobem. Piipisuje se jim nadiazenf pojem performance,
ze kter6ho tychSzi nrisledujici deduktivni zkoum6ni. To nekondi u pojmt
jako body art, akce, event nebo happening, kter6 jsou uZ v konkr6tnim
vfznamu zahrnuty v performandnim um6ni, ale rozprostird se do vdech
oblasti Zivota. V USA je poddtek diskuse spojenir s performance theory a dl6n-
kem Richarda Schechn eraApproaches to theory and criticism z roku 1966.187
Schechner, ktery se dlouhodob6 v6noval otdzkSrn performance, potom v 70.
a 80. Ietech sv6 piedstar,y o pojmech ,,divadelnost, divadlo, performance,
divadelni a performativni" n6kolikr6t zm6nil.18B

Marvin Carlson, kter57 na Schechnera navdzal,vidi performanci spi5e ve
smyslu ,,human operations" neZ, ,,a metaphor or analy-tical tool'6.18e Do to-
hoto rSmce zahrnuje i metaforick6 potliv{ni pojmu. Vy-tvdii koncept, kter;f
sah6 aL do roviny chov6ni. Podle n6j stadi r,yhl6sit v jak6mkoliv shluku lidi,
napiiklad na zastdvce: ,,Tohle je performancet" - aje to performance. Kdy-
bychom cht6li tvrdit: ,,Tohle je divadlol", pravd6podobn6 bychom se setkali
jen se smichem a poti6s6nim hlavou. Adkoliv se uZ pii samotn6m ohl6Seni
jedn6 o sc6nickou ud6lost, nepojmenovala by ji v6t5ina piitomn;fch jako di
vadlo. Signdl 'performance' je oproti tomu difuzni aiik6l. n6co se d6je. Proto
pojem performance piekoniiv6 diky sv6 Siii a komplexnosti vSechny svfm
zprisobem omezen6 definice divadla. Jeho bezbiehost vytvSii piechody.

V6t5inou se performandni koncepty ve smyslu piedvedeni, kon6ni, pro-
vdddni, 'uystavovSni a qtv6ieni n6jak6 ud6losti aplikuji na sc6nick6 ud6-
losti, kter6 majf kulturni vyznarn nebo vztah ke kultuie. T34o cultural per-

;forma,nces (Milton Singer) se v USA zkoumaji piev6Zn6 v r6mci speciSlnich
per;formance studies nezdvisle na divadelni v6d6, protoZe ta upiednostriuje
uZbi pojeti divadla. Takov6 studium, podobn6 jako studium ritu61tr, slav-
nostf, koncertri a rystoupeni politikri di fotbalu patii v N6rnecku v iad6
teatrologickych institut{r vzhledem k pojeti divadla, ze kter6ho tych6zeji,
k obr,ykl;fm qfzkumnly'm rikohim. Koncept Victora Turnera zahrnuje ,,'so-
cial' performances (including social dramas) and 'cultural' performances
(including aesthetic or stage dramas)". Mezi piiklady pro ,,genres of cultural
performance" piekradujithenoae| art exhibitions,fiLm andteleuisiorz obvykl;i
pojmovy r6mec divadla, takZe i zde se jedn6 o piechody.

Performativita/divadelni v6da. Ve zieteln6m odklonu od poieti divadla,
kter6 stavi do sv6ho stiedu drama, rozvijel kolem roku 1900 Max Herrmann.
zakladatel divadelni v6dy coby univerzitni discipliny, sv6 vnim6ni divadla.

186 Carlson, M. Pet Jormance. A u t.t ica.L intt 'oduclion, London 1999: 190, 4.

187 ,,Approaches" [1966], in: Schechner, R. Performance Theory, NewYork 1988: 1 34.

188 Fiebach,J.,,Performance",in:Barck,K.(Hg.).Asthptts.heGrundbe.griJJ'e.,Bd.4.Weimar2002:754-755.

189 Carlson 1999: 195.

100 DIVADELNIVEDA

.G;;vlre

Z6nry kul turn i

,.'e kter6m dc
r6historick6
:irhrungl (fei
:nnoho v6dc
. jejimZ r6mr
irit6ria vym
:i6lnost zahr
rdkazuje na
.poiuhrSderr

ztahuje ke k
eni je konst
'prostoru, kl
'\-1 ,,clrvadlo

ich se poton
:ostii, zinten:
i irradelni v6c
ojem perfor
ka, kter6 uri
.r-ni pro Zdnr
:ta sluduje dl
:rdnce, insce

Turner, V ?hs

: Herrmann, M
19141,  Dresden 1

I Srov. Munz, R.
:rrboldt-Univers

nteru:issenschaJ

i Fischer.Lichte,
:i Performativit
.  -253,  240.

- Fischer.Lichte

: C l . ] 0 D Y  A  H R I



z tott- \ /-rod".n\
.,_dromo __r/ \ 

donce 
_,,

novel f i lm

7t cutturot \
performonce television

theoter bol let

zt ort \
exhib i t ions @

I
Zrinry kul turni  performonce podle Victoro Turnero. leO

ve kter6m doporudoval zkoumat ,,d6jiny divadelnich her" v r6rnci ,,divadel-
nEhistorick6 v6dy".tst ]eho pojeti, kter6 do centra posouv6 piedstaveni [Auf-
fiihrungl (jeitd ne vznik sc6nick;y'ch udrilosti v Zivot6), rozvijelo od t6 doby
mnoho v6dcri.1e2 Erika Fischer-Lichte podnikla roku 2001 reinterpretaci,
v jejirnl r6mci odvodila poj ernperformatiuita z Herrmannoly koncepce. Sv6
krit6ria r,lrmezila materi6lnosti, medidlnosti a estetidnosti divadla. Mate-
riSlnost zahrnuje vbe tranzitorni, prostorov6, t6lesn6 a zvukov6; mediiilnost
odkazuje na soci6lni hru a sociSlni ziklad divadla, ve kter6m je publikum
spoluhrddem a ,,tvrircem divadelniho um6nf" (Herrmann). Estetidnost se
vztahuje ke konceptu divadla jako slavnosti, udSlosti, nikoli'dila'. Piedsta-
venf je konstituovdno jedn6nim, dynamickfmi procesy, jednajicirni tely
v prostoru, kter6 zakl6daji ,,t6tesn6-ment61ni zkuienost".le3 Ve v;Tsledku se
jevi ,,divadlo jako provedeni", jako per;formqtiunt fenom6n. V perforrnan-
cich se potom tato Herrmannova krit6ria podle Fischerov6-Lichteov6 je5t6
zostii, zintenzivni azradikalizuji. Teprve od sedmdes6tfch 1et se v n6meck6
divadelni v6d6 objer,'uje performance jako 'divadelni ZSnr'. Nov6 se zav6di
pojem performativita, ,,aby se pojmenovaly ony kvality, pliznaky a speci-
flka, kter6 urduje Herrmann pii deflnici piedstaveni a kter6 jsou konstitu-
tivni pro Z6nr performandniho um6ni.r'1e4 Tak se pod pojmem perforrnati-
vita sluduje divadlo s performandnim um6nirn. Pfilrrli1i se i ke kvalitativni
str6nce, inscenace se ,,mohou stupn6m performativity zdsadn6 odliSovat".

190 'I'urner, V.'t'he AnthropoLogA oJ Per|ormance, New York 1988: 81, 124.

191 Herrmann, M. Forschungen zur deuBchen Theatergnclliclate d.6 Mittelalterc und Renaissance,'lell
1  119141;  Dresden 1955:  13n.

192 Srov. Miinz, R. (Hg.) ,,Forschungen und Dokumente zu Max Herrmann", in: Wiss. Zeitschrift der
Humboldt-Universitet, Berlin 1974, Nr. 3/4:331-358. - Corssen, S. Mar Herrmammd die Anfiinge der
Theateruissenschal1, Tubingen 1998.

193 Fischer Lichte, E. / Roselt, J. ,,Attraktion des Augenblicks. Auffiihrung, Performance, performativ

und Performativitet als theaterwissenschaftliche Begriffe", Paragrana, Bd. 10, Heft 1, Berlin 2001:
237-253, 240.

194 Fischer-Lichte 200r: 248.
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Zde se nach6zi stydnd plocha s konceptem sc6nickfch udrilosti, kterf tuto
problematiku ie5i pomoci akcentace a minirrralizace drisledki na zdklad6
odvozenize livota stejn6 jako historizace prosazovand Herrmannem. podle
Herrmanna by se divadlo m6lo zab'ivat tak6 ,,zdpasem" a veiejn;imi ud5-
lostmi. Problematiku reprezentace naproti tomu Herrmann upozaduje,
coZ Fischerovou-Lichteovou podnitilo k tomu, aby doplnila jiZ popsanou
perforrnativnost o stejn6 dobie prozkoumanou s6miotidnost. performa-

tivnost a s6miotidnost qtvdieji komplexni interakci, jsou to dva aspekty
jednoho procesu. - At ul se jedn6 o odvozov6nizi,ivotniho procesu, nebo
z definice divadla, coZ souvisi nakonec s cilem pozndni, jepro kompatibilitu
rozhodujici spi5 to, Ze se pouZivaji dva komponenty a na jejich prrisediku se
osv6tluje jazykov6 ne zcela uchopiteln;i piedm6t divadetni v6dy.

Performativita/teorie kultury. Pii pouZiti nov6 zaveden6ho pojmu per-
Jormatiuita se performatiue turn, tj. obrat od konceptu orientovan6ho na text
ke konceptu orientovan6mu na provedeni, uplatriuje tak6 v n6kterfch diva-
deln6v6dn;7ch projektech. Je tu napiiklad qy'zkumn5i projekt ,,Kulturen des
Performativen", v jehoZ rdmci jde Erice Fischer-Lichte o zapojeni detnlich
humanitnich a spoledensk;/ch v6dnich disciplin do spoledn6ho irsili o osv6t-
leni kulturnich souvislosti.les Takovy obrat k provdd6ni r,yznaduje viechnv
v6dy o kultuie. Performatiue turn,,odsouvd do pozadi osv6tlujici metaforu
'kultura jako text' ve prosp6ch metafory 'kultura jako performance"'. ]de
piitom o odstran6ni deficitrf, kter6 zanechaly ve v6d6ch o kultuie textov6
orientovan6 pohledy na kulturu, piiznadn6 pro Linguistic turn (Gustav
Bergrnann, Richard Rorty). I jini v6dci se pokouieli od osmdesdtfch let
20. stoletf z,koumat konvence a k6dy jinfmi neZ lingvistickfmi metodami.
V r6mci teorie vytvarn6ho um6ni se tyto piistupy oznadovaly za pictorial.
turn (W. J. T. Mitchell) nebo iconic turn (Gottfried Boehm).1e6 Turn pfitorn
vidy znarnenal uspoi6ddni dosavadniho rly'zkumn6ho materi6lu pod nor,f
vedouci poj em. Piitom neni r,yioud eno, ie se diky nov6 perspektiv 6 r.rrcind
narazilo i na novy materiSl.

Koncept performatiwity se zajimii piedev5im o prrib6h jednSni. Pokouif
se nov6 zorganizovat Siro\y' v6deckli diskurz a piesahuje svou heuristic-
ko-kulturologickou povahou historicko-fenomenologick6 pojeti (piechod).
Pokud zde tvoii v'!,chozi bod pro konstituovdni deflnic sc6nick6 ud61osti,
upiednostiuje se diky,,kultuie jako performanci" protichtrdnd metoda. ,,po-
jem performance" se klade na r,y55i irrovei abstrakce a potom se postupn6
otevird krok za krokem k dalSim fenom6ntm a specifi.kuje pomoci dal5ich
pojmtr. To se d6je v r6mci estetiky, bez funkdniho spoledensk6ho r6mce.

,,Tii pojmy - performonce, inscenoce o ritu6l spolu souvisejit imto zp&sobem: Zotimco
pojem performonce znomend kaZdf typ piedstoveni myslime pojmem inscenoce

195 Fischer-Lichte, E. TLteater als ModeLI;fXr ei.ne perJbrma.tiue Kuttur. Zum performantiue turtT in
der europtii.sch.en l(ultlff des 20. Jnhthunderts, Saarbdrcken 2000. Flscher-Lichte. E. ..Vom 

'Text' zur
'Performance'. Der performatiDe tuTn in den Kulturwissenschaften", Kurtsl,form, Bd. 152, Okt. Dez.
2000:  61-64 .

196 Mitchell, W. J.T. IconologA. Image, Tert, Ideotogy, Chicago 1986. - Boehm, G. (Hg.) Was tst ein Bild,?
Munchen 1994.
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specifick;i zp0sob vytvdieni piedstoveni o pojem ritu6l oznoduje specifick;i druh pied-
stoven(."197

Performativita se r,ykl5d5 n6sledorm6:

,,Piedstoveni jsou vidycky performotivni, pokud poj,mem performotivnost rozumime
jedn6ni sebereferenci jedn6nf o jeho chorokter, kteryT konstituuje skutednost. Pied-
stoveni jsou vZdycky ud6losti, jsou jedinednd o neopokovotelnd."le8

DtiteZit6 podminky, Ze jde o jedn6nf, kter6 mohou odkazovat nejen na n6co
jin6ho, ale i na sebe sama avytv6ieji skutednost, odpovidaji zdkladnim kom-
ponenttm mnoha r,yjmenovanjich pojeti divadla. Tak6 aspekt piedstaveni
jako ud6losti je v divadelni v6d6 nespornf, takl,e zdkladni piedpoklady to-
hoto konceptu r,ykazuj i r,ysokou kornp atibilitu.

Perforrnandni urn6ni aktiwuje speci6lni a vymezen6 pojeti divadla, za-
tfmco performance tak6 ve smyslu cultural performance a perforrnativity
oznaduje piechod pies hranici sc6nick6 ud6losti a sm6iuje daleko do Zivot-
niho procesu nebo v6dniho diskurzu. Performandni urn6ni piedstawuje,
slo'uy Norberta Eliase, ,,plavce v proudu" jin;fch fenom6nrl, performandni
koncepty,,pohled z letadla", kterly' md pozorovateli obstarat piehled. 1ee

ProtoZe se performance nemusi dit bezpodmfnedn6 naLivo, vyskytuji se
piipady, ve kterfch je zruSeno piim6 setk6ni akt6rri a divdkri a tfm sc6-
nick6 udSlost jako hranice. Div6ci mohou byt prostorov6 \Tdoudeni, mohou
probihat pienosy, takZe mriZeme v rdmci podobn6ho vyjadiovdni rozli5o-
vat mezi live-perforrnance a medializovanou perforrrranci.2o0 Divadlo se
konS nez6visle na jeho pojeti ,,live", mtrZe pouZivat rnedi6lni komponenty
a samo blit rnedializovan6 (kapitola 7). I pii mechanickych, prostorow;Tch
nebo sv6telnfch instalacich dosahuje pojern performance d6l neZ, pojem
divadlo (piechod).

,,Performonce, o( ulv uZSim smyslu performondniho um6ni nebo v Siri im joko kul-
turni uddlost, je komunikotivni smyslovd vnimoteln6 vystoveni, okcentoce, prezentoce
jedndni nebo zprisob0 byti coby kon6ni v pohybu, of je jeho centrem Ziv6 t6lo, nebo
no druh6m p6lu pohyb moteri6hi, znoki, l ini i o borev, t j. oudiovizudlni mediolizovonf
pohyb s6m o sob6 (Croigovo 'oction' o 'movement')."201

Roz5iieni oproti sc6nick6 udSlosti probihS tedy wynech6nirn piim6 inter-
akce nebo samotnych akt6rrl, dfmZ se q,tvdli souvislost s instalaci.

197 Fischer-Lichte, E. ,,Performance, Inszenierung, Ritual. Zur Klarung kulturwissenschaftlicher
Schliisselbegriffe", in: Martschukat,l. / Patzold, S. (Hg.) GeschichtswissenschaJtund'per;formatiue twn'.
Ritual, Inszeniermg und PerJormanzrom Mittelalterbis zur Neuzeif, Koln 2003: 33-54, 36.
198 Fischer-Lichte, E. ,,Performativitat und Ereigrris", in: Fischer-Lichte, E. et al. Performatfuitdt md
Breignis. T\Jbingen 2003 : 11-37, 75.

199 Elias, N. Die GeseltschaJt der Indiuiduen, Frankfurt a. M. 1994: 73n.
200 Fischer-Lichte,E.,,WahrnehmungundMedialitEit",in: (t6L)AsthetischeErfahrung.DasSemiotisclle
und d.as Performotiue, T\ibingen 2001: 311-32L.

201 Fiebach, J. ,,Performance", in: Barck. K. (Hg.)Asthetische Grundbegriffe, Bd. 4, Weimar 2OO2:754.
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3.3 Tanec, ritutfil

sc6nick6 udiilosti obsahuji interakci, proto jako divadlo neoznaiujeme to, co
n6jakd osoba d6lei jen sama pro sebe. To plati i pro herce, ktery si doma zkou5i
svou roli, i kdyZ pouziv6zrcadro. Tanec i ritu6t zdexa|viiipiechod, piesa-
huje koncepty divadla. Tanec jedn6 samotn6 osoby zrist6v6 tancem, osam6l6
ranni modlitba rituiilnim jedndnim. Akcentace zrrrrizela, zfrstfiv 6jedndni
s minimalizovanfmi drisredky, bez produktu. Strana divdkri se zredukuje
na sebepozorovdnf, na vnitini pohred, nebo zcela odpadne. - I kdyZ m6me
co d6lat s irdasti piitomn;y'ch osob, k1es6 nutk6nf ziidastndnSTch pouZit po_
jmenovdni divadlo. To, zda ho pouZijeme, urduji divdci. KclyZ na venkovsk6
svatb6 vdichni piitomni tandi, zrfstdv6 se u pojmu ,tanec,. stejn6 tak se stdie
div6me na pouf tisictr poutnikri do Mekky se viemi zastiivkami a dfldimi
akcemi jako na rituril. Tim se piekondvd hranice danri pro sc6nick6 ud6losti,
vznlkf piechod. Zrtovumizi akcentace, jedndni probihaji s vice di m6n6 mi-
nimalizovan;y'mi drisledky. pokud se divadelni v6da 

"uinguutancem 
nebo

rituiiiem, hovoiime spiSe o cliuad.elnim tanci nebo rittLdlttim tliuad.Ie, a soustie-
dime s e tak na formy, ve kterSTch j e j e dt6 znateln| akce ntace, tieb a nep atrnd.

Divadelni tanec a tanedni divadlo. claudia ]eschke, kter6 se zaby,vd kine-
ticky orientovanfm vyzkumem tance v divadle, pouiivdoba pojmy. Zkou_
mala ve sqy'ch Tanzschriften (Tanedni pisma) nejprve rtrzn6 syst6my popisu,
potom ale r,1'vinula svrij vlastni (Inventarizace pohybu, r\B). Hovoii o je-
vi5tnim tanci jako o tanednim divadle a speci61n6 se zab-iv|jeho f6zemi
ve dvac5.t6m stoleti. ve stoletich piedchozich rozd6luje tanec na divadelni,
spoledensky a lidoqfi nesm6iuje are k nddrtu d6jin tance , nfbri,k metod6
zkoumdni pohybujicich se t6l, k teoretick6 schopnosti prozkoumat pohyb.z02
Y Tanz ctls Beu,tegungstext (Tanec jako pohybovf text) popisuje motorick;f qi-
raz jako'um6lou' jednotku artikulace, jako akci, jedn6ni. Tim, Ze r\B ch6pe
komplexnost pohybu jako samoziejmli piedpoklad h;ib6ni se, jako fyzik6r-
nd-fyziologickou i fenomenologickou konstrukci, ve kter6 jsou spoledn6 za-
stoupena zdsadni krit6ria t6ra, zprisobu pohybu, prostoru a dasu, umoZiuje
zkoumat z6l.Jady tance i divadla. Inventdi krit6rii pozorov6nije flexibilni,
ale v Z6dn6m piipad6 neni libovoln)i: Inventarizujicipohled na fenom6ny
pohybu odkrj'vd spiS specifi.ckf srovnik, urden;i ridelem pozn6nf, kter;i uka-
zuje tak6 speciflck6 techniky propojeni. pohyb se jevi jako koncepdni, md
,,interpretadni potenci6l". Akce se posuzuje - podobn6 iako akcentace v kon-
ceptu sc6nicklich ud6losti - jako inteligentni proces, ,,kterf zprostiedkuje
n6hled do procesri vzniku pohybu stejn6 jako vnimdni ponynu,,. proto je
nutn6, k dopln6ni dramaturgie jako procesu (kap. 5), rozsdhle zk'o'.at ze-
jm6na choreografi.ijako ,,nonverbdlni srovn6vaci a kontrastn i model. a z6-
sadni ,,deziderdt kineticky orientovan6ho zkoumdni tance, resp. divadla,,.zoj

202 Jeschke, C.lhnzscltri.ften. Ihre Geschichte'trnd. Method.e. Die tLtustrierte Derstellttng eines ph(in1m'ns
uon den Anfdngen bts zur Gegenwart, Bad Reichenhall 1983. Jeschke, C. Tanz i ls Beuegungstert.
Analllsen zum verh(i.l.tnis u)n Tanztheater rll7cl Gesellschaftsta.nz (1910- 196s), Tubingen 1999.
203 leschke, C. (orpeTBewegu'ngen. Denkfi.gut'en eler Thea.teruissenscha:ft. perspekti.uen tl.er'l.o.nzJorschung.
If abilttattortsthe sen, Lelpzig 1998, rukopis.
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Kinetieky sm6iovan6 zkoumdni tanedniho divadla nabizi j emn6 dlen6n;i

instrurnent6i pro gestickf, pohybov6 zalol,enir proces akcentace, a v1'tv6if
proto piechod.

Lidor4i tanec versus divadelni tanec. Opustime-li pohled tanedni v6dy

na fenom6ny ve prosp6ch fenorrr6nt samotnfch, ryvstdvd obecn6 otSzka

na obdobf pied renesanci, to znamen6 pied rozd6lenim na divadelni ta-

nec, spoledensk;i tanec a lidovy' tanec. Plati potom obecn6 pojem 'lidovy

tanec', nebo ddv6 i v t6to souvislosti shysl pojem divadelni tanec? Vzhle-

dem k tomu, Ze divadelni ud6losti jsou ud6losti sc6nick6, existuje ve spe-

ciSlnim pojeti divadla ne-divadelnitanec, pokud nejsou l'ildni div6ci; kdyZ

totiZ v5ichni - i kdyby to byla jen jedna osoba - tandi. Divadelni tanec na-

proti tomu vyZaduje divSky. Sice nelze stanovit historick;i pod5tek tance
piesn6ji neZ ptvod hudby, qitvarn6ho um6ni a divadla, piesto povaZujeme

za pravd6podobnou dobu vzniku um6ni dobu vzniku dnedniho dlov6ka
pied asi 40 000lety. Vtomto dasov6m obdobi mriZeme mluvit o kmenovych

spoledenstvich, m6n6 uZ o lidu, dimZ se pojem 'lidovf tanec' st6v6 metafo-

rou. V analogii kterakotovym flgurkdm nebo jeskynnim malbdm mfiZeme

usuzpvat, le ten, kdo modeloval a maloval jako napi. v jeskynich v Chau-

vetu, um61 s nejv6t5f pravd6podobnosti tak6 tandit, produkovat hudbu

a mimickypiedvddet (kapitola 6). Jinri moZnost aproximace je etnologickti.

ve vztahu k vekni starfm tanctrm, kter6 se provozuji dodnes. V tanednim

divadle na Bali je to ,,Barong" (baron, barong : vel\fi obrovitli), mytick6

stvoieni, kter6 vl6dne lesu. ]e to zoologicky neidentiflkovateln6 chlupat6

zvile,hran6 dv6ma lidmi, jimZ jsou vid6t jen nohy v prouZkovanly'ch kal-

hotdch. Prvni herec hraje s rnaskou, kter6 - jakmile se piibliZi k dern;/m

mdgrim - hlasit6 klape spodni delisti, druhf herec hraje s ocasem. Zviie

mtZe tandit, svijet se, lehnout si na biicho - coltryLadrfie perfektni souhru

obou akt6rtr. V dramatu Calonarang bojuje Mpu Baradah, billi rndg, jako

Barong proti darod6jnici Rangd6, kter6 provddi specidlni 'tanec tukow' . 26-

poli v masce netvoia s jinlim netvorem. I pies stiedov6kou textovou pied-

lohu vidi ndkteii badatel6 totemick;f privod tohoto tance, pochSzejiciho

z piedhinduistick6ho obdobi.2oa I zde se ukazuje oznadeni lidorf tanec
j dko nevhodn6, nebof nejdrileZit6j 5f rozli5ova ci pliznak pro piedchdze-
jici tance je jejich funkce, zde apotropaickS, zdn6n6ni z1a. Pracovnf tance

piispivaly ke zvf5eni efektivity. Tance mohly mit oslavnf charakter, pod-

porovaly odstup od nddelnika krnene. Mohly tak6 pii slavnosti vyjadiovat

radost, napiiklad z de5t6, coZ bylo spojeno se siln6 napodobujicimi gesty.

Mohly pomShat k procvidovSni koordinace jako v61edn6 tance nebo tance

se zbrani, nebo v1'tv5ielyv oblasti kultri spojeni s jin;y'm sv6tem, napiiklad

se sv6tem piedkt. VSechny tyto fenom6ny, jejichZ z6kladern jsou sc6nick6

uddlosti, kter6 se daji zkoumat divadelni i tanedni v6dou, nejsou v pravem

smyslu slova 1idov6 tance. Divadelni tanec se od pod6tku zalrJddS na div6-

cich a zridastn6n;fch. Tanedni magickS zaklin6nirnaji ovlivnit zrtovuzrozerti

204 Popis poc]n'zi od Katrin Kr6ll z Freiburgu, kter6 autor tak6 d6kuje za to, Ze tanec na Bali mohl
zhl6dnout.
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piirody, nejsou bezrti.elnl. Mdg nebo saman ridi a tanedn6 a sc6nicky
utvdri komplexnl hru. pohyby, kroky a drendni prostoru majf tradovanou
reidentifi kadni hodnotu.

v evropsk6m stiedov6ku zakazovala biskupstvf a koncily tance a ta-
nedni hry provdd6n6 na hibitovd. v roce rzg4 hrozll papeZskf zmocn6-
nec exkomunikaci kaZd6mu, kdo by se opovdzil na hibitov6 champfleury
v Avigrronu ,,tandit, prSt se, hdzet i,eleznvmi nebo diev6n}imi tydemi, hrdt
kuZelky, kostky nebo jin6 nepiistojn6 hry a provdd6t nesluinri jedn6ni na
hrobech mrtr1y'ch".z06 Mohlo se vch6zet jen norm6lnirni dveimi, ve dne
i v noci. Na hibitor,y totiZ chodily tak6 prostitutky hledat zilkazniky, srlrfl-
nici a cizoloZnfci si ddvali schrizky mezi hroby. Mfsta v6dn6ho odpodinku
se zmdnila v mista chaosu. Tance, piedevsim ty na hibitovech, se postupn6
zakazovaly jako 'ddbelsk6 m6meni',protol,e uprostied, v dotycich a horku
smysln6ho tanedniho kruhu, se ridajn6 zjevoval d'6bel. v Norimberku se
od poloviny 14. do poloviny 16. stoleti demonstrovala v tanci s meiem d.o-
vednost pri zach1zeni se zbrani a tanec souvisel s reprezentaci cechu. pii-
klady pro funkce tance mrfZeme libovoln6 dopliovat. ukazujf, Ze tanec byl
diferencovan;f uZ pied speciflck;l'm rozd6lenim v 16. a 17. stoleti, jen jinym
zptrsobem. Y'jrraz lidovf tanec v sob6 tuto jfri nezahrnuje. Neutrdtni pojlm
jako divadelni tanec naproti tomu posouvd do centra interakci mezi tandi-
cimi i mezi tanedniky a divdky, tedy ud6lost. ob6 varianty interakce spolu-
urduji funkci soudain6ho tance.

Riturily sahaji od jednoduchlich ritudlnich aktt (pokiiZovdni, pozdrav) al
ke komplexnim struktur6m jedn6ni (cisaiskd korunovace, zaseddni sn6mu).
Konaji se na n6boZensk6m nebo sv6tsk6m poli. pro uZii poj etirituillu je z6-
sadnf vztah k mytu (dromenon). pro provedeni jsou charakteristickii pravi-
dla, bez jejichZ dodrZov6ni se zpochybrluje ridinek, a tak6 opakov6ni, kter6

205 In: Weege, F. Det'Tanz in del.ArLtike, Halle 1926: 23.
206 Chiffoleau,J.Lacompta.bil i tddeL'ctudeLd..Leshom.me&lornoT'tetLareligio.n.danslara{liond.'A.t)i.gnon
aIafin du Moyen Age (vers 132O-vers 1480), Rom 19g0: 159.
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ho prohlubuje. Tak6 dramaturgie, kter6 dleni prtrb6h a stanoruje zm6ny
a stupiovdni, a inscenace, kter6 vy-tv6ii form6lni jednotu. Ritudly r,yZaduji
normovanr5 chovdni a ptrsobi integradn6. Ritu6l mtrZe prov6d6t jednotlivec

nebo skupina lidi. MriZe i nemusi pii n6m existovat rozd6leni na jednajici

a div6ky. V6t5inou jsou zdkladem ritu6ltr sc6nick6 ud61osti.
Etnolo gicklf a religionisticko-historickli rlf zkum ritu6hi zkoumal inici-

adni rity a ob6tni zryky a roz5iiil zvolna svtj rddius aZ k vSednimu jednrini,

coZ, ale uSkodilo kontur6m pojmu ritu6l. ,,E1ement5rni forma piedv6ddni
je tvoiena pouhfm rytmizovdnim jak6koliv formy pohybu," konstatoval
Arnold Gehlen. Pro komplexni ritu51y, napi. iniciadni, je podle Arnolda
van Gennepa z6sadni transformace fdastniktr do nov6ho star,-u.207 KdyZ se
pii iniciadnich riturilech v primitivnich spoledenstvich r,yloudili mladici
ze spolednosti odludovacim ritem a naudili se zat€ikirch podminek mimo
vesnici (nenormdlni stav) dovednosti nutn6 pro lov a boj, byli potom jako

muZi znovu piijati agregadnim ritem. Pii nenormrilnim star,-u, kterf se
oznaduie tak6 jako prahov6 fdze (u Victora Turnera Liminalita), transfor-
muje se jejich stav dimZ se odliSi normdlni stav na zad6tku a na konci.2o8
Mladici se nyni stali skutednSimi dosp6i;imi v6iedniky. I kd5rZ mohou odlu-
dovaci a agregadni rity probihatjako sc6nick6 ud6losti, tvoii piesto vfsle-
dek komplexniho ritudlu ve smyslu t6to kapitoly piechod. Skutedn6 noqi
stav poukazuje za hranice sc6nick6 ud6losti, protoZe mu schdzi minima-
lizace drisledktr.

Ritu5ly se mohou pouZivat tak6 v obm6n6n6 nebo dokonce parodick6
form6 za tidelem qyznadeni speciflck;/ch dasovjrch obdobi, potom ov5em
nemaji ritu6lni, nybrl. spi5e chaotickf charakter. To plati napiiklad pro
vojensky vedenj, zahajovaci prtrvod na zad6tku masopustu v Basileji nebo
pro hry na zdv6r masopustu, kter6 se konaly veder na masopustni itery
a napiiklad v Norimberku kondiiy zap{lenirn'pekla'. Symbolicky objekt,
ktery zastupoval masopustni dobu v jeji celistvosti (a mohl nablft aZ mon-
str6zni podoby), v Cechiich napiiklad basa, jinde l6hev p6lenky nebo per-
sonifikovan6 flgurina, se na konci prr1vodu nebo hry r,1,pila nebo sp6lila.
Objekt mohl zemiit bud piirozenou smrti po ndhl6 t6Zk6 nemoci, nebo byl
obvin6n na z6klad6 veiejn6ho soudniho procesu, odsouzen a popraven.20e
V parodickfch ritudlech r,ystupuje piirozen6 siln6ji moment hrovosti a po-
rudenipravidel je rn6ndz|vaLnSnel,tieba pii kitu. Tam se m6ni stav dit6te,
kdyZ dostane jm6no, kterym bude potom oslovovdno. Pokud tedy stoji pii
sc6nickirch ud6iostech v popiedi z{jrn:u proces samotny, potiebujeme u ri-
tu5lr-i i diferencovan6 zvdi,eni skutedn6ho ddinku. Nebof ritu6i je proces
s dinem; a ritu6lni divadlo chce v6st publikum k dinu.

207 Gehlen,A. UTmenschundSpdtkul.tur, FlankfurtamMein 1964:745. -Gennep,A.van.Piechodoud

ritud.Ly 179091, Praha 1997.

208 Turner, V ,,Liminalitat und Communitas", in: Bell iger, A. / Krieger, D. .Rii?1oilfte07iez., Wiesbaden
2003:251 262(deskyv izTurner ,VPr i rbdhr i t tLd l .u . lT969 l ,Praha2004) . -Thomson,G.A i .sc l tyLosa.Athdny .
O ptltodtrttn.dni't)p, staroudhem,Recku 119411, Blno 1952: 1il9n.

209 I-Iumburg, N. Sladlisches lastna.chtsb|auch.tum im West- tmd Ostfalen, Nliinster 1976: 106n.
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3. zI Diu adelni rnetafora

Nejdirbimysliteln6pojetf divadlajeto,i,elivotadivadlo aLivotahranijsou
totoZn6. NemriZeme tim r,ysv6tlit, co je divadlo, a1e nesmfme podceiovat
vlastni vyznarn takov6 deflnice, nebof podle ni mriZe divadlo slouZit jako
model; objasiovat urdit6 ud6losti v Zivot6 a st6vat se pojetim sv6ta.210 Di-
vadelrii metafora piesahuje historicko-fenomenologickf koncept, protoi,e
opouiti pridu fenom6ntr, kter6 eventu6ln6 rntrZeme ttazvat divadlo, a po-
uZiv5, je jen k piirovn6ni. Metaforidnost tak nahrazuje piitomnost, coZ ji
ovdem v Z6dn6m piipad6 nedini zb5,tednou:

,,A nohoie no nebi, no prvnim bolkon6, sedi mil i qnd616, o shliZi no nds komedionty tody
dole, o milf Bfih vdZn6 sedive sv6 velk6 162i, o moln6 se nudi nebo si i ik6, Ze tohle
divodlo ui nem0ie dlouho vydrlet, protoze jeden dost6vd pii l i i  velkou g6ii o druhy
zose m6lo o v5ichni hroji pii l iS 5potn5."zrr

Heinrich Heine popsal v roce 1826 lids\y' Zivot jako divadlo pro Boha, kter6
ho jednou mrfZe omrzet. ]ako pointu pouZiv6 afinitu mezi Zivotem a jevi5t6m.
kterou od antiky, svjtraznltrn posilenim v baroku, zniime jako diuadelntme-
taforu nebo jako zn6nf niipisu na divadle Globe z roku 1599: ,,Totus mundus
agit histrionem". Riai se ji i obyvatel6 m6sta ve fi1mu The Truman show, ab7.
perspektiva Trumana Burbanka zrf stala nedotdena.212 poulivat divadelni
metaforu znarnenf zdm6rn6 opomijet akcentaci a minimalizaci drisledkri
u pozorovanfch udSlosti a podtrhovat na nich namfsto odliSujicich piiznakr,i
jejich podobnosti, a tedy piechody. V oblasti v6dy stejn6 j ako v um6ni k tomu
slouZf procesy simulace, kter6 jsouv obecn6m pov6domi stejn6 jako vteore-
tick;ich spisech o divadle dasto spojen6 s pojmy klam, pietvSika, podvod a IeZ.

Simulace, lat. simulatio, simularq napodobovdni, piedvrid6ni, prom6
i.ovdni, pietvaiovSni, znarnenf v psychologii jednak v6dorn6 piedstirrini
urditly'ch symptomt nerrroci a neschopnosti vfkonu, jednak laboratornt
napodobenf hlavnich komponentfi piislu5n;fch podminek a poZadavkri
prostiedi za ridelem jejich experiment6lniho zkoum6ni. Cilem simulace je
napodobit psychickou strukturu dinnosti, nikoliv v5ak realizaci r,ysok6ho
fyzikdlniho stupn6 podobnosti mezi re6lnfmi a simulovanfmi situacemi.
Aspekty pravdy a reality se piitom jevi jako nepostradate1n6.213 Toto dvoji
ch6p6ni simulace - piedstir6ni a experiment - se piekrjrv6 pii stdte rozSi,
ien6jdim :ryvliv 6ni poditadov6 simulace.

Pro teorii divadla mtZe pojem simulace slouZit k objasn6ni, zdalzev ak
centovan6m jedn5ni odd6lovat simulovan6 a re51n6 ddni, zda klam a pied
stir6ni mohou b;ft krit6ria pro hodnoceni takovfch ud51osti. Co se d6ie.
kdyZ napifklad simulant, kter;y'piedstir6,le je nemocnSi, akcentuje prrib6h

210 Schramm, H. KarneuctL des Denkens. Theatralitdt im Spiegel philosophischer Terte des 16. untl 1, .
Iahrhunderts, Berlin 1996:49 54.

211 Heine, H. Srikularausgabe, Bd. 5, Berlin 1970: 115.

272 Jim Carrey jako Truman Burbank inThe Truman Shou. reLie peter Weir, USA 1998.

213 Dorsclr, F. / Hiicker, H. / Stapf, K.-Il. Psychologisches Wijrterbuch, Bern 1987: 618. - Corsini, R. Eir
cycLoped.ia of Psychology,Bd. S, New York 1984: 320.
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jedn6ni a demonstrativn6 se piedv6di kvrili osobnimu prosp6chu? Lze to
odli5it od 'poctiv6' akcentace?

jako piiklady se nabizeji udrilosti z kaZdodenniho Zivota, kter6 obsahuji
akcentaci t61esn1/ch pohybrri, napiiklad varianty stiedov6k6ho tanedniho
Silenstvi - tclnce sucltdlxoV{tanebo Jcuta, napiiklad ve Strasburku v roce 1418,
d6tsk6 jizdy, erfurtsk6 sk5kaci proc esi (Erfurter Sprin,gprozes.slorz), nebo jako

tomu bylo piiLuiichdtaneini epidemiizroku 1349 a Velhdmtanetn(nt ii,l,enstui
v Poryni a v Nizozemi v roce 1374.214Ye skupin6 aZ tisice tanednikir a tisicrf di-
v6ktr nebylo moZn6 rozhodnout, koho skutednd postihla cho'rea minor - tanec
svat6ho Vita -, kdo se nechal strhnout proudem masov6 hysterie a koho zlitkal
jen rinik z v6ednosti, strava a ubyov6ni. Jist6 zde by1 bliZe neurden;f podil si-
mulantri.. Nebylo a neni moZn6 a to je dtleZit6 - odd6lit je od nemocnych.2ls

Tot6Z plati pro tarentismus nebo t(ffan,tismus. Ndzev se odvozuje od m6sta
Tarent r. Apulii, podle kter6ho byla tak6 nazv6na tarantela. Jev byl poplv6
pops6n v roce 1426.V roce 1696 napsal iimsk;f l6kai Giorgio Baglivi:

,,Lidskf l ivot je s6m o sob6 ui dost nei{ostny. Jeit6 neifostn6jSi se st6v6 diky nemocem,
nejneS{ostn6j5i ole kvri l i jedrim, joklim je tieba jed torcntule, l<tery, pokud se dostqne
do t6lo, n6sledkem sv6ho nezvykl6ho ddinku v porovndni s bdinymi jedy bud' ihned
zobi je ,  pokud nenikdispozic i  hudbo nebo l6ky,  nebo,  proto ie je j ich poui i t inenizcela
ne5kodn6, se usadi v t6lesnych tekutin6ch o po zbytek;ivoto zadin6 znovu prisobit, nej-
siln6ji ve.tiech letnich rndsicich [...] Torontule kousne nejdost6ji spicf nebo nepozorn6
osoby. [...] N6kolik hodin po kousnuti piepodne pociento mohutn6 rizkost, hlubok6
deprese o piedeviim t6Zk6 dfchoci potfte. [...] Jokmile pccienti leZici na zemi joko

skldceni mrtvici usly5i hudbu, zodnou pomolu pohybovot viemi kondetinomi [...]"216

Tance tarantely zadinaly piibliZn6 s vjrchodem slunce, tt'trtozi nemocni tan-
dili bez piest6vky piibliZn6 aZ do jedendcti dopoledne. K piestdvk6m doSlo
jen tehdy, kdyZ utichly n6stroie. ProtoZe jakmile to tanednici za(ali vnimat,
upadli zno\-u do du5nosti a piepadly je probl6my se srdcem. Okolo poledne si
tanednici odpodinuli, Sli si lehnout, aby se poi6dn6 rypotili. Sn6dli pol6vku
nebo lehk6 jidlo a kolem jedn6 nebo nejpozd6ji druh6 hodiny za(ali znovu
ndruZiv6 tandit aZ do vedera. Stdvalo se, Ze nemocni tandiii po dobu Sesti dni,
obr,rzkle ale vSechny obtil,e znizely po tiech nebo dtyiech dnech. Nejvdtii
d6st jedu se r,ypotila a po zbytek roku byl pacient bez obtiii. Muzikanti hrdii
konkr6tni pisei, tarantelu, a diviici za to platili. lJ6kdy pavouk kousl deset,
dvacet nebo vice 1idi, nebo jich tolik kousnuti alespoi piedstiralo a nechalo
se potom l6dit tancem. Strach z tarantule, mai6ho teplomiln6ho pavouka,
ktery narristal ve 12. a 13. stoleti spolu s odlesrlov6nirn jiZni ltdlie, donutil
sedl6kv nosit i pii dtyiiceti stupnich ve stfnu oct'eolas, typ kamaSi, kter6
ov5em zptrsobovaly zqf5eni t61esn6 teploty. Tak zadali hasit Zizei, nejdast6ii
vinem, coZ vedlo k propuknuti'nemoci': d1ov6k si uhnal irpal nebo zkol,a-
boval z vedra, trp6l hyperpyrexii, jejiZ symptomy nebyly v t6 dob6 zndrn6.

Srov Cosacchi, Mahabertonz, Meisenheim am Glan 1965: l l24-326.

IIecker, J. l-. C. Dte l lrossenVoLhshvunkhei.tetr dc.s Mittelalters, Berlin 1865: 124 762,1-47.

Cit. podle: Katncr, \{. ,,Das Ratsel des Tarentismus", in: Arora,4cta I eopol.cLi.n.a.Bd. 18, Leipzig 195 6: 15.
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]ak uZ jsme piedpokl6daii u tance svat6ho yita, v7-uLivalo tarentismu
mnoho simulantir a Zebr6kt, kteii cht6li ziskat piistiesi a stravu. Tak6
se r,vpriiv6lo o Zen6ch, kter6 se ridastnily, protoZe uZ m6ly dost domdcich
okowfr. simulaci provSd6ly proto, aby piedstiraly nemoc.y jiini itrilii ie-
tiilo mnoho y',enul dlouhou dobu pied obdobim tarantely na mzdu pro
muzikanty, mnoh6 to flnandn6 zruinovalo. Zeny se tak6 pied tirnvzd6valy
'radovdnekvenuie', 

aby mohly poiSdn6 divoce a dlouho tancovat. ztohoto
drfvodu se nazj'vala pozd6j5i lidovd slavnost ze 16. stoleti cqrneualetto d"elle
donne, mal6 slavnosti Zen. Hudebnici b6hem nir,yd6lali dokonce tolikjako
za cely rok, nocleh5rny se plnily cizinci, l,ebr6ci si ZiIi jako p6ni a mnoho
L'enzde naslo muZe. v osvicensk6m 18. stoleti se uZ piislo nato,lekousnuti
tarantulf neni nebezpedn6. A tarantismus byl odmitnut jako podvod. car-
neualetti delle donne skondily, protoZe div6ci uZ nepiich6zeli. Alv polovin6
20. stoleti se prok6zalo, Ze 'nemocni' m6li ve skutednosti ripal.

Pojem simulace ve v;Tznamu klamu, piedstir6ni, podvodu a lZi neslouZi
z pohledu divadelni teorie k diferenciaci, ale k nivelizaci, srovn6viini roz-
dilt a vy-tvdieni piechodr.i. Simulaci lze jen t6Zko odhalit bez piedb6Zn6ho
nebo dopliujiciho v6d6ni. Pojem simulace ve smyslu laboratorniho napo-
dobenf hlavnich komponenttr podminek a poZadavkri prostiedi za ridelem
jejich experimentrilniho zkoum6ni je pienosnf tak6 na divadlo. Nebof sc6-
nick6 udSlosti rych6zeji z procesu Livota nebo jsou tak vytv6ieny. MriZe
vzniknout urditli typ laboratoie soci6lnich vztaht (kap. 4). pienesenf pojmu
zde probihd ale tak6 metaforicky.

Sv6t je divadlo. ,,Pomysleme si, Ze kaZd,lr z n6s, Livlrch tvorrj., je boLi
loutka, sestrojend bud' jako hradka boht, nebo jakoby k n6jak6mu v6Zn6mu
iidelu.'<217 Timto r,yj6dienim, kter6 srovn6v6 hrani divadla se vbednim Zivo-
tem, vy.tv6ii Platon divadelni metaforu, kter6 mu otevird moZnost r,yloudit
re6ln6 divadlo z jeho ide6lniho st6tu. ,,My sami jsme tvtrcov6 trag6die co
moZn6 nekr6sn6jsi a nejlepBi, celS nase ristava je sloZena jako n6podoba nej-
krSsndjsiho a nejlepsiho 1ivota, a to pr5v6 je podle nadeho min6ni vskutku
neipravdiv6jdi trag6die," iikaji obyvatel6 jeho iderilniho stdtu. N6mi usku-
tedn6n6 st6tni zrizeni,,m6 blft pr6v6 podie naiich piedstav opravdovfm
dramatem", kter6 se neinscenuje pro dlov6ka, ale pro bohy. proto nenitieba
,,um6ni trag6die", vysv6tluji obdan6:

,,Nedomnivejte se tedy, Ze v6m jen tok snodno n6kdy dovolime, obyste u n6s no tri i i t i
vystov6li jeviSt6, uvedli no n6 krdsnohlos6 herce, mluvicizvudn6ji neZ my, o ze v6s ne-
ch6me ie6nit k d6tem, iendm o k cel6mu dovu, piidemi byste mluvil i o tjchi dinnostech,
ole ne tot6i joko my, nybrl nomnoze v6ti inou pro{ opok.,,21B

Na divadle vadi projedndvdni moZnosti, kter6 rozvracejf normativnost.
sv. Pavel vztahuje metaforu divadla na apodtoly, kteii jsou jako gladidtoii
v cirku urdeni Bohem k smrti: ,,Skoro se mi zd6, ze n6s apodtoly Brih urdil
na posledni misto, jako r,ydan6 na smrt; stali jsme se podivanou (spectacu-

217 Platon. Zdkotty (piellJad F. Novotn6ho), praha 1961:44.

218 P la ton  1961:  199.
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1um) sv6tu, and6ltrm i lidem" (1. Kor. 4. 9). Jako pohansk6 a t61esn6 odsou-
dil Tertullianus ve sv6rn spise De spectaculis kolem roku 198 ve5ker6 hry.
Sv6d6ji ridajn6 k modl5istvi,vzbuzuji nernravn6 v65n6, a jsou tedy obecn6
odsouzenihodn6. ProtoZe Tertullianus v6d6l, le zdkaz sklidi plody jen tehdy,
pokud md nar,'rZenou alternatir,'u, poukSzal na ndhradu ze sv6ta viry:

,,Chcei sv6 hry v cirku? Tody je m65: pozoruj b6h sv6to, poditej ubihojici rodni obdobi
vyhlftej cilovou metu konce sv6to, joko sv6ho fovorito podporuj jednotlivd cirkevnispo-
lederistvi [ . . . ]  M65-l i  z6l ibu v divodeln i  tvorb6, md me dostotek vlostni l i terotury, dosto-
tek b6sni, dostotek sentenci dokonce i  dostotek zp6v& o pisni:  nejsou to pi i tom i6dn6
b6chorky, ole provdo, nenito nic klomn6ho o um6l6ho, ole pi im6ho o prost6ho. Chcei
p6stn( zdposy o boje muie proti  muZi? Tody jsou - nikol i  nev12nomn6, ole mnoh6: divej
se no nemrovnost sroienou k zemi cudnosti  no nev6rnost poroienou virou, no krutost
rozdrcenou soucitem, no rozmoiilost piiekononou skromnosti. I my m6me tokov6 z6posy
o jsme to my somi, kdo v nich zkk6v6 vitdzn;l v6nec! Chce! jeit6 krev? M65 tu Kristovu!"

Pokud by se kiesfanovi piesto zdSly fi1o nabidky m51o podobn6 divadlu,
nemusel klesat na mysli, nebof v krdtk6 dob6 m61o nastat tak tot5lni divadlo,
Ze se vtbec nevyplatilo zab'lrvat se piedtim pohansky t6lesn;/mi hrami:

,,Jokd podivond se novic pied n6mi co nevid6t otevie - druh;i piichod Pdno, nyni jiZ

nezpochybiovon6ho, hrd6ho, tr iumfuj icihol [ . . . ]  Jok velkolep6 to bude podivon6! Nod
dim budu iosnout, co vzbudi mrij posm6ch? Pied k;im se zoroduji, pied k;im budu
jrisot, kdyi uvidim tolik vyznomn'lch ponovnik0, o kterych se tvrdilo, Ze byli piijoti
no nebeso, jok se [...] Skvoii v mnohem krut6jiich plomenech, neibyly ty, jeZ ve sv6
vlostni krutosti  rozdmy'chol i  pi i  sv6m b6sn6ni prot i  kiestonrim? [. . . ]  Tehdy bude l6pe
slyiet trog6dy * pi i  sv6 vlostni trog6dii  tot i i  budou mnohem hlosit6j i  ki idet; tehdy
bude lep5i pi i leZitost ocenit pontomimick6 herce - jej ich r idy budou tot iZ diky ohni
mnohem pruin6jii; tehdy bude l6pe vid6t vozotoje - cely rudj, bude Zhnout idrem no
sv6q ieiov6m voze; tehdy bude v6ti im poZitkem sledovot ot lety - nebudou sebou
h6zet no cvidi5t ich, ole v plomenech."2le

Piichod P6na, pozorovanST jako divadlo, kter6 zastini vbechno ostatni, pii-
demZ je dlov6k nemusi ani navitivit, znamen6, Ze Zivot kiesfana je zahrnutST
do t6to ud5losti, jeho Zivot, piinejmeniim v tomto okamZiku, odiStdn;f od lzi,
piedstirdni a podvodu, by se dal nahliZet jako divadlo. Dru\y' piikl adpochilzi
z roku 1748 od fohannaValentina Neinera: zcela pod vlivem manjry detn;izch
autort baroka forrnuloval ve sv6m Neuausgelegter curioser Trindel-MarcHt:

, ,Tento dolekl Sirokl i  sv6t neni nic j in6ho neZ jevi5t6 o hro, my vi ichni jsme no ndm
komedionti ,  Brih n6m rozd6luje role, jeden je uSlechti l ;1, druhf Spotn;i  z jednoho se
stone p6n, z druh6ho pocholek, jeden bude cisoiem, dol5f sedldkem, jeden doktorem,
j inl  bude um6lec, dolSi nei iko, jeden vfmluvnj,,  druh! 5ibol,  j inl i  uditel,  dolSi rodni,
obdon nebo voj6k otd., jde jen o jedno jedin6, obychom noSi r j lohu no divodle tohoto
sv6to vykon6voli poi6dn!."220

219 Tertullianus. O hrdch(pieklad Petr Kitzler), Praha 2004: 193-199.
220 Neiner, J. V. Neuausgelegter curioser Tdndel-March|Te|l 2, Nurnberg 1748:234.
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Tertullianus obhajuje Zivot jako divadlo. Popisuje mimoi6dnou ud6lost,
kterd se podle n6j opravdu uskutedni. V nejv6t5im piedstaveniviech dob
budou drisledky pro pravov6rn6 kiesfany m6n6 hoik6 neZ pro zm6kdil6,
vrtkav6 herce. feho piirovn6ni rn6 jako ml.Slenkovy experirnent korigo-
vat skutedn6 chovdni velk6 skupiny lidi. Neiner konstatuje domn6lf stav
v6ci. I u nEj rystupuje Brih v mySlenkov6m experimentu jako divdk v akci,
viichni pro n6j hraji divadlo.

Tvrzeni,i,elivot je divadlo, vurdit6 miie znor.u ziskalo na sile, kdyl,zrni-
zela dirv6ra v pravdivost a drivdryhodnost instituci a jejich z6stupcri. Skoro
kaZd;Tvolebniboj vtiSt6n;7ch a audiovizudlnich m6diichvSruliv|divad.elni
slovnfk. NejradikSln6jbi rozdiieni proL,lla metafora divadla ve druh6 polo-
vin6 20. stoletf v oblasti postmodernich analyz soudasnosti. Kulturn6kri-
tick6 spisy j ako Spoleinost spektdklu (Guy Debord) nebo Agonie redlndho $ean
Baudrillard) se vraceji k metafoie divadla, abrz charakterizovaly spolednost,
kterii postupn6 sm6iuje k vizu6lni komunikaci a ve kter6 mohoubfi za-
m6niteln6 fikce a skutednost. Spektdkl uZ neni doplikem skutedn6ho sv6ta,
n'!rbrl,,, je j6drem irealismu re6ln6 spolednosti;;,221 Podle Baudril larda se
soudasn6 spolednost rozloudila s principem realitv a likvidaci referendnfho
aspektu se ohliisila ,,6ra simulace", v niZ jake 11' pierrlSdalo v5e hyperre6ln6,
re6ln6 bez reality. ,,Zatirnco reprezentace se snaZi pohltit simulaci tirn, /,e
ji interpretuje jako fale5nou reprezentaci, obklopuje simulace celou repre-
zentaci jako simulakrurn.(222 Simulace zpocl-n-biuje rozdily mezi pravym
a fale5nym, re6lnfm a imagindrnim - rozdil1,. na kterych dosud trvala i teo-
rie divadla, protoZe postdramatick6 divadlo nebo performanci r,ymezila
bud jako okrajov6 jer,y, nebo je nahliZela star. m pohledem. Rozdily mezi
divadlem a Zivotem, na kter6 upominaji inscenorcLna spoleinost (i spolehrcst
spehtdhlu a jmenovan6 piechody, udrZi metaforu dirradl a i v 2L. stoletf pii
Livot6, v t6sn6 souvislosti s objasn6nim role elektronickfch m6dii. Dou-
fejme, i,e se uk6l,e, Ze sv6t neni jen divadlo.

V prvnfch tiech kapitol6ch jsme objasnili. co jsou sc6nick6 uddlosti, Ze
kald6 pojeti divadla si v jejich r6mci r,ybird. nebo je piesahuje. V5echna po-
jetf divadla jsou omezenS. Pokud se urdit6 favorizuje (dramatick6 divadlo),
mriZe coby common sense tak6 ziskat normativni silu. Praktick6 piedvdd6ni
se je pokou5i vyvracet bud rozSiienim (postdramatick6 divadlo), nebo no-
rfm pojmenovdnim (performandni um6ni, performance), piidemZ je tieba
objasnit i piechody a hranice k instalacirn, iluminacirn, tanci a ritu61u.
Pohledem, kterf se zam6iuje na recepci, je moZn6 ie5it i ot6zky jako ,,Kde
konii divadlo a kde zadin6 ritu5l?" V metaforick6m pouZiti pojmu divadlo
konedn6 rnizikald6 pojmov6 rozliSeni. Ud61osti, ze kterych se stal manifest,
stSly zatim v popiedi, jejich v5,.tv6ieni samotn6 jsme spiSe opomijeli.

221 Debord, G. Spoleinost spehtti lzlulT96Tl, Praha 2007:4.

222 Baudril lard,1. Agonie des Realen, Berlin 1978: 9, 14n.
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