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OSM LET PLAVECKEHO
TRENINKU

PIERRE CABANNE - Marceli Duchampe, pise se rok 1966. za
par mésici vam bude osmdesit let. V roce 1915, tedy pred vice nez pul
stoletim, jste odjel do Spojenych stati. Kdyz se ohlédnete za svym
Zivotem, co vas nejvice napliuje uspokojenim?

MARCEL DUCHAMP - Piedevsim to, Ze jsem mél Stéstl. Protoze
jsem se vlastné nikdy nemusel Zivit praci. Myslim, Ze Zivit se praci
je z ekonomického hlediska trosku pitomé. Doufam. Ze jednoho dne
uzZ nebudeme muset pracovat, abychom se uzivili. Ja jsem tomu diky
svému §tésti o vlas unikl. V jednu chvili jsem pochopil, Ze nemuzete
na Zivot nakladat prilis velkou zatéZ, priliS mnoho veéci. kterym je
tfeba se vénovat, typu Zena, dét, dim na venkove, auto. Pochopil
jsem to nastésti dost brzy a umoznilo mi to byt dlouho svobodny a Zit
mnohem jednoduseji, nez kdybych musel &elit vSem béznym uskalim
Zivota. To je v podstaté to hlavni. Povazuji se tedy za velkého Stastlivce.
Nepotkalo mé Zidné velké nestésti, smutek nebo fyzicka ¢i psychicka
slabost. Nezazil jsem naléhavé nutkani vyjadrit se ani tvurci vypet,
protoze malovani pro mé nebylo prostfedkem tlevy. Nikdy jsem
nemél takovou tu potiebu kreslit rano, vecer, porad, k tomu skicovat
a podobn&. Vic viam k tomu Fict nemuzu. Nemam zadné vyCitky.



A Ceho nejvice litujete?
Niceho, opravdu ni¢eho. Nic mi nechybélo. Na konci syep

S S A e e NS iy 0 Zivg
mam jeSte vice Stésti neZ na jeho zacatku. Zlvoty

André Breton fekl, Ze jste nejinteligentnéjsi clovek 20. stoleti. ¢
pro vas znamena inteligence? o
Na to jsem se vas chtél zrovna zeptat. Ohebné;jsi slovo nez;
~inteligence™ uz bychom vymyslet nemohli. Existuje logicka nebo
?arteziénské forma inteligence, ale myslim, Ze Breton chtg] Fict néco
jin€ho. M€l na mysli voln€jsi formu problematiky ze Surrealistickéhg
hlediska. Inteligence pro néj ur¢itym zptisobem znamens schopnost
proniknout do toho, co je pro normalniho primérného Clovéka
nesrozumitelné nebo t€zko pochopitelné. U nékterych slov nastava
jakasi exploze smyslu: znamenaji vice, nez uvadi jejich slovnikova
definice. Breton je ¢lovék stejného razeni jako ja, sdilime stejny
pohled na véc, a proto myslim chapu jeho vétsi, dalekosahlejsi, Sirsi,
nebo feknéme nafouknuté pojeti inteligence.

V tomto duchu jste i vy sam na zakladé své vlastni ,inteligence*
rozsifil, nafoukl a zbofil hranice tvorby.

Mozna. Ale mné slovo , tvorba“ nahani strach. V bézném
spolecenském vyznamu zni moc hezky, ale ja ve skutecnosti neveéfim
na tvorivou funkci umélce. Je to clovék jako kazdy jing, a to je viechno.
Délat urcité véci je jeho zaméstnant, ale podnikatel také déla urcité véct
chapete? Naopak slovo ,,uméni“ mé zajima velmi. Pokud pochazi ze
sanskrtu, jak jsem nékde slysel, znamena ,,délat". Ovsem kazdy déla néc
a ti, kdo délaji véci na platné natazeném na ramu, se jmenuji umeélci.
Dfive byli oznacovani slovem, které se mi libi vice: Femeslnici" Vsichni
jsme Femeslnici, af uz v civilnim, vojenském nebo uméleckém Zivote
Kdyz Rubens, nebo kdokoli jiny, potfeboval modrou barvu, musel si
W?édat uréity pocet gramii od svého cechu, kde se Fesilo, zda mujich
{nuiou dat 50, 60, nebo vice. Ze smluy je vidét, Ze to skutecné byli
femesinici. Slovo ,,umélec* bylo vymysleno v dobé, kdy se malif stal
0sobnosti, nejdfive v monarchistické spole¢nosti a poté ve spolecnost
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soucasné, kde je pan jako ostatni. Nedéla véci pro nékoho, ale ten nékdo
si prichazi vybrat véci z malirovy tvorby. Na druhou stranu se umélec
dnes mnohem méné neZ v dobé monarchie musi uchylovat k astupkiam

Breton Fekl nejenom, Ze patfite k nejinteligentnéjsim lidem
20. stoleti, ale Ze jste také clovék, ktery, cituji jeho slova: ,mnoha
lidem nejvice vadi®

Mnoha lidem asi vadilo, Ze jsem tehdy nesel s hlavnim proudem,
protoZe v tom vidéli opozici viaci tomu, co délali oni. urcitou rivalitu,
da se fict. Ale o tu ve skute¢nosti viibec neslo. Vnimali ji jenom Breton
a jeho skupina, protoZe si uvédomovali, Ze se daji d€lat i jin€ véci nez
to, co se v tu chvili délalo.

Myslite, Ze jste vadil hodné lidem?

Ne. Ne tehdy, protoZe jsem viibec nezil vefejny ZivoL. Zil jsem
v Bretonové skupiné a ve skupiné téch, ktefi se 0 mé tak rochu starali.
Vefejny Zivot v pravém smyslu slova jsem nikdy nevedl. protozZe jsem
Sklo nikdy nevystavoval. Celou dobu zistalo uloZzeno po garazich.

Vadila lidem tedy spiSe vase moralni pozice nez vase dilo?

Nemél jsem ani Zadnou pozici. Byl jsem tak rochu jako
Gertruda Steinova. Pro urcitou skupinu lidi pfedstavovala zajimavou
spisovatelku, produkujici pomérn€ nevidanée véci.

Pfiznavam, Ze mé nenapadlo vas srovnavat s Gertrudou Steinovou.

SnaZim se najit n&jaké srovnani s lidmi t€ doby. Chei tim Fict, Ze
v kazdé dobé existuji lidé, ktefi nejdou s dobou. Nikomu to nevadi. At
uZ jsem s ni Sel nebo ne, dopadlo by to stejné. To az ted, o CtyTicet let
pozdéji, prichazime na to, Ze pred &tyFiceti lety se odehraly véci, ktere
mohly lidem vadit, ale tehdy jim to bylo upin¢ jedno!

Nez zajdeme do podrobnosti, mohli bychom probrat klicovou
udalost vaseho Zivota, tedy to, Ze po zhruba pétadvaceti letech
malovini jste toho niahle nechal. Chtél bych, abyste mi tento zvrat
vysvétlil.

Vzesel z nékolika véci. Za prveé, kazdodenni setkavani s umélci,
Zivot s umélci a mluveni s umélci se mi dost protivilo. V roce 1912



doslo k jedn€é nemilé prihodé, ktera mi hodné hnula zlug;, Pokug ¢,
tak mohu fict. P¥inesl jsem Ak? sestupujici se schodii na Indépgndant 2
a byl jsem pred vernisazi pozadan, at ho sundam. Ve skuping tgcp,
nejpokrokovejsich lidi té doby zazZivali néktefl neuvéFitelna rozpay,
skoro az strach. Lidé jako Gleizes, kteFi byli pFitom nesmirng
inteligentni, se domnivali, Ze ten akt neni tak Gplné v soulady ge
smeérem, ktery si vytyCili. Kubismus uz trval dva nebo tfj roky a opj
meli zcela jasné a presné dano, kudy se maji ubirat a Co se bude
dit. To mi pfislo Silené naivni a odradilo mé to natolik, Ze jsem gj
v reakci na takove chovani ze strany umélcy, ktere jsem povazova]
za svobodné. naSel zaméstnani. Zacal jsem pracovat jako knihovnik
v Knihovné Sainte Geneviéve v Pafizi. Uchylil jsem se k tomu, protoze
jsem se chtél zbavit urcitého prostredi a urciteho pfistupu a mit
klidné svédomi, ale také jsem se tim Zivil. Bylo mi pétadvacet, fekli mi,
Ze se musim né¢im Zivit, a ja jsem tomu véFil. Potom prisla valka,
obratila vzhuru nohama a ja jsem odjel do Spojenych statu.
Osm let jsem pracoval na Velkém skie a zaroven jsem délal i jiné
veci, ale platno a ram uz jsem opustil. Citil jsem urcitou nechut
k jednomu i druhému, ne proto, zZe platen napnutych na ramu uz bylo
namalovano pfilis, ale protoze to nemusel byt nutné mj vyjadrovaci
prostredek. Sklv mé svou pruhlednosti zachranilo.

Kdyz délate obraz, i abstrakni, vZdycky obsahuje jakési
nevyhnutelné vycpavky. Rikal jsem si prog. Casto jsem si kladl otdzku
»PIOC* a z téch otazek vyplynuly pochyby, pochyby o viem. Nakonec
Jsem pochyboval tolik, 7e jsem si v roce 1923 fekl: ,Tak to je tedy
PEkné” Nezahodil Jjsem viechno jen tak pfes noc, naopak. N echa}
jsem Velke sklo v Americe nedokoncené a vratil se do Francie. Nez )
Jsem se vratil, odehrala se spousta véci. Ozenil jsem se, to bylo mysiim
vroce 1927, a 7ivot ziskal navrch. Osm let jsem pracoval na Hecer
€0 bylo chténé a vytvafené zamérné na zakladé presnych plani
ale navzdory tomu jsem nechtél, aby to bylo vyjadfenim néjakého
vnitfniho Zivota, a Proto jsem na tom mozna pracoval tak dlouho-

vse

z Vistava Salon 4zs Indépenda &né kond
i Jej 715 [Salon i d roku 1884 kazdoroén
v Pafizi. Jejim cilem bylo pf on nezavislych) se od ro

jingc] { bo
edstavit vefejnosti uméleck dila, jez byla odmitnuta poroiou, ane

:nilhyh uvodt nevystavena na oficidlnim patizském salonu Salon de peinture et de sculprure (S8160

pku)a sochatstvil, od rokg 1881 Salon deg artistes frangais [Salén francouzskgch umélcil.(pozn-
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BohuZel jsem postupem Casu ztratil veskery zapal do prace, uz meé to
nezajimalo, uzZ se mé to netykalo. Mél jsem toho dost, tak jsem toho
nechal, ale nebylo to konfliktni, nahlé rozhodnuti, ani jsem na to
nemyslel.

Slo o jakési postupné odmitani tradi¢nich prostredki.
Presné tak.

Vsiml jsem si jedné véci: za prve, a to neni nic nového, vasi vasné pro
sachy. : ; ok
Neni to nic vazného, ale néco takového existuje.

Ale také jsem si v8iml, Ze tato vasen se projevila nejsiln€ji, zejména
kdyz jste nemaloval.
To je pravda.

Francouzsky fachovy tym, Nice, 1930
VEK hraca PEipsan Marcelem Duchampem
© Archives Marcel Duchamp
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Proto jsem si fikal, jestli béhem tohoto obdobi nevznikaly diky i
gestum vedoucim pésaky v prostoru imaginarni vytvory - ap,, i
vim, Ze toto slovo nemate rad -, které pro vas mély stejnoy hodnog,
jako skutecné vytvory v podobé vasich obrazii a navic v Prostory
tvorily novou vytvarnou funkci.

kterého se stal sochaf Duchamp-Villon, a Marcel, neboli vy sam.

A potom tFi sestry: Suzanne, Yvonne a Madeleine. Narodili jste se

v prekvapivé pravidelnych odstupech: 1875-1876, 1887-1889, 1895-
1898. Pochazite z dobré normandské méstanské tridy a vyrustal jste

V uréitém smyslu ano. Sachy jsou ¢astecné vizualni a plasticke v provin¢ni, velmi flaubertovskeé atmosfére.
a 1 kdyz je nelze ze statického hlediska oznacit za geometricke, jSou, Naprosto. Pochazim kousek od vesnice Ry, kde myslim pani
mechanické, protoZe se hybou. Je to kresba, mechanicka realj o Bovaryova nasedalfl na dostavnik, kdfi jevlaydo ?{vetoru‘. Jevto o;zra'vdu
Figurky nejsou hezké samy o sobé, stejné tak ani forma hry, ale co Vevlmi ﬂ/au?ertovskev. f%le to sc? samozrejmé clovek dozvi, az kdyz si
je hezke - pokud tedy muzeme pouZzit slovo ,hezky* - je ten pohyb. v Sesmécti letech precte Run Bognires

TakzZe jsou mechanické v tom calderovském slova smyslu. V pohybove
strance Sachové hry se urcité najdou nesmirné krasné VEci, ale
vizualni stranky se to viibec netyka. Krasu v tomto pripade¢ vytvari
predstava pohybu nebo gesta. Viechno je to zaleZitost Sedé kury

Myslim, Ze vasi prvni dilezitou uméleckou zkusenosti byla v roce
1905 praxe u tiskare v Rouenu. Diky nému jste ziskal solidni
tiskarské dovednosti.

To je zajimava historka. Cekala mé podle zakona vojna trvajici

mozkove. dva roky, a tak jsem si rekl, Ze musim narukovat okamzit€ a zkusit
jesté vyuzit zakona o trileté sluzb¢, a ve vysledku tak odslouzit pouze
Kdyz to shrneme, hra forem v sachiach je nahodila, na rozdil od jeden rok, protoZe nejsem ani militarista, ani valecnik. Takze jsem
funkcni hry forem v obraze. provedl nezbytné kroky, abych zjistil, jak toho dosahnout, pokud
Ano. Presné tak. I kdy7 ta hra neni zas tak neopodstatnéna, je GIC?Vék neni advokat nebo l€kar. Tyto dveé profese byly nofmélné od
vysledkem ur¢itée volby. vojenskeé sluzby osvobozeny. Zjistil jsem, Ze existuje zkouska pro
umeélecké femeslniky, ktera umozinuje odslouzit na vojné misto i1 let
Ale nemi Zadny acel? J;;:nko‘m jedef1 rok,. za‘stejnycvh poiimivnek, jako maj; lé};aﬁ a ad;loké‘ti.
Ne. Nema 74dny s ¥ s . NSy ak jsem patral, jakym uméleckym remeslnikem bych se mohl stat.
Y spolecensky tcel. A to je to dulezite. PriSel jsem na to, Ze se to vztahuje i na tiskafe sazece nebo tiskare
Je to idedlni S lccke ATl rytin - lepti. Tém se také fika umeélecti femeslnici. Mj dédecek

byl rytec. Doma jsme méli médéné desticky, do kterych déda vyryl
naprosto mimofradné vyjevy ze starého Rouenu. Tiskare, ktery meé
pfijal, jsem pozadal, at mé nauci takoveé desticky tisknout. Souhlasil.
1klapky na ocich. Blazni stejného typu, Pracoval jsem u ného a potom jsem v Rouenu slozil zkousku.

ale vétSinou nejsou. To mé zaujalo asi z€ Porota byla slozena z mistru femeslnikd, ktefi se mé zeptali na par

Mohlo by byt. Pridejte k tomu, 7e prostfedi §achistii je mnohem

Sympati¢téjsi nez prostfedi umélcu. Tihle lidé jsou naprosto poscilE
Naprosto zaslepeni, maj

jako by mélj byt umélc;,
vSeho nejvice. Az do Cty

e Ficeti nebo pétactyFiceti let mé §achy velmi podrobnosti 0 Leonardu da Vincim. Pisemna ¢ast zkousky, jestli to tak
Pfitahovaly, a pak mé na B it oedzvalo muZu nazvat, spocivala ve vytisténi leptd, aby clovék ukazal, co umi.
; Vytiskl jsem dédeckovu desticku a kazdému ¢lenovi poroty dal jeden

Ted se musime Vratit az do vaseho détstvi. Narodil jste se natisk. Byli okouzleni. Dali mi 49 bodi z 50. Byl jsem tedy osvobozen
28. Cervence 1887 v Blainville v depal‘tme;ltu Seinej—Maritime- vas 0od dvou let vojenské sluzby a pridélen k Ceté distojnickych
:tec byl notar, Vecery jste doma travili hranim sachii nebo hudbou- kandidatu. Na konci roku se v Eu kapitan ety osvobozenych od 2

ste tieti T i vojenské sluzby kazdeho voja Siin.sc SRy i
nejestt;::i zGea:dm' déti, z nichz sest se dozilo dospélosti. TFi chlaP: ojenske sluzby kazdého vojaka zeptal, éim se Zivi. Kdyz se dozve

on, ze kterého se stal Jacques Villon, Raymond, z¢




Ze jsem femeslny déInik, nic nefekl, ale ja jsem pochopil, 7e
nemuze mit francouzské dustojnictvo ve svych radach délng
vydélava sedm franki za den, a nabyl jsem dojmu, Ze to ve y
povolani daleko nedotahnu.

podle né'
ka, kterg,
OjenSkém

Zadupal vasi vojenskou kariéru jesté v zarodku!
Naprosto. A to bylo mimochodem dobre. Pak jsem prosel
prezkumnym fizenim a byl jsem od vojenské sluzby zcela 0Svobozep,

Vas prvni znamy obraz je z roku 1902. To vam bylo patnact let. Jeto
Kostel v Blainville, ve vasi rodné vesnici. Jak jste se dostal k malovani?
Vedla vas k tomu rodina?

Nas dum byl plny vzpominek na dédecka, ktery ze sebe doslova
chrlil rytiny krajin. Navic jsem byl o dvanact let mladsi ne7 Jacques
Villon a o jedenact let mladsi nez Raymond Duchamp-Villon, ktefi
byli umélci uz dlouho, hlavné Villon. Mé&l jsem tedy moznost o tom
premyslet. Otec nemél zadné namitky, protoze byl diky svym dalSim
dvéma synam zvykly se témito otazkami zabyvat. Nesetkal jsem se

tedy s zadnymi prekazkami. Otec dokonce souhlasil, Ze mi pomuze
finan¢né.

Myslim, Ze vase matka byla také umélkyné. Nemalovala jidelni
servisy?
Chiéla je také vypalovat, ale za celjch sedmdesat let Zivota se i t0

nikdy nepovedlo. Malovala motivy porcelanu z kolekce Strasburk na
papir. Dal se nikdy nedostala.

U vas doma tedy viadla atmosféra uméleckého porozuméni?
Ano, zcela o¢ividné, V tomto ohledu jsme to méli lehké.

Ke komu jste mél nejblize? K sestre Suzanne? s
Ano. Byla v tom také trochu ,namocen, protoze cely 7ivot

malovala, trochu méng nez ja, ale s mnohem vétsi vytrvalostl
a mnohem vétsim nadsenim,

Marcel g Jeho sextra Suzanne, Rlainville, mezi lety 1895 a 1897
© Archives Marcel Duchamp




Byla to vase oblibena modelka.
Ano, ale mél jsem dvé dalsi sestry, kter€ prisly po ni, V§eChny :
tim prosly, jedna po druhg, bylo to tak jednodussi. 3l

Po roce vojenské sluzby jste odjel do Parize, kde jste se zapsal na
Académie Julian. Uz v roce 1904 jste tam stravil rok ve Villonove
spolecnosti. On v té dobé délal satiricke kresby pro noviny a VY 8im
jste to take zkusil. Pamatujete si, ktefi ,mistri“ vas na Académie
Julian ucili?

Vibec ne. Samoziejmé, Ze velkou osobnosti tam byl Jules
Lefebvre®, ale nevzpominam si, jestli ucil, kdyZ jsem tam byl ja. Byl
tam take jeden mladsi profesor, ale jeho jméno si viibec nepamatuji.
Na Académie Julian jsem stejné stravil jenom rok. Co jsem délal?
Dopoledne jsem misto toho, abych Sel do ateliéru, hral kuleénik!
Jednou jsem se prece jen pokusil slozit pFijimacky na Ecole des
Beaux-Arts, ale byl to ,flop*, jak se fika v anglictiné, fiasko. Prvni cast

zkousky spocivala v kresbé aktu uhlem. Vyhodili mé.

Patfite tedy mezi tu fadu lidi, které nevzali na Ecole des Beaux-Arts?
Presné tak, a dneska jsem na to pysny. V té dobé jsem samoziejmé
byl pIny naivniho nadseni a ,.chtél délat Beaux-Arts*, Zarovei jsem se
tedy vratil na Julian a k satirickym kresbam. Dostaval jsem 10 frank
za Ctvrt stranky v Casopisech Le Sourire a Le Courrier frangais, které byly
tehdy velmi uznavané a kam jsem se dostal diky Villonovi. Vite, feditel
Jules Roques byl velmi zvlastni clovék. Villon chodil v pondéli rano

do fi:flakce, aby ho tam odchytil hned pfi prichodu a vyrazil 2 D) %
halifi, protoze samozfejme vibec neplatil.

Shriime si tedy vae 7acatky: méstanska rodina, velmi pocestné
a velmi konvenéni umélecké vzdélani. Neni tedy protiuméle"ky

Postoj, ktery jste nasledné zaujal, reakci na tento stav véch, nebo
dokonce odplatoy?

Ano, ale ja jsem si nebyl sam sebou jisty, zejména na zacatki--

3

* Jul, [
de France. Pod]:s Mu&buj;: 21836_}9[2!- Ziskal Prix de Rome (Rimska cenal a byl €lenem Instittt
(Peekvapens Dianal, Lagy Godzf:::r?;‘g je 10 Klasik Zenského aktu”. Autor obraz Diane Suprise

autorem poznimek je e Cabannel)gall [Cikadal atd. (pozn ed.: pokud nenf uvedeno jinak,
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Jako dité nepfemyslite filozoficky, nefikate si: ,D€lam dobfe? Délam
chybu?“ Prosté se jenom vénujete néjakému oboru, ktery vas bavi
vice neZ ty ostatni, a pfilis nepfemyslite o opodstatnénosti toho,

co délate. AZ pozdéji si kladete otazku, jestli délate dobre nebo ne,

a jestli by se to nedalo zménit. V letech 1906 az 1910 ¢i 1911 jsem
trosku plaval mezi riiznymi smeéry: fauvista, kubista, obcas jsem se
vracel ke klasi¢téjsim vécem. DileZitou udalosti pro mé byl objev
Matisse v roce 1906 nebo 1907.

Ne objev Cézanna?
Ne, Cézanna ne.

S Villonem jste se stykali s celou skupinou umeélca vascho véku,
tedy od dvaceti do pétadvaceti let, takze jste urcité o Cézannovi,
Gauguinovi a Van Goghovi museli mluvit?

Ne, konverzace se tocila hlavné okolo Maneta. Tou velkou
osobnosti nebyl nikdo z impresionistt, ale on. O Seuratovi jsme
nic nevédéli, sotva jsme znali jeho jméno. Uvédomte si. Ze ja jsem
viibec nezil mezi malifi, ale mezi humoristy. Na Monimariru.
kde jsem bydlel v rue Caulaincourt hned vedle Villona. jsme
se potkavali zejména s Willettem, Léandrem. Abelem Faivrem.
Georgesem Huardem atd. To bylo néco uplné jiného, nebyl jsem
v t€ dob€ v kontaktu s malifi. I Juan Gris, se kierym jsem se
seznamil o né€co pozdéji, byl kreslif. Spolecné jsme chodili do
Casopisu, ktery vedl a zaloZil kreslit plakat Paul Iribe. Hrali jsme
spolu kule¢nik v jedné kavarné v rue Caulaincourt. Davali jsme si

navzajem tipy. Také jsme nikdy nedostali zaplaceno. Bylo to
20 franku za stranku.

To nebylo Spatné, pokud to tedy clovék dostal zaplaceno!

S Grisem jsem se tehdy obcas potkaval, ale v roce 1908 jsem
z Montmartru odesel.

Potom jste bydlel v Neuilly?
Ano, aZ do roku 1913. Kousek od mista, kde bydlim ted.
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V roce 1905 vystavoval Salon d Automne dila slavné 0Znaceng zq
cage aux fauves“* a zaroven retrospektivu Maneta a Ingrese,
Pfedpokladam, Ze vas zajimali prave oni?

Samoziejmé. Ve vSech konverzacich o malirstvi Zaznivalg
jméno Manet. Cézanna v té dobé jesté mnoho lidi povazovalg za
rychlokvasku. Mluvim samozrejmeé o prostredi, ve kterém jsem
se pohyboval, u malifu z povolani to muselo byt néco jiného, Ale
kazdopadné praveé na Salon d’Automne roku 1905 mé napadlo, 7e bych

se mohl vénovat malifstvi.

Vizdyt jste se mu uz vénoval...

Ano, ale takhle... V t€ dobé mé zajimalo hlavné kresleni. Kolem
let 1902-1903 jsem udélal néjake pseudoimpresionistickeé véci, byl
to takovy nepochopeny impresionismus. V Rouenu jsem mél pfitele
jménem Pierre Dumont’, ktery délal to samé, ale navic v pfehnané
formé... Pak jsem se obratil k fauvismu.

K obzvlasté intenzivnimu fauvismu. Z vasich fauvistickych obrazi
vystavenych v Muzeu uméni ve Filadelfii, kde je diky daru Waltera
a Louise Arenbergovych, ke kterym se vratime pozdéji, zastoupeno
celé vase dilo - ten zapal pfimo ¢isi. Robert Lebel, jeden z vasich
Zivotopiscu, pFirovnava jejich sziravou ostrost k Van Dongenovym
dilum a némeckému expresionismu.

Uz si plné nevzpominam, jak k tomu doslo. Uz vim! Matisse,
samozrejmé. Ano, to on za tim Stoji.

Byli jste pratelé?

Viibec ne. Skoro jsem ho neznal. Za svij Zivot jsem ho potkal
moZna trikrat. Ale jeho obrazy na Salon d’Automne m& neuveriteln®
zasahly, zejména ty velke figury, celé cervené nebo modreé.

4. y
1905 kong ka;’gs?"va fﬂlﬂn t{ automne [Podzimni salon] je mezioborova vystava, ktera se od.r?ku
e Vazx OCné v Pafizi. ,Cage aux fauyes” [klec pro elmy] bylo oznaceni, které kritik

aF i Bordeas vyﬁl_lesvpzuiﬂ Pfi hodnoceni obrazii od Matisse, Marqueta, Vlamincka, De:ln.in?
z esenych v jedné mistnosti, 7 7 brevzali a zacali s
Fkat ,fauvisté" (pozn. prekl) osti. Umélci nasledné toto oznaceni prevz

5. Pierre Dumont
[Salon Zlateho fezu], Jeho zi

mezi nejlepsi malife mEsts|

(1884-1936). V roce 1912 se zacastnil vystavy Salon de la Stfﬁﬂ”l 27
V€ obrazy krajin malované past6znimi vrstvami barev to ]
kych scén. Mél t&7ky a dramaticky Zivot a pred smiti zesilel.
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To byla tehdy velka véc, vite. To hodn€ vycnivalo. Zajimal mé také
Girieud®...

Prozil svou chvilku slavy.
A pak se uplné€ ztratil. Projevoval se u né€j urcity hieratismus,
ktery mé pritahoval. Nevim, kde jsem k tomu hieratismu pfisel!

Chodil jste kromé Salon d’Automne i do galerii?

Ano, do galerie Druet v rue Royale, kde byly vystaveny nejnovéjsi
véci od intimistt, jako byl Bonnard nebo Vauillard, ktefi se
vymezovali vici fauvistim. Dale tu byl také Vallotton. VZdycky jsem
pro n€j mél slabost, protoze Zil v dobé€, kdy bylo vSechno ervené
a zelené, zatimco on pouzival ty nejtemnéjsi hnédé, studené, thumené
barvy. Predvidal tim barevnou Skalu kubisti. Picassa jsem potkal az
v roce 1912 nebo 1913. Co se tyCe Braqua, toho jsem sotva znal. Jenom
jsem ho pozdravil, ale viibec jsme spolu nemluvili. On se navic pratelil
jenom s lidmi, kter€ znal dlouho. Svou roli hral také vékovy rozdil.

Vzpominam si na jednu vétu, kterou mi ekl Villon ohledné Picassa.
Kdyz jsem se ho ptal, jestli se na Montmartru potkavali, odpovédél
mi vyhybave: ,Vidal jsem ho jen zdalky Tento ..odstup™ mezi
mladymi umélci stejné nebo témér stejné generace, ktefi chodili na
stejna mista a vidali se se stejnymi lidmi, mé prekvapil. Je pravda,
ze Braque a Picasso uz v té dobé zili apIné mimo, uzavieni bud ve
SVé Ctvrti, nebo ve svém uméni, a ani z jednoho témér nevychazeli.
To je pravda. Pafiz byla tehdy dost rozdélena a Montmartre,
Braquova a Picassova &tvrt, byl dost oddéleny od ostatnich. Mél jsem
to Stesti, Ze jsem tam tehdy obcas chodil s Princetem. Princet byl
Vyjime¢ny clovék. Sice jen ucil matematiku na soukromé skole, nebo
tak néco, ale predstiral, 7e zna &tvrty rozmeér nazpamét, a tak mu
lidé naslouchali. Metzinger, ktery byl chytry, ho hojné vyuzival. Ze
Ctvrtého rozmeéru se stavalo néco, o ¢em se mluvilo, aniz by se védélo,
€O to vlastné znamena. To plati mimochodem dodnes.

6,

D. . Pierre Girieud (1876-1948). Jeden z nejvyrazngjsich malift na Salon d dutomne.
0sah jeho s)

vy je stejnd velky jako hloubka zapomnénti, do kterého nasledné upadl.
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S kym jste se tehdy kamaradil?

Kdyz jsme s Villonem zili v Neuilly, m€l jsem velmi malo DEdte]
Pamatuiji se, jak jsem jednou Sel do tancirny Bullier a uvidg) il ;
Delaunaye, jak tam fecni, ale ani jsem se s nim nesetkal.

Chtél jste tim, Ze jste se odstéhoval do Neuilly, coz byl tehdy kone,
svéta, ziskat od téchto malifu odstup?
Pravdépodobné. Mezi lety 1909 a 1910 jsem maloval jen
velmi malo. Gleizese, Metzingera a Légera, ktef1 se pohybovalj ve
stejném okruhu lidi, jsem potkal az na konci roku 1911. Kazde utery
se setkavali u Gleizese v Courbevoie. Gleizes s Metzingerem tam
pracovali na své knize o kubismu. Pak se také konala nedélni setkani
v Puteaux, kam chodilo hodné lidi, protoZe moji bratfi znali celou
partu ze Salon d Automne. Cas od Easu tam pfisel Cocteau. Byl tam také
jeden fascinujici ¢lovék jménem Martin Barzun. Ob¢as ho potkam
ve Spojenych statech. Kazdy rok vyda v angliétiné a ve francouzstiné
bichli obsahujici celé jeho dilo od roku 1907, je v ni vSechno. Musi mu

ted byt uz pres osmdesit let. Jeho syn, ryzi American, je reditelem na
Kolumbijské univerzité v New Yorku.

Znal jste se s Apollinairem?

Velmi mélo. Neznal ho v podstaté nikdo, az na lidi, ktefi
k nEmn meli blizko. Byl jako motyl. Jeden den se s vami bavil
5 kuljlsmu a druhy den pfedgital v salonu Victora Huga. Na
literatech té doby bylo vtipné, 7e kdy7 se clovék ocitl ve Spoleénosti
dv.mf & n{?h nemél Sanci se dostat ke slovu. To byl ohfiostroj; sled
:?E:paellln n,ﬂa ¥ t om pe jim nedalo vyrovnat, protoze clovék ne?yl
8 Picabioy §l11-vnjejuih stylem a jazykem, takze mlcel. J ednou jsme
neUVéﬁteln‘l niiobecyl 8 }\/Iaxem Jacobem a Apollinairem. ]/3ylo to
i v'e', stfidaveé njis pfepadala tzkost a zachvaty sm}chu. =
roku 1880, ymbolistickych spisovatelii z obdobl kole

Poprve jste na §, z vé
Platna.,, alon des Independants vystavoval v roce 1909, 3 to d

-+ ZDichZ jedng 1y < .
Prodal za stq ¥la mala krajinomalba od Saint-Cloud, kterouJs
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skvélé. Bez jakékoli ,,protekce”. Ani nevim, kdo ji koupil. Dalsi
pozoruhodny prodej se odehral na Salon d’Automne v roce 1910 nebo
1911, kde jsem prodal maly obraz, skicu aktu, Isadofe Duncanove, aniz
bych ji znal. Pozdé€ji jsem se pokusil ten obraz najit. Setkal jsem se

s Isadorou ve Spojenych statech, ale nikdy na to nepfrisla rec. Asi ho
koupila jako vanocni darek pro n€koho ze svych pratel. Nevim, co se

s nim stalo.

Co to pro vas tehdy znamenalo, kdyz se reklo ,malirsky Zivot“?
Ja jsem v té dob€ nevedl malifsky Zivot. Ten prisel az v roce
1910.

Sméroval jste k malifstvi. Co jste od toho ocekaval?

To nevim. Nemél jsem Zadny program nebo promysleny plan. Ani
jsem neuvaZoval nad tim, jestli mam obrazy prodavat nebo ne. Nemél
jsem Zadné teoretické vychodisko. Chapete, co tim chci fict? Takovy
byl bohémsky Zivot na Montmartru - Zijete, malujete. jste malif, ale
ve vysledku to vSechno nic neznamena. Urcite se to tak déla i dnes.

Clovék se vénuje malovani, protoze chce byt takzvané svobodny.
Nechce kazdé rano chodit do kancelare.

Jako urcité odmitnuti spolecenského Zivota.

Ano. Rozhodné. Ale neexistoval zadny proziravy plan ohledné
toho, co se bude dit.

Nedé¢lali jste si starosti ohledné toho, co bude zitra.
Ne, to rozhodné ne.

Rok 1908, kdy jste zacal bydlet v Neuilly, je také rokem kubismu.
Toto slovo poprvé pouzil Louis Vauxcelles. Objevilo se na podzim
V jeho textu poté, co Kahnweiler ve své galerii vystavil krajiny
hamalované Braquem v Estaque. O nékolik mésicu drive dokoncil
Picasso Avignonské slecny. Uvédomoval jste si vyznam revoluce,
kterou predznamenavaly?

Viibec. Slecnp jsme nikdy nevidéli, byly vystaveny az po n€kolika
letech. Co se mé tyce, obéas jsem do Kahnweilerovy galerie v rue
Vignon zasel a kubismus mé chytil pravé tam.

ankit. Nesmirng mé to potcsilo, Bylo to naprost© _



Slo samoziejmé o Braquuv kubismus. 6y
Ano. Byl jsem dokonce v jeho ateliéru na Montmartry To by
0 néco pozdgji, v roce 1910 nebo 1911. Ylo siI;lcl, h’yla :wl_?:lalf yana ve stejnou dobu. Pfekvapivé je hlavné to
kolisani techniky.

. %
U Picassa jste nikdy nebyl’ vihal jste, ke které strané se pripojit.

Ne, tehdy ne. Ano, protoZe osvojeni noveé techniky kubismu vyZadovalo jistou
rucni praci.
Nepovazoval jste ho za vyjimecného malife?
Vibec ne. Naopak. Mezi Metzingerem a Picassem probihalg Opravdu to vypada, Ze vas kubisticka technika lakala vice nez
jakési duSevni souperent, jestli to tak mazu nazvat. Kdyz zacal samotné ",'yglenka' edy dodat pfAtmm bras s e iome
kubismus nabirat socialni rozmér, mluvilo se zejména o Metzingeroyi Presné tak.

On kubismus vysvétloval, zatimco Picasso nikdy nic nevysveétlil. Az
za nekolik let se ukazalo, Ze je lepsi nemluvit neZ toho Fikat prilis. To
ale Metzingerovi tehdy nebrénilo mit Picassa ve velkeé tcte, Nevim,
Co mu potom schazelo, protoZe to byl pravé on, kdo mél ze viech
kubisti nejblize k syntetizaénimu vzorci. N evyslo to. Pro¢? To nevim.

A ne pomoci barev. Poznamenam si vyraz .rucni prace”, kiery jste

zrovna pouzil, ale jesté bych chtél védét, jaky sok nasledoval po onom

zvratu, kdy jste se rozhodl opustit sviij tehdejsi zpasob malovani?
Nevim. Asi to byly urcité véci, které jsem videl u Kahnweilera.

AZ pozdéji se Picasso stal symbolem. Publikum vzdycky potFebuje Po Sachové partii nasledovalo v zaFi a Fijnu 1911 nékolik studii Sachisti
njaky symbol, at uz to je Picasso, Einstein nebo nékdo jiny. Vidyt kreslenych uhlem a olejovymi barvami, které predchazeji Porireiu
t2ke publikum pfedstavuje polovinu celé zileFitosti. Sachistii namalovanému v prosinci.
Ano, to v3e vzniklo v fijnu a v listopadu 1911 Jednak tahle skica.
Rekl jste, 7e vas chytil kubismus. Jak k tomu doglo? kterd je v Muzen mod oo U
Zhruba kolem roky 1911V t6 b et pstil fauvispis kresby 1_1a.kreslene jeste pred ni. Potom p{1§la ta‘rfej\“etsx verze L\f:lfmu.
= ta definitivni, moji dva bratfi hrajici partii. ktera je v Muzeu umeni ve
2 Pripojil se k tomu, co jsem vidél a co mé zaiimalo, tedy ke kubismu- : L T ST J e
Bral jsem 1o velmj viZng y , ledy Filadelfii. Tito Sachisté, nebo spis Porirét sachisti, jsou dokomenvejal‘
; a namaloval jsem je za svétla plynové lampy. Lakalo mé to zkusit. Vite,
el Ze svétlo staré Auerovy plynové lampy je zelené. Chtel jsem zjistit,
:l;:::::_’;;::eiﬂ? Pfistup méli mimochodem myslim i Villon jak se zméni barvy. KdyZ néco namalujete o zeleného svétla a pa'l_gfe
Dot n... < Ija t.o B?divéte druhy den za denniho svétla, je o m‘nohem ﬁalf)\‘é_]Sl.
i €, Co se tyCe systemizace. Nikdy jsem se nebyl schopen Sedivéjsi, v malifském stylu kubistu t€ doby. Byl IO‘ ]ev.?noduch_v
Prijmout zavedené vzorce, napodobovat nebo nechavat ¢ proces, jak dosahnout tlumenych barev a odstinu Sedi.

ovlivnit do t& miry, abych odka

it zoval na néco, co jsem vecer predti™
¢l nékde vystaveno,

To je jeden z téch vzacnych okamiiku, kdy jste se zabyval
problematikou svétla.

M;zi Sachavouparlii z€ srpna 1910, kters je jesté dost aka demicka, Ano, ale vlastng ani nejde o svétlo, spis o to, co mé osvétlovalo.
a Sondtoy a Porgrgy : c
em, nebo Dy, sty zlom-
Naprosty, o i li”ﬂ’”, z roku 1911 je nf’Pf" t:g ¥ oce Jde hlavné o atmosféru, ne o zdroj svétla.
1910 a Sonip, jsem na y'avystavena na Sslon dAutom Ano, presné tak.

maloval v lednu 1911. V zafi jsem ji potom

_ok(ch

POopravil. Dulcirzea,




Vasi Sachisté jsou hodné ovlivnéni Cézannovymi Hy,,; kare

Ano, ale uz jsem mel chut dat od toho ruce pryg, A g
vSechno uteklo hrozné rychle. Kubismus mé zajima] jen
meésicu. Na konci roku 1912 uz jsem myslel na néco jing
takovy pokus nez presvédceni. Mezi lety 1902 a 199 js
plaval. M¢el jsem za sebou osm let plaveckého tréninky

aViC, toh.le
OMm ngkolj)

Byl jste ovlivnén Villonem?

- ii%?iz 21;2?“’ kdyz jsem kreslil. Velmi jsem obdivoval jep,
Na téchto letech sbirani zkusenosti, kdy maliFi zili ve Spriznénych
skupinach, ba dokonce v uzavienych kruzich a vymeénovali si své
vyzkumy, objevy, obavy, a kdy pratelstvi hralo vyznamnou roli,
m‘é prekvapuje vase potieba svobody, uprednostiovani odstupu
.a ustrani. Navzdory prejatym vlivam, které ovsem trvaly jen kratce,
jste‘udriova] odstup nejenom od hnuti, proudi a myslenek, ale
take ‘td samotnych umélcu. Presto jste ale tato hnuti dokonale znal
a nevahal jste si od nich vypujcit to, co se vam hodilo pfi vytvafeni
vlastniho jazyka. Co jste tehdy pocitoval?

Neuvéfitelnoy zvédavost.

€m docely dog(
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OKNO K NECEMU JINEMU

Milady, zvédavy, ale neprilis revolucionarsky malit, jakym jste byl
v roce 1911, se asi se zajmem dival na ten prah, ktery pravé prekrocil.
Na dvou dilech z tohoto roku, Porfréfu neboli Dulcinzz a v Songié, mé
prekvapuje, Ze se v nich objevuje simultannost.

Tak jsem si pravdépodobné tehdy interpretoval kubismus.
Také jsem nevédél nic o perspektivé a o obvyklém umisténi figur.
Opakovani stejné osoby Ctyrikrat nebo pétkrat, nahé, oblecené a ve
tvaru kytice v Dulcinee, mélo v té dobé zejména za cil .odteoretizovat™

Zminil jsem simultannost, protoZe Delaunay ve stejnou dobu
namaloval Okrno k méstu cislo 3, ve kterém se poprvé objevily
simultanni kontrasty, jimz se nasledné vénoval.

Znal jsem Delaunaye jménem, ale nic vic. Ale pozor, simultannost
neznamena pohyb, alespon ne takovy pohyb, jak jsem ho vnimal
ja. Simultannost je technika vystavby, vystavby barev. Delaunayova
Eiffelova véz je v podstaté rozlozena Eiffelova véz, kterd by mohla
Spadnout. Myslenkou pohybu se nikdo zas tak nezabyval, ani
futuristé. A hlavng, ti byli v Italii a nikdo o nich moc nevedel.
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Manifest futurismu vysel 20. anora 19107 v listu L¢ Figar,, Vyj
necetl? e ho

Tehdy jsem se t€mito vécmi nezabyval. A Italie byla da
slovo . futurismus* mé vibec nepritahovalo. Nevim, jak k ¢
ale po Dulcinee jsem mél jeSté potiebu udélat jeden maly o
se jmenoval Yronne a Magdeleine rozirhané. Tam uz jde SpIs§
na kousky nez o pohyb. Roztrhani bylo v podstaté interpr.
kubistického rozlozeni.

leko, Navi
Omu doél

0!
brazs kte 7
O trhapg
Ctacy

Na jedné strané mame tedy kubistické rozlozeni a na druhé
simultannost, ktera vabec neni kubistick3?

Ne. neni kubisticka. Picasso a Braque se Jj1 nikdy nezabyvalj.
Delaunayova Okza jsem asi vidél v roce 1911 na Salon des Indépendam:;,
kde byla také myslim Ejffelova véz. Tahle Eiffelova vé; mE asi néjak
zasahla. protoze Apollinaire ve své knize rika, Ze jsem byl ovlivnen
Braguem a Delaunayem. To se mi libi! Kdyz se clovek jde podivat na
ostami, ovlivni ho to, i kdy?7 si to neuvédomuje.

Strang

Nekdy se ten vliv projevi az pozdgji.

Ano. o EtyFicet let pozdgji! Pohyb, nebo spise posloupné obrazy
la VBohybu S¢ na mych obrazech objevily a7 o dva nebo tfi mésice
POZASiL. v Fjnu roku 1911, kdy7 jsem chtél udélat Snuého miadého
muz—e 7 ¥iaku. Je 7de jednak zobrazen pohyb vlaku a pak smutny mlady
muz,v:k‘tc fi S€ prochazi chodbickou, tedy dva navzajem si odpovidajici
Souben.]e pohyby. Nasledné dochazi k deformaci mladého muZze,
m“;nlamfval (E}Cmentérnj soubéZnosti. Jednalo se o fom}@ ;
deformuj; pfedmea:ml ‘V’rStVYVll?nisténé vedle sebe jako rovnobezky, 1
Yiutie ; 3 vet. Predlflet Je cely roztazeny, jako by byl elastlcky-

ISou umistény soubezna jedna za druhou a lehce se mén, a {0

Vytvareji . o
5 V;J;tzihfzz nebo pozadovanoy formu. Tento proces jsem pouzil l

CSIUpUIicin se schody, §, 7 i u7 ukazova
Mou snahu vnést 4, mutny mlady mugz ve viaku

hricky: #rige 4, Obrazy humor, nebo kazdopadné humor slovni
M o Apollinaire to nazval Melancholic V¢

7
Ve 'kmeéuoui v roce 1909, (pozn. ed)

8
’ Francouzsig
odkazyje Nézev oby
"4 3sonanci sloy ¢ f::nzu 20 Jeune homme triste dapy un traln. Duchamp zde

Umngla,train® (yjay), (pozn. prekl.)

vlaku. Mlady muz je ,triste”, protoZe za nim nasleduje ten _train“ To
L je velmi dilezité.

Smutného mladého muze jste dokonéil v prosinci roku 1911 Mezitim
jste se pustil do ilustrovani nékolika basni Julese Laforgua. Z vlastni
iniciativy, predpokladam...

Ano, bylo zabavné to zkusit. Laforgua jsem mél moc rad.
V té dobé jsem se o literaturu tolik nezajimal. Cetl jsem milo,
hlavné Mallarmého. Laforgue se mi hodné Iibil 2 hodné se mi libi
porad, i kdyz pak upadl v nemilost. Zaujal mé hlavné Jjeho humor
v Legendarnich moralitach.

Je zde mozna urcita podobnost s vasim vlastnim osudem: burioazni
rodina, tradi¢ni vychova. A pak dobrodruzstvi__

Ne, to viibec ne. A co rodinny puvod ostatnich malia 12 doby?
Muj otec byl notaf, Cocteauiiv také. Je to stejna spoleenska vrsiva.
O Laforguove Zivoté jsem navic nic nevédél. Vedél jsem. e byl
v Berliné. To mé€ zas tak nezajimalo. Ale Laforguovy basné v proze
v Legendarnich moralitich, stejné poetické jako jeho basné, mé zaujaly
opravdu hodné. Bylo to jako dvefe pro opusténi symbolismu.

Udélal jste podle Laforgua hodné ilustraci?
Asi deset. Ani nevim, kde jsou. Myslim. e jednu. ktera se jmenuje
Priimérnost, ma Breton. Jedna se také jmenovala Akr stoupajici po

Schodech a z € vzeSel napad na obraz. ktery jsem namaloval o nékolik
meésicu pozdéji.

Je to Jesté teto hvezde?

Ano, to je ono. Na obraze jsem akt namaloval, jak sestupuje, je to
takové obrazovéjsi, majestamejsi.

Z ¢eho vzesel tento obraz?

Vzesel ze samotného aktu. Udélat akt odlisny od toho klasického
lezictho nebo stojiciho a rozpohybovat ho. Bylo v tom néco
legragniho, ale kdyZ jsem to udélal, tak to viibec legracni nebylo.
Pohyb se ukzal byt argumentem, ktery me presvedcil, Ze se do toho
Mam pustit. V Ak sestupujicim se schodu jsem chtél vytvorit staticky
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obraz pohybu. Pohyb je abstrakci, dedukei formuloyy noy Wiy
T S e el T

obrazu, aniZ bychom védeli, jestli skutecna osoba SeStupuyje nep

nesestupuje po stejné skute¢nych schodech. Do obrazy y Podst 0
. atg

vnasi pohyb oko divéka.

Apollinaire napsal, Ze jste jediny malif moderni Skoly, k¢
- tedy na podzim roku 1912 - zabyva aktem.

Vite, on napsal, cokoli mu zrovna pfislo na mys]. Kazdopéd_né
to, co délal, se mi libi, protoZe to postrada takovouy ty formélnost
nékterych kritiku.

er)" Se dnes

Pred Katherine Dreierovou jste prohlasil, ze kdyz se vam zjevila
predstava Akiu sestupujictho se schodil, pochopil jste, 7e »Navzdy zlom;
okovy naturalismu...“

Ano. Tak se tehdy kolem roku 1945 mluvilo. Vysvétloval jsem
JL. e kdyz cheete zobrazit letici letadlo, nemuzete Namalovat zatis,
Pohyb daného tvaru v Gase nis neodvratné vtahuje do geometrie
a matematiky. Je to stejné, jako kdyz stavite Stroj...

Po dokonéeni Akru sestupujiciny se schodi jste namaloval Mlynck na
kdvu, ktery je predzvésti mechanickych kreseb.

Toje pro mé dulezitéjst. Vzniklo to jednoduse. Mého bratra
Bapadlo, Ze si do kuchyné ve svém domky v Puteaux vyvési obrazy
?d.kafnarédﬁ- Pozadal Gleizese, Metzingera, La Fresnaye a myslim,
i Icgera, aby mu namalovali mensi obrazy stejnych rozmért,
IZIZ;ZKZ; by siudélal néco jako vlys. Pozadal také mé a jd jsem
2 ims DIiIﬂYI’lek‘ na kavu, kfery Jsem nechal rozprsknout. Sylz? !

v nékolika bofita kavai Souk?hje nahore a rukojet je vidét sv(?ubezne
Aniz bych to f:ic P sveh(j Ot_aéeni a jeji pohyb je naznacen .Slpkou'
pFedstavova] PER Otevrel jsem okno k nécemu jinému. Sipka o
| 4Inovaci, ktera se mi hodng libila. Ta diagramova stra
oyla z estetickéhgo hlediska 5 ajimavi

ipka neméla 754

ny e
Viibec ne, Le Ttk Tyaan;

da takovy, 7 vngsela do malby trochu jiné p
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Co si o téchto pokusech mysleli malifi, se kterymi jste se stykal?

Nic moc.

Povazovali vas za malire?

Moji bratfi ani nahodou. Viibec to nefesili. Vlastné jsme se
o téchto vécech moc nebavili... Vzpominite si, Ze Ak sestupujici se
schodi byl v roce 1912 odmitnut na Indépendants. Za to mohl Gleizes.
Obraz zpusobil takovy skandal, Ze pred otevfenim v¥stavy povéril mé
bratry, aby mé pozadali, af ho sundam. Takze chapete...

Patfi tato udalost k duvodum, které vas pozdéji primély zaujmout
antiumélecky postoj?

Pomohlo mi to se z osobniho hlediska zcela osvobodit od
minulosti. Rekl jsem si: ,, Dobte, kdyZ je to tak. nepfipada v avahu
vstoupit do néjaké skupiny, budu muset spoléhat jen sam na sebe,
byt sam.” Kratce nato byl A%z vystaven v galerii Dalmau v Barcelong.
Nejel jsem tam, ale Cetl jsem Clanek, kde se 0 ném psalo jako o jakémsi
zvlaStnim pripadu, pfipadu Akru sestupujiciho se schodi. ale nezpusobil
zadny veétsi povyk.

To bylo poprve, co jste narusil ustaveny poradek. Rikam si. jestli ten
klidny, dokonce opatrny muz, jimz jste byl az do té doby, nebyl také
sam ,narusen* setkanim s Picabiou, ke kterému doslo o néco dfive.

Potkal jsem ho v Fijnu roku 1911 na Salon d Auzommne, kam poslal
velky ,,stroj*, koupajici se zeny. Byl tam Pierre Dumont, jehoz Zivot
mél nasledné tak tragicky prubéh. Predstavil nas a tim zacalo nase
pratelstvi. Pak jsem ho vidal asto aZ do jeho smrti.

Myslim, Ze setkani Duchamp-Picabia z velké casti rozhodlo
ten zvrat, kterym jste praveé tehdy prochazel, tedy odklon od
konvenénich forem, které jste uzival predtim.

Ano, protoze Picabia mél obdivuhodnou naturu.

Byl to takovy burcovac...

Odporovac. S nim to bylo porid ,.Ano, ale...*, ,Ne, ale...“. At jste
tekli cokoli, hned vim odporoval. Hral s vami takovou hru a mozna si
toho ani nebyl védom. Clovek se musel samozrejme trochu branit.

rostredky, g : b
e Y- BYla to jakisi gnikoys skulinka, Vite, vzdycky jsem v 5
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Diky Picabiovi jste dle mého nazoru pochopil, Ze prostfedsi,
ve kterém jste se pohyboval v Puteaux, bylo prostfedim
~profesionalnich” malifu, ktefi Zili tim ,,uméleckym Zivotem*, jejz
jste uz v té dobé nemél rad a Picabia ho nesnasel.

To je moZné. MEl kontakty se svétem, ktery jsem viibec neznal.
V letech 1911-1912 chodil skoro kazdy vecer koufit opium. To bylo
iv té dob€ néco vyjimecného.

0Odkryl vam novy pohled na umélce.

Na ¢lovéka jako celek, odkryl mi socidlni prostiedi, které
jsem jako syn notéafe viibec neznal! I kdyZ opium jsem s nim nikdy
nekoufil. VEdél jsem, Ze také hodné pije. Bylo to néco zcela nového,
prostfedi mimo kavarny La Rotonde nebo Le Dome.

Samoziejmé mi to otevielo obzory. Vzhledem k tomu, Ze jsem byl

pFipraven pfijmout cokoli, tak mi to dalo hodné.

Protoze Jacques Villon a Duchamp-Villon byli v podstaté v malifstvi
uz ,zavedeni”, stejné jako Gleizes.

Ano, uZ deset let. Méli potfebu vysvétlovat i sva nejmensi gesta,
v tom béZném slova smyslu.

Marcel Duchamp, Jacques Villon a Raymond Duchamp-Villon, Puteaux, 1912
© Archives Marcel Duchamp
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Z¢ socialni, estetické a citové stranky pro vas setkanim s Picabiou
neco skonéilo a zaroven se objevil novy pristup.
Nastalo to ve stejnou dobu.

Nu vasich obrazech z let 1910-1912 jsem si v§iml jisté nevrazivosti
vici Zenam. Vidycky jsou zobrazeny rozkouskované nebo
rozcupované. Nebyla to pomsta za nestastnou lasku? Trosku si to
domyslim...

Ne, viibec ne! Dulcinea byla Zena, kterou jsem obcas potkaval
nn avenue de Neuilly, vidal jsem ji cestou na obéd, ale nikdy jsem
ni nemluvil. O to, jestli bych s ni mohl mluvit, ani neslo. Vencila
pua a bydlela nékde v okoli, to je viechno. Ani jsem nevedél, jak se
fnenuje. Neni v tom ani Zadna zahorklost...

Uz v pétadvaceti letech se vam Fikalo ,stary mladenec®. Vas
antifeministicky postoj byl dobfe znamy.

Antisvazkovy, ne antifeministicky. Naopak, byl jsem piehnané
normalni! Vlastné jsem mél antisocialni myslenky.

Antimanzelské?

Ano, anti tohle viechno. Byl to vysledek logického uvaZovani,
wvou roli hral i rozpo&et: musel jsem si vybrat, jestli se budu vénovat
imalovani nebo nééemu jinému. Jestli budu umélec, nebo se ozenim,
hudu mit déti a dim na venkove.

Co vas zZivilo? Obrazy?
Prosté a jednoduse mi pomahal otec. Pomahal nam cely svij

/1vol.

Ale ¢astky, které vam dal, poté odecetl z vaseho dédictvi.

Ano, to je hezké, ne? Jini otcové si z toho mohou vzit pfiklad.
Villon, kterému pomahal dost, nedostal nic, zatimco moje mladsi
sestra, kterd nic nechtéla, protoZe Zila u rodici, zdédila hodné. A bylo
nis sest! Je to hrozné pékné. Lidi se tomu sméji, kdyz se to dozvédi.
Otee se k tomu postavil jako notaf. Viechno si zapsal. A dopfedu nas
o tom informoval.
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Ten Sweutny mlady muz ve viaku jste byl vy?
Ano, bylo to autobiografickeé z cesty, kdy jsem jel sam v kupé
7 PafiZe do Rouenu. Podle fajfky se pozna, Ze jsem to ja.

V roce 1912, rok poté, co jste se seznamil s Picabiou, jste spole¢né

s nim, Apollinairem a Picabiovou Zenou Gabrielle Buffetovou zhlédl

v divadle Antoine predstaveni Africké dojmy od Raymonda Roussela.
Bylo to GZasné. Na jevisti byla modelka a had, ktery se trosku

pohyboval, bylo to naprosto §ilené a nevidané. Text si moc nevybavuji,

ani jsme ho neposlouchali. Zasahlo mé to...

Vice nez jazyk vas zasahlo samotné predstaveni?
Ano, pFesné tak. Pak jsem si text pfecetl a oboji si propojil.

Dalo by se mozna Fict, Ze jste posouval hranice mali¥stvi stejnym
zpusobem, jako Raymond Roussel posouval hranice jazyka?
Kdyz to fikate! Nic jiného bych si nepral!

Ja na tom netrvam!

Ale ja bych na tom trval. Ja o tom nerozhoduji, ale bylo by to
moc pékné, protoZe tenhle Clovek udélal néco opravdu rimbaudovsky
revolu¢niho, jakési odtrZeni. Uz viibec neslo o symbolismus, dokonce
ani o Mallarmého, Roussel o tom viibec nic nevéd¢l. Byl fascinujict
osobnost, Zil uzavieny sim do sebe ve své maringotce za zataZzenymi
okny.

Znal jste ho?
Vidél jsem ho jednou, mnohem pozdéji, v kavarné Régence, kde
hral Sachy.

Sachy vis musely sblizit.

Nebyla k tomu pfilezitost. Vypadal velmi upjaté, nosil vysoky
falesny limec, chodil v ¢erném, velmi, velmi nobl! Ale nic pfehnaného,
viechno jednoduché, nic k¥iklavého. Tehdy jsem s nim byl v kontaktu
diky etbé a divadlu, to mi davalo dost materialu na pfemyslent,
nemusel jsem s nim navazovat duvérné pratelstvi. NezaleZelo ani tak
na vlivu, jako spiS§ na p¥istupu, na tom védét, jak to vSechno udélal
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i 7 Jnkych duvodil. ProZil vyjimecny Zivot. A na jeho konci spachal
chevrazdu.

Nebyl Akt sestupujici se schodu ovlivnén filmem?
Samozrejmé, Ze byl. Ta Mareyho véc...

Chronofotografie.

Ano.V jedné z Mareyho knih jsem vidél ilustraci toho, jak
nznncoval Sermujict lidi nebo cvalajici koné pomoci systému
(¢ckovanych ¢ar vymezujicich jednotlivé pohyby. Takto vysvétloval
imyalenku elementarni soubéznosti. Ten termin zni trochu nabubfele,
ile je to zabavné.

To mi vnuklo mySlenku na Akt sestupujici se schodi. PouZil jsem
(ento proces trochu uz i pti skicovani, ale hlavné ve finalni podobé
obrazu. Definitivné se to muselo odehrat v obdobi mezi prosincem
1911 o lednem 1912. Zaroven ve mné zastavalo hodné kubismu,
minimalné v harmonii barev. Z véci, které€ jsem vidél u Picassa
i lraqua. Ale pokousSel jsem se pouZit trochu jiny model.

Neprivedlo vas pouZiti chronofotografie v Aktu sestupujicim se schodii
ina myslenku, zpocatku mozna nevédomou, mechanizace ¢lovéka
pomoci opozice viici smyslové krase?
Ano, samoziejmeé, je to s tim spojené. Neni tam t€lo, pouze
|cdnodusSend anatomie, vrSek a spodek, hlava, paZe a nohy. Byl to
jiny druh deformace nez ten kubisticky. Rozkouskovanost dfivéjsich
obrazi byla jenom lehce ovlivnéna rtiznymi myslenkami. Nebylo
(o ovlivnéno ani futurismem, protoZe ja jsem futuristy neznal, coz
inle Apollinairovi nezabranilo oznacit Smutného miadeho muge za
luturisticky stav duse®. Vzpomente si na stav duSe lidi, jako byli Carra
nebo Boccioni. Nicméné ja jsem je nikdy nevidél. Reknéme, Ze to byla
lubisticka interpretace futuristického modelu... Futuristy vaimam
Jnko méstské impresionisty, ktefi misto impresionistickych obrazi
lrajiny maluji mésto. Byl jsem pfece jen t€mito vécmi ovlivnén, tomu
4e lotiz neda vyhnout, ale doufal jsem, Ze si uchovam dostateéné
osobnt rukopis, abych mohl dé€lat vlastni véci. Ten model soubéZnosti,
licry jsem vam popisoval, byl vyuZit i v nasledujicim obraze: Kril
i kralovna obklopeni rychlpmi akty. Maloval jsem ho s mnohem vétSim
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nadsenim nei Akt sestupujici se schodil, ale nevyvolal takovou odezvu.
Té&Zko Fict procC.

Tomu piedchazely Dva akty: jeden silny a jeden ryehly, kresba tuzkou
z biezna roku 1912.

Zrovna jsem pro ni byl u pana Bomsela, protoZe ji budu
vystavovat v Londyné’. To je advokat, ktery ji ode mé& koupil v roce
1930. Tahle kresba byla prvni studii Krale a kralovny. Vychazela ze
stejné mySlenky a udélal jsem ji nékdy v éervnu 1912 a obraz pak
v &ervenci a v srpnu. Potom jsem odjel do Mnichova.

Existuje néjaké spojeni mezi obrazy Ak? sestupujici se schodii a Kral
a krdlovna pronikdni akty v rychlosti?

Velmi malé, ale da se ¥ici, Ze pfece jen to byl stejny mySlenkovy
pochod. Rozdil je samozfejmeé v zavedeni silného aktu a rychlého
aktu. Bylo to mozna trochu futuristické, protoze v t& dob€ uz jsem
o futuristech védél, a zménil jsem to v krale a kralovnu. Byl tam
ten silny akt, coZ byl kral, a co se tyce rychljch aktt, to jsou ty
§mouhy kFiZujici obraz, na nichZ neni nic anatomického, ne vic nez

predtim.

Jak jste se od obrazu Krdl a krilovna pronikdni akty v rychlosti dostal ke
Kril a krilovna pronikani rychlymi akty?
Byla to takova literarni h¥icka. Slovo ,,rychly“ bylo pouzivano

ve sportu, ,rychly“ clovék dobfe béhal. To se mi libilo. ,,Rychly“ je
zbaveno jakychkoli literarnich pfiznaki. Vic nez ,,v rychlosti®

Na zadni stranu obrazu Kril a kralovna obklopeni rychlymi akty jste
velmi akademickym zpiisobem zobrazil Adama a Evu v raji.
To bylo mnohem dfive. To vzniklo v roce 1910.

Pomaloval jste zadni stranu tohoto platna amysliné?
Ano, protoze jsem jiné nemél a nebyl jsem dostatecné
technicky typ, abych v€dél, Ze to popraska tak, jak to popraskalo.

9. V 1618 roku 1966 se v Tate Gallery v Londyné konala velka retrospektiva Marcela
Duchampa.
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l¢ (o uzasné, stalo se z toho takové puzzle a pry uz to moc dlouho
drzet nebude.

I xistuji viborné restauracni metody.
Kazdou prasklinu je nutné vyplnit kvasem. D4 se to udélat, ale je
fo strasliva dfina... Vite, opravdu to vypada jako né€co z roku 1450!

Mezi jary 1912 a 1913 jste proZil obdobi intenzivni prace. Spada do néj
desitka vyznacnych d€l: Dva akty: jeden silnp a jeden rychlp, Kvil a krilovna
pronikani akty v rychlosti a Kril a krilovea pronikani rychlymi akty, Kril
i kralovra obklopeni rychlypnii akty, Panna, c. 1 a Panna, c. 2, Prechod panny
1 nevestu, prvni studie Nevésty svickané svpmi mlidenci, prvni vizkumy
pro Mlddeneckyp strgj, prvni nacrtek Velkeho skla, Nevesty svickané svpmi
mladenci, dokonce, a nakonec T7 ustdlené prototypy meér a Mlpnek na
dokoladu...

uUf!

V Mladeneckém stroji se vracite k myslence Mlprku na kivu, ale
od béznych forem, které jste na zacatku zachovaval, jste presel
I vlastnimu systému méFeni a prostorovych vypoctd, ktery mél ve
vasem dile nabyvat ¢im dal vétsiho vyznamu.
'To bylo myslim na konci roku 1912,

V cervenci a v srpnu jste pobyval v Mnichové, kde jste nakreslil
lannu a Prechod panny v nevéstu. Po navratu jste s Picabiou

u Gabrielle Buffetovou vyrazili autem za jeji matkou do
departmentu Jura.

Hlavou se mi honila mySlenka na Nevéstu. TakZe jsem udélal
prvni kresbu tuzkou, to byla Panna, ¢. 1, a potom druhou, Panny, ¢. 2,
zvyraznénou lavirovanim a trochu akvarely, pak jsem ud¢lal obraz,

i nakonec jsem se posunul k mySlence nevésty a mladencu. Ty kresby
byly jeste ve stylu Aktu sestupujiciho se schodil, viibec jest€ nemély nic
spolecného s tim, co prislo poté v podobé€ proméfenych veci. Mlpnek
na cokolddy musi byt nékdy z ledna 1913. Na svatky jsme vZdycky
jezdili k rodi¢tim do Rouenu. Tenhle mljnek na okoladu jsem vidél
i jednoho vyrobce ¢okolady v rue des Carmes. Musel jsem to tedy
namalovat v lednu po navratu od rodici.
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Vzniklo to dfive nez Mlddenecky stroj?

Vzniklo to ve stejnou dobu, protoZe je to podfizeno stejné
myslence, méla se tam objevit nevésta. Sbiral jsem rtizné napady,
abych je mohl spojit. Prvni Mijnek na cokolddu je cely namalovany,
zatimco do druhé verze je pomoci barvy a laku vlepena Sici nit
a platno je ji navic ve vSech prusecicich prosito. V Fijnu roku 1913 jsem
opustil Neuilly a nast€hoval se do rue Saint-Hippolyte v Pafizi, do
malého ateliéru v nové postaveném domé. Na zed tohoto ateli€ru jsem
nakreslil finalni nacrt vSech rozmeéru a pfesného rozloZeni celého
Mipnku na cokolddu a pozdé&ji také prvni velky nakres Nevesiy svickané
svpmi mlddenci podle nacrtku obsaZeného v Siti ustalenych prototypii mer
ze stejné doby.

Tam se prekryvaly tfi kompozice'. Jednak to byla zvétSena kopie
obrazu Mladik a divka na jare, ktexy jste vystavoval na Salon d’Automne
v roce 1911, potom svisle, ale stranové obracené, nakres Velkého skla
s rozméry, a nakonec vodorovné Sit ustilenych prototypi mer. Jak
vysvétlujete sviij vyvoj k systému méfeni v Nevésté a Velkem skle?

Vysvétluji ho pomoci Mipnku na kivu. Diky nému jsem
ziskal dojem, Ze se mtizu vyhnout ve§kerému kontaktu se
samotnou malifsko-zobrazivou tradici vCetné€ i té, jakou pfedstavuji
kubisté nebo muj Akt sestupujici se schodii.

Mohl jsem se ho zbavit diky tomuto linearnimu nebo
technickému prostfedku, ktery mé definitivn€ odpoutaval od
elementarni soubéznosti. S tim byl konec. Vlastné jsem posedly
zménou, stejné jako Picabia. Vénujete se néCemu Sest mésict, rok,

a pak pfejdete k néCemu dal§imu. Picabia to tak délal cely Zivot.

Pravé v té dobé vysla Apollinairova kniha Kubisticti maliri, kde je tato
pozoruhodna véta: ,.Smi¥it Uméni a Lid bude mozZna vysadou malire
natolik oprosténého od estetického zaujeti a natolik se zabyvajiciho
energii, jako je Marcel Duchamp.”

Uz jsem vam Fikal: tvrdil, cokoli se mu zachtélo. Nebylo nic, co
by ho mohlo vést k napséani takové véty. Dejme tomu, Ze obcas uhodl,
co jsem se chystal udélat, ale ,,smifit Uméni a Lid* to je opravdu

10. V Siti ustalenych prototypti mér, 1914. (pozn. ed.)
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dobry vtip! To je cely Apollinaire! Tehdy jsem ve skupiné nebyl moc
dulezity, tak si fekl: ,Musim o ném néco napsat, néco o jeho pFatelstvi

Ilcabiou.” Napsal, cokoli mu pfi§lo na mysl, jemu to uréité p¥ipadalo
pocticke, ale nebylo to ani pravdivé, ani analyticky pFesné. Apollinaire
v (om umél chodit, v§imal si véci, dalsi, které viibec nejsou Spatné, si
domyslel, ale tohle je jeho prohlaseni, ne moje.

\no, zvlast proto, Ze v té dobé jste se komunikaci s veFejnosti ani
v nejmensim nezabyval.
Naprosto jsem na ni kaslal.

Vilml jsem si, Ze az do Nevésty jste své badani vyjadfoval
robrazovanim a ilustracemi trvani v Case. Pocinaje Nevéstou to
vypada, ze se dynamicky pohyb zastavil. Jako kdyby prostiedek
nahradil funkci.

1o je pfesné. MySlenku pohybu, nebo dokonce zaznamenavani
(thoto pohybu jakymkoli zptisobem jsem tplné zapomnél. Uz mé to
nezajimalo. Skoncilo to. V Nevésté, ve Skle, jsem se neustile snazil najit
lieco, co by nepfipominalo to, co se d&lo pfedtim. Byl jsem posedly
myslenkou, Ze nesmim pouZit stejné véci. Clovek si musi davat pozor,
protoze se sam sobé€ navzdory necha zavalit vécmi z minulosti. AniZ
«hce, pouzije tieba néjaky detail. Probihal tehdy neustaly boj o pfesné
i tipIné odfiznuti.

luka byla intelektualni geneze Velkého skia?

To ja nevim. Casto jde o technické véci. Sklo jako nosi¢ mé
velmi zajimalo, kvili své prithlednosti. To samo o sobé& bylo hodné.
bile barva nanesena na sklo je viditelna i z druhé strany, a kdy?z je
lizavrena, ztraci veSkerou moznost zoxidovat. Dokud je to mozné,

tistava barva vizualné Cista. To vSe pFedstavovalo technické otazky,
ktere hraly urcitou roli. Dale byla velmi diileZita perspektiva. Velké
il predstavuje rehabilitaci perspektivy, ktera tehdy upadla zcela
v zapomnéni a v nemilost. V mém podani ziskala perspektiva zcela
vedecky charakter.

Uz to nebyla realisticka perspektiva.
Ne. Je to matematicka, védecka perspektiva.
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Byla zaloZena na vypoctech?

Ano, a na rozmérech. To byly diileZité prvky. Reknete mi, co
jsem do toho daval, co to bylo? Michal jsem piibéh, historku, v tom
kladném slova smyslu, s vizualnim zobrazenim, ale pfikladal jsem
vizualité, tomu vizualnimu prvku, méné dileZitosti, nez tomu
u obrazii byva. Uz jsem se nechtél zabyvat vizualnim jazykem.

Sitnicovym.
Tim padem tedy sitnicovym. VSe dostavalo konceptualni formu,
to znamena, 7e to zaviselo na jinych vécech nez na sitnici.

Vypada to tedy ale, Ze technické problémy mély prednost pred
myslenkou?

Ano, Gasto. Vlastné je v tom hrozné malo myslenek. Jde spise
o0 mensi technické problémy spojené s prostiedky, které pouZivam,
jako napfiklad sklo a podobné. Tohle vSechno mé nutilo byt
vynalézavy.

Je pozoruhodné, Ze jste bran jako Cisté intelektualni tviirce,
a pfitom jste se vidy zabyval technickymi problémy.
Ano. Vite, jako malif jste vZdycky tak trochu Femeslnik.

Spise nez technickjm problémiim se vénujete védeckym
problémiim, problémim vztahu, vypocta.

Veskeré malifstvi, impresionismem pocinaje, je antivédecke,
i Seurat. PFiSlo mi zajimavé vnést do toho tu pfesnost a exaktnost
védy, nedélalo se to Casto, nebo se o tom prinejmensim moc
nemluvilo. Nedélal jsem to z lasky k véd€, naopak, chtél jsem ji spise
znevazit, ale jemné, lehce a nedulezité. Ale byla v tom ironie.

Ta védecka strinka obnasi také znaéné mnozstvi védomosti.
Velmi malo. Nikdy jsem nebyl védec.

Tak malo? Vase matematické znalosti jsou ohromujici, zvlasté
proto, Ze nemate védeckeé vzdélani.

Ne, to nemam. Zadné. Nas tehdy zajimal ctvrty rozmér. V Zelené
krabici je spousta poznamek o ¢tvrtém rozmeru.
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Vzpominate si na ¢lovéka, ktery se myslim jmenoval Povolowski?
Mecl vydavatelstvi v rue Bonaparte'. UZ si pfesné nevzpominam, jak se
fmenoval. Do jednéch novin psal ¢lanky popularizujici Ctvrty rozmér,
l.de vysvétloval, Ze existuji ploché bytosti, které maji jenom dva rozmeéry,
i podobné. Bylo to velmi zabavné, i v dobé€ kubismu a Princeta.

I'rincet byl faleSny matematik. Také vyznaval ironii.
’Fesné tak. Nebyli jsme ani v nejmens§im matematici, takZe

jume v Princeta dost véFili. Plisobil dojmem, Ze toho hodné vi. Ale
myslim, Ze byl jen pouhym profesorem matematiky na stfedni skole.
Nebo na soukromé §kole. V kazdém pfipadé jsem se tehdy pokousel Cist
veel od toho Povolowského, ktery vysvétloval méFeni, primky, kiivky
i podobné. Pri praci mi to hlodalo v hlavé, i kdyZ do Velkého skia jsem

loro zadné vypocCty nezahrnul. JednodusSe, mél jsem v hlavé myslenku
ni projekci ze ¢tvrtého rozméru, ktery nemizZeme spatfit pouhym okem.
I'oncvadz jakémukoliv predmétu, jakékoliv trojrozmérné véci 1ze vytvorit
(in - tak jako slunce vrha dvourozmérné stiny na zem jsem na zakladé
pothe mentalni analogie predpokladal, Ze ¢tvrty rozmér miiZe promitat
(rojrozmérny predmét. Jingmi slovy, Ze kaZzdy trojrozmérny predmet,
l.(cry vidime, je projekci né€jaké Ctyfrozmérné véci, kterou nezname. Byl
(0 (rosSku sofismus, ale vlastné to bylo mozZné. Na tom jsem zaloZil Nevésiu
ve 1 elkem skle - jako by to byla projekce Ctyfrozmérného predmeétu.

Nevestu jste oznacil za ,,zpozZdéni ve skle®.

Ano. Libila se mi ta poeticka stranka slov. Chtél jsem slovu
pozdéni” dat poeticky smysl, ktery jsem ani nedovedl vysvétlit.
I'o abych nemusel Fikat obraz ve skle, kresba ve skle, véc nakreslena

>~

na skle, chapete? Slovo ,,zpoZdéni“ se mi tehdy libilo, jako kdyz
objevite néjakou veétu. Bylo to opravdu poetické, v tom nejvice
mallarméovském slova smyslu, da se Fict.

1 Marcel Duchamp si plete - nebo predstira, zZe si plete - Powolowského, ktery

mel ve dvacatych letech uméleckou galerii v ulici Bonaparte, a Gastona de Pawlowského,
witora Vopage au pays de la quatrieme dimension [Cesta do zemé Ctvrtého rozmérul, z niz

inekolik aryvkii nebo pfibéhu vychazelo od roku 1908 v novinach Comadia. Timto malo
nimym Duchampovym zdrojem se zabyvali Dr. René Held v Lveil du psychanalyste

ko psychoanalytikovo] a Jean Clair v eseji Marcel Duchamp ou le Grand fictif [Marcel

uchamp neboli Velky mystifikator].
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Co znamena to slovo ,dokonce” v Nevésté svickané svpmi mlidenci,
dokonce?

Obecné mé velmi zajimaly nazvy. V t€ dob¢ jsem se zacinal
zabyvat literaturou. Zajimala mé slova, sdruzovani slov, ke kterym
jsem pridaval ¢arku a ,,dokonce”, pfislovce, které nedava zadny smysl,
protoZe to neni ,,dokonce oni sami“, nevztahuje se to k mladenciim,
ani k nevésté. Je to tedy prislovce v tom nejkrasnéjsim prisloveéném
provedeni. Nedava to viibec Zadny smysl. Tento antismysl mé zajimal
zejména na poetické roving, z pohledu véty. Bretonovi se to také velmi
libilo a to pro mé znamenalo jakési posvéceni. Vlastné kdyZ jsem to
udélal, tak jsem ani nevéd€l, jakou to ma cenu. Do angliétiny se to
preklada slovem even, to je také absolutni pfislovce a také to nedava
smysl. A jeSté€ vic ve spojeni se svlékanim! Je to ne-smysl.

Zda se, Ze se vam tehdy hratky s jazykem dost libily.
Zajimalo mé to, ale jenom trochu, nepsal jsem.

Ovlivnil vas Roussel?

Ano, urcite, i kdyz nic z toho neni Rousselovi ani zdaleka
podobné, ale vnukl mi mySlenku, Ze bych ja sam také mohl néco
v tomto smyslu, nebo spiSe antismyslu, zkusit. Nic jsem o ném ani
o tom, Ze v né€jakém spisu vysvétluje sviij zplisob psani, nevédél.
Vypravi tam, Ze na zakladé¢ véty vytvofil hru se slovy a jakymisi
zavorkami. Kniha od Jeana Ferryho, ktera je naprosto vyjimeéna, mi
znacné€ osvétlila Rousselovu techniku. V jeho hfe se slovy byl skryty
vyznam, ale ne ve smyslu mallarméovském nebo rimbaudovském. Je
to nesrozumitelnost jiného druhu.

Zanechal jste veSkeré umélecké cinnosti proto, abyste se mohl zcela
vénovat Velkému skilu?

Ano. S uménim jsem skon¢il. Zajimalo mé& uz jenom Velké sklo,
takZe samoziejmé nepfipadalo v tivahu, abych vystavoval své prvni
pokusy. Chtél jsem se oprostit od veSkerych materialnich zavazka, takZe
jsem zahajil kariéru knihovnika, coz byla urcita spole¢enska vymluva,
abych uZ nemusel nikam chodit. Z tohoto pohledu §lo opravdu o velmi
jednoznacné rozhodnuti. Nepokousel jsem se malovat obrazy, ani je
prodavat, mél jsem prece pred sebou praci na nékolik let.
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V Knihovné Sainte-Geneviéve vam platili pét franki za den, Ze ano?
Ano, protoZe jsem byl ,,dobrovolnik® Také jsem chodil na
prednasky na Ecole des Chartes'?, abych se zabavil.

Iiral jste to nicméné dost vazné.

ProtoZe jsem si myslel, Ze to potrva. Bylo mi jasné, Ze Ecole des
Chartes nikdy nevystuduji, ale chodil jsem tam pro formu. Zaujimal
jncm tak urcitou intelektualni pozici v opozici vii¢i manualni
podrizenosti umélce. Zaroven jsem pracoval na vypoctech pro Velké
vkl

luk jste pFiSel na napad pouzit sklo?

Diky barvé. Pfi malovani jsem jako paletu pouzival velké tlusté
klo, a kdyZ jsem vid€l barvy z druhé strany, pochopil jsem, Ze je v tom
/. pohledu malifské techniky néco zajimavého. Obrazy se vZdycky
l.viili oxidaci velmi rychle zaSpini, zeZloutnou nebo zestarnou. Ale
moje barvy byly zcela chranéné, sklo byl tedy prostiedek, jak je
tchovat dostatecné Cisté a zaroven dostate¢né dlouho beze zmény.
IIned jsem tento napad se sklem pouzil pro Nevéstu.

To sklo tedy nema zadny dalsi viznam?

Ne, ne, viibec ne. Sklo mohlo diky své prithlednosti pFinést
maximalni efektivitu strohosti perspektivy. Zaroven také odstrafiovalo
veskerou ideu ,,rukopisu” a materialu. Chtél jsem zménu, novy
pristup.

Velke sklo bylo interpretovano mnoha zpuisoby. Jaka je vase
interpretace?
Zidnou nemam, protoZe jsem ho udélal bez jakékoli myslenky.
'I'y véci prichazely postupné. V celkovém pojeti §lo Cisté a jednoduse
o provedeni a k tomu popis kazdé ¢asti ve stylu katalogu zbrani Saint-
I'tienne®. Bylo to zfeknuti se vesSkeré estetiky v bézném slova smyslu,

ne dalst manifest nové malby.

12 Statni vysoka §kola pro pomocné védy historické. (pozn. prekl.)
1% Katalog Manufrance - Manufacture frangaise d’Armes et Cycles de St. Etienne

['rancouzska vyroba zbrani a bicykli v St. Etienne] byl prvni francouzsky zasilkovy obchod. Jeho
lntalog dostavalo v dobé nejvétsi popularity pfes piil druhého milionu doméacnosti. (pozn. pfekl.)
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Je to soubor pokusii?

Soubor pokust, ano. Neni nijak ovlivnén snahou vytvorit dalsi
malifsky smér ve smyslu impresionismu, fauvismu atd., jakéhokoli
jiného ,,ismu®

Co si myslite o interpretacich, se kterymi pFisli Breton, Michel
Carrouges nebo Lebel?

V kazdé z téch interpretaci se projevuje jejich osobni pristup,
ktery nemusi byt nutné chybny, ani spravny. Je zajimavy, ale pouze
kdyZ se zamé¥ime na Cloveka, ktery interpretaci napsal. Tak je
tomu mimochodem vZdy. To samé se vztahuje na interpretace
impresionismu lidmi, ktefi o ném psali. V€fime jedné nebo druhé

interpretaci podle toho, ktery autor je nam bliZsi.

To, co se o vas piSe, vas v podstaté nechava lhostejnym.
Ne, ne, zajima mée to.

Ctete to?
Samoziejmé. Ale zapomnél jsem to.

Je pozoruhodné, Ze béhem osmi let, mezi lety 1915 a 1923, jste
najednou zvladal pracovat na nékolika dilech, jejichZ duch,
tvorba a zamér jsou v naprostém protikladu. Myslim tim pFesnou,
postupnou a pomalou propracovanost Velkého skla, metodologickou
koncentrovanost Krabice a nevazanost prvnich ready-madil.

U Krabice 7 1et 1913-1914 je to néco jiného. Nepfedstavoval jsem
si ji jako krabici, ale jako poznamky. Myslel jsem, Ze bych mohl
v jednom albu, jako v katalogu zbrani Saint-Etienne, shromazdit
vypocty a ivahy bez jakékoli souvztaznosti. Obcas jsou to kusy
roztrhaného papiru... Chtél jsem, aby toto album patfilo ke Skiz a lidé
si ho mohli p¥i pohledu na Skiv otevfit, protoZe podle mé se na néj
&lovék nema divat estetickym pohledem. Clovék si mél otev¥it knihu
a divat se na oboji najednou. Spojeni téchto dvou véci odstraniovalo

celou tu sitnicovou stranku, kterou nemam rad. Bylo to velmi logické.

Odkud se vzal vas antisitnicovy postoj?
Z toho, Ze sitnicovému byla prikladana pfilis velka dileZitost.
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Ol Courbeta se predpoklada, Ze malba se obraci na sitnici. V tom se
viichni zmylili. Sitnicové mrazeni! Pfedtim méla malba jiné funkce,
mohla byt naboZenska, filozoficka, moralni. M€l jsem to Stésti, Ze
jem mohl zaujmout antisitnicovy postoj, bohuZel to ale nic moc
nezmenilo. Celé stoleti je zcela sitnicové, kromé surrealistu, kter1 se
(rochu snazili to opustit. A stejn€ se moc daleko nedostali! Breton

ice tvrdi, Ze zaujima surrealisticky pohled, ale ve vysledku ho porad

ijima malba v sitnicovém smyslu. To je naprosto sméSné. Mé€lo by se
(0 zm¢énit, aby to nebylo porad takhle.

Vasc pozice byla povazovana za exemplarni, ale malokdo ji
nisledoval.
Pro¢ by ji mél nékdo nasledovat? Penize vam to nevydéla!

Mohl jste mit nasledovniky.

Ne. To neni recept na malifskou $kolu, kde vSichni nasleduji
jcdnoho ¢lovéka, mistra. Podle mého nazoru to byla pozice s mnohem
ve(sim nadhledem.

(0 o ni soudili vasi pratelé?

Mluvil jsem o tom jen s malo lidmi. Picabia byl hlavné
ubstrakcionista, tohle slovo si sam vymyslel. Byl to jeho konicek.
('asto jsme o tom mluvili. Nemél v hlavé nic jiného. Ja sam jsem to
velmi rychle opustil.

Vy jste nikdy nebyl abstraktni?

Ne ve skuteéném slova smyslu. Obraz jako Nevésta je abstraktni,
protoZe v ném neni zZadna figurace. Ale neni abstraktni v uzsim smyslu
slova. Je to visceralni, feknéme.

Kdyz ¢lovék vidi, co udélali abstrakcionisté od roku 1940, to je to
nejhorsi, co znam, jsou to optiky. Jsou v t€ sitnici opravdu az po krk!

Abstrakci jste odmitl ve jménu svého antisitnicového postoje?
Ne. Nejdfiv jsem ji odmitl a aZ pak jsem dospél k tomu proc.
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Jak jste ziskal pozvani na Armory Show's?

Ptes Waltera Pacha. Pfijel do Francie v roce 1910 a sp¥atelil se
s mymi bratry, u kterjch jsem ho potkal. Potom v roce 1912, kdyzZ ho
povérili shromazdénim obrazi na tuto vystavu, nam vSem tfem dal
dost prostoru. Kubistické obdobi bylo v plném proudu. Ukazali jsme
mu, co jsme méli, a uz to jelo. Ode mne si vzal &ty¥i véci: Akt sestupujici
se schodd, Mladého muze, Portrét Sachistsi a Krile a krdloviny obklopené
1rychiymi akty. Walter Pach preloZil Elieho Faura do anglictiny. Také
napsal né€kolik dobrych knih. BohuZel byl chudak malif. Jeho obrazy
nem¢ély viibec nic spole¢ného s tim, co se nam libilo. Nedalo se
to vystat. Ale ¢lovek to byl okouzlujici. Vratil se v roce 1914 a diky
nému jsem se rozhodl odjet do Spojenyich stiti. Byla vyhlaSena
valka, sed€li jsme na lavi¢ce na avenue des Gobelins, bylo to v fijnu
nebo v listopadu. Bylo hrozné hezky, fekl mi: ,,Proé neprijedete do
Ameriky?“ Vysvétlil mi, Ze Akt sestupujici se schodzi mél uspéch, Ze by
tam pro mé mohlo byt misto. Na zakladé toho jsem se o Sest mésici
pozdéji rozhodl odjet. Byl jsem zprostén vojenské sluzby, ale musel
jsem pozadat o povoleni.

Ze dne na den jste se stal tim muzem od Akzu sestupujiciho se schodu.
Vase CtyFi obrazy se prodaly a byl jste slavny. To ale bylo v rozporu
s vaSim odstupem.

Pfichazelo to tak zdaleka! Na vystavu jsem nejel, byl jsem jesté
tady. Jednoduse jsem dostal dopis, kde stilo, 7e se obrazy prodaly.
Ale tGispéch nebyl tak dileZity, byl to lokalni uspéch. Neprikladal jsem
mu duleZitost. Prodat Akr za 240 dolartt mi udélalo velkou radost.
Téch 240 dolarti bylo 1200 zlatych frankd, to je cena, kterou jsem
pozadoval. V dnesnich francich je to 120 000.

K zajmu vyvolanému obrazem p¥ispél jeho nazev. Naha 7ena
sestupujici se schodli se nemaluje, to je smé§né. Ted uz se vim to
nezda smésné, protoZe se o tom dost mluvilo, ale kdyz to bylo nové,
znélo to zvlast vzhledem k aktu skandalné. Akt musi byt respektovan.
Vyvolalo to odpor i na naboZenské, puritanské roving. To vie k ohlasu

14. Prvni velka vystava soucasného evropského uméni ve Spojenych statech. Armory
Show, jak uz jméno naznacuje, se konala v délosteleckych kasdrnach v New Yorku v dnoru
a bfeznu roku 1913. Navstivilo ji sto tisic lidi. Nasledné se prestéhovala do Bostonu a do Chicaga.
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Dz jenom prispélo. A pak samozFejmé malifi z druh€ho biehu se
ol tomu piimo postavili. Spustilo to bitvu. Ja jsem toho vyuZil, to je

cohno.

\ o si vy sam o Akfu myslite s odstupem vice nez pul stoleti?

[.ibi se mi. VydrZel 1épe nez Krdl a krilovna. 1 z toho nékdejsiho,
imulirského pohledu. Je nadupany, velmi kompakini a dobfe
iimalovany solidnimi barvami, které mi dal jeden Némec. Zachovaly

¢ velmi dobfe, to je dileZité.

Nestal jste se kvili tomuto dispéchu vyvelanému skandalem v ocich
francouzskych malifa trochu podezrely?

Ano, mo7Zna, ale nezapomeiite, Ze oni o tom moc nevédeli.
\' ¢ dobé neprobihala mezi Evropou a Amerikou takova vzajemna
I omunikace jako dnes a nikdo o tom nemluvil, ani v novinach. Sem
(i se objevilo par zpravicek, to bylo vSechno. Na francouzske strané
{1y opravdu proslo bez poviimnuti. Ani ja sam jsem si neuvédomoval,
jik dilezitou roli ten Gspéch muze hrat v mém Zivoté. AZ pFi pfijezdu
(o New Yorku jsem si v8iml, Ze viibec nejsem neznamy.

Amerika vam byla predurcena.
Ano, da se to tak Fict.

A je tomu tak i nadale.
Jako bych chytil druhy dech.

lednou nékdo Fekl, Ze jste jediny malif, ktery vyvolal zajem o novy
umélecky smér u celého kontinentu.

Kontinentu to bylo iiplné jedno! Pohybovali jsme se ve velmi
omezeném okruhu lidi i ve Spojenych statech!

Uvédomoval jste si tehdy, co pro Americany znamenate?

Ani ne. Bylo mrzuté, Ze pokazdé, kdyZ jsem nékoho potkal, tak
se mé ptal: ,,To vy jste namaloval ten obraz?*® Nejvtipn€jsi je, Ze
satimco ten obraz byl znamy tFicet nebo Ctyficet let, ja ne. Moje jméno

15. Akt sestupujici se schodit.
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nikdo neznal. Na americké i kontinentalni strané slovo Duchamp nic
neznamenalo. Mezi mnou a tim obrazem neexistovalo Zadné spojeni.

Nikdo si ten skandal nespojil s jeho autorem?

Viibec ne, bylo jim to jedno. KdyZ se se mnou setkali, Fikali:
»Fakt?* ale jenom t¥i nebo Ctyfi lidé vedéli, kdo jsem, zatimco obraz
nebo jeho reprodukce vid€li v§ichni, ale nevédéli, kdo to namaloval.
Zil jsem tam neobtéZovan popularitou toho obrazu, schovany ve
skrytu za nim. Ten Akt mé Gplné drtil.

To presn€ odpovidalo vasi predstavé o umeélci.
Byl jsem nadSeny. Nikdy jsem tou situaci netrpé€l. Naopak mi
vadilo, kdyZ jsem musel odpovidat na otazky novinaru.

Jako dneska?
Jako dneska!

Akt sestupujici se schodu koupil R. C. Torrey. Vlastnil galerii v San
Francisku.

Kram s ¢inskymi staroZitnostmi. Prijel za mnou do PariZe pred
valkou a ja jsem mu tehdy dal ten obrazek nakresleny podle Laforgua,
Abket stoupajici po schodech, akorat se tehdy nejmenoval takhle, ale Jesté
této hvézde. Byl na ném zobrazen akt stoupajici po schodech a bylo to,
jak vite, prvni obracené€ pojeti Aktu sestupujiciho. Dal jsem na to blbé
datum, 1912, i kdyZ jsem to vytvoril v listopadu 1911, a Torreymu jsem
na to v roce 1913 napsal vénovani. KdyZ se podivate na ta data, feknete
si: ,,To neni mozné.“ Ten zmatek je vtipny.

Arensberg Torreyho pét let Zadal, at mu tu kresbu proda.
Nakonec na to pristoupil. Nevim, kolik za ni zaplatil, to mi ztistalo
utajeno. Nikdy jsem se ho neptal. MoZna by mi to ani nefekl. Musel za
ni tehdy zaplatit majlant.

Dalsi dva vystavené obrazy, Krile a krilovnu a Portrét sachisti, koupil
chicagsky pravnik A. J. Eddy.

Ten byl taky vtipny! Byl to prvni ¢lovék v Chicagu, ktery jezdil na
kole, a prvni, kdo se nechal portrétovat Whistlerem. Tim se proslavil!
Mél velmi vyznamnou pravnickou kancelar a sbirku obrazi. Koupil
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innoho abstraktnich dél z té doby a také néco od Picabii. Byl to velky
chilap s bilymi vlasy. Napsal knihu Cubism and Post-Impressionism
[lkubismus a postimpresionismus], ktera vysla v roce 1914 a byla prvni
lnihou ve Spojenych statech vénujici se kubismu.

ito lidé byli velmi zabavni, protoZe je nikdo necekal. O nakupu
abirazi si vilbec nedavali védét. Spojeni mezi nimi zajistoval Walter Pach.

I'11 ustalené prototypy mer tvori tii dlouhé tzkeé sklenéné desky, na
liieré jsou pFilepeny pruhy platna, slouzici jako podklad pro tFi Sici
nlte, Vse je uzavieno v bedné na kroket a vy jste to definoval jako
niahodu v konzervé”,

MysSlenka nahody, o které tehdy premyslelo hodné lidi, mé také

asahla. Slo hlavné o to zapomenout ruku, protoZe i vase ruka je
v podstaté nahoda.

Cista nahoda mé zajimala jako prostfedek sméfovani proti
lopicke realité: dat néco na platno, na kus papiru, spojit ideu
vodorovné natazené, metr dlouhé nité€, kterou z vysky jednoho metru
pustite na vodorovnou rovinu s ideou toho, jak se sama libovolnym

pusobem zdeformuje. To mé bavilo. To ,,bavilo“ mé vzdycky
presvedcilo néco udélat, a kdyz se to zopakuje tfikrat...

’ro mé€ je Cislo tri duleZit€, ale viibec ne z ezoterického pohledu,
jcnom z hlediska ¢isel. Jedna, to je jednota, dva, to je dvojnasobek,
dualita, a tfi, to je zbytek. Jakmile se pfibliZite ke slovu t¥i, mate t¥i
miliony, to je to sameé jako tfi.

Rozhodl jsem se, Ze ty véci budou udé€lany trikrat, abych dosahl
toho, co jsem chtél. Mé 177 ustalené prototypy mer jsou vysledkem
(11 pokusti a kazdy ma trosku jiny tvar. Zachovavam linii a mam
sdeformovany metr. Je to metr v konzerve, da se fict, je to nahoda
v konzerve. Je zabavné zakonzervovat ndhodu.

lak jste dospél k tomu, Ze jste si vybral sériové vyrabény predmeét,
ready-made, a udélal z néj uméleckeé dilo?

Podotykam, Ze jsem z né€j necht€l udelat umélecké dilo. Slovo
rcady-made se objevilo aZ v roce 1915, kdyZ jsem odjel do Spojenych
stata. To slovo mé€ zajimalo, ale kdyZ jsem na taburet dal kolo od
hicyklu vidlici dolt, nebylo to s predstavou ready-madu nebo
cchokoli jin€ho, bylo to prosté€ jen pro zabavu. Nemél jsem zZadny
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zvlastni divod to udélat, ani zameér to vystavovat, popisovat. Ne, nic
takového.

MozZna jen trochu provokovat.

Ne, ne. Je to Giplné jednoduché. Podivejte se na Lékdrnu. Ud€lal
jsem ji ve vlaku, v polotmé, za Sera, kdyZ jsem v lednu roku 1914 jel do
Rouenu. Na horizontu té krajiny byla vidét dvé svétélka. Tim, Ze jsem
jedno udélal Gervené a druhé zeleng, to pfipominalo l€ékarnu. Takovy
druh zabavy jsem mél na mysli.

To je také nahoda v konzerve?

Samozrejme.

Tu krajinu jsem koupil v obchodé s uméleckymi potfebami.
Lékdrny jsem udélal jenom t¥i, ale nevim, kde jsou. Original patfil Man
Rayovi. V roce 1914 jsem udélal Susak na lahve. Jednoduse jsem ho
koupil v obchodnim domé Bazar de ’'Hotel de Ville. Pravé tehdy do
toho pFisla myslenka pouZit napis. Na susaku lahvi né&jaky napis byl, ale
uZ si nevzpominam jaky. Kdyz jsem se pfed odjezdem do Spojenych
statll odstéhoval z rue Saint-Hippolyte a moje sestra a Svagrova vSechno
odvezly, vyhodilo se to a uz se o tom nikdy nemluvilo. Hlavné v roce
1915 jsem ve Spojenych statech udélal dalsi pfedmeéty s napisem, jako
lopatu na snih, na kterou jsem napsal néco anglicky. Slovo ready-made
se mi tehdy vnutilo, zdalo se, Ze se skvéle hodi na tyhle véci, které nebyly
uméleckymi dily, které nebyly nacrtky, které neodpovidaly Zadnému
z termintl uznavanych v uméleckém sveété. Proto mé lakalo to udélat.

Co bylo pfi vybéru ready-madt rozhodujici?

To zaviselo na pfedmétu. Vétsinou si clovek musel dat pozor
na ,Jook" Je velmi t&Zké vybrat né&jaky pfedmét, protoZe po Ctrnacti
dnech se vam bud'libi, nebo ho nesnasite. Musite najit néco, co je
vam natolik lhostejné, Ze nepocitujete Zadné estetické emoce. Vybér
ready-madii je vidycky zaloZen na vizualni lhostejnosti a zdroven na

naprosté absenci dobrého nebo §patného vkusu.

Co je podle vas vkus?
Zvyk. Opakovani uz p¥ijaté véci. KdyZ néco vickrat zopakujete,
stane se z toho vkus. Dobry nebo §patny, to je jedno, pofad je to vkus.
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Ik jste vkusu unikl?
Pomoci mechanické kresby. Vymyka se veskerému vkusu, protoze
| mimo jakékoli malifské konvence.

Neustale jste se branil provedeni...
... vytvoreni tvaru v estetickém smyslu, vytvoreni tvaru nebo
hurvy. A jejich opakovani.

V ramci tohoto antinaturalistického pFistupu jste ale pFece jen
pouzival béZné predmeéty.

Ano, ale v tomhle pfipad€ mi to bylo jedno, nebyl jsem za to
ndpovédny. Bylo to vyrobeno, ale ja to nevyrobil. Je v tom urcita
obrana, protestoval jsem proti odpovédnosti.

Dile jste pracoval na Velkém skle a vytvoril jste T7i muZské kadluby...
Ne, bylo jich devét.

Dobre. Ale nejdfiv jste udélal tfi. Skoro ve stejnou dobu, a mozZna
| e stejného divodu jake T7i ustalené prototyyy mer.

Ne, nejdriv jsem jich m€l vymysleno osm a pak jsem si fekl, Ze
(o nent nasobek tfi, a Ze to tedy nesedi s mou ideou trojek. Tak jsem
joden pridal, coZ dé€la devet. Devet muzskpch kadlubi®. Z Ceho vznikly?
\' roce 1913 jsem nakreslil obrazek, kde jich je osm, ten devaty tam
jeste neni, pribyl tam o Sest mésicd pozdéji. Je to zabavna myslenka,
protoze to jsou kadluby. K tvarovani ¢eho? Plynu. To znamena, Ze do
ludlubt pustite plyn a on na sebe vezme tvar kavaleristy, dorucovatele
obchodniho domu, kyrysnika, policejniho pfislu$nika, knéze nebo
prednosty stanice atd., ktefi jsou na tom obrazku napsani. VSichni
jsou vystavéni na jedné horizontalni roving, jejiZ linie se kiiZi v oblasti
prirozeni. Tohle vSechno mi umoznilo vytvorit sklo nazvané Deveét
muzskych kadlubd, které vznikalo v letech 1914-1915. Ta ¢ast kadlubu,
/117 se odléva je neviditelna. VZdycky jsem se snazil neudélat nic
limatatelného, ale u kadlubu mi to bylo jedno, protoZe u toho jsem

I Ve francouzském nazvu dila Neuf Moules Milic, je vyraz pro ,samci“ vyjadien
Duchampovym novotvarem ,,malic”. Je mozné, Ze ho Duchamp odvodil od slova ,,phallic*
lulickyl. (pozn. prekl.)
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nechtél ukazat vnittek. VSech Devet muzskych kadlubii bylo pfetfeno
miniem, nejsou namalovangé, ¢ekaji, aZ dostanou barvu. Zakazal jsem
si barvu: minium je barvou a zaroven ji neni. Takovéhle véci mé tehdy
zaméstnavaly.

Prirovnal jste ready-made k jakési schiizce.

Jednou, ano. Tehdy jsem se zabyval mySlenkou ohlasit néco
dopredu, Fict tfeba: ,,v tolik hodin ud€lam tohle a tohle®. Nikdy jsem
to neudélal. Mimochodem, bylo by mi to dost trapné.

Jaky byl tehdy New York, kdyz jste v cervnu 1915 prijel do Ameriky?
Byl jiny nez Pafiz. TroSku provincni. Byla tam spousta malych
francouzskych restauraci a francouzskych hotylkd, které uz zmizely.
Béhem krize v roce 1929 se vSechno zménilo. Byly zavedeny dané. At
uZ dneska Cloveék d€la cokoli, musi pofad myslet na to, Ze plati dang¢.
Stejn€ jako ve Francii. A navic tam byly odbory atd. Zahlédl jsem, jak

musela Amerika vypadat v 19. stoleti.

V maliFstvi vitézil akademismus.
Ano, to byli ti , Francouzsti malifi“. AZ na dien, aZ na dfen.

~ov

Mali¥i navic jezdili studovat na Beaux-Arts do Pafize atd. Vanderbilt
prijel v roce 1900 do PariZe, aby tam koupil Bouguereaua za

100 000 dolart. Také zaplatil 60 000 dolart za jednu Rosu
Bonheurovou. Ostatni si kupovali Meissoniera, Hennera, Sargenta.

Zivot na vysoké noze.

Zmeénila Armory Show americké minéni?

Urcité. Zménila naladu, ve které umélci pracovali, a také
probudila ideu umeéni v zemi, kde se o néj nikdo moc nezajimal.
V Evropé€ nakupovala obrazy jenom bohata elita. U velkych sbératelt
nepripadalo v Givahu koupit americky obraz. A pritom tam méli vikvét
velmi zajimavych a také velmi inteligentnich malif, kte¥i byli tizce
napojeni na to, co se délo tady.

Rika se, Ze jste do Spojenych stati pFijel jako misionar drzosti.
Nevim, kdo to fekl, ale beru to! I kdyZ ja jsem nebyl zas tak drzy
a prostredi, ve kterém jsem se pohyboval, bylo opravdu omezené! Bylo
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{0 velmi klidné, viibec nic agresivniho, vzboufeneckého. Zili jsme
iplne mimo socialni a politicka hnuti.

Henri-Pierre Roché mi fekl, Ze jste vzbuzoval jistou fascinaci.
1o je od né&j moc hezké. Od chvile, kdy jsme se potkali, mi fikal
Viclore” a o tfi hodiny pozdéji presel na , Totore®. A pak uz mi cely

P

‘Ivol jinak nerekl. Tomu se podle mé neda fikat fascinace.

Katherine Dreierova, Marcel Duchamp, Buenos Aires, 1919
© Archives Marcel Duchamp
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7ZA VELKYM SKLEM

Jste tedy v New Yorku, je vam dvacet osm a jste slavny autor nemené
slavného obrazu - Aktu sestupujiciho se schodi. Thned po prijezdu

se seznamujete s W. C. Arensbergem, vasim hlavnim americkym
kupcem, ktery nasledné shromazdil celé vase dilo v Muzeu uméni ve
Filadelfii. Za jakych okolnosti jste se s nim seznamil?

Kdy?# jsem prijel, Walter Pach cekal u lodi a ihned mé odvedl za
Arensbergem. Ten védél, Ze pfijizdim do Ameriky, a i kdyZ o mneé nic
nevédél, chtél se se mnou potkat. Zistal jsem u néj mésic (potom jsem
si naSel vlastni ateliér) a z toho se zrodilo naSe pFatelstvi na cely zZivot.

Byl to moc mily chlapec, puvodné basnik. Studoval na
Harvardu, mél z ¢eho Zit a psal imagistickou poezii. Tehdy existovala
v New Yorku anglicka imagisticka §kola. On do ni patfil spolecné
se skupinou americkych basniki, které jsem tehdy také poznal.
Arensberg mél sloZitou povahu, chudék. Byl o néco star$i nez ja, ale
ne o moc, a jako basnikovi se mu dostatecné rychle nebo dostatecné
poradné nedostalo uznani, takZe byl poezil znechucen. Nechal psani
pomé&rné zahy, nékdy kolem let 1918-1919. Pak mél azasneho konicka
- §ifry. Spocival v tom, Ze se snaZil v BoZské komedii najit Dantova
tajemstvi a v divadelnich hrach Shakespearova tajemstvi. Znate ty
odvéké dohady, kdo vlastné je nebo neni Shakespeare? On nad tim
stravil cely Zivot. Co se ty¢e Danteho, o tom napsal knihu, kterou
samozfejmé vydal na vlastni naklady, protoZe nepfipadalo v Gvahu,
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¢ by ji chtél n€jaky vydavatel. A pak zaloZil spole¢nost jménem
I'vuncls Bacon Foundation nebo tak néjak, s cilem dokazat, Ze
linkespearovy hry napsal Bacon.
Mcl systém, kdy kazdé tfi fadky hledal v textu aluze na rizné
vicl. Byla to pro néj hra, néco jako Sachy, ktera ho nesmirn¢ bavila.
polupracoval se dvéma nebo tfemi sekretafkami, a kdyz zemfel,
ancchal dostatek penéz, aby si mohly najmout v Kalifornii domek

i dal zkoumat Shakespeara. Takovy to byl ¢lovék.

Inou to védecky hodnotné vyzkumy?

Rekl bych, Ze ne. Myslim, Ze jde hlavné o pfesvédceni toho
duncho clovéka. Arensberg prekrucoval slova, aby Fikala to, co chtél,
[nko vSichni, co se nééemu takovému vénuji.

Inl se o vas Arensberg doslechl?

Diky Armory Show. KdyZ jsem pfrijel, zacal nakupovat mé véci.
Nebylo to jednoduché, protoZe ti, kdo je méli, je nechtéli prodat.
U1 Akiu sestupujiciho se schodii mu to trvalo tFi roky. Koupil ho v roce
V18 nebo 1919. Mezitim meé mimochodem pozadal, abych ud¢€lal
lotoprafickou kopii, a tu jsem trochu poupravil pastely a tusi. Neni to

lHenriho-Pierra Rochého jste potkal v New Yorku?
Ano, prijel, uz nevim v ramci jakého vale¢ného povéfeni.

Ityl tam vyslan sluZebné.

Prijel sluZebné, to je ono. Setkal jsem se s nim, vZdycky jsme
hyli velel pratelé. Ale on v New Yorku moc dlouho nepobyl. Ja jsem
suistal, nemél jsem moc penéz, chtél jsem pracovat, tak jsem si naSel
praci u francouzské vojenské mise. Nebyl jsem vojak, takZe jsem
jcnom délal sekretare jednomu kapitanovi, nebyla to Zadna sranda,
(0 vas mliZu ujistit. Byla to hrtiza, ten kapitan byl idiot. Pracoval jsem
(nm Sest mésicu a pak jsem jednoho dne odeSel, vyrazil jsem se sam,
protoze za téch tricet dolartl tydn€ mi to opravdu nestalo.

Jak jste v New Yorku Zzil?
Dlouho jsem mél ateliér na Broadwayi v budové s ateliéry, néco
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ve stylu La Ruche?. Bylo tam vSechno, dole 1€karna, kino atd. Bylo to
velmi levné, 40 dolarti za mésic.

Myslim, Ze u Arensbergu jste potkal vSechny, kdo v New Yorku néco
znamenali.

Tak né&jak. Byl tam Barzun, Roché, Jean Crotti, skladatel Edgar
Varése, Man Ray a samoziejmé fada Ameri¢ant. Potom prijel Picabia.

Musel jste také potkat Arthura Cravana.

Prijel na konci roku 1915 nebo 1916. Zjevil se jen nakratko,
protoze kviili svému vojenskému angazma by se z toho musel
zodpovidat. Nevi se, co provedl, nikdo o tom nechtél moc mluvit.
MozZna nékomu §lohl pas, aby mohl zdrhnout do Mexika, to jsou véci,
o kterych se nemluvi. OZenil se, nebo minimalné Zil na hromadce
s Minou Loyovou, anglickou basnifkou z imagistickeé Skoly, take se
pFatelila s Arensbergem a dodnes Zije v Arizoné. Mél s ni dit€, které
tam Zije taky. Arthur Cravan vzal Minu do Mexika, kde se jednoho
dne vydal sdm na lodce na mofe a uz se nikdy nevratil. Hledala ho ve
viech vézenich, protoZe to byl ohromny boxer, obrovsky chlap, tak si
myslela, Ze by se nemohl schovat v davu, hned by si ho kazdy vSiml!

Nikdy ho nenasli?

Nikdy. Byl to pozoruhodny chlapek. Ja jsem ho nemél moc
rad a on mé mimochodem taky ne. Vite, to on béhem Salor des
Indépendants v roce 1914 vSechny neskutecnym zptisobem zpucoval,
zejména Soniu Delaunayovou a Marii Laurencinovou. Mél kvili tomu
neprijemnosti.

Vidal jste se ¢asto s americkymi malifi?

Ano. T¥ikrat nebo CtyFikrat tjdné chodili vecer k Arensbergovi.
Hrély se Sachy - Arensberg hral Sachy Casto - a hlavné se hodné pila
whisky. Kolem pilnoci se jedl kola¢ a koncilo se ke tfeti hodin€ rano.
Nékdy to byly opravdu pitky, ale zase ne vZdycky. Byl to skutecny
umélecky salon, a dost zabavny.

17. La Ruche [Gesky ,,d1“] je komplex uméleckych rezidenci v Pa¥iZi se zhruba
Sedesatkou ateliérii. (pozn. prekl.)
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L0 jste pro malife znamenal?
Nevim. Pravdépodobné jsem byl nékdo, kdo troSku zménil tvar
viel, kdo pomohl udé€lat Armeory Show. Pro né€ to bylo dulezZité.

Iyl jste spojen se senzaci zvanou Armory Show?

Ano, naprosto. Pro vSechny umélce. A k nim nepatfili jenom ti
qavedeni®, ale také ti mladi, mnohem mladsi nez ja, ktefi byli velmi
njimavi. Par uz jich tehdy tvofilo skupinu abstraktnich malifi.

Nejzajimaveéjsi byl Arthur Dove. Byl tam také Stieglitz8, ten fotograf,

jchoz hlavni vlastnosti bylo, Ze byl filozof, takovy Sokrates. Vidycky

imluvil hrozn€ moralizujicim zptsobem a jeho rozhodnuti byla

dulezitd. Moc mé nebavil a musim Fict, Ze na zacatku, kdyz jsem pfijel,

me ani on moc nemusel. Povazoval mé za Sarlatana. Hodné se pratelil
I'icabiou, kterého poznal v roce 1913. Potom o0 mné€ zménil nazor

i slali se z nas velci pratelé. To jsou véci, které se nedaji vysvétlit.

Vis prvni americky ready-made nese nazev, Pred zlomenou ruku®,
proc?

Byla to lopata na snih a tuhle vétu jsem na ni skutecné napsal.
Samoziejmé jsem doufal, Ze to nebude davat smysl, ale ono nakonec
vzdycky vSechno néjaky smysl dava.

Ziskava to smysl, kdyZz mame ten pfedmeét pred ocima.

Presné tak. Ale ja jsem si myslel, Ze zejména v anglictin€ to
opravdu nema Zadny vyznam, Zadnou moznou souvislost. Ta asociace
jo samozfejme jasna: Clovék si miiZe zlomit ruku, kdyZz odhazuje
lopatou snih, ale to je pfece jen trochu prostoduché a ja si myslel, Ze
(0 neupouta pozornost.

Mel jste stejny zamér i u ready-madu S fajnym zvukem? To je klubko
provazku zmacknuté mezi dvé mosazné desticky, které jsou spojené
dlouhymi Srouby.

Jméno priSlo aZ potom. O Velikonocich roku 1926 jsem udélal

X Alfred Stieglitz vedl Gasopis Camera Work a galerii na adrese 291 Fifth Avenue, ktera
pod jménem 291 hrala velkou roli v americké avantgardé.

19 Anglicky nazev In Advance of the Broken Arm. (pozn.ed.)




0058

tfi ready-mady a ztratil je. Jeden z nich ziistal u Arensberga, ktery ty
desticky trochu povolil a dal néco dovnitf. KdyZ je zase utahl, tak bylo
slySet, Ze uvnitf néco je. Nikdy jsem se nedozveédel, co to bylo. Ten
zvuk pro mé byl tajny.

Tento prvni spoleéné vytvofeny ready-made dopliuji vyryte napisy,
které jsou zamérné nesrozumitelné.

Viibec nejsou nesrozumitelné. Jsou to francouzska a anglicka
slova, ve kterjch chybéji pismena. Stejné jako u téchto napisu se
obcas najdou cedule, kde odpadne néjakeé to pismeno.

Ale pii éteni to pFece jen srozumitelné neni ,,P.G .ECIDES
DEBARRASSE. LE. D.SERT. F.URNIS.ENT AS HOW.V.R COR.
ESPONDS*

Clovék se muiZe bavit dopliiovanim, neni nic jednodussiho.

V dubnu roku 1916 jste se v New Yorku ziicastnil vystavy takzvanych
&tyF musketyra, ti tii dalsi byli Crotti, Metzinger a Gleizes. Patfite
takeé k zakladajicim clentum The Society of Independent Artists a na
prvni vystavé?? jste chtél vystavit pisoar z glazované keramiky,
nazvany Fontina® a podepsany R. Mutt, ktery byl odmitnut.

Ne, nebyl odmitnut. Na The Independents nemohli zadné dilo
odmitnout.

Reknéme tedy, Ze ho nepfijali.

Jednoduse ho odstranili. Byl jsem v poroté, ale nikdo se o tom
se mnou nebavil, protoZe organizatofi nevédéli, Ze jsem to poslal ja.
Napsal jsem tam jméno Mutt pravé proto, abych se vyhnul cemukoli
osobnimu. Schovali prosté Fontanu za prepazku a ja celou dobu nevedél,
kde je. Nemohl jsem Fict, Ze jsem tu véc poslal ja, i kdyZ myslim, Ze to
organizatofi stejné diky drbium védéli. Nikdo si netroufal o tom mluvit.

20. The First Annual Exhibition of The Society of Independent Artist [Prvni virocni vystava
Spolecnosti nezavislych umélctl, New York, 1917.

21 Anglicky nazev Fountain, ve francouzsting Fontaine, v némciné Fontine pouzivime

v zaZité verzi Fontdna. V anglicting, stejné tak jako v dal§ich jazycich, je ale jeho v§znam §irsi, nez
v &esting - oznaduje prirodni zdroj vody (studdnku, pramen), fontdnu, nadrzku. Z tohoto divodu
se také setkavame u Jindficha Chalupeckého i v dalsi literatufe s verzemi Studdnka nebo Studdnka
(Fontdna). (pozn.ed.)
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Itozhadal jsem se s nimi, protoZe jsem odeSel z organizace. Po vystavé
[ume Fontanu nasli za prepazkou a ja si ji vzal zpatky!

To jste skoro do pismene znovu zazil to samé, co na Indépendants
v roce 1912 v Parizi.

Presné tak. Nebyl jsem schopen vytvorit néco, co by bylo
okamzité pfijatelné, ale to pro mé nebylo dileziteé.

To rikate ted, ale co tehdy?
Ne, ne, naopak. Bylo to pfece jen dost provokativni.

Takze vzhledem k tomu, Ze vam §lo o skandal, jste byl spokojeny?
Byl to vlastné tspéch. V tomto ohledu.

Mozna byste byl zklamany, kdyby Fortinu prijali kladné...

Skoro. Takhle jsem byl nadSeny. Navic jsem se ani zdaleka
nechoval jako malif, ktery sviij obraz vystavuje proto, aby byl prijat
i chvalen kritiky. Zadna kritika nezaznéla. Zadna kritika nezaznéla,
proloze pisoar se neobjevil v katalogu.

Stejné ho Arensberg koupil.
Ano, a ztratil ho. Pak vznikla replika v ptivodni velikosti, ktera je
1 Schwarze?.

Kdy jste poprvé slySel o dada?

V Tzarové knize Prvni nebeské dobrodruZstvi pana Antipyrina. Myslim, Ze
nam ji, mné a Picabiovi, poslal docela brzo, v roce 1917 nebo na konci roku
[916. Zaujalo nas to, ale nevédél jsem, co to je dada, ani Ze takoveé slovo
cxistuje. Kdyz Picabia odjel do Francie, dozvédél jsem se z jeho dopist,

0 10 je, ale tim to tehdy skoncilo. Potom Tzara vystavil Picabiovy véci

v Curychu a Picabia se tam pied navratem do Spojenych stati zastavil.
45 P’icabiou je to hrozné sloZité, co se tyjCe cestovani. Prijel do Spojenych
statu na konci roku 1915, ale neztistal déle neZ tfi nebo Ctyfi mésice

i odjel do Spanélska, do Barcelony, kde zaloZil Casopis 391. S curySskou
(adaistickou skupinou navazal kontakt v Lausanne v roce 1918.

Vyznamna milanska galerie.
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Ale mezitim se jesté vritil do Spojenych stata.
Ano, v roce 1917. Vydal tam dvé nebo tFi ¢isla 391.

Coz byly prvni projevy dadaistického ducha v Americe.
Presn¢ tak. Bylo to velmi agresivni.

Jaky druh agresivity?
Anti-uméni. Slo hlavné o to zpochybnit chovani umélce tak, jak si
ho lidé predstavovali. Absurditu techniky, tradi¢nich véci.

To vam vnuklo napad vydat s Arensbergovou a Rochého pomoci dva
vlastni casopisy, The Blind Man a Rongwrong.

Vite, to ale viibec nebylo potom, co jsme vidéli dadaistické
véci, naopak to bylo béhem vystavy The Independents v roce 1917, kde
Picabia mimochodem také vystavoval.

Bylo to nicméné v dadaistickém duchu.

Bylo to feknéme soubé&zngé, ale ne pfimo ovlivnéné. Nebylo
to dada, ale bylo to ve stejném duchu, ale zaroven to nebylo
v curySském duchu, i kdyZ Picabia v Curychu néjaké véci udélal.
Nebyli jsme nijak extra vynalézavi, ani co se tjCe typografie. V The
Blind Man §lo hlavné o ospravedInéni Fontiny-pisodiru. Vydali jsme
dvé cCisla a v mezicase vznikl ten maly véstnik Rongwrong, ktery byl
dost jiny. Celkové tam pfekvapive nebylo nic. Nic. Byly tam rizné
vécicky s obrazky od jednoho amerického humoristy, ktery délal
trubky a vynalezy, jako tfeba pusku se zahnutou hlavni na stfileni
za roh. Nic vyjimecného, jenom véci, které se nedaji popsat. MiiZete
se o nich bavit, jenom kdyZ mate moznost je vidét, ale ja je tady
nemam, nic jsem si z toho nenechal. Vim, Ze se jich nékolik po
sveété vali ve sbirkach. Pozdé&ji v bfeznu 1919 vydal Man Ray dalsi
Casopis, ktery také nemél dlouhého trvani, jmenoval se TNT revue
explosive. D€lal to se sochafem Adolfem Wolffem, kterého zav¥eli za
anarchismus.

Tyto Casopisy piece jen prinesly néjaky vysledek: vase Fontina se
stala stejné slavna jako Aks sestupujici se schodu.
To je pravda.
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Odrazila se tato slava néjak na prodejich?
Ne, nikdy!

l'ouzil jste po tom?

Nechtél jsem to, ani jsem to nevyhledaval, protoZe prodavat
(ilkovehle véci nepfichazelo v Gvahu. Pracoval jsem na svém Skle, které
neimohlo byt prodano, dokud nebylo dokonceno, a protoZe to trvalo
ol roku 1915 do roku 1923, tak chapete... Obc¢as jsem prodal néco

platen, ktera jsem mél v Pa¥iZi, Arensberg je postupné skupoval. Od
l'orreyho taky koupil Akt sestupujici se schodii.

Vedel jste, kolik za néj zaplatil?

Ne, nezajimalo mé to. Cenu jsem se nikdy nedozvédél, je to jako
u ready-madu S tajnym zvukem, akorat tady je tajna ta cenal!

Musel za néj asi zaplatit dost kviili celé té reklameé kolem, ale
vicchny tyhle penize §ly mimo mé.

Ucil jste francouzstinu, abyste se uzivil.

Jednu dobu jsem uéil hodné, nebylo to moc vydélecné, ale
vc dvéma dolary na hodinu se dalo vyZzit. Lidé, které jsem chodil
ucit, byli mili, brali mé do divadla, obcas na vecefi. Byl jsem Ucitel
francouzstiny! Jako Laforgue.

Myslim, Ze Ameri¢ané museli byt z vaseho chevani celi pryc.

Ano, protoZe i kdyZ tehdy nebyli tak materialisticti jako dnes,
porad byli materialistiCti docela dost. Ale pohyboval jsem se jen
v urcité skupiné lidi, zejména kamaradu. Nepatfil jsem k malirtm,
k(cFi se prodavaji a kazdé dva roky poradaji vystavu. I kdyZ s Crottim,
Gilcizesem a Metzingerem jsme prece jen vystavu udélali, jak uz jste
rikal. Bylo to v roce 1916 v galerii Montross. Gleizes byl dost naivni,
myslel si, Ze na Broadway potka kovboje! Zistal rok a pul. Newyorsky
umélecky trh nebyl tehdy takovy jako dnes, obrazy se neprodéavaly
jcn tak. Bylo tam pomé&rné malo obchodnikd, tfi nebo Ctyfi a to bylo
vsechno. Do dnesni hore¢naté atmosféry to melo daleko.

Clovék ma dojem, Ze jste byl na jednu stranu soucasti vysoké
spoleénosti a zaroven naprosto nedosazitelny.
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Ano, to je pravda. Vysoka spoleénost, to je pfehnané, spis §lo
o salony, feknéme o literarni salony. Nebylo jich moc, ale ¢lovék se
tam setkal se zabavnymi lidmi, jako tfeba s Katherine Dreierovou,
se kterou jsem rozjel Société Anonyme. Poznal jsem ji v roce 1917,

pomahala s organizaci The Independents. Myslim, Ze byla také v poroté.

Byla to Némka, nebo alespoii byla némeckého piivodu, a to ji
zpusobilo nékolik nepFijemnosti.

To bylo ve chvili, kdy Spojené stity vstupovaly do valky?

Presné tak, pfimo v roce 1917. Koupila ode mé par véci, ale
zajimala ji hlavn€ dila umé&lct némeckého puvodu. Po valce, kdy7 jela
do Evropy poridit sbirku Société Anonyme, nakoupila hlavné némecké
expresionisty. VSechny ty, ktefi jsou dnes znami, ale tehdy je viibec
nikdo neznal. ZaloZila Société Anonyme, ktera shromazdila viznamnou
sbirku moderniho uméni a ja a Man Ray jsme byli jeji viceprezidenti.
Nebyla to moc hezka sbirka, ale dobfe reprezentovala tehdejsi dobu.

Byl v ni Kandinskij, Archipenko, celkem jsme tam byli ve tyFech nebo

v péti%,

Picabia tam nebyl?
Ne. Vystavovali jsme ho, ale nebyl ¢lenem Socizté Anonyme.

Napad se Socicté Anonyme vzesel od vas?

Ne, s ndzvem pfiSel Man Ray. Cilem bylo vytvoFit trvalou
mezinarodni sbirku, ktera by pozdé&ji byla odkdzana muzeu. Do roku
1939 udélala Societé Anonyme osmdesit Gty¥i vistav, a také konference,
publikace...

Kde ta sbirka skoncila?
Za vilky se stala soucasti Umeélecké galerie Yaleovy univerzity.

Tahle myslenka shromaZdovani uméleckych dél v muzeu byla pirece

jen dost antiduchampovska. Nemél jste pocit, Ze popirate sam sebe?

23. Duchamp ma zFejmé na mysli spolupracovniky K. Dreierové, ktefi se podileli na
cinnosti Societé Anonyme a p¥ipravé International Exhibition of Modern Art v roce 1926, na které bylo
vystaveno vice neZ 300 dél vytvofenych 106 umeélci. (pozn. ed.)
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Delal jsem to z kamaradstvi, nebyly to mé napady. Mé nazory

i (ulo otazku se v ramci toho, Ze jsem se uvolil byt Clenem
poroty, ktera urovala vibér dél, viibec nijak neprojevovalyv.

\ navic pomahat umélctim se zviditelnit byl dobry napad. Slo

s o kamaradstvi neZ o cokoli jiného, nepfikladal jsem tomu
dilezitost. Stejné nikdy Z4dné muzeum nevzniklo. Mit soukromeé
imizeum bylo drahé, pFilis drahé, proto se viechno darovalo

i nlcové univerzité. Katherine Dreierova jezdila 1éta do Evropy.
Oheas tam néco koupila a pFivezla to. Ale zasahl ji krach v roce
1029 a na nakup obrazii uZ neméla dost penéz. Navic v té€ dobé
|o|ich cena zaCinala stoupat.

/ ¢cho jste v New Yorku zil?

Vite, clovék nevi, z éeho Zije. Nedostaval jsem od nikoho ,,tolik
1 mesic® byl to opravdu bohémsky Zivot, mozna trochu pozlaceny,
lixusni, da se Fict, ale pofad to byl bohémsky Zivot. Clovek Gasto
iemel penize, ale to nebylo dulezité. Tehdy to také v Americe bylo
\c(nodussi nez dnes, viemu vladlo kamaradstvi a navic jsme neméli
velke vydaje, bydleni bylo dost levné. Pochopte, Ze ani nemam o cem
imluvit, protoZe mé to nepoznamenalo do t€ miry, Ze bych si fikal: byl
juem nedtastny, Zil jsem jako pes. Ne, to viibec ne.

V Parizi jste pfed valkou Zil mnohem vice ,na okraji“ nez v New
Yorku, kde jste pFitom byl cizincem.

V New Yorku jsem opravdu nebyl na okraji, a to diky Ak
\ostupujicimu se schodi. Vidycky mé pfedstavovali jako toho, co udélal

|kt sestupujict se schodi, alidé védeéli, s kym mluvi.

V PafiZi jsem nikoho neznal. Sotva jsem znal Delaunaye, vlastné
ani toho ne, s tim jsem se seznamil aZ po valce. V roce 1912 jsem byl
jcdnou nebo dvakrat za Braquem. Picassa jsem potkal ndhodou, ale
nic jsme spolu neprobirali. Samozfejmé jsem jako knihovnik v Sainte-

(ieneviéve byl dost stranou a potom jsem mél ateliér v ulici Sainte-
Ilippolyte, to mimochodem nebyl vlastné ateliér, ale dobfe osvétleny
byl v Sestém patie, a uZ jsem pracoval na svém Skle, o kterém jsem
vedél, Ze to bude béh na dlouhou trat. Viibec jsem nemél v amyslu
vystavovat na vefejnosti, vénovat se malifstvi a Zit Zivot malite.
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'ied odjezdem do Buenos Aires jste pro Katherine Dreierovou
namaloval obraz, prvni po péti letech, ktery se jmenuje Ty mré... Stal
w7 toho vas posledni obraz. Poznamka v Zelené krabici upresnuje, Ze
jute se hodné zabyval problematikou stinil...

Na ten obraz jsem namaloval hozeny stin kola od bicyklu, hozeny

Ale v New Yorku jste Zivot umélce pFijal mnohem snadnéji nez
v PaFizi.

Brali mé tam jako umélce a ja na to p¥istoupil. VEdéli, Ze pracuji
na Skle, neskryval jsem to, lidé mé& chodili navstévovat domf.

V roce 1918 jste odjel do Buenos Aires. iin vesaku, ktery je nahofe, a také hozeny stin vyvrtky. NaSel jsem

Ano, odjel jsem do neutralni zemé. Pochopte, Ze od roku 1917 byla (nkovou svitilnu, ktera velmi snadno vytvarela stin. Hazel jsem s ni
Amerika ve valce a ja jsem pFedtim opustil Francii, protoZe jsem nebyl (iny na platno a rucné je obkresloval. Pfimo doprostfed jsem pak dal
militarista. Nebyl jsem vlastenec, feknéme. il namalovanou malifem ceduli a toho chlapka, co to namaloval,

[r¢m to nechal podepsat.

A skongil jste v tom nejhorsim vlastenectvi! Bylo to jakési shrnuti véci, které jsem udélal diive, protozZe ten

Skoncil jsem v americkém vlastenectvi, které bylo rozhodné nizev nedava smysl. MtzZete si tam dodat jakékoli sloveso, akorat po
horsi, ale neZ jsem opustil Spojené staty, musel jsem poZadat [ mme...** musi zacinat samohlaskou.
0 povolenti, protoZe i tam jsem mohl bjit odveden. Existovaly kategorie
A, B, C, D, E, F, kde F byli cizinci, ktefi by byli povolani v pfipadé I'rodal jste Arensbergovi Velké sklo predtim, nez jste ho dokon¢il,
krajni nouze. Byl jsem F, a proto jsem musel pozadat o povoleni odjet nbyste mél z ¢eho Zit?
do Buenos Aires. Byli hrozné hodni, dali mi povoleni na §est mésicti, ‘ Ja jsem ho neprodal, to se jen tak Fika, protoZe od Arensberga
takZe jsem odjel v Cervnu nebo v ervenci 1918 a konecéné nasel [ nikdy Zadné penize nedostal. Dva roky mi platil ndjem. To on ho
neutralni zemi - jménem Argentina. pik prodal Katherine Dreierove.
Vzal jste si s sebou takzvané Cestovni sochp... : I'nkze mu pat¥ilo?

Ano, cestovni sochy byly v podstaté dvé véci. Malé Skio, Ano. Bylo to brano tak, Ze mu pat¥i a Ze se se mnou vyrovna
které je ted v Muzeu moderntho uméni v New Yorku. Je rozbité tim, ze mi bude kazdy mésic platit ndjem. Prodal ho myslim za
a jmenuje se Divat se jednim okem zblizka témé¥ celou hodinu - ta véta '000 dolart - coz tehdy nebylo a ani dnes neni moc - protoze
tam byla pfidana, aby to trochu zkomplikovala. A pak také n&jaké nebylo aplné hotové. Jesté jsem na ném az do roku 1923 hodné
véci z gumy. pracoval.
Ve skutecnosti §lo o kusy gumy riiznych rozméri a barev, zavésené Pokazde, kdyZz mi fFikate o néjakém svém dile, které se prodalo, tak
od stropu. to vypada, Ze jste z né€j nevidél ani dolar!

Zabiralo to samoziejmeé celou jednu mistnost. Vétsinou to byly Nikdy jsem z toho nemél penize, at to bylo kdekoli...
kusy gumovych koupacich ¢epic, které jsem rozfezal a slepil a které |
nemély Zadny specialni tvar. Kazdy kus mél na koncich provazky, . Z ceho jste tedy Zil? i;j
které se pfidélaly do roht. KdyZ ¢lovék vstoupil do mistnosti, nemohl ' Nemam tuSeni. Obcas jsem ucil francouzstinu a pfece jen jsem i‘ \
se tam kvuli provazkiim volné pohybovat. Délka provazki se dala postupné prodal par obrazi, napfiklad Sonatu. MI‘ :

meénit, tvar byl ad libitum, to mé na tom zajimalo. Tahle hra trvala t¥i il
nebo Ctyri roky, ale guma shnila a rozpadla se.

Francouzsky zni nazev Tu 7. Pokud je zajmeno ,me" zkraceno na ,,m’, znamena to,
« po ném nasleduje sloveso zac¢inajici na samohlasku. (pozn. piekl.) 118
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Starych obrazi?
Starych obrazi. Dokonce jsem si nechal z PafiZe poslat druhé
Sklo, to polokulaté Skio. To jsem taky prodal Arensbergovi.

V podstaté jste Zil ze své minulosti.

Nastésti. Datilo se mi tehdy si néco malo vyd¢€lat. Kdyz je ¢lovék
mlady, nevi, z ¢eho Zije. Nemél jsem Zenu, déti, pochopte, nemél jsem
zadn€ ,,bremeno® Lidé se mé€ porad ptaji, ¢Im jsem se Zivil, ale to
¢lovék nevi, n&jak si poradi. Zivot jde dal tak jako tak. Par lidi mi
pomahalo. Nikdy jsem si moc nepujcoval penize, kdyZ uz, tak jen cas
od Casu malé castky.

Navic se tehdy umélci nestydéli za to, kdyz je n€kdo Zivil.

Velmi dobfe se véd¢lo, Ze jsou lid€, kteti vydélavaji penize a sami
od sebe chapou, Ze existuji dalsi lidé zvani umélci, nebo dokonce
femeslnici, ktefi si nemohou vyd€lat na Zivobyti. Tak jim pomahali.
Pomahat umélcim byla pro bohaté ctnost. Chranit malife, chranit
umeéni a podobné€ byl monarchisticky koncept - ve vSech dobach
predchazejicich demokracii se to tak délalo.

Stravil jste v Buenos Aires devét mésictii a béhem toho vas zastihla
zprava o smrti Duchampa-Villona a Apollinaira.

Apollinaire zemftel v listopadu 1918 a mij bratr Raymond myslim
driv, nékdy v cervenci 1918%. Od té chvile jsem se chtél vratit do
Francie. Zacal jsem si hledat lod a podobné&. Smrt bratra mé velmi
zasahla. V€€l jsem, Ze byl dost nemocny, ale ¢lovék nikdy nevi, jak
moc je to vazné. Jmenovalo se to otrava krve, trvalo to dva roky, jeden
absces nasledoval druhy a skon¢ilo to uremii. Ale ja jsem neznal
vSechny podrobnosti. Byl v Cannes, byla vélka, nijak zvlast jsme si
nepsali. Tak jsem se v roce 1918 vratil.

Ne, vratil jste se v ¢ervenci 1919.
Ano, vlastn¢ jsem se vratil aZ mnohem pozdéji.

25. V fijnu 1918.
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Ale nez jste se vratil, dozvédél jste se o svatbe své sestry Suzanne
» Jeanem Crottim a poslal jste ji néco, co jste nazval Nestastny
ready-made.
Ano, byla to ucebnice geometrie, kterou méla provazky pridélat
i balkon ve svém byt€ v rue de la Condamine. Vitr mél knihou
lintovat a sam vybirat Glohy, otacet a trhat stranky. Suzanne z toho
ndclala maly obraz: Marceltiv nestastny ready-made. To je vSechno, co
ncj bylo, protoZe vitr ho roztrhal. Bavilo mé vnést do ready-madil
myslenku $tastného a nestastného a k tomu dést, vitr, poletujici
(ranky, byla to zabavna myslenka.

V kazdém p¥ipadé je to pro manzelstvi velmi pFiznacné.
'T'o mé viibec nenapadlo.

I'ariz vam musela pFipadat Gplné jina.

Velmi naro¢na, velmi vtipna, velmi pozoruhodna. Pfijel jsem
pres Anglii - uz si nevzpominam, jestli jsem se v Londyné setkal
(¢ sestrou - nicmén€ jsem prijel do PafizZe, mél jsem Picabiovu
adresu, rue Emile-Augier, a to byla prvni véc, kterou jsem hledal, na
Montmartru nebo v 17. obvodu. Nemohl jsem to najit, bylo horko,
byl jsem z toho cely nestastny, ulice byly vylidnéné, zaboha jsem
I'icabiu a tu jeho rue Emile-Augier nemohl najit. Poznal jsem ho, kdyZ
bydlel jesté na avenue Charles-Floquet, v nove postavenych domech
1 Champs-de-Mars.
5 kym jste se po navratu do PariZe vidél jako prvni?

V podstaté jedin€ s Picabiou, protoZe m¢l literarni salon, chodila
(ain za nim celd Cocteauova parta atd. Chodili tam vSichni. Tzara
prijel chvili po mné, alespon myslim, nejsem si jisty. Byl tam také
IRibemont-Dessaignes, Pierre de Massot, Jacques Rigaud atd. Rigaud
byl velmi sympaticky, choval se velmi nenucené. Byl dada, freknéme.
V (¢ dobé jsem také na bulvarech, v pasazi u Opery?®, potkal Aragona.

‘0 Soubor pasazi u opery Le Peletier (zni¢ena poZarem v roce 1873) v pafizském devatém
ubvodu, kde se setkavali dadaisté a surrealisté. (pozn. piekl.)
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Pro vas byl Rigaud zastupcem mladé povalecné generace. Svym
chovanim, svymi nazory vam byl mimochodem dost blizky.

Vladly mezi nami velké sympatie. Rigaud nemél takovou tu
bretonovskou prisnost, tu touhu zasadit vSechno do vzorct a teorii.
Byla s nim mnohem vétsi legrace neZ s ostatnimi, kte¥1 byli ve svém
destruktivnim snazeni velmi systematicti.

Co jste pro mladez té doby znamenal?

No tak to nevim. Byl jsem o deset let starsi, to bylo dost diileZité.
Vzhledem k tomu, Ze ja jsem byl o deset let starSi a Picabia o dvanact
nebo o tfinact, tak jsme pro né byli stafi. Pfesto jsme v o¢ich
mladeZe predstavovali revolucni prvek. Tim uZ jsme byli i mezi
kubisty, kterym jsme se v letech 1912-1913 moc nezamlouvali. Prosli
jsme s Picabiou stfedem, nenechali jsme si do toho mluvit, chapete,
méli jsme urcitou volnost. Jsem si jisty, Ze prave tohle se jim libilo.
Pripadalo jim, Ze pfedstavujeme ducha, kterého chtéli predstavovat
i oni sami a ktery je pritahoval.

U vas je jisté také oslovoval nadech dobrodruzstvi. Vaseho
dobrodruzstvi v New Yorku.

Ano, samoziejmeé, z praktického hlediska, z hlediska pohybu
jsme dé€lali néco trosku jiného nez ostatni malifi. Proto jsme okamZité
navazali konverzaci, korespondenci, pratelstvi.

A vy jste jasné udal ton vzpoury svym skandalem s Monou Lisou.
To bylo v roce 1919.

Tésné predtim, nez jste zase odjel do Spojenych stati.
Rijen 1919. Co jsem s tou Monou Lisou vlastmé tehdy udélal? Nic.
Nakreslil jsem ji knir a vousy, to bylo vS§echno. Nikde jsem to neukazoval.

Vasi pratelé ji nevidéli?
Breton ji tehdy pravdépodobné vid€l. VEci, na kterych jsem pracoval,
tak tfi nebo Ctyfi, vic ne, jsem odnesl k Picabiovi a tam je vidéL

Myslim, Ze Mona Lisa byla u Picabii. V bfeznu 1920 udélal do
casopisu 391 jeji reprodukci.
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‘l'1khle to nebylo. P¥inesl jsem Monu Lisu, abych si ji zabalil ;
¢hou, a Picabia toho vyuZil a dal ji nejdfiv do svého 391. Tu \
i produkei udélal on, pridal ji knir, ale zapomnél na bradku. V tom i
Iyl ten rozdil. Casto je Picabiova Mona Lisa reprodukovéna jako ta ‘
imofe. Nazval to Dadaisticky obraz Marcela Duchampa. Jindy zase udélal
['icabia obalku 391 s portrétem Carpentiera?. Byli jsme si podobni
[iko vejee vejed, proto je to vtipné. Byl to kombinovany portrét
Cnrpentiera a meé.
\

Maji pismena L. H. O. O. Q.22 kromé ¢isté humorné ilohy i né€jaky H |
vyznam? |
Ne, jediny v§znam byl v tom ¢ist je foneticky.
I
I
|

|
|
Nebylo to nic vic nez foneticka hra?
Pfesné tak. Tenhle druh her mé velmi uspokojuje, protoZe se jich
imiyslim da udélat hodné. Staci, kdyz ta pismena Ctete ve francouzsting,
neho dokonce v jakémkoli jiném jazyce, a dospéjete k prekvapivym |
vecem. Cist pismena je velmi zabavné. To samé plati o Seku pro ! |
I'zancka?. Zeptal jsem se ho, kolik to d€la, a cely Sek vyrobil | |
vlustnoruéné. Dlouho mi trvalo, neZ jsem vytvoril ta mala pismena, |
ihy to vypadalo jako vyti§téné - nebyl to maly Sek. A o dvacet let ‘ |
pozdcji jsem ho koupil zpatky, mnohem draZz, neZ na kolik je vystaven!
I'nk jsem ho dal Robertu Mattovi, pokud jsem mu ho tedy neprodal, to
(17 si nevzpominam. Penize §ly pofad mimo mé!

Vritil jste se tedy do New Yorku na konci roku 1919 nebo na zacatku Il
roku 1920 i s Monou Lisou a ampulkou ,pafizského vzduchu®. “

Ano, to bylo vtipné. Byla to par centimetrii vysoka sklenéna
nmpulka. Na §titku stalo ,fyziologické sérum®. Privezl jsem ji |
\rcensbergovi jako suvenyr z Pafize.

Georges Carpentier byl francouzsky boxer, herec a pilot v prvni svétové valce.
pozn. prekl.)

|

I

I

i

I

I

I

l

N Francouzsky se pismena pfectou ,Elle a chaud au cul®, coZ volné pfeloZeno znamena ‘
Ie )i horko u prdele®. (pozn. p¥ekl.) ‘
|

)9 Jako platbu za zubatskou péci dal Marcel Duchamp doktorovi Tzanckovi faleSny Sek,
I tery sam nakreslil. Imitovany-opraveny ready-made. Jeho nézev Tzanck Check se pozd€ji objevil
v varianté prace Czech Check [Cesky $ek], 1966 reprodukované na zadnim pfebalu této knihy.
(pozn.ed.)
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Vytvoril jste tehdy pro vas néco zcela nového, jednu ,véc® jak
tomu sam fikate. Tentokrat §lo o skuteény stroj, nazvany Jemni
oplika.

To byla opravdu jedna z prvnich ,,véci“ kterou jsem po pfijezdu
do New Yorku udélal. Soubor péti sklenénych desek, na kterych byly
nakresleny bilé a Cerné Cary a které se otacely na kovové h¥ideli.
Kazda dalsi desticka byla v&tsi ne7 ta predchazejici, a kdyzZ se ¢lovék
dival z urcitého bodu, vSechno se to spojilo v jeden obrazec. Kdyz
se motor tocCil, Cary vytvarely nepferusené cerné a bilé kruhy, dost
neurcite, jak si asi dovedete predstavit.

S Man Rayem jsme na tom motoru pracovali v mém tehdejsim

byté v pfizemi na West 73 Road Street. Malem se u toho vaZné zranil.

Mg¢li jsme blby motor, ktery zrychloval, nedal se ovladat a jednu

tu sklené€nou desti¢ku roztistil na kusy. Museli jsme zacCit znova.
O CtyfFi roky pozdéji jsem udélal to samé pro Jacquese Douceta.
Polokouli se spirdlami, zaloZenou na stejné myslence. Dokonce
jsem si tehdy dohledal spoustu informaci ohledné optiky, které ale
zmizely. Nevim pFesné, co ty Cerné a bilé ¢ary mély délat. Nemtizu
vam to vysvétlit, uz si to nepamatuju. Udélal jsem jenom nakresy,
a ty zmizely.

Z anti-umélce jste se posouval k pro-inZenyrovi.
Ano. Tedy, k levnému inZenjrovi!

Reknéme tedy technikovi.

Veskerd inZenyrska prace se tykala motord, které jsem kupoval.
Zajimala mé idea pohybu.

A navic jsem pFece jen dokon&oval praci na Skle. Odnesl jsem
ho do jedné tovarny, kde jsem nechal postiibfit pravy roh, tu ¢ast,
kde jsou Okulisti¢ti svédci. Tihle svédci, to jsou optické tabule pro
ocni l€kare, tfi kola nad sebou, ktera jsem okopiroval. Abych je mohl
okopirovat, musel jsem Sklo nechat postfibfit, potom na né¢j nanést
ten obrazek a seSkrabat to, co do néj nepatfilo. Trvalo to minimalng
Sest mésicu, protoZe to vyzadovalo velkou dikladnost a presnost.
JednoduSe Feceno, byla to jemna optika.
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folanzde, kdyz jste dé€lal néjaky novy pokus, zahrnul jste ho do
Lolkeho skla. Velkeé sklo predstavuje takové postupné shrnuti vasich
polusi za osm let.

I’resné tak.

lrose Sélavy se zrodila myslim v roce 1920.
Ano, chtél jsem zménit identitu a prvni, co mé napadlo, bylo dat
I ztdovskeé jméno. Byl jsem katolik a pfejit z jednoho naboZenstvi
I (lruhému uz byla velka zména! NenaSel jsem Zadné Zidovské jméno,
Ltcre by se mi libilo nebo mé lakalo, a pak jsem dostal napad: pro¢
nezmenit pohlavi? To je mnohem jednodussi! A z toho vzniklo jméno
It1ose Sélavy. Dneska je to normalni, jména se s dobou méni, ale
v roce 1920 bylo Rose hloupé jméno. To dvojité R pochazi z obrazu
I'tancise Picabii, vite kterého, Kakodplické oko, co je v kabaretu Vil na
s’ — nevim, jestli ho neprodali - a kde Francis pozZadal vSechny
ve kamarady, at ho podepiSou. UZ si nevzpominam, jak jsem to
podepsal. Pak z toho vznikla fotka, takZe nékdo to védét bude. Myslim,
¢ jsem tam napsal P7 Qu’habilla Rrose - ve slové arrose se piSou dveé
11, 1o druhé R mé lakalo, tak jsem ho tam pridal - Pi Qu’habilla Rrose
“clarp. VSechno jsou to slovni hficky.

Svou zménu pohlavi jste dotahl az tak daleko, Ze jste se nechal
vylotit pFevleceny za Zenu.

'I'u fotografii ud€lal Man Ray. Na surrealistické vystaveé
it Wildensteina v roce 1938 jsme kazdy méli svou figurinu. Ja jsem
mel zenskou figurinu, které jsem dal své obleCeni. Byla to sama Rrose

Sclavy.

Co pro vas v té dobé, v letech 1920-1921, bylo diilezité?

Nic. Vlastn€ moje Sklo. To mé drZelo aZ do roku 1923, byla to
jedind vec, ktera mé€ zajimala, a dokonce lituji, Ze jsem ho nedokoncil,
inle uz to bylo straSné monotonni, stal se z toho prepis, na konci uz
v lom nebyla Zadna vynalézavost. VySumélo to do ztracena. V roce

i Francouzsky nazev Le Boeuf sur le tit. (pozn. ed.)
| Ve francouz§tiné éteme jako ,,Picabia Exos ¢ “est la vie“ [Picabia Eros to je Zivot].

(pozn. ed.)
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1923 jsem odjel do Evropy, a kdyZ jsem se za t¥i roky vratil, Sklo bylo
prasklé, takze...

Z jakych diavodii jste se odmitl ziicastnit vystavy Salon dada v roce
19207

Jenom abych mohl udélat slovni h¥icku. Poslal jsem Crottimu
telegram ,,Peau de balle“*?, akorat jsem to napsal jako , Pode bal® A co
bych jim mél jako posilat? Nemél jsem nic extra zajimavého, co bych
jim mohl poslat. Ani jsem nevédél, o co jde.

Po navratu do New Yorku, myslim, Ze to bylo v roce 1920, jste
vytvoFil prvni ready-made: Cerstvd vdova, a nasledujici rok Pro¢
nekpchat Rose Sélavy?>>.

Proc nekpchat si u mé objednala sestra Katherine Dreierové,
ktera ode mé chtéla néco mit. Vzhledem k tomu, Ze jsem nechtél
malovat v tom béZném slova smyslu, tak jsem ji fekl: rad, ale
udélam, cokoli mé€ zrovna napadne. Zaviel jsem kousky mramoru
ve tvaru kostek cukru, teplomér a sépiovou kost do ptaci klece,
vSechno jsem to natfel nabilo a prodal ji to za 300 dolarti. Na tom
jsem vydélal penize! Ona to chudak nemohla pfijmout, hrozné ji to
Stvalo, tak to prodala své sestfe Katherine, ktera toho také za chvili
meéla dost. Pfenechala to za stejnou cenu Arensbergovi. Tim chci
fict, Ze to nebylo Gplné dobre pfFijato. Pritom ja jsem byl rad, Ze
jsem to udé€lal, musel jsem vyrobit kostky cukru z mramoru, byl to
docela vykon, takZe to nebyl tplné ready-made, kromé té klece. Co
se tyce Cerstvé vdovp...

To je dalsi slovni hficka. Fresh, french, Widow, window?3.

Ano, Cerstva vdova znamena ,,protfela vdova“.

Vesela vdova, ne?
KdyzZ myslite. To spojeni se mi libilo. French window znamena

32. Obrat ,Peau de balle” v hovorovém jazyce znamena ,,nic", jeden z moznych vyznami
je »pytlik na kouli", srovnatelny vyraz v ¢esting , kulovy". (pozn.ed.)

33. Anglické nazvy Fresh Widow a Why Not Sneeze Rose Sélayy?. (pozn. ed.)

34. Nazev Fresh Widow [Cerstva vdoval je slovni h¥icka odkazujici na samotny predmét

»French window* [francouzské oknol. (pozn. prekl.)
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(iancouzské okno. Nechal jsem ho vyrobit u jednoho truhlare v New
\orku, okenni tabulky jsou pokryté Cernou kiiZi a mély by byt kazdé
iino nalestény jako par bot, aby se leskly jako skutecné tabulky.
Viechny tyhle véci se nesly ve stejném duchu.

ltober Lebel Fekl, Ze v tu chvili ,jste dosdhl hranice neestetiky,
neuziteénosti a neospravedlniteInosti®.
To je v kaZdém p¥ipadé moc pékné vyjadreni. Napsal to ve své
I nize? Tak to je moc hezké, to mu gratuluji! Vite, lidé si n€které véci
palné pamatujl.

Vy ne. Vy mate iZasnou pamét.
Vzpominky na davnou minulost jsou vétSinou dost pfesné.

V roce 1921 jste se na osm mésicu, az do roku 1922, vratil do Parize.
Nemohl jsem v New Yorku zustat déle neZ Sest mésicti v kuse,
protoze jsem mél turistické vizum nebo néco takového. Po Sesti
mesicich musel Clovék pozadat o prodlouZeni. Ja jsem radsi odjel.
\ pak se zase vratil. V Gervenci roku 1921 p¥ijel do PafiZe Man Ray.
liydlel jsem v rue de La Condamine a ubytoval ho vedle v pokoji pro
Iuzku. Uz od zacatku si vedl viborné. Seznamil se s krejcim Poiretem,
ltery z néj byl cely pry¢. Zadal mu foceni modelt a modelek a Man
Itay takhle diky svym fotografiim hned vydé€lal trochu penéz.

V fijnu roku 1922 o vas Breton napsal velmi pochvalny ¢lanek do
Casopisu Littérature, ktery vyvolal velkou odezvu.

Ano. Tenkrat jsme byli v Zivém kontaktu. Pratelit se s nim bylo
mimochodem hrozné pFijemné. V literarnim svété mél nesmirnou
vithu a okam#Zité ziskal na lidi, jako byl Aragon nebo Eluard, az
pozoruhodny naskok. Oni byli pouhymi jeho suplenty. Ani nevim,
lde jsme se vidali, za Zivot jsme chodili do takové spousty kavaren,
/¢ si uZ nevzpominam na ty, kde jsme se potkavali. Od roku 1923 do
roku 1926 jsem bydlel v pokojiku v hotelu Istria v rue Campagne-
I'remiére. Nejdfiv jsem mél dva mésice ateliér v rue Froidevaux,
ale byla tam zima. Bylo tam tak hnusné, Ze jsem Sel do hotelu, kde
Man Ray, ktery se také odstéhoval z rue de La Condamine, bydlel na
slejném patfe. Mival ateliér ve velké budoveé vedle, na zacatku rue
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Campagne-Premiére. Od pfelomu let 1922-1923 tam pracoval a spal
v hotelu Istria. Ja jsem tam byl pofad, protoZe jsem nedélal nic.

Velké sklo jste nechal v New Yorku?
Ano. A kdyZ jsem za tFi roky pFijel, tak uZ jsem se k nému

nevratil. Mezitim prasklo. Ale to mé k tomu rozhodnuti nep¥ivedlo.

Rozhodlo to, Ze jsem byl pry¢. Vite, jakeé to je, v nécem pokracovat
po osmi letech. Je to monotonni. Clovék musi byt hodn¢ silny.
Nijak m€ to netrapilo, prosté se v mém Zivoté v tu chvili objevily
jin€ véci. KdyZ jsem se vratil do New Yorku, udélal jsem v letech
1924-1925 tu véc pro Douceta, tu optickou véc, co se otacis,

a kratky film?3e,

Tehdy uz jste byl rozhodnuty, Ze prestanete malovat?

Ja se nerozhodl, rozhodnuti pFi§lo samo, protoze Sklo uZ nebyl
obraz. Byla to malba na skle, da se fict, ale nebyl to obraz, bylo tam
hodné olova, hodné dalsich véci. Mélo to daleko k tradi¢ni pfedstavé
o malifi se Stétcem, paletou, terpentynem, predstaveé, ktera z mého
Zivota uZ zmizela.

Nikdy vas to rozhodnuti netrapilo?
Ne, nikdy.

A nikdy jste od té doby nemél chut malovat?

Ne, protoZe kdyZ jdu do muzea, necitim pfed obrazem takovy ten
UzZas, ohromeni nebo zvédavost. Nikdy. Mluvim o starjch mistrech,
o starych vécech. Skutec¢n€ jsem z toho knéZského stavu vystoupil,
abych pouZzil ndboZensky vyraz. Ale neud€lal jsem to GimysIné.
Znechutilo mé to.

UZ jste se Stétce ani tuzky nikdy nedotkl?
Ne. Uz mé to nezajima. Neni to zas tak pFitazlivé, zas tak zajimave.
Vite, ja si myslim, Ze mali¥stvi umira. Obraz umira po &tyFiceti

35. Rotacni polokoule (diive ve sbirce H.-P. Rochého).

36. Anemické kino (Anémic Cinéma). Deset kotouct s obrazy stfidajicich se s deviti
kotouci s napisy, vytvoteno s Man Rayem a Marcem Allégretem. ,,Anémic* je pfesmycka slova
»cinéma“
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ieho padesati letech, protoZe zmizi jeho svéZest. Socha umira taky. To
| tnkova moje libustka, se kterou nikdo nesouhlasi, ale to je mi jedno.
Myulim, Ze obraz po nékolika letech umira stejné jako Clovek, ktery
lio ndelal. Pak se tomu Fika historie uméni. Mezi dneSnim Monetem,
Licry je Gerny jak bota, a zafivgm Monetem v dobé pred Sedesiti az
onmdesati lety, kdy byl udéléan, je velky rozdil. Ted je soucasti historie,
| tuk pfijiman a to je mimochodem v pofadku, protoZe to na véci

il neméni. Lidé umiraji, obrazy také. Historie uméni je néco aplné
[incho neZ estetika. Pro mé je historie uméni to, co je z néjakého
nhidobi vystaveno v muzeu, ale nemusi to nutné byt to nejlepsi z té
(luby, a vlastné je to pravdépodobné odraz prumérnosti t€ doby,
protoze hezké véci zmizely, publikum si je nechtélo zachovat. Ale to
(17 je filozofie.

lnkou roli u vas hralo setkani s Mary Reynoldsovou?

Roli velkého p¥atelstvi. Mary byla velmi nezavisla Zena, méla rada
| nharet Vil na stiese, chodila tam skoro kazdy vecer. Byl to vazné moc
prijemny vztah.

I'oznal jste ji v New Yorku?

Ano, ale velmi malo. Potkal jsem se s ni pofadné€ aZ v Parizi, kam
prijela v roce 1923. Bydlela tehdy blizko Eiffelovy véZe, Casto jsem za
i1 chodil. Mél jsem pofFad sviij hotelovy pokoj; byl to opravdovy vztah,
(rvajici dlouha, dlouha léta, velmi pFijemny. Ale Zadn€ vazné souziti ve

smyslu ,,manzelstvi‘,

T'ehdy jste se spoleéné s Man Rayem, Picabiou a Satiem objevil ve
filmu Reného Claira Mezikra. Pak také v baletu Rolfa de Maré. Tomu
rikam eklekticismus.

KdyZ myslite. Mezihra, jak jméno napovida, byla promitana
Ichem prestavky predstaveni Ballets suédois™. Ja jsem se objevil
v Zruseno od Picabii a Satieho. Hrélo se to jen jednou. Hral jsem
niahého Adama s faleSnym vousem a fikovym listem. Evu hrala

i Ballets suédois [Svédské balety) byla prevazné Svédska tanecni skupina se sidlem

v 'aii7i, ktera ve svych pfedstavenich kombinovala tanec, drama, malbu, poezii, hudbu, akrobficii,
Cirkus, film a pantomimu. Film Megikra (Entr‘acte) byl promitan v pfestavce predstavent Prestavka
(ltelache). (pozn. prekl.)
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jedna mlada Ruska, Brogna, ktera byla také cela naha. René Clair
na nas svitil seshora z podkrovi a pfitom se do ni zamiloval. Vzal
si ji o nékolik mésicd pozdéji. Vidite, jaky jsem dohazovaé, davam
dohromady manzelstvi!

Ve filmu Megzihra byla scéna na stfechach Champs-Elysées, kde
hraji s Man Rayem Sachy, pfijde Picabia s hadici a vS§echno splachne.
Bylo to velmi dada, jak vidite.

Co jste ve filmu a v divadle hledal?

Film mé bavil hlavn€ svou optickou strankou. Namisto abych
vyrobil otacejici se stroj jako v New Yorku, fekl jsem si, pro¢ bych
nenatocil film? Bude to mnohem jednodussi. Nezajimalo mé délat
film jako takovy, byl to prosté praktiCtéjsi zpusob, jak dosahnout
optickych cilti. Lidem, ktefi mi fikaji, Ze jsem délal film, odpovidam:
ne, nedélal jsem film, byl to snadny zptisob - dnes si to uvédomuiji
jesté vic - jak dosahnout toho, o co mi §lo.

Navic nataceni byla legrace. Clovék pracoval milimetr po
milimetru, protoZe nebyly pfili§ dobré piistroje. Méli jsme kolecko
s vyznacenymi milimetry, naticeli jsme obraz po obraze. To jsme
délali dva tydny. Clovék si nemohl vybrat, pFi jaké rychlosti bude
natacet, celé se to kazilo, a protoZe to natiacelo dost rychle, vytvarelo
to pozoruhodny opticky efekt. Byli jsme tedy nuceni nechat techniku
stranou a udé€lat si vSechno sami. Navrat k ruce, da se Fict.
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RADSI DYCHAM, NEZ
PRACUII

ekl jste: ,,Obraz, ktery neSokuje, nestoji za namahu.”

'T'o byla tak trochu glosa, ale je to dost pfesné. V tvorbé jakéhokoli
pnia, velkého maliFe i velkého umélce, se ve skutecnosti najde tak Ctyfi,
pet veed, které za néco stoji. Zbytek je jenom kazdodenni vypln. A téch
Clyri, pét véci v dobé svého vzniku vétSinou Sokovalo. A( uzZ to byly

ligonské slecry nebo La Grande Jatte®, vidycky jsou to Sokujici dila.
Myslel jsem to v tom smyslu, Ze nemam ani trochu chut chodit obdivovat
viechny Renoiry, dokonce ani ne vSechny Seuraty. A to mam Seurata
hodné rad, ale to je jina véc. Mam na mysli vzacnost, jinymi slovy to, co
hy se dalo nazvat vyssi estetikou. Lidé jako Rembrandt nebo Cimabue
pracovali kazdy den celyich GtyFicet nebo padesat let a my, budouct
pokolent, jsme rozhodli, Ze je to dobré, protoZe to namaloval Cimabue
neho Rembrandt. Od Cimabua pofad obdivujeme jakoukoli mazanici. Je
() mazanice v porovnani s témi tfemi nebo Ctyfmi vécmi, které udélal,
i kieré sice nepoznam, ale existuji. Tohle pravidlo pouZivam na vSechny

timcélce.

Georges Seurat, Nedélni odpoledne na ostrové La Grande Jatte, 1884. (pozn.ed.)




