Mé obrazy |

Voje malovan{ nevznika na stojanu. Mélokdy si pied malové-
Him napnu pldtno. Davam prednost tomu, upevnit si nenapnu-
(¢ pldtno na tvrdou zed’ nebo na podlahu. Potebuji odpor, kte-
v klade tvrdy podklad. Na podlaze se pohybuji volngji. Citim

¢ obrazu bliz, jsem vic jeho soudastf, kdyz mtizu obchézet
kolem, pracovat ze éty¥ stran a byt doslova wvnit¥ obrazu. Je to
piistup ptibuzny metoddm indidnskych pisednych malffa na
Zipadé.

Vzdaluji se stale vic obvyklym malfiskym ndstrojtim, jako

| stojan, paleta, Stétee, a tak dale. Ddvém piednost ty¢kam,
cdnickym Izicim a kapajici tekuté barvé nebo t&5ké pastézni
malbé, s pifmési pisku, dreeného skla a jinych cizich materiali.
NlyZ jsem wonitr svého obrazu, neuvédomuji si, co déldm. Te-
prve po jakési ,seznamovact“ fazi vidim, co jsem stvoril.
\ehojim se, e zménami piedstavu znidfm, protoZe obraz Zije
viastnim Zivotem. Pokougfm se nebranit mu, aby se uskute&nil.
lnk ale s obrazem ztratim kontakt, je to zbabrané. Jinak vlddne
‘i harmonie, snadno se bere a dav4, a obraz dopadne dobfe.

Possibilities (New York) I (zima 1947—-1948): 78—83.

4 I\CKSON POLLOCK PRI PRACI NA Malbé, Lm0 1950




Rozhovor
Bruce Glaserq

s Lee Krasnerovoy

Malitskd draha Lee Krasnerové rvg4 bezmégla uz pétatticet let, a pti-
fom v tdobf poslednich dvaceti let, jejich nejplodng&jsich, se 1 nedost-
valo pat¥iéného uméleckéhe uzndni. Urdit to nezavinila lejf malivska
pusivita, jak jejf trvaly a zévazny vyvoj v této dobi Jasné dokazuje. Od
roku 1940 se podilela na fade délezitych skupinovych vystay a mé&la

I Sest samostatnych vystav v ptednich newyorskych galeriich a rokuy
1905 velkou retre spektivnf vystavu v londynské \Vhitc(,‘hape] Gallery,
o7 uZ samo o sobd svéddf o tom, jaké misto zaufima v avantgards
amerického uméni, a erudovandjsim piislusniktim uméleckého svéta

o tim dédvd moznost presvéddit se o lejfm postavent. Adkoliv tyto akti-

Vity spocdivaji na mnoistvi hodnotné préce, méné uvagliva vefemnost ji

v

leduje s ZIvym zdjmem predevsim Jako manZelku Jacks ma Pollocka

I¢ ’+5—195()) a poté jako dédicky ieho pozistalosti g udajné vlivnou
manipuldtorku s cenami a politikou v uméni.

Sam Pollock nepochyboval o malitskych schopnostech slec¢ny

Nrasnerové, kdyz se roku 1942 seznamili, oba jako tdastnici vystavy

I‘rancouzské a americké malfystyv® Vystava byla uspordddna za ide-
lem porovnani vytvarniki na obou bezich Atlantiku a také proto,
aby podpofila ne prave r zsifeny nazor, e ameriéti mal{¥i mohouy
Vi evropskym mistréim &estné obstat. Wstava, kterou zorganizoval
lohn Graham v M ‘Millen ( sallery, obsahovala dila Matissova a Picas-

sova a dal$ich francouzskych malfye vedle obrazy skupiny relativng




Jackson Porvock

mélo zndmych Ameri¢ant, které Graham povazoval za vyznamné
piedstavitele mlad$f generace abstraktnich umélety, jako byli Stuart
Davis a Gorky (spolu s Pollockem a Krasner wou).

Poté jako by monost patiitného zhodnoceni dila slednd Krasne-
rové unikala vlivem blizkého spojeni s mocné ptisobivou osobnost{
Pollockovou. Navzdory tomu si ve své préci zachovala nezdvislost
a bystiejsi kritikové ji pozornost vénovali. Jako ndzc rny pitklad je
mozno uvést skupinu rafinovanych, pevng sevenych , hieroglyfickych
obrazii” z let 1946 az 1950, které jsou piesvédéive nezavislé na celko-
vé otevienéjich, volné plynulych kom pozicich jejtho manzela. Aviak
teprve neddvno v Londyné, kde se jeji retrospektivn{ vystava konala,
oprosténa od navyklych zéketnych asociact prevazujicich v newyor-
ském uméleckém sveéts, mohla jelf dila ziskat nezdvislé uznani jak od
velmi zaujatych navitévnik, tak i od odbornika.

V nésledujicim interview se sle¢nou Krasnerovou Jsem se zaji-
mal hlavné o to, jak vzpoming na umélecké prostiedi sklonku t¥ica-
tych a podatku Styficatych let, tedy v dobg, kdy americké malfistvi do-
zrdvalo k celosvétovému vlivu. Otédzky vytycuji obrysy zdzemi Nového
amerického malitstvi, k nému? Lee Krasnerové neodmyslitelné pati.
Rozhovor ptivodné vysilala newyorskd stanice WBAI-FM a zde vychd-

zi v revidované a zredigované podobé.

C—
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Rozuovory s Leg KJ{;\SN]LI(()\'{)I'

Americka ,uméleckd scéna* tficdtych a &yricdtych let se
nepochybné hodné lisila od let, kterd ndsledovala Po takzvané
hulturni explozi. Porovndme-li dnesni neu yorsky umélecky:
s0ét, kde vefejnost okamité masovd zareaguje na nejnove sty-
Iy soucasného malistvi, mieme opravnéné charakterizovat tu
minulou dobu jako ., éas &iré nawity“?

Rozhodnd si uvédomuji, Ze tehdy byla jméd doba nez dnes, ale
nejsem si jista, e by to byl pro umélce ,das dré naivity”, proto-
7 my fsme si uvédomovali, kam malfistvi smétuge.

Noncem téicétych let poztistivala suméleckd scéna® z dosti di-
vérné skupiny mali¥a a jejich pratel. Tim nechei Fici, Ze jsme
se pravidelné stykali, ale védali 1sme, kdo maluje a 1ak jeho
price vypadd. A neziskdvali jsme tyhle védomosti pres galerie,
protoze skoro nikdo z nds nemél kam ddvat véci a galerie neje-
vily zajem vystavovat obrazy naseho druhu. Vyskytovali se ob-
chodnici, ktet{ se zajimali o avantgardn{ uméni, ale ti obvykle
sledovali jeho evropské projevy. My jsme povédomi o tom, co
se zde déje, vétdinou ziskavali jeden od druhého. Segli [sme se
tfeba v baru nebo jsme se navitévovali po ateliérech a povidali
si. Také jsme se, stejné jako obchodnici, soustiedovali na fran-
couzské malfistvi. Podle nageho nédzoru se viechno soucasné,
co zilo, délo v Paii#i a my jsme nedockave éekali na tamnf
publikace, protoZe méaloco z toho se vystavovalo. Sledovali
jsme zahraniéni mali¥stvi, hodnd jsme se jim zabyvali a vycha-

zeli z n&y, az jsme Casem dospéli k vlastni nezavislosti a utvoiili

» # & ’
st vlastni méno.
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Kdo tedy mél v téch ranych dobdch moznost viddt vase

prace?

Mnozi z nés byli ¢leny skupiny nazvané American Abstract Ar-
tists, zaloZzené kviili tomu, abychom jednou roéné vystavovali. Jak
vyplyva z ndzvu, orientovali jsme se na abstraktn{ umént, vSich-
ni abstraktn{ mali¥i ale nebyli &leny. Prc majali jsme si n&jaké pro-
story, sami dali dohromady vystavu a snazili se prildkat navste-
vaiky. OvSem nase obrazy kupovalo moe malo lidi. Divdck4, kri-
tickd a muzejn{ pozornost byla nap¥ena skoro vylutné na regio-
nélni skoly a obrazy socialistického realismu.

Setkdval se nékdo = vasi malirské skupiny s mimorddnym
uzndanim a vshliZelo se k nému jako k umélei zvldst vlivnému?
Vedeéli jsme, co ostatnf délaji, ale Ze bychom nékoho zvl4st ctili,
to ne. J& sama jsem hodng prozivala, co délal Gorky, Stuart
Davis, John Graham a de Kooning a dalsi. V t6 dobé jsem Pollocka
1e5té neznala. Poprvé jsem jeho véci vidéla az v roce 1942, ke ly jsme
se oba ticastnili vystavy v McMillen Gallery.

Co znamenaly pracovni pomocné programy organizace
Works Progress Administration (WPA) pro umélce? Nevytvdrely
vam priezitosti setkdvat se s jinymi umélei a nezprostiedkovaly
vefejnostt moZnost vidst vase dila?

Federdlni umélecky projekt pridruzeny k WPA nejen e nabizel
moznost setkavant, ale co je dalezité)si, zajistoval zivobyti. Bylo
to v dobé¢ hospodéiské krize a mnozi umélci byli na WPA zavis-
Ii. Ze iim tahle organizace umoziiovala prezit a dal malovat, to

“()ZII()\'()R" s Lk KR:‘\S.\'ICR()V()['

mi navzdory viem jefim nedostatktm pfipadd jako mimoiddng
dtlezita zasluha. Instituce tak rozsdhla, se
tivou, se pochopitelng zaplétala do byrok
Tuk tieba k zis ]

slozitou administra-
ratickych postupi.
cAnt zakdzky na umélecké dilo pro ve

*Fenou bu-
dovu bylo potieba, aby zdstupce vefemnosti prohldsil, checeme
takové a takové dilo. Umén{ bohuzel nesvéddi, kdyz se mus{
podrobit demokratickym postuptim. Jak se dalo pfedvfdat, ab-

strakinf uméler nebyli piflis 24danf.

7 i K , .o _uy tiie L e N
Neprojevovali abstrakint uméle silné politické citéni na-
v=dory tomu, Ze

se vyhybali styliim, které mohly byt vyu
Ik podpore jejich ndzorg?

\no, mnozi z nas se zicastiovali demonstraci a st
£ v & ’ v
Vlastnd jsem sama byla kolikrat zatce

(ohle ale nijak nesouvis s my

Zlvdny

avek vseds.
nd. Podle mého min&n{
m malovanim. Po zkuSenostech s le-
vicovymi hnutimi na sklonku tficatych let 1€
Zila drzet co nejdal, protoze prosazo
ladéné uméni. Nezdvislé

»m se od nich sna-
vali velice bangln, provinéné
a experimentalni uménf Je nezajima-
lo, chtéhi umént spiSe pfipoutat ke svym ekonomickym a poli-
tickym pro igramiim. Nakonec komunisticka strana pronikla do
\rtist’s Union, zaloZené proto, aby ochrénil

a prava uméled na
WPA, a ovladla 1. Nato jsem usoudila, Ze je ¢as se stdhnout. Po-
(i byla v tom, Ze dlenové se neschézeli proto, aby diskutovali o ma-
litskych problémech, i kdy# ¢as od dasu nijak
Fddali. Pod vlivem komunistické strany
litickou moe a vliv. Pro mg ;

jakou vystavu uspo-
usilovali predevsim o po-
a pro malffe, s nimiz jsem se styka-

la, byli daleitf francouzstf malifi, a ne socialisticky realismus

w
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a obrazy z krize, které zajimaly je, i kdyZ jsme krizi mé&li pred oci-

ma. Obrazy se nemajf sméSovat s tlustracemi.

Kter{ francouszsti mali¥i vds zajimali nejvice?

Matisse a Picasso. Uvédomovali jsme si oviem, Ze ve Franci
pracujf i jinf umélet, ale tihle dva byli dominantnimi postava-
mi a Pai{Z pfedstavovala misto, odkud salala vitalita a zivd sila
malovani. Kdyz ¢etni evropsti umélei jako Mondrian, Matta,
Chagall, Léger, Lipchitz a dalsf pribyli pocatkem druhé svétové
4lky do New Yorku jako uprehlict, prozivali jsme vzrusent je-
jich pritomnost a byli jsme moc radi, ze jsou zde. Vzpomindm
si, ze American Abstract Artists vyzvali Légera a Mondriana,
aby se zddastnili jedné z nasich vystav. Ti dva, ktef{ mne zaji-
mali nejvic, ziistali v Paiizi. Nezalezelo oviem na jejich osobni

piftomnosti, ale na jejich dile.

Jak se v 16 dobé prosazoval Jackson Pollock a jaky vzlah

mél k evropskému malistvi on”

Jackson Pollock vyvolal obrovsky rozruch, kdyz vtrhl na scénu.
Vzlétl jako raketa, dalo by se Fiei. Svou malbou strhl pozornost
od francouzského malitstvi k tomu, co se d&je zde. Vzpomindm

A . N7 V.4 7 v & v

si na jistou ptthodu, kterd myslim tuto zménu nazorné zachy-
cuje a tykd se setkani Hofmanna, vedouctho predstavitele ku-
bismu, s Pollockem. Pivedla jsem Hofmanna k Pollockovi, aby
se seznamili a Hofmann prohldsil, kdy? si jeho véci pre ohlédl: ,, Ne-
pracujete podle pirody.” Pollockova odpovéd’ znéla: ,,Ptiroda
2 o z. v o 7, ' S 4 V_'I 2 . 5 2 ia ] /]
jsem j4.“ Myslim, Ze timto vyrokem vyjadiil vyznamny rozdi

)
Roziovory s Leg ]\RAH!\‘ICR()\’()['

mezi francouzskym malfistyim a tim, co ndsledovalo. To odmit4
. konecnou platnosti predstavu, kterd stale viceménd dozivala v maL—
lifstvi odvozeném z kubismu, Ze umélec sedf a pozoruje okolni pi.
rodu. Spis se prosazovalo sjednocent. S

V nékterych kritikdch a roz=borech Pollockovych obrazi se
;..(/IULI'(tZﬁM‘/‘P, tiloha spontdnnosti a ., al,u‘omuti(:/c)r‘clh “ postu ~1‘2 ¥
Jeho /’)1.'(1('()1’/'1,1,’/10 procesu. Z takovych fn/i)rm(u';,' by bylo ;)75);/7()
usoudit, Ze prevdzné nevychdszel = védomého :(fl;](:r‘;l a st ;(gj)[)-
razy vytvdrel jakoby ve vieku jakychsi emociondlnich 17"};1(’%’1?
« extatického vzruseni. Podle toho. Jak jste ho :/1(1/;'1. (/})i:/;m'l’d-
/4" se, :V;() {(1/{()13»" Popis vystthuge :{)L‘isob_;(z/u) malovdni(? N
(lo m"u(hl(%,, .il 14 nevim, kde Iste to cetl, mi znf jako intelektudlni
S 'lv)arl 1d nethorstho druhu. Ja vychdzim z predpokladu, Ze ;s‘er'i('r/m’
um/(fl(*u 1€ vysoce senzitivni, intelektudlni a vifmavé lidska bvtost
avyrony nevalnych emocf se neprojevuje. Malffe utvari (:elt;k' ';*}kn:
rl\']l?éem stf a viifmava osobnost. Mali¥ se vyjadiuje malc )V‘cﬁ]flli 4ni
<olty prostiednictvim slovnic enek, avi Tudue pii.
(omnost vysoce intc.lt:ktuéhll(l'zjlll;;\:'ll‘lig’klvw‘ f\lt-":l]f " ]]0\'7)‘]'[)(;“!()' 4
e g imu. Malif se nepotyka s inte-

Jaké zmény nastaly v newyorském uméleckém svste
druhé svstové vdlce, na sklonku Elyricdtych let? FT
Délo se tu leccos vzrusujictho a podetné sl'<upinv lidi to pomalu za-
snamendavaly. Galerie zacinaly vystavovat 'nzlé‘n préce, zuld"ul“il(v
se nové skoly a objevovalo se vic dasc pist a Aanka o 1)1 m ((‘0 (V;
ldme. Dostavalo se ndm i mezingrodnfho uzna’un’r | i
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Jednou z uddlosti, které patrné ovlivnily postoje vefejnosti k No-
vému americkému maliistvi, byl pocin ¢asopisu Life, kdyz roku
1949 otiskl nékolik stran barevnych reprodukei Pollockovych
dél. Tenkrat poprvé casopis s masovym ndkladem upozornil
Ctenafe zcela neinformované na modernf uméni a poveédél jim
v pravodnim ¢lanku o vyznamu toho, co se zde déje. Clanek
mél nézev: ,,Jackson Pollock: je prave on nejvétsim Zijicim ma-
lifem Spojenych stata?”, a ja se domnivam, %e ta otdzka byla
vznesena proto, ze Clement Greenberg tvrdil néco takového
ve své recenzi v Nation. Greenberg jako jeden z mala kritik
Pollocka vyslovné prosazoval uz v dob, kdy Pollock maloval.
Tenkrat neexistovala pevné fronta spisovateltt a umé&leckych
¢asopist podporujicich nové vytvarniky, jak si dnes kdekdo
mysli. V Art News a dal$ich publikacich o Pollockovi skoro ne-
padla zminka. Recenze za recenzi fady velkych vystav po-

zastavaly z par ¥fadka, trosky reklamy. Clének v Life byl zce-

la v¥jimeény.

Ani muzea tehdy nejevila valnou davéru. Vcice, obraz, kte-
ry byl na Jacksonov& prvnif vystavé roku 1943 v galerii Peg-
gy Guggenheimové ,Art of This Century®, si zamluvilo pro né-
kup Muzeum moderntho uméni, aviak cena 650 dolart jim
pripadala ptili§ vysokd. Teprve kdy kratce nato James Johnson
Sweeney napsal &lanek ., P&t americkych malita® do
Harper’s Bazaar, kde byla i ptilstrankov4 barevnd reprodukce
pravé tohoto obrazu, sehnalo muzeum téch 650 dolart
a koupilo jej. Sweeney byl také jednim z prvnich, kdo Pollocka
podporovali, a uvddél jeho prvni vystavu.

ltoznovory s Ler KrasNverovou

Kdy se rozsifilo jeho vefejné uzndni natolik, Ze ho lidé za-

cali kupovat?

\ni vlastné nevim. Doslo k tomu tak rychle, Ze si to piesné ne-
vybavuji. Tak naptiklad obraz Modré sloupy, namalovany roku
1953 a vystaveny rok nebo dva nato v galerii Sidney Janise, se pro-
dal za 6500 dolart. Roku 1957 patiil k vystavé Jacksona Polloc-
ka sponzorované Muzeem moderniho uméni a uvadéné v Evro-
. Vystava byla domluvena jeste piedtim, nez se Jackson roku 1956
zabil v auté, a tak se konala in memoriam. Vlastik obrazu ho ne-
ddvno dal do prodeje a v Evropé za néj dostal 35000 dolaréi. Zda
se, ze Jak vystava putovala po Evropé, ceny rostly a evropsky ohlas

o stale jesté hodné dalezity.

Co soudite o castém ndzoru, Ze abstrakini expresionismus
1z pati{ minulosti, a jak hodnotite prace mladych malira?
Ndzor, Ze abstrakini expresionismus uz skondil, souvis{ spf¥ s re-
klamou nez s uménim. Vyvstava z potieby konzument@ mit stéle
néco nového. V téhle zemi vladne tendence drzet krok s novota-
mi, ale myslim si, ze navzdory tomu dnes vznikajf velmi dobra ma-
liiska dila. Horst problém je s tou Sokujicf komercializact, se kte-
rou se setkdvame. Jak uz jsem o tom mluvila, malfid vystavuji hned,
jak vyjdou ze skoly, a své préce snadno proddvaji. Galerie se o né
perou. Jenomze uméleckd dila samoziejmé nevznikajf tak, jako se
jablka trhaji ze stromu. Za takové situace seridézni mladf umélei,
ktefl nejdou s médou, potebuji povzbudit a podpoftit, protoze vy-
tvarei velice vitalni a zajimavé préace.

Arts Magazine 41, ¢. 6 (duben 1967): 36—39.




Rozhovor
Francine du Plexis a Clepe Grey

s Lee Krasnerovou

V dopise z roku 1929, odeslaném z Los Angeles, kde Jack-
son studoval na Manual Arts Hi gh School, psal bratrovi Sandy-
e, Lidé mé dést a nudf.“

Jackson své pri blémy fesil. Ptéte se na jeho piti. To jsme fe-
silt potad; nebylo by ode mé posetilé, kdybych o tom nemluvila?
lackson si to uvédomoval vic ne kdo 1ny. Zkousel viechno moy-
né —1édl se, byl u psychiatra, chemické prostiedky, co bylo do-
stupné. Koncem ctyficatych let navtivil jakéhosi Hellera, prak-
tického lékate, ktery zadného alkoholika dosud nelécil. Byl to prvoi
lovek, ktery dokazal Jacksonovi pomoci, aby piestal pit. Mezi lety
1948 az 1950 se alkoholu nedotkl. Casto jsem se ho vyptévala,
co s nim doktor Heller dil4, kdy? za nim kazdy tyden na East
I Tampton Medical Clinic dochdzel. Zd4 se, Ze spolu jen hovoii-
li. Kdy# jsem se jednou Jacksona na doktora Hellera zase ptala,
ekl mi: | Je to poctivy chlap, mézu mu v, * Uvédomujete si,

€0 to znamend? ,Je to poctivy chlap, mazu mu vt “

Nikdy nepil, kdyz pracoval. Vite, Jackson pracoval v cyklech.
Nastalo dlouhé tdobf, kdy pracoval, a pak zase Cas, kdy nepra-
coval. Pil p¥ed témi pracovnimi cykly a po nich. Roku 1950 dok-
tor Heller zahynul pit automobilovém nestést] — steyné jako Jack-
son—, a kdyz Jackson pe zdéi ten rok zadal zase pit, nebyl uz z4d-
ny Heller, za kterym by mohl zajit.

Pamatuji se Zivé na ten den, kdy jsem k nému do ateliéru
piisla poprvé, Bylo to koncem roku 1941, Vyhledala jsem ho,
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protoZe nds oba vyzval John Graham, abychom se zidastnili VY-
stavy v McMillen Gallery v lednu 1942, Chtéla jsem poznat toho
malife, 0 némz jsem nikdy piedtim neslySela. Vlastné |sme se
sezndmili uz étyfi roky predtim, pry jsme spolu tancili na vedirku
Artist’s Union. Ale 14 jsem na tohle setkanf uz zapomnéla. Kdyz
nas pozvali na tu vystavu k McMillenovi, podivila jsem se, pro-
toZe Jsem si myslela, e vSechny abstraktni malfie v New Yor-
ku znam. Chépete, tenkrat znal kazdy kazdého. Sama jsem se
na sebe zlobila, §tvalo mé, ze tady vyvstane jméno, které mi nic
neffkd. A jesté vic mé Stvalo, e bydli v Osmé ulici a 14 v Deva-
té, jen blok od sebe. S bratrem Sandym a Sandyho manzelkou
s1 pronajali horn{ patro, kazdy mél palku. KdyZ jsem tam pri-
sla, Sandy stal nahoie na schodisti, j4 se zeptala na Jacksona
Pollocka a on fekl: ,,Zkuste tdmhle zaklepat, nevim, jestli e
doma.” Pozdéji jsem se od Sandyho dozvédéla, Ze Jackson zpra-
vidla ke dverim nepfijde. Mné ale na zaklepan{ otevitel. Pred-
stavila jsem se a fekla mu, #e budeme oba na stejné vystave. Ve-
sla jsem rovnou dovniti.

Mtj dojem? Byla jsem ohromena, uchvicena, Jak jinak. Spat-
fila jsem viechny ty skvostné obrazy. Méla [sem pocit, e se pro-
paddm, kdy? jsem ty obrazy uvidéla. Jak le to mozné, Ze jsem o ta-
kovém maliti nevédla? Urdite jsem mu Fekla, jak na me jeho ob-
razy zaptsobily. Vzpominam si, Ze jsem o jednom z nich néco po-
znamenala, a on fekl: Ten bych mél asi jeste dod&lat.“ Rekla Jsem:
»Ant se ho uz nedotknéte!* Samoziejmé nevim, jestli na ném jes-
té pracoval, nebo ne.,

Rozovory s LEe Krasnerovou

Jackson nebyl vysoky, ale délal dojem velkého lovéka. Sko-
ro metr osmdesdt — pramérnd velikost — silné kosti, statny. Mél
[:ntastické ruce, mohutné ruce. Skoda, e se nezachovaly fotografie
|cho rukou. Celkove byl fyzicky mohutny. Tak jsem ho vnfmala od
pryntho okamziku, kdy jsem ho poznala, aZ do toho dne, kdy ze-

miel, a to uz se jeho zevnéjgek hodné zménil.

Nebyl ve vélce, kdyZ jsme se seznamili, dostal 4-F. V osm-
nécti strévil ptl roku v Bloomingdaleské nemocnici ve mésté
White Plains, New York, na psychiatrii. A s alkoholem mél pro-
blémy skoro cely Zivot. Nez jsme se vzali, zaklepal u mé& jednou
rino 'S{mdy a zeptal se: Byl u tebe Jackson pres noc?* Odpo-
vidéla jsem: ,,Ne, pro¢?“  ProtoZe je v nemocnici Bellevue a nase
matka pitjela do New Yorku. Sla bys ho se mnou vyzvednout?*“
Odebrali jsme se do nemocnice a on tam lezel na oddéleni. Vy-
padal pitSerné. Opijel se kolik dni. Poviddm mu: ,,Lepsi hotel
jsi nenasel?” Vzala jsem ho k sob& domii a dala mu mléko a va-
jicka, aby se vzpamatoval, nez ptijde na vedeii s matkou. \/’*ypr?vﬂi
;5111(5 se tam spolu. Setkala jsem se s jeho matkou poprvé. Zas-
la jsem, jak umi vaiit, takovou domdcf hostinu jsem jeste I.lttzaiﬂa.
Sama ptipravila celou vedeti, upekla chléb, vieho bylo hojnost.
Maminka mi ptipadala skvéld. Pozd&ji jsem fekla Jacksonovi:
.Co blaznis, vzdyt je tak hodna a mila.“ Trvalo mi dlouho, ne
jsem pochopila, pro¢ majf Jackson s matkou mezi sebou napjm.fﬁ,
vztahy. Chdpejte, tenkrét jsem si jesté nespojila Jacksonovu opi-
leckou epizodu s matéingm pifjezdem. V té dobé se Stella (Jack-
sonova matka) usadila v Connecticutu se Sandym a jeho rodi-
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nou, amy jsme se s ni ani moc ¢asto nevidali. Tenkrat jsem i jes-
t¢ jako dominantni matku nezakusila.

. KdyZ jsme se meli brat, Jackson cht&l mit svatbu v koste-
le; j4 ne. P4l si to, a tak se i stalo. Jacksonova matka a vlastné
celd j.eh() rodina, vSichni byli proti ndboenstvi — to je pravda.
Vésnive proti. Vytusila jsem podle toho, co Jackson délal a ¥
kgl., ze tohle velice postradal. P¥iklandl se k nabogenstvi vic a vic.
Méla jsem pocit, e ke reny toho jsou v minulosti, kdy jeho ro-
dina nébozenstvi zavrhla. Vite, v puberté ('hmlil/ nu.l\'rishnu—
murttho pednigky.

. Kdyz vyvoldvam z paméti Jacksonovu laskavost, tak to byla
jedna &st jeho bytosti, ale byla i druhd &st, druhy extrém., ten
rozhnévany muz. Oba existovali v krajni podobé. Ovsem nasilf
se u Jacksona projevovalo pouze slovné. K fyzickému nésilf se ni-
F(‘ly neuchylil. Proste jen pouzil vétsi nnmi:s‘lvf hrubych slov nez
pndyv. anebo si to vybil na nébytku. Jednou bylo u nds doma na
vedef1 deset dvanéct lidi. Jackson a Hans Namuth sec 1&li na jed-
nom konei stolu. Kviili demu se pohédali, nevim, ale zaslechla jsem
zvysend hlasy a Jackson najednou pievratil stil s dvangeti e reemi
rostbifu. PriSerny sajrajt. Rekla jQ(‘In: »Kéva se podavd v ()')\,;\/il—
cfm pokoji.” Viichni tam preshi a Jackson poklidné s nimi. ,l(‘,i:l.]'(‘Y

Potter a j4 jsme to uklidili.

\/ 177 s . > . . ‘s

Vylic¢im vam pithodu s de Ko ningem. Stali jsme s Jackso-
e adar q P 71 . 1 < 7
nem v Cedar Baru a popijeli. Zadali se dohadovat a de Koo-

e —N Y.
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Itoziovory s Ler Krasnerovou

ning Jacksona prastil. Kolem bylo dost idf a nékteii zacal Jack-
ona hecovat, aby ranu de Kooningovi vrétl. Jackson se k nim ob-
vitil a fekl: ,,Coze? J&? Abych prastl umélce?* Nésilnik on nebyl.
/¢ se rozhnéval, to ano. Ze se rozhotdil, ano. Ze byl netrpélivy, ano.

\dsilnik nebyl.

Do Springs jsme se prestéhovali takhle: Nasi pratelé, Ka-
ishovi, si tam pronajali domek na léto roku 1945. Pozvali nés
na vikend. Jackson miloval Zivot ve mésté. To 14 jsem poiad tou-
zila usadit se na venkové. Na konci toho vikendu jsem fekla
Jacksonovi: ,,Co kdybychom si tady néco najali a v zimé tu po-
hyvali? Ten domek, co jsme vidéli, miZzeme mit za étyficet do-
lartt a nds byt ve mésté bychom pronajali.” Jemu to piipada-
lo jako prastény ndpad. Ale vzpomindm si, ze po navratu do
Osmé ulice lezel t#1 dny na gaudi a piemyslel. V patek pak vy-
skocil a prohlasil: ,Lee, koupime si v Springs bardk a odsté-
hujeme se tam!“ JenZe jsme neméli ani étyficet dolartt na pro-
najem, natoz abychom néjaky déum mohli koupit, a tak jsem mu
rekla: ,,Zblaznil ses, Jacksone?™ Jeho odpovéd’ znéla: ., Piece mi
porad ¥k4s, Lee, abych si nedé&lal starosti kvili penézam; pro-
sté to udélame, a basta.” Zajeli jsme tedy znovu do Springs. Ten
dém, ktery jsme chtéli, byl uz prodany, tak jsme pozadali agen-
ta, aby se poohlédl po néem jiném. Ukdzal nam dam, ktery
se nam libil. Stal 5000 dolard. Mohli jsme s1 vzit hypotéku na
3000 a zbyvajici 2000 jsme museli sehnat v hotovosti. Zasla
jsem za Peggy Guggenheimovou, ale ta nechtéla o ptijéee ani
slySet a poznamenala k tomu sarkasticky: .ﬂlv{okni s1 Samu Koot-
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Zovi.“ Navstivilg 1sem Kootze a ten byl ochotep, nam ty penf.
ze pljdit, ale g Podminkoy, e lackson piejde do 1eho galerie. pry
slySel, ze Peggy se svou galerif koney Kdy jsem se vritila k Peg.
gy a sdéhlyg 1, co ¥ikal Kooy, vybuchla: wJak jsi my hla néeo tak wého
udélat, a jest g domlouyag Prave s Kootzem| K némy prejdete
1en pres moy mrtvolu!“ Namg, Jsem: | Ale, Peggy, vZdyt 1o byl
tvig ndpad, abych se obritila ng Kootze.“ Nakonec jsme se dohodl;
na podnu’nkéch7 za Jakych ngm, Pﬁggy téch 2000 larg Pl Zvy-
sila Jacksonoyy mésicny plaghy na 300 dolard, 7 tohe, 81 50 dola-
It strhévalg ng splétky dluhy 4 Zddala vyhradny Prava na Jacl.
Sonovu tvorhy PO prist dyg roky. Kvglj téhle dohode mé mim.-
chodem ted' 4, eddvno zazg), wala.

Myslim, 3o diky Springs byl Jackson schopen Pracovat, Pp.
tfeboval tiche, o klidny Fivey ha venkove, Tam m, ohl pracovag.

Prvng dyg roky, kdy jsme i ve Spri.ngs., Isme nemg|; auto. Vite,
nez jsem Jacksong Poznala, ] vysloveng v bidé, byl ng tom ho-
né zle. To ge tdhlo od 1eho piijezdu do New Yorku, ney se do-
stal do programu Wpa 7, velké hospodaiske krize chodip na
Jidlo za Pét centyq. Vim, se v dobg, kdy bydle] se Sandym, (.
lal vramene, Litde Req se v Greenwich Village. Py,
déji si Jackson koupil ford, mode] A, ale ze zaddtku jsme vSech-
10 obstardvalj 1 kole, a to nam vidycky zabralo vy ¢ést dne,

Jackson nikdy nevstgyg] pied polednep, At pil nebo, ne, do-
poledne Prospal. Dokgzz] Spét dvangct ; ctrndct hodin, der ¢, den,

Roziiovony g LEe Krasnerovou

Porad Jsme se bavil 0 tom, Ze m4g k.Vﬁh' pozdnimu VS['é'VL/lI]]'
Weitky svédomi, Mne se nejlépe pracuje dopulednfi a byla jsem
tedy pravidelng v ateliéru, kdyz jsem zz'.l‘?lechla, zi%, se pi ()SbL}—
il Vygla Isem ven, zatimco on snidal, j4 se n.aobeiivve.da. .n}-
dang iln enastartovala, nevstal hned od stoly 1ako ‘Ve‘tsmva Lidy.
Sedél nad tim proklatym $4lkem kavy dve hodiny. ZFO uzrbylo
odpoledne. Zyved] 8€ a pracoval, dokud se ne'setmel,o. V ate-
liéru nemgl zavedend svétlo. Kdyz se dny krétily, ?byvah/) mu
4 pract jen pégr hodin, ale co on za t&ch par hodin Si()l%azalv
bylo neuvéritelnd, Mgl jsme spolu takovouy dnl‘mdvlf7 z’c \’/stuwu-
M’me do ateliéru tohe druhého pouze na p«)zadan.]. :J. u
ednou tydng, mj tekl: , Chtyl bych ti ngco

atam, byvalo to tak [ = .

: - e vie ‘ol N o7

ukdzat.“ Anebo kdyz se podival na moje véci, fekl: ungu

[ t0,“ nebo: 7,Nc%funguj<* to.” Mozng byl prvinf mezi mali¥i, kdo
9 Ly ) ) ¥ 3

se takhle vyjadioval, vV 1eho ateliéry se také netopilo, ale on

) b4 = 2
' 1l 1 vz «dyZ chtél: nabalil se. e i« e néco takového
st poradil 1y zimé, kdyz chg): nabalil se, ye Iste

V ZIvoté nevidgl 1.

Casto fikaval: , Malovag neni problém, problém je, co délat,

kdyz dlovek nemaluje.*

Pokud odpoledne nepracoval, zajeli jsme trv'cbavna k“kj do
meésta. Anebo kdyz uy [sme pak méli auto, zavezl mé do mésta
a pockal ve voge, ('Jnkud Isem si nenakoupila, Kd)’/’/f pra(:o.val, V}*—
dal se do me&sta aZ po setménf g pitvezl domd pil]'.l‘)il.s p’WS' Ty
dva roky (1948 4 1949) abstinoval. Nedotk] se ani plvai.‘ (Jaslm
[sem si vyleli v tom starém fordu a nekde zastavili a §lj se pro-
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jfit. Nebo jsme dlouhé hodiny sedé&li na pfedni verandé
a beze slova koukali do krajiny. Malokdy jsme se bavili o umé-
ni, nékdy o obchodnf strance profese, jako kdo prejde k té kte-

ré galerii.

Jedno musim o Pollockovi ci: temperament se u ného pro-
jevoval, kdyz pekl jablkovy kolae. Moe rad pekl. J& vatila, ale
pekl on, kdyz se mu zachtélo. Na svém pecent si velice zakla-
dal — umél béjecny chléb a kolace. Také vynikajicf omacku ke
Spagetam.

Miloval stroje, tak si koupil sekacku na travu. O praci na za-
hradé jsme se podelili tak, jak to nayrhl: Ja 11 prekopdm a osadim,
kdyZ ty budes zalévat a plit.* Na nag déun byl velice hrdy. Do Springs
jsme se st¢hovali krom iiného také proto, Ze Jackson chtél socha-
fit. Chapete, sochatina ho piivodné na sttednf gkole a na umélecké

Skole ldkala nejvic. Gasto ¥kéaval: ,, Jednoho krdsného dne se vra-

tim k socha¥iné.* Na dvorku za domem byla velka hromada ze-
lezného Srotu, ktery hodlal vwuzit.
9 " &

Dokazal poslouchat své jazzové desky jako oc¢arovany — ne-
jen den za dnem — ale od rdna do vedera a od vedera do rana, ti'i
dny za sebou bez piestavky, az byl dlovék hotov vyletét stropem.
I bardk se tiasl! Jazz? Podle ného to byla jeding dalsf tvrei ako-
vita v téhle zemi. K muzice pistupoval s vagni. Nedokazal udr-
zet melodii, a tiebaze rad tandil, moc mu to neglo. Vypravél mi,
ze si jako kluk koupil housle a chystal se, %e na n& hned zahraje.

L T T

Rozitovory s L Krassxerovor

Kdyz se mu nepovedlo vyloudit z nich zvuky podle svého oceks-
viini, rozzutilo ho to tak, Ze je rozmladl.

Préce mu davala pocit bezpedi. O ni nepochyboval. Nemohla
bych ale tvrdit, Ze to byl spokojeny dlovik. Jistg, byly doby, kdy
byl spokojeny, miloval sviiy déim, rad se hrabal na zahridce, rad
Selven koukat se na duny a na racky. Dlouhé hodiny se bavil s Da-
nem Millerem, majitelem potravinatského obchodu. Pe pijel
s instalatérem Dickem Talmadgem nebo s elektrikarem Elwynem
[Harrisem. Tihle chlapi jednou piijeli do New Yorku podivat se
na jeho vystavu.

Koluji fedi, Ze mu chybéla schopnost slovniho vyjadieni. Ze-
ptejte se lidi, s kterymi se opravdu bavil; s T¢ nym Smithem a se
mnou. Mluvil jasng, byl inteligentni, prosté se jen nechtél bavit
ouméni. A pokud mléel, bylo to proto, Ze neuznéval plané debaty,
uznéval praci.

S tim souvisi p¥thoda s Hansem Hofmannem. Pro mé& to bylo
hrozné trapné, protoze jsem Hofmanna k Pollockovi privedla ja.
Hofmann je uditel, a tak se celou dobu chtél bavit o uméni. Na-
konec to Pollock uz nevydrzel a zarazil ho:  VaSe teorie mé neza-
Jimaji. Ukazte néco nebo prestaiite vykladat. Piedlozte né&jaké pra-
ce.” Pollock fanaticky ve¥il, ze to podstatné fekne prace, a ne néco
tak okrajového jako he VOTY.

O Pollockovi koluje tolik nesmysliy, Ze mé to nid.
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Jako ta smyslenka o jeho sebevrazdé. To piece viibec nenf
pravda. Zabil se v auté jako mnozf jini. Stalo se to na nebezped-
ném misté na silnici, sama jsem prave tam kratce piedtim dostala
smyk. Sprava silnic musela po Jacksonové smrti ten kus voz wky
opravit. To piece mluvi samo za sebe. ‘

Tyhle vymysly mi jdou na nervy. Jackson byl ke svym pi4-
teléim tak ohleduplny, a o za viech okolnosti. Stykal se jen s par
lidmi, mnoho p¥étel nemél. Nezajimalo ho, co délaji soucdas-
ni maliti — krom nékolika — ale dopadlo to tak, %e vésina lidy,
s nimiz se stykal, méla s uménim néco spolecného. Z téch, kdo
Pollocka uznévali, byl na pryvnim misté John Graham. Kdy#
jsme jednou veder s Johnem nékam &li, potkali jsme muzika
v dlouhém ptevlecniku: byl to Frederick Kiesler. John ptedstavil
Pollocka slovy: ,,Seznamte se prosim s nejvétsim malifem Ame-
riky.” Kiesler se uklonil az k zemi, a kdy# se narovnal, zeptal
se: ,Severni nebo Jizni Ameriky? Jim Sweeney nejdifv ze viech
o Pollockovi psal, uvadél prvni Pollockovu vystavu. Bylo to krds-
né laudatio, ale fekl p¥itom o Pollockovi, Ze je ,,neukaznény®.
Jacksona to rozzlobilo. Rozdiloval se, vazné zutil a el a na-
maloval obraz Hleddni Symbolu, aby ukdzal, jak je ukdznény.
Popadl ten obraz a jesté vihky ho zanesl do galerie, kde se mél
s Jimem Sweeneym sejit, a fekl mu: , Nesu ti ukdzat opravdu

ukdznény obraz.“

Herbert a Mercedes Matterovi piivedli k Jacksonovi v roce
1942 Sandyho Caldera. Sandy si prohlédl jeho obrazy a podotkl:

Roznovory s Lee Krasverovou

~Jsou vdechny hodné hutné.* Che&l tfm tci, Ze je na nich malo vol-
né¢ho prostoru. Jackson odpovéddl: ,,Aha, cheete vidét jeden ménd
hutny, kde je hodné volného prostoru?“ Sel a vratil se s tim nej-

hustéfi pe mmalovanym. Takhle se nékdy zachoval. Ale pro piate-
le mé&l nekoneéné pochopent. Jednou 1sem se ho zeptala: ., Pro¢ ma
ztebe Jim Brooks takovou hréizu, kdy? jsi opily?“ Jackson mi sou-
citné vysvétloval, pro¢ Jim asi takto reaguje. Kdy? jsem mu ¥ika-
la, jak se j4 sama kviéli jeho pitf trdpim, odpovédél: ,, Ano, 14 vim,
7e je to pro tebe drsné. Ale nemtizu ti slibit, Ze piestanu, vi pre-
ce, Ze se o to snazim. Zkus na to myslet jako na boutku. Brzy se
prezene.* -

Kdo byl Jackson Pollock? Art in America 55, & 3 (kvéten — &erven 1967)
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s Lee Krasnerovou

Rozhovor

Kdy% se roku 1951 konala u Betty Parsonsové Jacksonov
cernobila vystava, mnohé = nds udivila,

az Sokovala nejen e
dostatkem barvy a Jejim

sfejmym popienim, ale i tim, %o se
kterymi vystavenymi ol razy vrdtil k figurationt malbs, ) Iy, pit
mo nezticastnéni, jsme predtim sledovali jeho vyvoy jako aby
strakcionisty a velice orgindlniho koloristy, ale $okovalo 1 PO
dobné { vis, anebo tim, e jste Zila v tésném Sepéti s nim i s joho
pract, jste vidéla nebo predem vytusila, %

Ze takové obrazy pii-

Jdou?

J& jsem samoziejme méla tu vyhodu jako malokdo — znala sem
Icho skicdky a kreshy, velky podet pract, které ostatni lidé mdli
moznost vidét a¥ mnohem pozdéji, léta po Jacksonove smrti. Ne-
mluvim ted’ o jeho studentskych kresbach u Bentona, ale o t&ch
z nésledujict doby, kdy se od n&ho uz oprostil, nékdy z polovi-
ny tricatych let. Pro mé vegkers Jacksonova prace vyrista z to-
hoto ddobi, nevidim u# ¥adné dalsi ostré predély, spi§ pokra-
Cujict vivoj stejnych témat a obsesi. V¥stava z roku 1951 se Je-
vila jako monumentaln{ kresha
stfednosti kreshy — néjakd nova k
nu vyhodu: mohla jsem sle

anebo snad malba s bezpro-
ategorie... Mé&la jsem jeSte jed-
dovat, jak se jeho obrazy vyvijeji. Mno-
hé z nich, mnohé z téch nejabstrakméjé1’(_:]17 zacinaly s vicemé-
né rozpe znatelnymi podobami — hlavy, ¢4sti t&1, fantasticks stvo-
fenf. Jednou jsem se Jacksona zeptala, pro¢ nepiestane malo-
vat, kdyz se dans podoba vyjevi. Rekl mi: ~Rozhodl jsem se za-
strit podoby zdwv jem.” Takové obrazy maloval, U
bilych se povétsinou rozhodl své predst
pro¢. Uvazuji, jestli to v&d&l on sam.

téch derno-
avy vyjevit. Nevim
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PovaZujete tedy tyto obrazy za vice ,nahé® nez jeho ditvéy-
8t prace?
Ne, nejsou vice nahé nez nékteré jeho rané kresby — nebo ob-
razy jako MuZské a Zenské nebo Velikonoce a totem. Vychize)i
z téhoZ podvédomi, z téze muzské erotiky, radosti, bolesti... N&-
které z téch dernobilych jsou velice oteviené, extatické, lyrické;
) ) 5 1y ;
S £ 2 . v L8 o 4 e 7 v = /7 e v o
jiné jsou uzavien&si a skryté, temné, az depresivni, stejné jako

obrazy v barvé.

Zdd se, Ze na vystavd = roku 1950 bylo cost jako primitivni
horror vacui: celé pldtno bylo treba naplnit — a2 na Cislo 32.
Na tomto obraze, stejné jako na cernobilych = roku 1951, se’
zradi pritakdni prazdnému prostoru, negativnimu prostoru, va-
kuw. Tam ta vakua ptisobi pozitivné. Myslite, Ze vystava v nd-
sledujicim roce vychdz=i = tohoto jediného monumentdlniho cer-
nobilého dila = vystavy v roce padesdt?

Po vystave v padesatém roce, co pak? Nemohl prece dal délat po-
iad totéz.

Jackson mluvil o tom, Ze se mu zamlouvd, jak mu tordd
podlaha klade odpor, kdyZ malwje. MoZnd si v jistém smyslu
sam kladl odpor, kdyZ se omezil na éernou a bilou?

Nemdm tudent, co ho v jedné chvili pfehouplo do vyhradné cer-
nobilé — krom téch kreseb, a namaloval také par ¢ernobilych ob-
razti vét$ich rozmért uz difv — ale rozhodné $lo o naprosto cile-
védomé rozhodnuti. Nevyvolaly to Zidné vn&si dtivody, zidné ne-
dostatky barev nebo néco na ten zptsob.

Roziovory s Lk Krasnerovou

Jackson velice obdivoval Guernicu a studie k ni: nebyl to

moznd jeji podnét a jeho reakce?

Pokud ano, tak se to rozhofelo nesmfrné pomalu — a2 za neé
jakych dvacet let. Nenf sporu o tom, #e Picassa obdivoval a z
roveri s nfm soupefil, chtél jit dal. Jesté nez jsme se usadili v st
I lamptonu, vzpomindm si, %e jsem jednou zaslechla néjakou ranu
a pak Jackson kficel: ,Ten chlap zatracen4, nic mu neujde!”
Sla jsem se podivat, co se déje. Jackson sedél, koukal do prazd-
na a na podlaze pted nim, kam ji odhodil, leZela publikace s Pi-
cassovymi obrazy... Jackson proZival krajn{ stavy nejistoty i se-
lnv‘dflvéry. Stacf, kdyz se podivite na ten film, jak maluje na skle
(Cislo 29, 1950), a uvidite, Ze si byl sém sebou jisty: ze zptiso-
bu, jak smaze zaddtek a zadne znovu. Ale indy zase stejné ne-
jisté vahal. Pozdéji se mé pred velice dobrym obrazem — niko-
liv ¢ernobilym — zeptal: ,Je tohle viibec obraz?*“ Nikoliv jestl
| to dobry obraz nebo Spatny obraz, ale jen obraz. Jeho pochyby
se nékdy neuvéiitelng vystuptiovaly. A jindy zase presné védél,
jaky je mali¥. Na vernisézi té dernobilé vystavy mu jeden z new-
vorskych obchodniki, idajné véci znaly, fekl: ,,Dobré vystava,
Jacksone, ale dokézal bys to taky v barvdch?* A po par tydnech
jiny obchodnik zase Yekl mn&: ,Je to v poradku, Lee, bereme
je.” Ta jejich arogance, ta slepota mé nidila. A jak vidite, ne-
ozyvalo se to z okolniho svéta, ale ze svéta uméni.

A co jeho predstavy? Hovoril o tom Jackson nékdy?
Jednou jsem toho byla svédkem. Navétivily nas Lillian Kieslero-
vd a Alice Hodgesova a prohlizeli jsme si Portrét a sen. (Je to di-
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ptych z roku 1953, kde levy panel, &ernobily, abstrakmé vyvola-
vé dojem dvou antropomorfnich postav, a na pravém — Sedém,
oranzovém a Autém — je jasnd muzskd hlava, pravdépodobné au-
toportrét.) Vyptavaly se ho a ] ackson jim dlouze vykladal o tom
levém panelu. Mluvil volné a skvéle. Lituju, Ze jsem si to nenatd-
ela. Pamatuju si jen, ze horni pravy roh na levém panelu popsal
jako ,odvracenou stranu Mésice”.

Neékdo spojuje fernobilé obrazy a také nékteré barevné s po-
citem krajiny kolem East Hamptonu, obzvldsté v zimé: pohled
na holé stromy rysujici se proti nebi a pldrt vybihajict k mofi.
Jackson se o tom podrobné vyjadtil v de stazniku Arts & Archi-
tecture (... P¥itom mam k Z4padu nepominutelné citové pouto:
nekonedny obzor krajiny tfeba, tady vam to d4 jen Atanticky oce-
én.*) Tehdy (1944) zdérazitoval Zapad, ale v case dernobilé vy-
stavy, poté, co zil uz Sest let ve Springs, myslim, Ze by byl stené
zdtiraznil krajinu kolem vychodniho Long Islandu — pifmoiskou
krajinu. Patfilo to k jeho védomi: obzor, o némz mluvi, a dojem
nekone&ného prostoru a svobody... Slygela jsem od né¢ho slovo

Jkrajina® ve spojitosti s jeho praci pouze jednou, kdyz mi Fekl,

nez odegel do ateliéru: ,Vidél jsem krajinu, jakou zadna lidska
bytost nikdy nezahlédla.”

To mluvil patrné o jakési viziondiské krajiné.
Ano, ale u Jacksona podle mého minén{ mezi tim, co svét nazy-
vé ,viziondfskym* a co redlnym* vidénim, nebyl takovy rozdil
2 LN, b /7
jako u véiny hdi.

Rozirovory s L KRASNEROVOU

Jackson dost moznd Zil ve viziondrské krajiné stdle... Mit-

“ote ndm povéddt néco o tom, jak tyhle obrazy vznikaly, jaky
prakticky postup volil?

\no, o tom opravdu néco vim. Jackson pouzival stiicky hrubé-
ho plétna, vracel se k nim s prestavkami od podatku étyficitych
let. Viechny jeho vitsi dernobilé obrazy vznikly na laciné plach-
(oving. Objednéval si zbytky, role rizné dlouhé, od péti do de-
viti stop, na kterych zbyvalo jesté padesat nebo sto yardt ko-
merdni plachtoviny, jaka se pouzivd u lodi nebo na ¢alounént,
od Johna Boyla z Duane Street. Rozvinul tu roli v ateliéru na
podlahu, tfeba na dvacet stop, aby ldtka vlastni véhou drzela
rovne — nemusel ji nijak upevitovat. Pak si zpravidla vyméiil plo-
chu a nanesl na ni jednu nebo 1 dvé vrstvy lepidla ,,Rivit“, aby
se platno netrhalo a mélo tvrdsi povrch. U éernobilych obrazii
okraje nékdy vyméiil az po dokondent, aby je ohranicil. , Rivit”
bral od Behlena a bratra z Christopher Street. Stejné jako Boy-
le ani Behlen nenf obchod s potfebami pro vitvarniky. I barva,
kterou Jackson pouzival na ¢ernobild platna, byl normdln{ pra-
myslovy lak — vét§inou ferny email, Duco nebo Davoe & Rey-
nolds. Na par obrazech je i hnédy email. TakZe jeho .,paletou”
byla ¢asto néjaké ta plechovka emailu, rozfedénd na hustotu,
jakou potieboval, a ty plechovky staly na podlaze vedle rozvi-
nuté plachtoviny. Pak vzal ty¢ku a zatvrdlé nebo vypelichané Sté-
tce (ty byly vlastn& jako tycky) a stifkacky a zacal. V1adl jimi ne-
uvétitelné. Malovat ty¢kou je dost 187ké, ale takova stifkacka je
jako obrovité plnici pero. U ni musel piesnd ovladat nejen mnoz-
stvi vytékajictho inkoustu, ale i pohyb ruky. Ty stifkacky si ku-
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poval po tuctech... u vétsich gernobilych obrazt bud’ jeden do-
kondil a od¥izl ho z role, anebo jej odiizl predem a pak na ném
pracoval. Ale &ch mengich dasto namaloval nékolik na vEtsi pas
plitna a pak ten pas odiizl z role, aby ziskal vic prace wniho pro-
storu, a zadal jej studovat. Nekdy se zeptal: Mgl bych to od-
¥znout tady? Mél by tohle byt spodek?” Vénoval hodné casu
fezani a tpravam, nékdy jsem se t¢ sho sama zucastnila, ale po-
slednf slovo mél vzdycky on. Kdyz pracoval kolem toho platna
— v ,arénd”, jak tomu t{kal —, nestanovil si predem zadvazné
vrgek a spodek. A kdyz nechéaval volna mista mezi obrazy, ne-
byl tam zadny stanoveny ,,ram” jako u predem napnutého plat-
na. To byly obt{zné faze a signovan{ platen bylo jesté hordi. Ja
myslela, ze véechno u# je rozhodnuto — co je nahofie, co dole,
okraje — a on si to v posledni chvili zadal rozmy$let a pochy-

bovat. Nenavidél Signnvém’. Podpis je néco tak kone¢ného... Né-

kdy, jak vite, se rozhodl pojmout dva nebo i vic panelti jako je-
diny obraz, jako diptych, triptych nebo tak. Portrét a sen je toho

néazorny piiklad. A vite, 7e praveé ten obchodnik, ktery mi sdé-
lil, ze Jacksonovy ternobilé véci berou, se ho pak za dva roky
nato zeptal, pro¢ Portrét a sen nerozpulil!

7. katalogu vystavy Jackson Pollock: Cernd a bild, str. 7=10.
Marlborough-Gersonova galerie, New York, 1969.

Cernd a bild & 5, 1952




Rozhovor

Barbary Roseové

s Lee Krasnerovou

/atfmeo se obrazy Jacksona Pollocka zvolna za¢maji prosazovat jako
nmélecks dila, kterd nalexi k tradici modernistického malifstvi, vedle
pohorglivych osobnich ¢int, na nichz se zakladd pollockovsky mytus,
jnkékoliv informace tykajict se Pollockovych vlastnich zémérii a metod
piispivaji podstatné k vymezeni skutecného dobe wého kontextu, kdy
avit novéatorskd mistrovska dila — malby ndsténnych rozmért, pri
nichz pouzival techniky takzvaného ydrippingu® — tvofil. V nasleduyi-
cim rozhovoru Pollockova vdova, malifka Lee Krasnerovd, objasiiuje
okolnosti, které dovedly Pollocka k objevnému novému stylu, spociva-
jicfmu v rozlévani fed&né barvy na platno rozlozené na zemi, namisto
aby nandgel barvy na pldtno normélné vypnuté na stojanu nebo na
zli. Rozhovor, inspirovany nadchézejicim vydanfm pr sslulych akd-
nich fotografii Hanse Namutha v knize nazvané Pollock maluje (Po-

llock Painting), odkryva dtwveérny i kolegidlni vztah Krasnerové k man-
- ) ) g

£
7elovi, jehoZ hlavni obdivovatelkou a oporou vzdy byla.

Z4jem z posledn{ doby o vlastni uméleckou drahu Krasnerové
jako jedné z prynich abstraktnich expresionistek, zastinénou Pollocko-
vym kultem, vyvolava tivahy, pro¢ tato malitka ve své povésti zaostd-
vala za muzskymi kolegy. V rozhovoru se poprvé vyjasni, pro¢ Krasne-
rové bylo znemoznéno malovat velké obrazy, které by jf byly ptinesly
proslulost v ramei Newyorské skoly uz v dobach pied Pollockovou

smrt v roce 1956. Adkoliv malovala abstrakiné ditfv nez kdokoliv jiny
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z prvni generace malfit Newyorské Skoly krom Reinhardta a Gorké-
ho (malovala abstrakiné v dobé, kdy jeji uditel Hans Hofmann byl jes-
t¢ figurativnfm malftem), jeji vyvo] smérem k rozmérnym monumen-
tdlnim diléim byl uméle zbrzdén v dasledku toho, Ze jak ona, tak Po-
llock povazovali jeho kariéru za prednostni. P Mlockovy velké drip-
pingové” obrazy se datujf ode dne, kdy piemistil svu] ateliér z loznice
domu, ktery si manzelé zakoupili roku 1945, kdy se prest¢hovali
z Greenwich Village do Springs v Fast Hamptonu, do stodoly za do-
mem, kde si roku 1947 Pollock ziidil ateliér. Uy v loZnici maloval na
podlaze, ale teprve ve stodole dosahl takové fyzické svobody, jakou za-
chyeuji Namuthovy fotografie a film = podzimu 1950.

Poté, co Pollock zadal malovat ve st dole, ziskala Krasnerova ko-
necné vlastnf ateliér. (PYedtim pracovala v obyvacim pokoji.) Série
~malych obrédzki*, jeji vlastni obdoba piekryvajici malby, vytvarené
konvenéni technikou Stétcem na platnech rozmért na stojan, vznikala
v tomto malém pokoji koncem Ctyficatych let. Po Pollockové smrt
v roce 1956 zacala Krasnerova pracovat ve stodole jako ve svém atelié-
ru a vytvdiela tam rozmérna dila, ttebaze nikdy nemalovala na podla-
ze jako Pollock. Jeji vzpe yminky na pobyt ve Springs v préibthu deseti
nejproduktivnéjsich let Pollockova #ivota nam poméhaji lépe pochopit
tstedni roli, jakou Pollock sehral v historii N ewyorské skoly, i povahu

jejich vzdjemného vatahu jako dvou pracovné ¢innych profesion4l.

Jackson Porrock

Roznovory s Ler Krasserovou

Kdy zacal Pollock pouzivat stodolu ve Springs jako sviiy
ateliér?
N\astéhovali jsme se tam v listopadu 1945. Pollock nejpryve pracoval
vloznici v hornfm patte, protoze ve stodole, kde si pozdeji ziidil
ateliér, byl velky neporadek, vrilo se tam plno Zeleznych kedmi
a néjaké farmérské na¢ini. Pan Quinn, byvaly vlastnik, mél néco
spolec¢ného s ddrizbou méstskych cest, a tak tam po ném zistalo
plno takovych véef. Dovnitt se skoro nedalo projit. Stodola se mi
sela vyklidit, a protoZe to chtélo néjaky cas, zacal Pollock pracovat
v domé. Svou vystavu v roce 1946 namaloval v ¢ lognici v patie
naseho domu. I Kli¢¢ namaloval v té lo¥nici. Pamatuyi si 1o, proto
7¢ tenhle obraz byl na oné vystave.
lak vite, Pollock maloval na podlaze. Kli¢t zabral v loznici celou plo
chu. Sotva se kolem té malby protahl. Do ateliéru se urdiie pite
stéhoval az pak, protoze jsme stodolu museli nejen vyklidit, ale i oo
lou i premistit tam, kde stof ted’. (P¥edtim byla p¥imo za domen
kde ndm branila ve vyhledu.) Dal¥f vistavu m&l v roce 1040 — ylas
né mél v tomhle roce dve vystavy —, takZe k tomu doglo nétke ly v pri
béhu dvou piedchozich let, kdy se stodola vyklidila a premistila
avznikl tam velky ateliér, kde pak pracoval.

Znamend to, Ze se zménily rozméry obrazii, kdy= si Pollock
prestéhoval ateliér = loZnice do stodoly?
listé, jelikoZ na vystavé v roce 1950 mél uz nékteré veliké ol \2y.
Mél tam Jedna, naproti visely Podzimni rytmy, ddle tam byl /¢
vandulovy- opar a k tomu ten velky dernobily obraz z Diisseldor
fu, obraz Muriel Newmanové z Chicaga, ktery je piiblizng stejné
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velky jako Levandulovy opar, a dal¥i velké obrazy. Chtéla bych
v8ak pripomenout, Ze je$té ne jsme se prestéhovali do Springs,
kdyz jsme bydleli na Osmé ulici v Greenwich Village, objedna-
la si Peggy Guggenheimova nésténnou malbu pro své apartmd,
a to je nejvétsi obraz, jaky kdy Pollock namaloval. To bylo v roce
1943. Tenhle obraz mimochodem nemaloval na podlaze. Pollock
nemaloval na podlaze vidycky, ackoliv na podlaze maloval dost
casto. Kviili Peggyiné ndsténné malbé jsme museli strhnout jed-
nu piicku a kazdy veder jsme pak vynageli sut’ v kbelicich. Ne-
méli jsme v tom bardku bydlet, pronajali jsme si ho od Sai-
lor’s Snug Harbor. Kazdopédng 1sme potiebovali sténu dost vel-
kou, aby se na ni ta nasténnd malba vesla, a tak jsme strhli pii-
¢ku mezi dvéma mistnostmi. Tim vznikla sténa dost dle uhd, aby
na ni tu ndsténnou malbu dostal.

Kdo stanovil rozméry, Pegoy Guagenheimovd nebo Pollock?
Vs Ieg 55
Tuhle nasténnou malbu si objednala Peggy v uréité velikosti, aby
se Jf vesla do haly, pokud vim. R zméry stanovila ona.

Mohla byste upresnit, odkdy Pollock zacal malovat ve

stodole?

V roce 1949 mél dvé vystavy. Obrazy na né vznikaly ve stodole,
takZe se tam pravdépodobné& prestéhoval roku 1947, Kdyz si
zabral stodolu, ziidila jsem si 4 ateliér v loznici. Vim, Ze jsem
stolek s mozaikou délala roku 1947, ne jsem méla loznici
k dispozici. (Pracovala jsem v obyvacim pokoji.) Pamatuji se, e
jsem méla stolek uz hotovy, kdyz jsem se st¢hovala do loznice.

) - -
Roziiovory s Lir Krasxerovor

Muselo to byt roku 1947, nedlouho po Pollockove vyst
v émz roce. .

v

ave

vi-{f\'/\'(l/ VST fy=ickou volnost, kdy= zacal pracovat v ¢ stodole?

lakové Uvahy se nabizeji, ale nemyslim, Ze to tak bylo. Ve sku.
(ecnostt mél Pollock vice prostoru v byté na Osmé u]i;‘i. Nemusel
se spokojit s jednou malou mistntstkou. Myslim, e v&tsf rozmé.
ry souviseji spi¥ se zakladnimi aspekty toho, co délal. Rozhodng
potieboval fyzicky prostor, aby mohl pracovat tak, jak chel, ale
myrsh’m7 ze by si byl ten fyzicky’v prostor vydobyl ve chvili. kdyT byl
piipraven malovat velkymi gesty. ‘ o

D S . )
Proni ., dy Ppngove™ obrazy vanikly roku 1947 Myslite, Ze

1;/’)()/121’11(?[(’ st, jak a pro¢ zacal s ~drippingovymi obrazy?
lovofil o tom, Ze se hystd experimentovat s novow technikou?
Pokazdé se pe divim, kdyz ¢ o néjakém konkrétnim daty, Ne-
dokazu se upamatovat, kdy jsem je vidéla poprvé. /

5 S S ™ = ¢ 3 2 o vy
Poznala jste, %o vstupuye do nového twirétho vdobi?
Ro o - s 0 ;
,€( z}];( >(iine Jsem st pomyslela: ,Né&co takového Isem jesté nevidé-
;l.-a 7 V'V‘ ‘/ ” 'I.I .' \/')' b
5 to prevlddajici pocit. Oviem u Pollocka nebyla o piekva-
penf nikdy nouze.

Poznal on sim hned spocdthku, jak dideité 1y »drippingo-
0é” obrazy jsou? )
Mohu to pouze piedpokladat, neumfm ho doslova ocitovat,
Mam ale pocit, Ze si jejich diileitost uvede moval.
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Vapomnéla byste si, kdy jste ho poprvé vidéla malovat na

podlaze?

Nemaloval tak, dokud jsme bydleli na Osmé ulici v New Yorku.

Ale vzpominam si, ze Kli¢ lezel na podlaze v loZnici roku 1946,

Nepamatuji se, Ze by byl maloval na podlaze v New Yorku, tak
! v & 4 v Vv %) 2 7 ~ s

s tim ziejmé zacal az ve Springs. Nemdm potuchy, pro¢ se mu

zachtélo malovat na podlaze.

Predchdzelo tomu néco?
Vzpomindm si jen, Ze licil, jak indidnstf pise¢ni maliti pracuji na
zemi. Sama vite, Ze Pollock toho mnoho nenamluvil. Nechéval si
Vv 2 = * WV - o T e ’ 2 v :
véci pro sebe, jen tu a tam néco prohodil. Vzpominam si, #e jsem
od ného slySela o téch indidnskych pisenych malbdch, a mozna
to byla predzvést jeho prace na zemi.

A pritom formalistickd kritika indicnské vlivy popird

a tordi, Ze Pollock je skr= naskrz evropsky umélec.

On samoziejmé evropské uméni hluboce prozival, ale v tom,
s ¢fm se ztotoznoval, byl typicky American. Jeho historky o in-
didnech — a on na Zdpad ¢asto jezdil — nejsou nikterak ev-
ropské. Kdyz si vymyslel tu tekoucf barvu, jeji vyron, podobu,
kterou rozprasenim z vysky dostavala — sviy takzvany objevny
¢in — v tom se spojily mnohé tradice v uméni. Vzpometite si,
jak v jednom interview v roce 1944 ¥ikal, e tady u vychodni-
ho pobfezi mu jenom Adantik dévé pocit prostoru, na jaky byl
zvykly. Pracoval s otcem, ktery byl povoldnim zem&mé&iic, ve Vel-
kém kationu, takie prostor skutednd umél vafmat. Kdy# vymylel

“(MII()\'()H\' s Lee Klt,\SNlili()\'()l'

tuhle techniku, aby vyjadiil, co vyjadiit chegl, splynulo mu v (om
mnoho podnétai z jeho amerického zdzemi — aniz se pritom ol
trhl od tradice a od svych znalosti evropského umént. Jeho umi
ni byla syntéza.
77 b 2
opilo se tenkrdt ve stodole?
lenkrat se ve stodole netopilo. Na nékterych fotc grafiich z prvni
doby prosvita mezi prkny svétlo, ten prostor tedy nebyl izolova-

ny amvytapény. A to znamenalo pracov: [

, ' at pouze v jistych rotnich
tidobich. .

TakzZe v =imé nepracoval?
Ne, kdyz mrzlo, tak ne, az pozdé
sernd petrolejovg kamna, kte
aztéch 14 jsem méla hrozny
barev a dal%ich hoflavvch «
/ndte je, maji komin
bezpedna.

1. Jednou si koupil takova pri-
rd si pfi praci mohl zapalit,
strach. Dievénd stodola, uvnity plno
ch véel, vytdpéna petrolejovymi kamny.
a dole velkou nadry na petrolej. Velice n(.;\/-

Kdyz nemaloval, kresli]?
Pokazdé ne. Pracoval vlastné v eyklech. Kd
mu v tom nemohlo zabrgnit. Na%’lékl
né, zapdlil ten pe

YZ pracoval, pocasi
. s1 na sebe vSechno moy-
: strolejovy kram a pracoval. Ale bylo par mési-
cl, moZnd Styki pét mésic v roce, kdy v tom kraji opravdu hod-
alo. Jindy se s tfm néjak vyrov-
mnoZstvi préce, kdyz uvazite, e stndolé ne-

ne mrzne, a to se Ppracovat ned
nal. Odvedl veliké

byla vytip&na.
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Domnivdte se, Ze na jeho temperament méla tamni roéni
tdobi né&aky- vliv?
Tenkrét jsem nic takového nepozorovala. Jackson rozhodné mél
intenzivni vztah k pifrods. Tak tieba Mésic na néj obrovsky ptisobil,
také rad pracoval na zahradé. Prochazel se v zimé na plazi a snih
na pisku ho vzruSoval. Pifrodu velice silné prozival.

Co myslite tim, Ze na né&f Mésic obrovsky piisobil?
Namaloval sérii mési¢nich obrazti a ¢asto o tom mluvil. Tohle
jsme spolu sdileli, protoze Mésic ptisobf i na mé. Podnécuje ve
mné emoce, mtenzivnéji véechno prozivam — dodéva mi jakou-
st zivotni silu. Jackson o Mésici ¢asto mluvil. Oznadoval obraz
Portrét a sen jako ,,odvrécenou stranu Mésice”. Vytvoril celou
sérii mési¢nich obrazti — Mé&siéni Zena, Stlend Mésicni Zena,

Mésicni Zena trhd kruh.

Vite, odkud =ziskal znalosti mytologie?

Myslim, Ze zajem o mytologii u ného vzbudil jeden z jeho udite-
It na stitedni kole. Na jeho yméno si uz nevzpominam, ale zaji-
mal se o vychodni filozofii. Seznédmil ho s vychodni filozofif, a v di-
sledku toho Jackson navétévoval Krishnamurtiho pirednasky.

Piedtim, nez jsme se sezndmili, podrobil se jungovské psycho-

analyze, kterd vychézi z mytd.

Znal konkrétné indidnské legendy?
Vypravél, ze se s nim otec obcas vypravil na v¥let do mist, kde in-
didni kdysi 7ili, takZe na to patrné narazil. Nakolik znal indian-

Rozrovory s Lee KrasveErovou

ské myty, nevim. M&l Smithsonovskou edici americkvch mdidniL.
Pokud si vzpomingm, obsahuje dvandct svazk, a jelikoz je vlast-
nil, predpokladém, Ze je i predetl. Z nich mohl nacerpat védomosti
o mytech, jestli je neznal uz predtim.

Co Pollockovy maliiské potreby — stéice, barvy atd. — kde

st je opatfoval? A ddval prednost urcité barevné Skdle?

Mél radsi Stétee pro malife pokojt ne jemné Stétee pro vy-
tvarniky. Malfiskymi potfebami se hojnd zésobil. T¥eba pro pé—
rokresby mél fantastickou shirku per, takovd se hned tak nevi-
di. Nez jsme se stéhovali do Springs, zasel k Rosenthalovi, to je
obchod s potitebami pro vytvarniky, a vybral si pera vsech no-
vych typi, jaké préve ptisly. Pokud jde o barvy, zacal nékdy na
sklonku éty¥icatych let pouzivat primyslové barvy. Nevim p.rt ¢
Nikdy mi to nevysvétlil.

Tenkrdt jesté nebyly plastické barvy. A at’ se olejové barvy

fedily. jak chtély, nikdy nedosdhly tekutosti emailovych nebo
ndtérovych barep.
To je pravda. Myslim, e prave proto se rozhodl pro primyslové
barvy. S t¢émi mohl d&lat to, co chtel, V psté dobé také pn%édai uDu
Pontti, aby mu vyrobili specidlni barvy a specidln{ fedidlo, co¥ ne-
byl terpentyn. Nevim, co to bylo.

Vapomindite si, jak navdzal kontakt s . wrobei barev?
[0 st nevzpommam, ale v té dob& takovy podnik, ktery vlastnil
Rockefeller, vyhotel a z obnoveného pracovisté se na mé obrati-
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li a ja jsem musela zajit do ateliéru a vypsat jim, co pouZival, aby
mohli kontaktovat lidi od Du Pontti a zpistit, jak to udélat.

Co to bylo za zvldsini barvy, které Du Pont vyvinul pro Po-
llocka?
Nevim. Prost¢ jsem jim dala jména téch barev a fekla, at se spo-
if s chemiky u Du Ponti a zist{ si to.

Viidobr, kdy Pollock vytvarel ,, drippingové obrazy*, pous-

val jen uréitou Skdlu barev? Po Klici =acal s docela Jinou pale-
tou, odlisnou od =drivych fauvistickych barev = pocdtku &tyri-
catych let.
Pro¢ piesel od jednoho ke druhému, to ¥iet nemohu. T u téch pri-
myslovych barev se nabizi Siroka Skala. J4 jsem si vybrala jednu
barvu a on si vybral docela jmou. Barva je zaleZitost velice osob-
ni. Mohl si volit ze viech pramyslovych barev. Rozhodné nevyu-
71l celou jejich Skalu. Vzal si, co potieboval.

Mdte predstavu, pro¢ pouzival stitbrnou barvw? Byl io

email na radictory?

Myslim, ze se uiva na radiatory nebo roury nebo na cokoliv Ji-
ného. Ne, nemdm piedstavu, pro¢ ji pouzival. Vlastné to prislo
na preties docela neddvno. Myslim, ze O’Connor vyhrabal né-
jakou literaturu, kterou Pollock cetl, kdyz se zajimal o vychod-
ni filozofii. P¥idel s ilustract, kters byla t&zce »drippingova®.
Pokud ji Pollock vidél, znamenalo by to, ze véd&l o stitbrné
barvé a takzvané »drippingové” technice uz ddvno. O’Connor

Roziovory s Lir KR.\SNF,R()\"()I'

ifkal, jak si vzpomindm, %e Pollock mo¥ng &etl tenhle spisek,
|c5té neZ pieSel na vychod. Mo#n4 to viechno znal u¥ ddvno
v Kalifornii.

Mluvid nékdy o svych pracovnich potrebdch?
/¥idkakdy. Myslfm, %e o technice toho precetl hodné, protoze mél
v knihovn& dost takovych knih. Jeho knithy mam poiad ve
Springs. Takze byl poudeny a malftské techniky znal. Rikal ale také,
7¢ nemd cenu se technikou pilis zabyvat; zakladni véci Hlovek znat
musi, ale pak je lépe pustit to z hlavy.

Mdte predstavu, pro¢ pouzival na obrazech dreené sklo?
Nepouzival ho ¢asto. Jen po velmi kratkou dobu. Zajimala ho tex-
tura. Dreené sklo vytvari texturu.

Prihlizela jste nekdy, jak maluje?
Ano. Vidéla jsem ho malovat tu nasténnou malbu na Osmé uli-
ci. Vidéla jsem ho malovat Cislo 7 a Cislo S a Mésicni Zenu. Vi-
déla jsem ho malovat, nez se prestéhoval do st doly. A na venkove

v East Hamptonu 1sem ho vidala malovat i ve stodole. KdyZ na

mé zavolal, Sla jsem se podivat, co uddlal. Nékdy zadal pracovat

& F g V.7 o
I'vine pI'll(,)IIlIlUSU.

Zavolal vds, kdyZ si potreboval néco rozmyslet?
Ne. Podle zavedeného zvyku jsem nikdy nevstupovala do ate-
liéru, kdy# maloval. Ale piisel tieba z ateliéru domt a 14 jsem
nadhodila: ,,Jak to §lo?*, adkoliv jsem to poznala, je$té nex jsem
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li a j4 jsem musela zajit do ateliéru a vypsat jim, co pouzival, aby
mohli kontaktovat lidi od Du Pontti a zjistit, jak to udélat.

Co to bylo za zvldstni barvy, které Du Pont vyvinul pro Po-
llocka?
Nevim. Prosté jsem jim dala jména téch barev a tekla, at” se spo-
1f s chemiky u Du Pontt a zjistf si to.

Viddobi, kdy Pollock vytvdrel ., drippingové obrazy™, pout-

val jen urcitou $kdlu barev? Po Klici zaéal s docela jinou pale-
tou, odlisnou od =drivych fauvistickych barev = poddtku étyri-
catych let.
Proc presel od jednoho ke druhému, to ¥ict nemohu. I u téch pra-
myslovych barev se nabizi Siroka kéla. J4 jsem si vybrala jednu
barvu a on si vybral docela jinou. Barva je zalezitost velice osob-
ni. Mohl si volit ze vSech priimyslovych barev. Rozhodné nevyu-
zil celou jejich skélu. Vzal si, co potteboval.

Mate predstavu, pro¢ pouzival stitbrnou barvu? Byl to

email na radicdtory?

Myslim, ze se uziva na radidtory nebo roury nebo na cokoliv Ji-
ného. Ne, nemam piedstavu, pro¢ ji pouzival. Vlastné to prislo
na pretfes docela neddvno. Myslim, Ze O’Connor vyhrabal né-
jakou literaturu, kterou Pollock etl, kdys se zajimal o vychod-
ni filozofii. P¥iSel s ilustract, ktera byla t&zce »drippingova®.
Pokud ji Pollock vidél, znamenalo by to, Ze védél o sti{brné
barvé a takzvané ., drippingové® technice uz dédvno. O’Connor

Rozmovory s Lee Krasnerovou

iikal, jak si vzpomindm, Ze Pollock mozn4 &etl tenhle spisek,
jesté nez presel na vychod. Moznd to vSechno znal uz davno

v Kalifornii.

Mluvil nékdy o svych pracovnich potrebdach?
Z¥idkakdy. Myslim, Ze o technice toho pfedetl hodn&, protoze mél
v knithovné dost takovych knih. Jeho knihy mdm potad ve
Springs. Takze byl pouceny a malitské techniky znal. Rikal ale také,

7ze nema cenu se technikou pihis zabyvat; zakladni véci dloveék znat
must, ale pak je 1épe pustit to z hlavy.

Medte predstavu, pro¢ pouzival na obrazech drcené sklo?
Nepouzival ho ¢asto. Jen po velmi krétkou dobu. Zajimala ho tex-
tura. Dreené sklo vytvai{ texturu.

PrihliZela jste nékdy, jak maluje?
Ano. Vidéla jsem ho malovat tu nasténnou malbu na Osmé uli-
ci. Vidéla jsem ho malovat Cislo 7a Cislo 8§ a Mésiéni Zenu. Vi-
déla jsem ho malovat, nez se prestéhoval do stodoly. A na venkové
v East Hamptonu jsem ho vidala malovat i1 ve stodole. KdyZ na
mé zavolal, Sla jsem se podivat, co udélal. Nekdy zadal pracovat

A 7 & V.7 »
1V Ime pritomnosti.

Zavolal vds, kdyz si potreboval néco rozmyslet?
Ne. Podle zavedeného zvyku jsem nikdy nevstupovala do ate-
liéru, kdyz maloval. Ale ptiSel tieba z ateliéru dom? a ja jsem
nadhodila: ,,Jak to 8lo?*, ackoliv jsem to poznala, jesté nez jsem

[ T NP S,
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se zeptala. A on nékdy odpovédél: ,Docela to ujde, chcees se po-
divat, co jsem dnes délal?” A j4 jsem se tam s nim vratila a podivala
se, co namaloval. Obdas se piitom znovu prede mnou pustl do
préace. Vidéla jsem napiiklad, jak néco vystithal. Jindy jsem ho vi-

déla dodélavat néjaké kousky.

Mdte predstavu, pro¢ kousky pldtna vystithoval?
Neumim to zd@vodnit o nic lépe, nez pro¢ jsem ja sama v urcité
chvili zacala délat kolaze.

Uvizlo vdam v paméti néco zvldsiniho, tykajict se jeho pra-
covniho postupu? Tusim, Ze ho prdce zcela pohlcovala.
Kdyz maloval, tak ano.

Clovsk md dojem, e maloval jakoby v transu.
Je to romantickd piedstava, do jisté miry vSak pravdiva. Jaksi se
ode vieho odpoutal. Byl to jeho zptsob, jak uniknout okoli. Pak
nastala doba, kdy svou praci jen pozoroval a kriticky hodnotil.
Bylo v ném obojf — naprosté ponofeni a nasledna neptedpoja-
4 kritika.

Tohle je velmi dulezité. E. A. Carmean piSe v textu pro Nd-
rodni galerti, Ze existuje jistd série obrazii ze stejné doby: Tordi,
Ze prond vrstva ,,drippingu” je na vSech nanesena stejné. Poté
od nich malii odesel a vracel se k nim v riznych casech a kri-
ticky je dotvdrel.

Neékdy obrazy kriticky revidoval a jindy ne.

Rozaovory s L KrasNnerovou

Néco vytvoril, podival se, odesel od toho a pak se k tomu
oratil?
Pravidelny postup to samoziejmé nebyl. Do obrazu jako Modré
sloupy vstoupil jesté mnohokrét a porad fikal: ,,Je$te to nenf ono.“
A tak to trvalo hezkou dobu.

Jak dlouho mu obyéené trvalo namalovat obraz?
'To bylo opravdu rtizné. KdyZ narazil na problém, jako u Modrych
sloup, trvalo to hodné dlouho. Tohle se tdhlo celé tydny. Tte-
ba od obrazu na ¢as odeSel, pak se vréul a znovu zapracoval. Jiné
obrazy zvladl snadnéji. Kdyz se daiily, podaftily se dost rychle.
Relativng.

Jaké procento svych praci znicil?

Velmi malé. Jackson se obvykle platna nevzdal. Zastal s nfm, do-

kud se to pro néj nevytesilo.

Méla jsem dojem, Ze hodné véci bylo zniceno vinou ris-
kantnich proka.
Ale to viibec ne. Mél v té dobé takovou sebejistotu, ze mé to az dé-
silo. Mél v té dobé neuvétitelnou viru 1 pracovni zptisob.

Jak se jeho vira zrodila? Bylo to v diisledku dlouholetého
kresleni a promény toho kresleni v rozmdchlejsi gesta?
Méte pravdu. ProtoZe zazemi toho, co mél za sebou, kresby, o nichz
se zminujete, predstavovaly velké mnozZstvi préce. V jisté chvili byl
svolny, aby se vSechno délo v méfitku, jaké si pral.
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Nevtte tecy, co inspirovalo ., drippingovou™ techniku? a kdyz jsem si ji pustila, Pollock se rozhodné zaposlouchal. A mél

i R Ny

Pro mé tohle znamend pracovat ve vzduchu a védét, kam to do- také néjakou poezii na deskéch a tu poslouchal.
padne. Je to opravdu néco neskutecného. Vzdyt i indidnsti piskovi
mali¥i pracovali v pisku, ne ve vzduchu. Maloval Pollock za denniho nebo umélého svéila?
Pouze za denniho svétla, nikdy za umélého. Za tmy nepracoval.
Z toho plyne, Ze st v=dusnd gesta v jistém tidobi nacvicoval.
Patrné se néco takového v mensim métitku asi odehrélo, ale ja Pamatuji se, Ze jsem uZasla, jak prudké svétlo vnikd do té
o tom nevim. stodoly = vysokych oken, kterd ale nedosahovala do tirovné oci.
Bylo diileZité, aby mél v ateliéru dobré prirodni svétlo?

Lxistyt ovsemn malé ., drippingové™ obrazy. V textech o Zieymé ano. KdyZ se stodola p¥estavovala, ptdl si umistit okna
ném se casto hovoii o Pollockovy'ch ., baletnich* pohybech. tak vysoko, aby nevidé&l ptimo ven. Nechtél byt rusen okol-
Nazyvaji to jakymsi jeho tancem. P¥i spole¢enském tanci byl hroz- ni scenerii. Chtél mit svﬂj ateliér naprosto oddéleny, na to se
ny. To ovsem nevypovidd o jeho rytmu. pamatuji velice ztetelné. Stodola se piestavovala, kdyz jsme

74 Ji premistili z mista za domem, kde ndm branila ve vyhledu,
Pollockova fysickd ladnost v Namuthové filmu je prosté k domu ze strany. Okna méla piedstavovat jedinou zménu.
ohromujict. Byl sportovec? : P¥ibylo nové ateliérové okno. Pamatuji se, Ze jsem se ho zep-
Ne. Na Zédny sport jsem u néj nikdy nenarazila. Jeho zdjmy byly ] tala, jestli by nebyl dobry ndpad dét jesté dal$f okno nékam
v pravém protikladu ke sportu. Az na box. Na ten se nékdy kou- | jinam. Odpovédeél: ,,Ne, ne, nechci, aby mé rusil vyhled ven,
kal v televizi. , kdy# pracuji.”
Poslouchali jste spolu jazs. Pro¢ dovolil Namuthovi, aby ho fotografoval?

Na jazz byl vysazeny. Nékdy poslouchal neworleansky jazz ty¥i 4 Nemam zdani. Fotografovali ho 1 jinf lidé, tteba Herbert Matter.
nebo pét dnf a noci za sebou, az jsem se z toho mohla zbléznit. Neni to tak, Ze by ho byl pfed Namuthem nikdo nefotografoval.

Cely bardk se tidsl a houpal v jeho rytmech.
Ale fotografoval ho nékdo predtim pii malovdni?
T olmaiales P , r gy om o ; v g
Co klasickd hudba: ] Ne. To bylo poprvé a ndsledné 1 jedinkrét, kdy byl fotografovan
Nejsem si zadné védoma. Sama méam klasickou hudbu moc rada, & pii préci.
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Komentoval néjak ten zdzitek?
V minulosti prohlagoval, Ze je mu fotografovani neptijemné. Ne-
chtél to dovolit.

A piitom v Namuthové filmu nevypadd rozpadité, netvdrt
se jako nékdo, na koho se upiraji zraky.
Kdyz pracoval, myslim, Ze nic jiného nevnimal.

V tom filmu maluje na skle, a to je zvldstni, lis7 se to od ostat-

niho Pollockova dila. Vyrozuméla jsem. Ze to byl Namuthiw nd-
pad, aby maloval na skle.
Opravdu? Byla jsem pii tom, kdyz Pollock na skle maloval, to ano,
ale neslysela jsem, Ze by mu Namuth navrhoval, aby maloval na
skle. Co ja vim, Pollock si vzal sklenénou tabuli a rozhodl se na
ni malovat a Namuth to fotografoval.

Nestal se = toho ale umélecky predmét, dokud Pollock ne-
P
rozhodl, Ze je to obraz.
Poprvé isem o tom shysela, kdyz mi Pollock ukézal kus skla. Ze-
! ) , K
ptala jsem se ho, k demu to m4, a on fekl, Ze chee zkusit na to ma-
lovat. Jak vite, on stéale experimentoval. Doposud jsem si mysle-
la. e napad s malbou na skle pochézi od Duchampa.
) p p I

Malba na skle, kterd vsnikla v pribhu toho filmu, doslo-
va realizuje predstavu o obrazu zavéSeném v prostoru — pod-
klad se odstrani tim, e je prisvitny: Vyvji se to tak logicky
- Pollockova sméFovdni v té dobé, a proto se mi nechce véfit, Ze

Hoziovory s LEE KRASNEROVOU

ji 1o jen ndhodny vedlej3t produkt toho filmu. Ovsem i existence
10ho filmu je jisty zdzrak.

\evim, pro¢ Pollock souhlasil, aby ho Namuth filmoval pi1 pré-
ci. Jeho povaze to vibec neodpovidalo. Je ovsem velké Stésti, ze

wolil a ze mame takovy dokument.

Interview s Lee Krasnerovou: Jackson Pollock pit prdct
Partisan Review 47, & 1 (1980): 82—92.
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Jackson Pollock

O Pollockove dile se nepsalo casto, a vétdinou jde o texty pouze
|)1'L°1mérné nebo gpatné. O mnoho vic toho ostatné nebylo na-

psdno ani o pract ostatnich a hlubsi zamyslen{ 1 tu obvykle chy-

bi. Kritika uméni je na mnohem hor$f trovni ne¥ dila, o nichz
pojednava. Kniha Bryana Robertsona, vydana 1« Tku 1960, je je-

Jinou rozsdhlejsi praci o Pollockovi, jejf text je bezcenny. Co e
{am spravné, jgou informace zakladajici se na faktech, a ty uz
se objevily piredtim v kratkém tvodu Sama Huntera v katalo-
gu k prvni Pollockové vystavé v Muzeu moderniho uméni v le-
tech 1956—1957 av riiznych recenzich a obecnych dancich. Exi-
stuje pouze nékolik dlankt vénovanych vyhradné Pollockovi, ten
od Clementa Greenberga je z roku 1957. Viechno ostatni v Ro-
bertsonové knize je tak & onak nepravdivé, zpravidla povrchni
a navic nepravdivé. V brozute Franka O'Hary, vydané 1« yku 1959
v Brazillerovské edict, jsou stejné Zive topisné a prejaté informace
jako v predmluve Sama Huntera, néjaké placani kolem a zadné
skutetné myslenky. Nic rozumného o P Tlockove dile tedy ne-
existuje, krom par ranych recenzi od Greenberga. Jako recen-
ze Jsou v poradku; Greenberg zadal pf'enl}'/élet o malitstvi, ale
nechal toho. William Rubin napsal obséhlou knihu, kterd ma
vyjit na podzim. Toto dilo mozna povédomost 0 Pollockove dile
roz&l. Artforum ve svém s Jutasném &sle si rozhodné vifma Po-
llockovy vystavy, kterou Muzeum moderntho uméni piipravu-
je na kvéten. Vystavu v Marlborough-Gerson pred tiemi lety vy-
varné ¢asopisy prakticky ignor()valy.

Nebudu zde, v tomto kratkém Yanku, vypisovat, co by se
podle mého minénf o Pollockovi mélo psat. V z4dném piipadé
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to nemohu napsat ja. Bylo by tieba vénovat tomu celou knihu
a soustiedénou pozornost. Navic je velky rozdil mezi tim, kdyz
se o né¢im dile piemysh a kdyZ se o ném premysl tak, aby tomu
druzi porozuméli. Vyzadovalo by to velké usil, kdybych mél 4
sdm nebo kdokoliv jiny premyslet o Pollockové dile srozumi-
telnym zptasobem. Ditkladny rozbor Pollockova dila nebo kte-
réhokoliv dila by me&l mit podobu interpretace. Nenf tieba bu-
dovat si cesty, kudy se e o jeho tvorb& bude ubfrat, a piitom
samoztejmé charakterizovat hlavni dila. Vét&ina take wych dis-
kuzi je od véci a neracionéln{. Zakladn{ informaci by méla byt
povaha jeho dila. Skoro viechny dalsi informace by mély byt
zalozeny na tom, co existuje. To neznamend, e se ma hovorit
pouze ,formalisticky”. Z dila je mozno odvodit tém&y jakyko-
liv zavér: filozoficky, psychologicky, sociologicky, politicky. Ta-
kové zévéry, asto nesmyslné, se obvykle vztahujf k specifickym
prvkam dila a k n&jakym relevantnim vyrokaim nebo Zivoto-
pisnym informacim. Rozhodné by diskuze méla piesahovat for-
madlni tivahy a zam&fovat se na kvality a postoje v dile obsaZzené.
Argumenty sméiujici od prvki dila k iejich zevSeobectujicimu
vyznamu se formuluji nesnadno, a mély by byt formulovény vel-
mi opatrné. Citdty a Zivotopisné informace by mély byt zvazo-
vany peclivéji, nez se bézné déje. P¥i interview hloupf tazate-
16 zpravidla obdrzi hloupé odpovédi. Prozatim neméme nic dé-
kladného o zadném vytvarnikovi, a rozhodné ne o Pollockovi.
I historické studie jsou povétSinou dost lajdacky psané a ne-
dostatec¢né. Nejéast&jsf pitomosti mivaji po par strankach ové-
fenych faktickych ddajt n&jaké zcela neovétené zaveéredné kli-

KRITICKE VZPOMINKY

6. Wittkowerova kntha o Berninim je p¥ikladem dosti diikladné
prace.

Dali nezbytnosti dobré recenze, ¢lanku nebo knihy je, aby
autor odhadl, jestli jde o dobrého umélce. To vyzaduje, aby ho
porovnal s ostatnimi umélei, 1 kdyz mnohé véci poméiit nelze.
Porovnévanim se spéje k pfemysleni o tom, jak se uméni vyviji
a co umélee spojuje. Obvykle byva takové zamysleni dost pro-
stoduché. Chtél bych jasné vyjadiit, tieba i vislovné prohlésit, ze
Pollockovy obrazy povazuji za velmi dobré. Skoro vsichni s1 mys-
If, Ze to byl velky mali¥, ale stejné hodnoti i nemaly pocet dalich.
Nejrychleji potvrdim jeho schopnosti, kdyz jej porovnam s ostat-
nfmi, namisto abych se poustél do obsdhlé debaty: soudim, ze Pol-
lock je vési umélec nez kdokoliv, kdo tvotil v jeho dobé 1 pozdé.
Tim ho stavim vy§ nez Newmana, coz ¥kdm nerad. Malit1 po Pol-
lockovi jsou povét§inou ve srovndni s nim konzervativnési. Pred-
stava, ze Frankenthaler, Louis, Noland a Olitski tvof{ vyvojovou
linii vychazejici z Pollockova dila, je smé$nd. Louisova a Nolan-
dova tvorba piindsi nékteré nové a odlisné aspekty, ale obecné
vzato neni tak nezvykld a pozoruhodnd jako Pollockova. Socha-
fina Davida Smithe, snad jedind dobra sochaiina do nedavné
doby, je v porovnani s Pollockovymi obrazy zfetelné ponékud kon-
zervativii, a to véetné jeho posledniho dila. Myslim, ze Pollock

jasné vytvoril Sirokou Skélu, celistvost a jednoduchost, které se jevi
jako spoleéné v&i dobré préci. Modré bezvédomi, O¢i ve vedru
a Tipytivd substance vznikly roku 1946. V hlubindch a Katedrdla,
oba typické celkové obrazy, jsou z roku 1947, Z nich vichni ostat-

’ '3 v v v - 2 v ’
ni, a mnozi prekotné, cerpali poucent.
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Pollock pouzival barvy i pldtno novym zptisobem. Viichni ostat-
ni, az na Stellu ve véging pripadi, 1e p¢ yuzivali zptisoby, které se
vyvinuly z traditnich evropskych a zapadnich zvyklostd, jak zachdzet
s barvou a platnem. V Pollockové pifstupu spe¢ Wiva jeden z ney
dtilezit&)sich me ymenti jeho dila, stepnd dalezity jako Ykala a celist-
vost. Jeho podstata se tezko objastuje. Vyzadc walo by to znad-
nou verbalni prapravu. Jde o odhisnou predstavu z ybecnéni, o to,
co obrazu dévé jednotu. Jde o odlignou predstavu dispardtnos-
i mezi souddstmi nebo aspekty a jde o odlignou piedstavu vni-
mani. Pasobivost vétginy obrazi se zaklada na disparémnsti co
nejvic W*stupﬁované v mezich dané kvality, celkovosti ¢ obecnc st
Dib“l’)al“cllinf tasti a aspekty Jsou zvlastni a celek, ktery VYfVéf(%jL
e Wsledkem jetich zobechujici a hlavnf kvality. Kvalita soudas-
 se rovna kvalité celku. Je zde stupi wani nebo vyre ywnavani sou-
tasti a aspekti. Kvalita v sobé mé vzdy Jistou umirnénost, dlou-
hodoby pohled a jednotu viech véel. Dnes uz se takové zaméry
zdaji gnadné a 1’)0})?‘1’{:)&(1(% i nepravdivé. Prvky a aspekty P )l-
lockovych obrazi se spige polarizuif, ne splyvajf. Dilo neméa apri-
orn{ umirnénou vie« sbecnost u obraztt obvyklou. Viechno je zce-
la nezavislé a specifické.

Nastifkana barva je na vegine Pollocke wych obrazt pro-
ot& nastifkana barva. Vyve Java odpovidajict pocit, naprosto bez-
prostiedni a specificky, ni¢im nepozmén wany. Rovnéz dela
néco, co stifkance nikdy nedélaji, ale co zvlastni pocit neme-
ni. Nic nepnukazuje na nasti{kanou barvu nepiimo. Uplatnéni
barvy a cely obraz jsou si svymi vlastne stmi vzdalendjii, nez béz-
né byvajl. Utrzek nékterého Pollocka by mél mnohem méné
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, vlastnosti celku, nez by kupf'ﬂ(ladu mél dtrzek de Kooninga
, viastnostf celku. To plati také o barve, konfiguraci a povaze
prostoru. Je velky rozdil mezi ynfménm nastifkané barvy a slo-
sitou a velmi réiiznorodou konfiguraci a povahou prostoru, kte-
1y vytvari. Rtizné barvy na kterémkoliv obraze jsou nevtiravest
ned na vesing obrazi, kde se drzi v urdéitém rozsahu nebo se
vztahuji k rt)zpoznatelnému schématu. Vétsina obrazi se
v porovnani jevi harmoniétéjsi. Barvy, materidly a povrchy, ste-
né jako platno, Jjsou nevifravéjsi, nez obvykle byvaji. Prohlizel
jsem si neddvno jeden Pollocktiv obraz, ktery patii Williamu
Rubinovi a byl vystaven v Muzeu modernfho umént, a ten ma
aluminiovou barvu a dalsf barvy, které st u¥ nevybavuii, vrha-
né na pmlklm] sieny palené, ziejmé nanesené na pifrodni plat-
no. Nedavny obraz od Nolanda by tfeba pi1 neptiznivém po-
rovnani také mél sienu pélenou, umbru pdlenou, tmavou
A stredni zelen, platmo stejné textury a mo¥né méné spiiz-
nénou barvu. Nolandovy obrazy viak nejsou vzdy tak har-

monické.

Vyraz ,abstraktni expresic ynismus” je zcela mylny. Pedné

by z nd| vyplyvalo, Ze Pollock byl stejny jako de Ko ming a %e oba
byl expresinnisté. Pollockovy obrazy jsou mnohem pozoru-
hodnéjsi. De Kooningovy obrazy jsou v pe ydstaté stejné jako dila
rtiznych expresinnistickych malfft od Soutina az zpatky k van
Goghovi a znovu obratem ke viem, kdo pnu%l'vuj]' gtétee k ex-
presivii tve yrb&. Ta znézoriuje bezprnsﬁ'edm’ citové projevy. Ne-
zabyva se bezprostfedm’m vnimanim. K vyjadient takovych

emoci se dospivi pozor ywanim, pl'n(:l’t(nu’n‘l a zaznamenanim.
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Jackson Porrock

Je to jeden z hlavnich aspektti evropského a zapadniho uméni,

Je to jisty druh uméni, nikoliv uméni vegkeré. Je $patné, 7e na
e ¢ 7 ’ P b 3 v y 7

véel reaguje v pfehnané mite. Piedpoklad, Ze takové reakce vy-

yovidaji cosi o povaze pozorovanych véci, je mylny. O&ividnd to
) : yliy )

co citite, a jaké véci jsou, neni jedno a totéz. Kazdopadné se Pol-

lockovy obrazy nezabyvaj{ bezprostfednimi emocemi tradi¢niho

v * F 4 22 > . =2 V. = z = v s
ument a l’leZ&bYV‘d]] 5€ Zpus( )b_V} 1z se tak(,)ve emoce Z()bt‘/GIlU.]l.

Nancy Barberova
Rozhovor

% s Betty Parsonsovou
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