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jedna mlada Ruska, Brogna, ktera byla také cela naha. René Clair
na nas svitil seshora z podkrovi a pfitom se do ni zamiloval. Vzal
si ji o nékolik mésicd pozdéji. Vidite, jaky jsem dohazovaé, davam
dohromady manzelstvi!

Ve filmu Megzihra byla scéna na stfechach Champs-Elysées, kde
hraji s Man Rayem Sachy, pfijde Picabia s hadici a vS§echno splachne.
Bylo to velmi dada, jak vidite.

Co jste ve filmu a v divadle hledal?

Film mé bavil hlavn€ svou optickou strankou. Namisto abych
vyrobil otacejici se stroj jako v New Yorku, fekl jsem si, pro¢ bych
nenatocil film? Bude to mnohem jednodussi. Nezajimalo mé délat
film jako takovy, byl to prosté praktiCtéjsi zpusob, jak dosahnout
optickych cilti. Lidem, ktefi mi fikaji, Ze jsem délal film, odpovidam:
ne, nedélal jsem film, byl to snadny zptisob - dnes si to uvédomuiji
jesté vic - jak dosahnout toho, o co mi §lo.

Navic nataceni byla legrace. Clovék pracoval milimetr po
milimetru, protoZe nebyly pfili§ dobré piistroje. Méli jsme kolecko
s vyznacenymi milimetry, naticeli jsme obraz po obraze. To jsme
délali dva tydny. Clovék si nemohl vybrat, pFi jaké rychlosti bude
natacet, celé se to kazilo, a protoZe to natiacelo dost rychle, vytvarelo
to pozoruhodny opticky efekt. Byli jsme tedy nuceni nechat techniku
stranou a udé€lat si vSechno sami. Navrat k ruce, da se Fict.
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RADSI DYCHAM, NEZ
PRACUII

ekl jste: ,,Obraz, ktery neSokuje, nestoji za namahu.”

'T'o byla tak trochu glosa, ale je to dost pfesné. V tvorbé jakéhokoli
pnia, velkého maliFe i velkého umélce, se ve skutecnosti najde tak Ctyfi,
pet veed, které za néco stoji. Zbytek je jenom kazdodenni vypln. A téch
Clyri, pét véci v dobé svého vzniku vétSinou Sokovalo. A( uzZ to byly

ligonské slecry nebo La Grande Jatte®, vidycky jsou to Sokujici dila.
Myslel jsem to v tom smyslu, Ze nemam ani trochu chut chodit obdivovat
viechny Renoiry, dokonce ani ne vSechny Seuraty. A to mam Seurata
hodné rad, ale to je jina véc. Mam na mysli vzacnost, jinymi slovy to, co
hy se dalo nazvat vyssi estetikou. Lidé jako Rembrandt nebo Cimabue
pracovali kazdy den celyich GtyFicet nebo padesat let a my, budouct
pokolent, jsme rozhodli, Ze je to dobré, protoZe to namaloval Cimabue
neho Rembrandt. Od Cimabua pofad obdivujeme jakoukoli mazanici. Je
() mazanice v porovnani s témi tfemi nebo Ctyfmi vécmi, které udélal,
i kieré sice nepoznam, ale existuji. Tohle pravidlo pouZivam na vSechny

timcélce.

Georges Seurat, Nedélni odpoledne na ostrové La Grande Jatte, 1884. (pozn.ed.)
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Take jste Fekl, Ze umélec si neuvédomuje skuteény vyznam
svého dila a Ze divak se vZdy musi svou interpretaci podilet na
dodatecném tviiréim procesu.

Pfesné tak. ProtoZe ja si opravdu myslim, Ze kdyby nékdo, n&jaky
geénius, ktery denné vytvari vyjimecné obrazy, Zil uprostred Afriky,
a nikdo by ty obrazy tim padem nikdy nevidél, tak by neexistoval.
Jinak feCeno, umélec existuje, pouze pokud je znamy. Tim padem
muZe klidn€ existovat sto tisic génit, ktefi spachaji sebevrazdu, zabiji
se, zmizi, protoZe nevédéli, jak se dostat do povédomi, jak se prosadit
a proslavit.

Hodné véfim v roli umélce jako ,,média“. Umélec néco udéla
a jednoho dne je diky zdsahu vefejnosti, diky zdsahu divaka uznan
a pozdé€ji predan dal§im generacim. Nelze to zastavit, protoZe
vysledek ma dva poly: pdl toho, kdo dilo vytvori, a pél toho, kdo se na
n€j diva. Tomu, kdo se na n¢j diva, prikladam stejnou dileZitost jako
tomu, kdo ho udélal.

Samoziejmé, Ze Zadny umélec s touto interpretaci nesouhlasi.
Ale co to vlastné€ je, takovy umélec? Je jim vjrobce nabytku, jako tieba
Boulle, stejné jako ten pan, co né&jaky nabytek od Boulleho vlastni.
Nabytek od Boulleho je tvofen i obdivem, ktery vici nému mame.

Africké dfevéné 1Zice nebyly v momenté, kdy byly vyrobeny,
nic¢im, byly pouze funkéni. Nasledné se z nich staly krasné véci,
~umélecka dila® Vy si nemyslite, Ze role divéka je dileZita?

SamozFejmé, ale tipIné s vami nesouhlasim. Vezméte si napriklad
Avignonské slecny. Vetejnost je spatiila az dvacet nebo tFicet let po
jejich vzniku, ale pro téch nékolik lidi, kterym je Picasso ukazal,
predstavovaly okamzité néco velmi dilezitého.

Ano, ale mozna existuji i dalsi dila, ktera byla nejd¥ive dtleZita
a potom zmizela. Tfeba Girieud, toho jsem mél moc rad.

Metzinger také.

Ano. Protfidéni probiha ve velkém méFitku. Co byste chtél, po
padesati letech!

Myslite si, Ze n€kdo jako Girieud vytvoFil neznamé mistrovskeé dilo?
Ne, to viibec ne. Ze jde o mistrovské dilo, prohlasi a7 na
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poslednim misté divak. Muzea utvari pozorovatel. UrCuje, co je

v nich vystavené. Je muzeum posledni formou porozuméni, nazoru?
I'o slovo ,,nazor” je také néco straslivého. Je to hrozné€ nahodné,
hrozné slabé. Spole¢nost se prost€ rozhodne néktera dila uznat

i udelat z nich Louvre, ktery vydrzi nékolik stoleti. Ale ja si viibec
nemyslim, Ze by se dalo mluvit o pravdé a o skuteCném, absolutnim

nizoru.

Chodite do muzei?

Skoro viibec. V Louvru jsem nebyl dvacet let. Nezajima
me (o, protoZe pravé pochybuji o hodnoté téch nazort, podle
l.terych by v8echny ty obrazy mély byt vystaveny v Louvru misto
jinych obrazi, o nichZ se viilbec neuvaZovalo, a presto tam byt
mohly. V podstaté se spokojime s domnénkou, Ze existuje jakési
pomijivé poblaznéni, moda zaloZena na momentalnim vkusu.
I'ento momentalni vkus zmizi, ale nékteré véci navzdory viemu
pretrvavaji. Neda se to moc dobfe vysvétlit a stejné tak se to neda
itpIné dobfe obhajit.

A presto jste svolil k tomu, aby vSechna vase dila byla v muzeu.

Svolil jsem, protoZe nékterym praktickym vécem se v Zivoté
nevyhnete. Prece jsem nemohl odmitnout. Mohl jsem je roztrhat nebo
rozbit, to bych se ale zachoval jako idiot.

Mohl jste pozadat, aby byla umisténa na nevefejném miste.
Ne. To by bylo §ilen¢ namyslené.

Vy sam jste uz mél ochranu zajisténou, takze jste mozna chtél
ochranu i pro své dilo.

Samozrejmé. Trochu mi vadi ta reklamni stranka véci zptisobena
divickou spole¢nosti, ktera je nuti stat se soucasti norméalniho
proudu, nebo alespon toho, co nazyvame normalnim. Divacka
vkupina je mnohem silnéjsi neZ ta malifska. Nuti vas k pfedurcenym
lroktum. Odmitnout by bylo smésné. Odmitnout Nobelovu cenu je
4IECSneé.
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Pristoupil byste na clenstvi v Institutu®?
Ne, paneboze, to ne! To bych nemohl! Navic, pro malife to nic
moc neznamena! Vsichni ¢lenové Institutu jsou myslim literati, ne?

Ne. Jsou tam také maliFi. Takovi ti svétacti.
Kteri délaji ,,krasné uméni“?

Ano.

Ne. Zadost o ¢lenstvi v Institutu bych nepodepsal. Stejné by mi to

urcité nikdo nenabidl.

Které staré malife mate rad?
Vlastné je moc dobfe neznam. Libi se mi Piero di Cosimo.

Mate rad primitivistické maliFe?

Ano, mam. Ale s nékteryjmi vécmi, jako je nap¥iklad Raffael, se
tézko smifuje, protoZe ¢lovek citi, Ze tam byly zaFazeny a spoleCenské
tridy je tam ponechaly.

V letech 1924-1925 jste se v Nice ziicastnil turnaje v Sachu. Odtud
jste odjel do Italie. Co jste tam jel délat?
Setkat se s jednou kamaradkou.

Nejel jste tam s zadnym uméleckym zamérem?
Ne. Viibec ne. Byl jsem den ve Florencii. Nic jsem tam

mimochodem nevidél. Taky jsem stravil dva nebo ti tjdny kolem Rima,

na misté, kde bylo par umeélct, ale nebyl jsem tam pracovat nebo se
divat na obrazy. Ne, v Italii jsem vlastné nikdy pofadné nebyl. S trochu
Konecné jsem zaSel do Uffizi. Samozfejmé je tam spousta véci, ale ja se
opravdu nemtiZu bavit tim, Ze se za¢nu tradi¢nim zptisobem umélecky
vzdé€lavat! To mé nezajima. Nevim pro¢. Nedovedu to vysvétlit.

39. Institut de France - akademicka instituce, jejiz soucasti je napfiklad Francouzska
akademie, Francouzska akademie véd nebo Akademie uméni. (pozn. prekl.)
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Inko mlady jste netouzil mit umélecké vzdélani?

MozZna, ale byla to dost slaba touha. Rad bych byval pracoval, ale
piremahala mé neskuteéna lenost. Radsi Ziju, dycham, nez pracuju.
Nemyslim si, Ze by mnou odvedena prace mohla v budoucnosti
nit nejaky spoleGensky viiznam. TakZe by se dalo Fict, Ze mym
uimenim je Zit. Kazda vtetina, kazdy dech je dilem, které neni nikde

4znamenano, neni ani vizualni, ani mozkové. Je to jakasi neustala

ciilorie.

I'o rikal Roché. Vasim nejlepsim dilem bylo to, jak jste nakladal
B oansem.
To je pFesné. Alespori myslim, Ze je to pfesne.

Zaroven jste se v letech 1924-1925 pustil do novych projekti
u optickymi pristroji.

Ano. Tehdy mé tak trochu p¥itahovala optika. Ale aniZ bych tomu
i1kal optika. Udélal jsem takovou toCici se vécicku, ktera vytvarela
aplicky jev ve tvaru vyvrtky. To mé lakalo, to mé bavilo. Nejdfiv
{1em to udélal se spirdlami... vlastné to ani nebyly spiraly, byly to do

¢he vepsané excentrické kruznice, které vytvarely spiralu, ale ne
v peometrickém smyslu, §lo spiSe o vizualni efekt. Vénoval jsem se
tomu' od roku 1921 do roku 1925.

Pozdéji jsem v ramci stejného procesu nasel zptisob, jak ziskat
relicni pfedméty*. P¥i pohledu z odstupu, tedy zespodu nebo
«cshora, ziskate néco, z éeho diky koncentrickym kruZnicim vznika
obraz skuteéného predmétu, tfeba vajicka na hnilicko nebo ryby
plovouct dokola v akvariu. Akvarium vidite trojrozmérné. Nejvice
me zaujalo, Ze to je védecky jev, ktery existuje i mimo to, jak jsem ho
objevil ja. Tehdy jsem se setkal s jednim optikem, ktery mi fekl: ,Tim
s navraci zrak jednookym, nebo alespon vnimani tfetiho rozméru.”
I'rotoZe oni ho pry ztraceji. Tehdy se o mé pokusy trochu zajimali
odbornici. Ja jsem se tim bavil.

10 Jedna se o Projekt pro rotacni polokouli, nasledné o Rotacni polokouli (Jemna optika).

| Rotoreligfy (Optické disky), 1935.
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To je ale hodné sitnicové!
Ano, ale je to néco, co ¢lovék nemize d€lat patnact nebo deset
let. Po chvili je s tim konec.

Vy jste toho stejné moc neudélal.
Ne. Jen v roce 1934. Tim to skoncilo.

Chvili predtim jste objevil novou aktivitu. A to dost necekanou.
Porusil jste sviij odstup a pustil se do nakupovani a prodavani
obraz.

To bylo s Picabiou. Dohodli jsme se, Ze mu pomuZu s drazbou
v aukénim domé& Hatel Drouot. Slo mimochodem o fiktivni aukei,
protoze vydélek Sel jemu. Ale on se do toho samoziejmé nechtél
michat, protoZe nemohl své obrazy v aukéni sini Drouot prodavat
pod heslem ,,Picabia prodava Picabiu® Slo prost& jenom o to, aby to
nepusobilo §patnym dojmem. Byla to zabavna zkuSenost. Pro néj to
myslim bylo dileZité, protoZe do té doby nikoho nenapadlo ukazovat
Picabiu na verejnosti, natoZ ho prodavat a davat mu trzni cenu. Koupil
jsem si par malych véci. Uz si ani nevzpominam co.

Koupil jste pro Arensberga sva vlastni dila.
V New Yorku drazili Quinna“*2. Quinn umftel v roce 1924 a jeho
sbirka byla vydraZena. Tehdy jsem nakoupil néjakého Brancusiho.

A potom jste v New Yorku Brancusimu usporadal vystavu?

Abych to zase hned prodal. Sam Brancusi nas, mé a Rochého,
pozadal, abychom jeho dila koupili. Bal se, Ze kdyZ je da do vefejné
aukce, dostane jenom 200 nebo 300 dolart za kus, a pFitom je
prodaval uZ mnohem draz. Domluvili jsme se s pani Rumseyovou,
velkou Brancusiho kamaradkou, Ze od Brummera koupi dvaadvacet
Brancusiho dél za 8000 dolard, coz bylo i na tehdejsi dobu dost levné.

Rozdélili jsme si to ve tfech. Proplatili jsme pani Rumseyové jeji
¢ast a mné€ s Rochém zbylo zhruba patnact Brancusit, o které jsme
se podélili. Tahle obchodni stranka mého Zivota mé Zivila. KdyZ jsem

42. Vyznamny newyorsky pravnik John Quinn vlastnil velkou sbirku. Byl
jednim z prvnich obdivovatelt Brancusiho.

{
|
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potreboval penize, Sel jsem za Rochém a fekl mu: ,Mam na prodej
[iInoho malého Brancusiho, kolik mi za néj das?“ Tehdy byly ceny
hodne nizko. VydrZzelo to patnact nebo dvacet let.

I'¢zil jste z toho, Ze ceny za Brancusiho postupné rostly.
Ano, ale tehdy se to viibec nedalo predpokladat.

Nebyla tahle obchodni ¢innost v protikladu s vasim postojem?

Ne. Clovék musel z nééeho Zit. Bylo to prosté jenom kvili
(o, Ze jsem nemél tolik penéz. Clovék musi néco délat, aby mél
o jist. Jist, mit co jist a malovat, jen aby ¢lovék maloval, jsou dvé
rozdilné véci. Klidné se daji délat ob€ najednou, aniz by jedna

nicila druhou. Navic ja jsem téhle aktivité nepficital zas tak
velkou duleZitost. Koupil jsem jeden vlastni obraz, ktery byl také
v Ouinnové drazbé, pfimo od Brummera. Potom jsem ho o rok
nebo dva pozdéji prodal jednomu chlapkovi z Kanady. Byla to

‘nbava. Nestalo mé to moc prace.

I'rotoZe pravé v té dobé se Arensberg rozhodl shromazdit vSechna
vase dila a darovat je Muzeu uméni ve Filadelfii. Vy jste mu
mimochodem v tom shromazdovani pomahal.

Ano. To je pravda.

Nebyl to nakonec zpuisob, jak posilit vlastni hodnotu?
Ne, ne, to rozhodné ne.

Kazdopadné jste trval na tom, aby vasSe dila byla shromazdéna na
jednom misté, kam se na né da pFijit podivat.

Tak to je pravda. Citil jsem urcitou lasku k tomu, co jsem délal,
i la laska se projevovala v t€hle podobé.

'orad ta vase femeslnicka stranka.

Chtél jsem, aby v§echno zustalo pohromadé. Navic jsem mél
pocit, Ze moje dilo nebylo z pocetniho hlediska natolik rozsahlé,
iaby se kazdy obraz dal zpenéZit zvlast. Pokud to bylo jen trochu
mozné, tak jsem na ném hlavné nechtél vydélavat. VEtSinou jsem
prodaval své staré obrazy. KdyZz jsem napfiklad odjel do Ameriky,
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spousta obrazi zistala ve Francii. Nechal jsem je dovézt a Arensberg
je koupil. Nékteré véci méli také jini lidé. Sestra méla portrét

otce, ktery si chtéla nechat. Museli ji pfesvédcit, aby ho prodala
Arensbergovi.

Nikdy jste neuvazoval, Ze si nechite néco pro sebe?

Ale ano. Reknu vam néco vtipného. V New Yorku jsem mél Sklo,
které jsem v roce 1915 dal Rochému®. Tohle Skio se rozbilo. Dal jsem
ho mezi dalsi dvé skla a do dfevéného ramu a Roché, ktery tehdy jel
do Francie, si ho vzal s sebou.

O étyficet let pozdé&ji ho moje Zena chtéla koupit. Je vtipné, Ze
dostat ho zpatky p¥islo hodné draho! Viibec to Rochému nevycitam,
nicméné jsem mu néco dal a on to za nehoraznou sumu prodal meé
7ené. ProtoZe to koupila ona, ne ja!

Ale Roché byl piece dost bohaty, ne?

Vydélal si jméni pravé prodejem obrazii. Nebo z provizi za
Brancusiho. Byl to okouzlujici ¢lovek, kterému pfislo naprosto
pfirozené, 7e se za véci plati. Bez ohledu na to, jestli se jednalo o mé
nebo o nékoho jiného.

Vy jste také mél dost pozoruhodny napad, jak vydélavat penize.
Vymyslel jste insignie se ¢tyfmi pismeny DADA, které jste chtél
prodavat myslim po jednom dolaru.

To bylo zabavné.

Byl to jakysi amulet nebo fetis.
Nechtél jsem tim vydélavat penize. Viibec to nebylo lukrativni.

Navic jsem ty insignie nikdy nevyrobil.

Nikdy?
Ne.

43. Devét mugskyeh kadlubi.
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I'zarovi jste napsal, Ze nakup dadaistického dila kupce ,,vysvéti®.
A také ho ochrani od nékterych nemoci a Zivotnich nesnazi. Néco
juko ,rizové pilulky na viechno“*.
Ano. Breton v jednu chvili pfiSel s napadem oteviit si
\rrealistickou kancelaf a radit lidem. To bylo ve stejném duchu.

Iok 1926 je rokem, kdy prasklo Velke sklo.
7.a mé nep¥itomnosti ho vystavovali na mezinarodni vystave
\ rooklynském muzeu. Lidé, ktefi ho posilali zpatky Katherine
i cierové, které patFilo, nebyli odbornici. Nedavali pozor. Polozili ta
Jve skla na sebe a naloZili je ve viceméné upravené bedné naplocho
(|0 kamionu a nestarali se o to, jestli je to sklo nebo marmelada. Po
«lesiti kilometrech z toho byla ta marmeldda. Jedina pozoruhodna
\¢¢ na tom je, Ze jak byla skla poloZena na sobé, popraskala na
(¢jnych mistech.

I'raskliny jsou orientoviny stejné jako sit ustalenych prototypu meér.
l'o je piece jen piekvapive.

Pfesné tak. A stejnym smérem. Vytvaii to symetrii, ktera vypada
iené, a pritom tomu tak viibec neni.

Kdyz clovek vidi Velké sklo, vibec si ho nepredstavuje neporusene.
Ne. S témi prasklinami je to mnohem lepsi, stokrat lepsi. Takovy

j¢ osud vécl.

Zu4sah nahody, na ktery tak Casto spoléhate.
Respektuji to. Nakonec se mi to zalibilo.

Mezi lety 1927 a 1935 jste pFijel na osm let do Pafize. V roce 1927 se¢
ve vasem Zivoté odehrala zatim dost neéekana udalost - oZenil jste
se. Manzelstvi trvalo Sest mésicu.

Ano, s jistou sleGnou Sarrazin-Levassorovou. Moc hodna divka.

/4 (o manZelstvi muZe naptl Francis Picabia, ktery znal jeji rodinu,

Pink Pills for Pale People [riizové pilulky pro bledé lidi] byly kanadské tabletky,
(iodavané na konci 19. a na zacatku 20. stoleti v 82 zemich svéta. Podle v§robce mély 1é¢it mnoho
i 1iznyeh nemoct, zejména chudokrevnost a vieobecnou slabost. (pozn. prekl.)
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Vzali jsme se, jako se lidé normalné berou, ale nevydrzZelo to, protoze
jsem pochopil, Ze manzZelstvi je stra§na otrava. Byl jsem opravdu
mnohem vétsi stary mladenec, neZ jsem si myslel. Ma Zena tedy

byla tak moc hodna, Ze svolila po §esti mésicich k rozvodu. Neméla
deti, nezadala vyzivné, probéhlo to tak jednoduse, jakjen to §lo.
Mimochodem, znovu se vdala a ma déti.

Michel Carrouges vam pFicita, a to zejména ve Velkém skle, ,negaci
zeny*,

Jde hlavné o negaci Zeny v tom spolecenském smyslu, tedy negaci
Zeny-manzelky, matky, déti atd. Tomu viemu jsem se peclivé vyhybal
az do svych Sedesati sedmi let. Vzal jsem si Zenu, kterd kviili svému
véku nemohla mit déti. Ja jsem 7adné mit nechtél, jednoduse proto,
aby mé to tolik nestalo. To tim chce Carrouges asi Fict. Clovék miize
mit Zen, kolik chce a nemusi se s nimi Zenit.

Branil jste se hlavné rodiné.
Pfesné tak. Té roding, co vas nuti opustit vase skutecné myslenky
a vymenit je za véci, které uznava ona, spoleGnost a vechno ostatni!

Tehdy jste se velmi aktivné Géastnil surrealistickych akci. Branil
jste Chirica proti klatbé ze strany Bretona a jeho kamaradu
s tvrzenim, Ze ve vysledku o vSem rozhodne budouci pokoleni. Tohle
zaméreni na budouci pokoleni zni od vas trochu zvlastné.

Nezni. Budouci pokoleni, to je druh divaka.

Posmrtného divaka, da se Fict.

Presné tak. Je to posmrtny divak, protoze soucasny divak
nema podle mého nézoru zadnou hodnotu. Ma minimalni hodnotu
v porovnani s budoucim pokolenim, které napriklad umoznuje
nékterym vécem zustat v Louvru. Abych se vratil k Bretonovi - jejich
odsouzeni Chirica po roce 1919 bylo natolik smyslené, Ze mé to Stvalo.
Mnohokrat jsme uZ byli svédky hapraveni reputace, a proto jsem si
dovolil poznamenat: pockejme na budouci pokoleni.

Jaka byla vase pozice vii¢i surrealistickému maliFstvi?
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\icho, co se naskytlo, tedy abstrakce. Nemluvim o téch prvnich

imalirich, jako byli Max Ernst, Magritte, Dali. Mluvim o jejich

ninledovnicich kolem roku 1940. To uZ byl stary surrealismus.
urrealismus preZil vlastné proto, Ze nebyl malifskou Skolou. Neni

(v vytvarna §kola jako ostatni. Neni to béZny ,,ismus*, protoze tento
nmus® zasahuje i do filozofie, sociologie, literatury atd.

I¢ to mySlenkovy postoj. ‘ o
e to jako existencialismus. Neexistuje Zadné existencialistické

mnlirstvi.

Ide o zplsob jednani.
Presné tak.

Kdo jsou vasi oblibeni surrealisticti malifi?
Vsichni. Mir6, Max Ernst, Chirica mam také velmi rad.

I'o ale mluvite hlavné o pfatelstvi, ne o maliFstvi, Ze?
Ne, i 0 malifstvi. Dila téchto malifi mé hodn€ zaujala. Mam na

mysli, Ze vas to ovlivni, zasahne...

i b ST o <
V surrealismu je pFece jen uréita ,sitnicovost”. To vam nevadi?
Ne, protoZe ¢lovék s tim musi umét zachazet. Jejich konecny
/amér tohle pFesahuje, zejména ve fantasknich vécech.

le to spiSe konceptualni nez vizualni. :
Piesné tak. V§imnéte si, Ze té konceptualnosti moc nepotrebuji,

1by se mi néco zalibilo. To, co se mi nelibi viibec, je naprosta

nckonceptualnost, Gista sitnicovost. To mé rozciluje.

V roce 1932 jste napsal dnes uz klasickou knihu o sachu,
pojmenovanou L‘Opposition et les cases conjuguées sont réconcz"liées
|Opozice a korespondujici pole jsou smifenyl. To je tZasny
surrealisticky nazev.

Opozice je systém, kter§ umoziiuje provést ten nebo oneE ’tah..
Korespondujici pole jsou to samé jako opozice, ale je to novvé]'m Cjb]eV,
ktery dostal jiné jméno. Obranci starSiho postupu se samozrejme
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vzdycky dohadovali s obranci toho nového. Pfidal jsem ,,smifeny*,
protoZe jsem naSel systém, ktery ten protiklad rusil. Ale koncovky,
pfi kterych se tohle hraje, Zddného Sachistu nezajimaji. To je na tom to

~ov o

nejvtipnéjsi. Jenom asi tfi nebo Ctyf¥i lidé na svété se zkusili pustit do

stejné studie jako ja a Halberstadt. Tu knihu jsme totiZ napsali spolecné.

Sachovi mistfi tuhle knihu ani nectou, protoZe na danou kompozici
ve skutecnosti narazite jenom jednou za Zivot. Jedna se o mozné
koncovkové kompozice, ale tak vzacné, Ze jsou skoro utopické.

Vzdycky jste se pohyboval v oblasti konceptualniho.
No ano, naprosto! Ani v tomto p¥ipadé to nebylo realné a nebylo
to k nicemu uzitecné.

Tehdy jste bydlel v domé ¢islo 11 v rue Larrey a vynalezl jste dvefe,
které mohou byt zaroven oteviené a zaviené. Jesté porad jsou na
svém misté?

Byly, ale pred dvéma lety jsem je sundal. Poslal jsem je do
Spojenych stati, ted jsou soucasti sbirky Mary Sislerové. Byly ve
stejném stavu, jak jsem je tam nechal, protoZe tam bydlel Patrick
Waldberg. V roce 1946 odjel ze Spojenych stati a nemél v Pafizi kde
bydlet. Dal jsem mu svij ateliér, protoZe jsem tam nebydlel. Jeho
prvni Zena, socharka Isabelle Waldbergova, tam Zije pofad. Koupil
jsem ty dvefe za 10 000 frankd, za 10 000 starjch franka®.

To na dvefe neni drahé!

To aby si majitelka nechala ud€lat nové, chapete? Coz taky
myslim udélala. Vystavoval jsem je loni a ted' v Londyné“ tam dali
jenom barevnou fotku v Zivotni velikosti, kterou nechal udélat
Schwarz a ktera je mimochodem moc p&kna. Vypada to opravdu jako
iluzivni malba dvefi.

Zelenou krabici jste vytvoril v Pafizi v roce 1934: 300 exemplai,
z toho 20 luxusnich verzi, obsahujicich 93 fotografickych

45, Jeden stary frank = setina ,,nového* franku, zavedeného v roce 1960. Tato Gastka v té
dobé predstavovala zhruba 20 dolart. (pozn. prekl.)

46. Retrospektiva Marcela Duchampa v Tate Gallery, Gerven-Gervenec 1966.
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dokumentd, kreseb a ruéné psanych poznamek z let 1911-1915 ve
fotografickych reprodukcich. Vydavatelstvi Rrose Sélavy, rue de
In Paix 18. Je to dalsi projev vasi neutuchajici snahy shromazdit

n zachovat vlastni dilo.

Ano. Kazda véc, kterou jsem udélal, vyZadovala presnost
1 spoustu Gasu, takZe mi pFislo, Ze stoji za to ji zachovat. PFi praci
Jsem postupoval pomalu, a tim padem jsem tomu prikladal stejnou
ulezitost jako vSemu, co dé€late hodné pecClive.

744 se, Ze tehdy jste se soustiedil spis na zachovani toho, co uz jste
udélal, a ne na dalsi rozsifovani svého dila.
Ano, hlavné proto, Ze tehdy uZz jsem nic ned¢lal.

Marcel Duchamp, Sanary-sur-Mer, 1941
© Archives Marcel Duchamp
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Nadobro jste toho nechal?

Ano, ale ne GipIné nadobro. Prosté jsem toho nechal. To je viechno.

Bylo to vasi pfirozenou lenosti?

Ano! A vzhledem k tomu, Ze neslo o Zadné rozsahlé dilo, bylo
snadné Krabici udélat. A zabavné. I kdyZ mi pFece jen trvalo Gtyfi roky
ty dokumenty vytvorit, mezi lety 1934 a 1940. Dokong¢il jsem ji zrovna
ve chvili, kdy zacinala valka. V§echno jsem si délal sam. Vyslo mé to
velice levné.

To mé pFekvapuje!
Opravdu. I na tehdejsi dobu to bylo levné. UZ si nevzpominam,
kolik tehdy bylo 50 000 franki¥, ale vic mé to nestilo.

V roce 1940 bylo 50 000 franki hodné.
Mozna. Vedl jsem si Gicty, kolik mé to stoji. Hodné véci jsem
nechal udélat svétlotiskem na velké listy. Ne, ne, nebylo to drahé.

Téch 300 exemplafi jste vyrobil sam?

Nejsou hotové. Jeste jich zbyva udélat asi stovka. Véci se tisknou
v baliku po 300 kusech. Udé¢late krabici. Pak postupné berete
reprodukce...

Muze si ¢lovek Krabici objednat?
Ano, kdyZ chce. Délaji se v baliku po pétadvaceti. Vjroba jedné
Krabice trva zhruba mésic, kdyZ neni zZadny spéch.

Ale kdo ji vyrabi?

Momentalné€ jedna mlada Zena z rodiny. Pfedtim to dé&lali jini.
Téch prvnich dvacet, to byly ty luxusni verze, a jeden original jsem
udélal sam.

Kdyz n€kdo chce Zelernou krabici, miiZe se na vas obratit a za mésic ji
bude mit?
Pfesné€ tak. Ale existuji dvé véci, Zelend krabice a Krabice v kufiu.

47. V té dob€ zhruba 100 dolart. (pozn. prekl.)
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To je opravdu néco jiného, ale Krabice v kufru vznikla o néco pozdéji.

Je 7 1et 1938-1941. Zelend krabice je z roku 1934.

Jaky je mezi nimi rozdil?

Jedna je zelena, jak uZ napovida jeji nazev, a vevnitt jsou
nastiihané papiry, v pivodnim tvaru, jak jsem na né psal. Dodrzel
jsem tvar kazdého kousku papiru. Krabici v kufru jsem musel vyrobit,
vcetné prihradek, vytahovacich desek a podobné. Bylo to pomérné
dost prace. K tomu samozfejmé jesté téch 68 reprodukei.

Bylo ji vyrobeno 300 exemplart jako té prvni?

Pfesné tak. Do prvni série 20 exemplafi jsem se pustil v roce
1938. KdyZ jsem v roce 1942 odjel do Spojenych statd, jeSté to nebylo
hotové. Musel jsem to pFes demarkacni linii dostat po jednotlivich
kusech. Nékolikrat jsem presel tam a zpatky na propustku obchodnika
sc syry. Zelenjch krabic zbyva jesté zhruba patnact, vic ne. Rozdavam
jc poskrovnu, protoze jich chci jesté par prodat, nez umfu. Ale téch
druhych zbyva zhruba stovka.

S Rotoreliéfy jste se jako ,dobrovolny technik® ziicastnil veletrhu
vynalezca Concours Lépine®. Trosku opoZdéné jste tak potvrdil
slavnou Apollinairovu vétu, Ze ,smifujete Uméni a Lid“. Myslim, Ze
jste tam nedopadl moc dobre?

Dost §patné. Najal jsem si stanek, dokonce jsem si zaplatil
sekretaiku, protoZe jsem tam nechtél byt cely den. Lidé chodili kolem,
kupovali si lednicky, pak si prohlizeli Rozorelizfy a nic moc jim to nefikalo.
7.a cel§ mésic - protoZe to trvalo mésic - jsem prodal jeden kus.

Za 30 frankd, myslim.
Bylo to neuvéFitelné! A stalo mé to mnohem vic!

V roce 1937 jste vystavoval v Pafizi.
Akde?

48. Concours Lépine je prehlidka vyrobkil a vynalezii maljch a stfednich vyrobeu, ktera
se kond v Pafizi od roku 1902. V pFedvaledné dobé se (&sila velké pozornosti publika a nékteré
roéniky mély i statisicové navstévnosti. (pozn.ed.)
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V Bretonové galerii uméni Gradiva. Vymyslel jste si tam dvefe...
Aha! Ano. Dvefe se siluetou paru vyfiznutou do sklenéné vyplné.

A vase prvni individualni vystava v Arts Clubu v Chicagu se myslim
takeé konala v roce 19377
To nevim pfesné. Nejel jsem tam.

Do té doby jste Zadnou individualni vystavu nemél.

Poslal jsem néco na Indépendants v roce 1908 nebo 1909 a potom
na Salon d’Automne, ale neudélal jsem 7adnou individualni vystavu.
Nikdy jsem Zadnou nemél, kroms té pfed dvéma lety v Pasadené
a letos* v Londyné.

Co vas presvédcéilo udélat tu vystavu v Chicagu?

Pozadali mé a ja fekl ano. Nebyla to 7adna velka vystava, bylo tam
maximaln€ deset véci. Ten Arts Club obcas organizoval malé vystavy.
Nebyl to moc velky prostor. Zeptali se mé, jestli to chci udélat, a ja
souhlasil. To se pFece stava mnoha umélcim, Ze jsou pozadani, at
udé€laji vystavu! Ale neni to vibec diileZité a ja jsem se na svou vystavu
ani nejel podivat.

U nékterych udalosti ve vasem Zivoté ma clovek dojem, Ze vam
stacilo pouze odpovédét na néci zadost.

VétSinou to stacilo. Nejsem takovy ten ambiciozni Glovek, ktery
onéco 7ada. Zadam nerad, jednak proto, Ze je to tinavné, a za druhé to
veétSinou k nicemu nevede. Nic neodekavam. Nic nepotfebuji. Zadost je
jedna z forem potfeby, dusledek potreby. To u mé nenajdete, protoZe mné
se v podstaté daiivelmi dobe, i kdyZ uZ jsem dlouho viibec nic nevytvoril.
Nepricitam umélci takovou tu spolecenskou roli, kdy se citi povinen néco

udélat, kdy néco dluzi vefejnosti. Z podobnych Givah mam hriizu.

V roce 1938 jste udélal presny opak, kdy7 jste se zii¢astnil vystavy
Exposition Internationale du Surréalisme.

To bylo néco jiného. Byl jsem Glenem tymu, skupiny, a rozdaval
rady. Dvakrat.

49. Rok 1966. (pozn. prekl.)
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I'oprvé v roce 1938.
Ano, u Wildensteina.

Jak jste se jako velmi nezavisly clovek smifil s tim verbovanim ze
strany surrealismu? o 1l

To nebylo verbovani, surrealisté si mé vypﬁjcﬂl.z obycejného
4véta, MEl mé radi. Breton mé mél rad, moc dobfe jsme
4i rozuméli. Hodné véFili napadim, se kterjmi jserrvl mohl -
prijit a které nebyly antisurrealistické, ale nebyly vZdycky ani
surrealistickeé. )
o rilailoszlecf%S to byla velka zabava. Dostal jsem ten napad s hlaVI.ll )
jcskyni a 1200 pytli uhli zavésenyni nad kosen: na olzen’. Bylf> tvo elfiktr.lcke
safizeni, ale pojistovny to zamitly. My jsme to ovsem s’tejne udélali,
(akZe s tim pak souhlasili. Ty pytle byly stejné prazdneé.

Nebylo v nich uhli? » o
Byl v nich uhelny prach. Byly to skutecné pytle, pro které jsme

jcli do La Villette. Vycpan€ papiry a novinami.

Ty pytle s uhlim navic visely nad kaluZi vody. Ta by kdyZ tak pozar

uhasila!
To byla Daliho kaluZ.

&né dver & ?
Na tuto vystavu jste také vymyslel otocné dvefe? Co to vlastné bylo?

Dvefe, co se tocl.

Jako ,,blount“3°? N
To je ono. Oto¢né dvefe, na kterée se zavésovaly kresby

a pfedméty. Jedinym zdrojem svétla bylo ohnisté uprostfeq. Obrazy
nebyly vidét. Man Raye napadlo dat kazdému navstévnikovi baterku

pro p¥ipad, Ze by néco vidét chtél.
Ano, ale ty baterky po par hodinach dosly.

Dosly hrozné rychle. To bylo opravdu nestastné. Daléim.
zabavnym detailem byla viiné kavy. V jednom rohu jsme méli

50. Zastaraly francouzsky vyraz pro zavira¢ dveri.
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elektricka kamna, na kterych se prazila kava. Soucast vistavy bylo,
Ze to v celé mistnosti iZasné vonélo. Celkové to bylo pFece jen dost
surrealistické.
Proc jste den pred vernisazi odjel do New Yorku?

Udélal jsem vS§echno potfebné pfedem a z vernisazi mam hrizu.

o

Vystavy jsou néco priserného...

Stalo se vam to mimochodem vickrat, ale ted uz to nedélate, protoze
do Londyna jste pFijel, a to pravé kvili vernisazi v Tate Gallery.
Ano, do Londyna jsem jel schvalné. Zdcastnil jsem se veGefe.

Zmoudrel jste.
Zmoudfel jsem. Uznavam.

Smifil jste se s osudem.
Ha! Myslite?

V roce 1939 jste vydal sbirku vytisténych, pozménénych
ready-madui.
U koho? Na to si nevzpominam.

U Guye Lévise-Mana.

Ahal! Tak to je néco jiného. To jsou slovni h¥icky. Nevim, proé jsme je
oznacili za ready-mady. Vyti§t€né, pozménéné. Ano, tak to je. Nazval jsem
je myslim ,,kopance vSeho druhu® Uz si nevzpominam na pfesny nazev.5!
Tuhle jsem jesté mél jeden exemplaf. Je to také moc pékné. Tehdy jsem
také udélal jednu obalku pro Bretona. Dvefové okno s cihlami. Také
u Lévise-Mana. Viechno jsem to pouzil do Krabice v kufiu. Nechaval jsem
delat fotografie, kterych jsem pro sebe daval vytisknout 400 exemplafi
navic. Byl to ur€ity zpusob, jak trochu usetfit.

Vase ,,chlupy a kopance vieho druhu“ byly pfesmycky. Jsou souéasti
Krabice v kufru, kde jsou pFepsané na notovém papife.

51. Rrose Sélavy, oculisme de précision, poils et coups de pied en tous genres [Rrose Sélavy,
pFesna optika, chlupy a kopance vieho druhul.
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Také jsem je pouZil na Optickjch discich a Rotoreligfech. Mnohé
7 nich byly publikovany.

7. ¢eho jste tehdy Zil?
Netusim. To viibec netusim.

Vizdycky mi odpovite stejné!
Ale ja opravdu netusim. A vy sam to taky nevite!

Ja? No samoziejme!

Nikdo nevi, z éeho jsem Zil. Na tuhle otdzku opravdu neni Zadna
spravna odpovéd. Mohl bych vam Fict, Ze jsem prodaval Brancusiho,
a byla by to asi pravda. V roce 1939 jsem jich mél na pudé jesté docela
dost. ZaSel jsem za sv§m milym Rochém, jednoho jsem mu nabidl
a on mi dal pomérné velkou ¢astku.

A navic Zivot nebyl drahy. Nemél jsem vlastni bydleni. V Pafizi
jsem bydlel v rue Larrey. V New Yorku mé to stdlo 40 dolarti za mésic.
To bylo minimum. V Zivoté zalezi spis na tom, kolik utratite, nez kolik
vydélate. Clovék musi védét, s ¢im chce vyZit.

Marcel Duchamp, Sanary-sur-Mer, 1941
Fotografii pofidil André Gomeés
© Archives Marcel Duchamp
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ZaleZi na tom, jak si to clovék zorganizuje?
Ano. J jsem Zil hodné levné. Nebyl v tom problém. I kdyZ jsem
samozfejme zazil t€zZké chvile.

V roce 1942 jste se vratil do New Yorku a zustal tam Ctyfi roky. Jaky
byl vas newyorsky Zivot za valky?

Velmi zabavny, protoZe se také vratila Peggy Guggenheimova. Pak
prijeli vichni surrealisté, Breton, Masson atd. D€lo se spoustu vecl.
Breton poradal setkani. Ja na né chodil. Nikdy jsem nepodepisoval
7adné petice a podobné véci. On sam musel pracovat, celou valku
mluvil na Hlasu Ameriky, s Duthuitem a v§emi jejich kamarady. To
byla opravdu moc pfijemna ¢innost.

Ukastnil jste se jejich manifestaci?

Zadné se nekonaly. Chodil jsem k Bretonovi. Schazeli jsme se.
Délali jsme né&jaké surrealistické hratky. On saim se néemu vénoval,
ale byli jsme hodné omezeni jazykem. Nemohli jsme délat nic

poFadného a to, co jsme mohli délat ve francouzsting, bylo v zasadé
k nicemu.

Zil jste v New Yorku béhem obou valek. Jaky byl rozdil mezi New
Yorkem roku 1943 a 19157

Obrovsky. Co se tyce spoledenskych struktur, bylo to néco
plné jiného. V roce 1915 nebo 1916 téméEF neexistovala dan
z pfijmu. Po krachu v roce 1929 se to vSechno pfeménilo na
zakony a prevratilo Zivot naruby. Nastala mnohem Kkrutéjst forma
kapitalismu neZ pfed krachem. Po roce 1929 nebo 1930 byl se
snadnym Zivotem konec.

Méli evropsti umélci usazeni v New Yorku hodné prace?
Pofad hodné pracovali.

Vy jste toho naopak moc neudélal. Dvé nebo tfi obalky pro Bretonuv
asopis, dvé nebo tFi vylohy. A pfitom, pokud miZeme soudit podle
toho, co Fikaji ti, kteFi tam tehdy byli, jako nap¥iklad Masson, jste byl

praveé vy ze viech nejznaméjsi. Mél jste vyjimecnou moralni pozici.
Kdyz myslite. Bylo to hlavné zaloZeno na tom, Ze jsem v New

-
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Vorku zil dlouho, a ze jsem tam tim padem znal dost lidi. To se
e ve skuteénosti omezovalo na malou skupinu, na malou cast

ubyvatel.

I'o si nemyslim.

Ale ano. ProtoZe jsem nedélal vystavy, nebyl moc velky zajem.
/ijem byl ze strany Americantl, ktefi chtéli poznat Bretona. M€l tam
obrovsky vliv. Pravé tehdy to zacalo, protoze pfed vilkou existovala
oficidlni organizace jménem WPA” - nebo tak né&jak - ktera kazdému
Limélei davala 30 nebo 40 dolarti mésicné, aby se uzivil, ale pod
podminkou, Ze své obrazy daruje statu. Bylo to naprosté fiasko. Statni
luimbaly se naplnily mazanicemi od viech téchhle umélcti. S valkou
s (o diky pfitomnosti evropskych uméletl zménilo a vzniklo malifské
Linuti zvané abstraktni expresionismus, které trvalo dvacet let. Ted to
“olva konéi. Jsou tam hvézdy velkého formatu, jako Motherwell nebo
(¢ Kooning, kte¥i vydélavaji iplné bez problémil.

‘T'akie americka avantgarda se zrodila béhem druhé svétové valky.

Podle nich to tak je. VSichni uznévajt Bretontv vliv. Samoziejmeé,
s¢ potad tvrdi, jak sami o sobé délali vyjimecné véci, ale pivodce
vieho byl stejné Breton, Masson, Max Ernst, Dali, se kterym se hodné
misili, a také Matta.

Proc jste pFijal nabidku napsat texty do katalogu sbirky Socicté
Anonyme pro Yaleovu univerzitu? To nebyla préace pro vas a jejich
banalita je dost pfekvapujici.

Katherine Dreierova chtéla k jedné sbirce s mnoha zajimavymi
vécmi naprosto klasickou publikaci, ktera nebude nikoho Sokovat.
Obritila se na mé a ja nemohl odmitnout. PFicital jsem tomu mnohem
vEtsi dalezitost, nez si to zaslouZilo. Tehdy jsem zménil profesi, stal
se ze mé redaktor. Moc se mi nedafilo, ale snazil jsem se nevypadat
hloupé. BohuZel, obcas jsem tak vypadal. Ud€lal jsem par slovnich
hiicek. O Picassovi jsem Fekl, Ze publikum kazdé doby potfebuje

52. WPA Federal Art Project [Federdlni umélecky projekt] byl prvni velky program americké
federdlni vlady na podporu umélci a uméni, ktery byl realizovan v dobé velké hospodafské krize.
Vychizel z principu §iroké a neselektivni podpory uméleit riznych médii a styli tvorby a v roce
1936 zam@stnaval vice nez 5000 umélci. (pozn.ed.)
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né&jakou hvézdu, at uz je to Einstein ve fyzice nebo on v malifstvi.
Takova je jedna z charakteristik divaka, publika.

Pri té prileZitosti Lebel Fekl, Ze ,vam zacala byt zfejma prazdnota
role kritika®
Ano, ale co to je, ten kritik?

Pri psani kritiky o néjakém umélci autor zaujima stanovisko. Vy jste
to odmital udélat.

Ano. Zadné stanovisko jsem nezaujal. Vzdycky to bylo biografické
nebo popisné. Byla to sbirka, neslo o to ji zhodnotit a mij nazor nebyl
duleZity. Nechtél jsem vytvoFit autorské dilo. Slo prosté jen o to sepsat
véci, které jsem znal.

Take jste v New Yorku vyvolal skandal svym portrétem George
Washingtona s americkou vlajkou.

Ano. Vlastn€ ani nevim proc. Bylo to takhle: Alex Libermann, mali¥
a Séfredaktor Casopisu Vogue - myslim, Ze je pofad §éfredaktorem, se
me zeptal, jestli nechci udélat obalku ke 4. Cervenci, coz je ekvivalent
francouzského 14. Cervence. Souhlasil jsem. Udélal jsem George
Washingtona ve tvaru mapy Spojenych statti. Misto obliéeje mél
americkou vlajku. Ale moje ¢ervené pruhy pry vypadaly jako stékajici
krev a oni se z toho mohli zblaznit. Mysleli si, Ze to zptisobi skandal.
TakZe m1ij navrh zamitli. Poslali mi 40 dolart jako odskodné a nikdy to
nevyslo. Breton to koupil za 300 dolarti.

V roce 1945 vam casopis View vénoval specialni ¢islo.
Ano, to od nich bylo moc hezké. Délali ¢isla o kazdém druhém.
Byl to mésicnik. Udé€lali ¢islo o Maxi Ernstovi, ¢islo o Massonovi,
a dokud na to méli penize, protoZe je to pFislo draho a nic to
nevynaselo, tak udélali ¢islo i o mné. Ja k nému pFipravil obalku: :

knizky.

~aw

V roce 1945 jste se vratil do Pafize, kde si vas samoziejmé nikdo
nevsimal.
Ano! Viibec!

kourici laheyv, ktera méla misto etikety stranku z mé vojenské '

aauy

Iiyl jste tam inkognito.
Pfece jen jsem byl dezertér, i kdyZ uZ mi bylo Sedesat!

Stal se z vas mezitim American?

Ne, jesté ne. Stal jsem se jim oficidlné teprve pred deseti lety. Odjel
jsem za valky v roce 1942, kdyZ bych byval mél byt v odboji. Nemam, jak
se Fikd, prilis§ Zivy vlastenecky cit, ale o tom radsi nechci mluvit.

Neni to piekvapivé, 7e jste v roce 1946 byl v Parizi tak malo znamy?

Ne, nikdy jsem nedélal vystavy, ani skupinove.

Ale stejné jste v sou¢asném umeéni zaujal vyznacné misto!

Ctyficet let poté! To uZ jsem vam Fikal. Nékteti lide uz od
narozeni nemaji §tésti a nikdy se z toho nevyhrabou. Nemluvi se
o nich. Tohle je tak trochu ten p¥ipad. A pak jsou tu obchodnici. Brani
si svij pisedek. Ja jsem nemél nic na prodej, takze prece nemohli
stricet Gas tim, Ze mé budou prosazovat. Vzdyt jsem t€m chudakim
obchodnikim nikdy nepomohl vydélat penize! VEtSinou jsem
prodaval pfimo Arensbergovi, kdyZ uZ jsem prodaval.

Mél jste z toho utajeni radost?
Nikdy jsem si na néj nestéZoval. To vy mi tady n€co podsouvatc.

Nikdy jste nelitoval?
Ceho?

7Ze nejste znamy.
Ne, ani trochu. Nelitoval jsem viibec niceho.

A kdyz to srovname s Villonem, ktery byl v té dobé povazovan za

velmi vyznamného malife?
Byl jsem nadSeny, Ze u nas v rodin€ zaujima tohle misto Villon.

Nezarlil jste?
To ani v nejmensim! Za prvé, mezi nami byl dvanactilety vékovy

rozdil. Zarli vétSinou lidé, kte¥i jsou stejné stafi. P¥i dvanactiletem

rozdilu se Zarlivosti docela dobfe vyhnete.




Vroce 1947, devét let PO prvni velké surrealistické vystave, jste byl
opét jednim z organizatora vystavy v galerii Maeght.

Ano. Chtél jsem, aby tam vyrobili deg( a aby lilo na panely umelé
travy a na kulec¢nik, Také jsem prisel s napadem na Mistnost pover, 'To
vSechno tam opravdu vzniklo. Ale ja u toho nebyl.

Jak jste mél ve zvyku, den pred vernisazi Jste odjel do New Yorku.
Ne, ne den pfedem, odjel jsem mnohem dfiy. Breton pozidal
Kieslera, aby pfijel z New Yorku a dohlizZel na pribéh praci. Jako
architekt se na oOrganizaci vystavy surrealismu hodil mnohem vic nez
ja. Kdyz jsem v roce 1942 pfijel do New Yorku, byla tam také vystava.

S témi bludisti?

S témi provazky. Predstavte si, Ze ty provazky byly ve skute¢nosti
ze strelné bavlny. KaZdopadné byly pfidélané na lampu a nevim, jak
je to mozné, ale v jednu chvili to celé shofelo, Vzhledem k tomu, 7e
stfelna bavlna nehofi plamenem, dost nis to vydésilo. Nastésti se to
vyfesilo. Byla to docela legrace.

Pro galerii Maeght jste vytvoril obalku katalogu: gumové nadro.
Mélo pro vas néjaky zvlastni vyznam?

Ne. Byl to napad Jako kazdy jiny. Vidal jsem ta uméla gumova
prsa prodavat v obchodg. Musel jsem je dodélat. Vzhledem k tomu,
Ze se méla nosit schovana, nikdo se neobtéZoval propracovat jedo
detailu. TakZe jsem vyrab€l mala prsa s riizovou Spic¢kou.

Po smrti Arensbergovych pfevzalo jejich sbirku v roce 1950 Muzeum
uméni ve Filadelfii. Jste jediny umélec, jehoz téméi kompletni dilo
je v jednom muzeu. To je pFece jen néco dost mimofadnéhe.

To je pravda, ale je to kvili tomu, 7e vSechna ta dila uz
byla v jedné sbirce. Byla to automaticka veéc, bez pFiprav a bez
promysleného zameéru. KdyzZ chudak Arensberg chtél tu Svoji sbirku
nékam dat, aby se nemusela vydraZit, chicagské muzeum mu myslim
navrhlo, Ze ji vyvési na deset let. Po uplynuti téhle doby zadna zaruka:
ptda nebo sklep.

No ano! Takova jsou muzea. Metropolitni muzeum v N ew Yorku
nabidlo pét let. Arensberg to znovu odmitl. Deset let také odmitl.

Nakonec mu Filadelfie nabidla dvacet petlet Prijal. Uz ubéhlo deset

nebo dvanact let, za dvandct let to mozni vsechno pujde na pudu.

Nebo do sklepal

Vroce 1953 Picabia umira a vy jste mu poslal dost znepokojujici
telegram.

Je tézké psat kamaradovi, ktery umira. Clovék nevi, co Fict. Musi
(1 nesnaz obejit pomoci n&jakého vtipu. Na shledanou, 7e?

Poslal jste mu telegram: ,Mily Francisi, brzy na vidénou“

Ano, brzy na vidénou. To je jesté lepsi. Poslal jsem to samé
i lidgaru Varésovi, kdyz pfed par mésici zemrel. Barzuntv syn
pripravil jakysi ob¥ad na Kolumbijské univerzité. Poprosil nas,
al posleme vzkazy, a sam je tam pfrecetl. Tak jsem jednoduse
poslal té€chhle par slov: »Brzy na vidénou!* To je jediné mozZné
resenl. Kdyz udélate né&jakou chvaloFe, je to smésné. Kazdy neni

Bossuet53,

V té dobé jste znovu zacal délat ready-mady. Tomu jste se nevénoval

celych deset let.
Nebyly to ready-mady, ale socha¥ské véci, véci ze sadry.

Jak dlouho jste nepracoval?
Od roku 1923. Nepocitam véci z roku 1934, ty optické pokusy,

ikdyz to byla prace, hodné prace.

Zelend krabice, to je taky néco.
A tim padem i Krabice v kufiu)

Ty sochy jsou mimochodem svym zpusobem erotické.
Zcela ocividné. Nebylo to Uplné trompe-1'ceil, ale bylo to prece
jen hodné erotické. Stejné Jjsem tyhle vé&ci udélal jenom dvé nebo

tri.

53, Jacques-Bénigne Bossuet - francouzsky teolog, kazatel, politik a spisovz}tel,
povazovany za jednoho z nejvyznamnéjsich francouzskych stylistui a rétort. (pozn. prekl.)
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Objekt-zihadlo™, falicky ready-made, Zenskp fikovp list.

Ano. Klin cudnosti, ktery jsem dal své Zen€ Teeny jako svatebni dar.

Porad ho mame na stole. VE€t§inou si ho bereme s sebou, jako se bere
prsten, Ze? Byl to klin cudnosti ve smyslu klinu, kterj nékam zarazite,
ne ve smyslu toho mista®.

Ano, chapu.
Bavilo mé to.

Jako Zenskp fikovp list, odlitek Zenského pohlavi. Jaké misto zaujima
erotika ve vasem dile?

Obrovské. Viditelné, napadné, nebo v kazdém piipadé
podprahové.

Nap#iklad v Nevéste?

To je takova normalni hra, ale byla to potlacena erotika, da se
rict, erotika, ktera nebyla oteviené p¥iznana. Zaroven ale neslo ani
0 Zadn€ naznaky. Je to jakasi eroticka atmosféra. VSechno je zaloZeno
na erotické atmosféfe, aniZ bychom se museli né&jak zvlast snazit.
Ja v erotiku vé¥im hodné, protoZe je to svétové pomérné vSeobecné
roz§ifena véc, které lidé rozuméji. Da se Fict, Ze nahrazuje to, co jiné
literarni Skoly nazyvaly symbolismem, romantismem. Mohl by to byt,
abych tak fekl, dalsi ,,ismus® Na to mi Feknete, Ze v romantismu také
muzeme najit erotiku. Ale kdyZ erotiku pouzijete jako zaklad, jako
hlavni cil, tak se z toho stava ,,ismus®, ve smyslu vzniku §koly.

Jaky vyznam ma erotika pro vas osobné?

Pro mé osobné 7Zadny vyznam nem4, je to skutecné jen
zpusob, jak se pokusit vytdhnout na svétlo véci, které jsou neustéle
schované - a nemusi byt nutné jen erotické - kvuli katolicismu
nebo spolecenskym pravidlim. Mit moZnost je odhalit a dat je
zamérné vSem k dispozici, to je podle mé duleZité, protoze je to
zaklad vSeho a nikdo o tom nemluvi. Erotika bylo téma, nebo spise

54. Olbjet-dard [objekt-Zihadlo] se vyslovuje shodné, jako ,,objet d'art* [umélecky objekt].
(pozn.ed.)
55; »Coin® [klin] muiZe znamenat také kout (prostor v rohu). (pozn.ed.)

;
i
1
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.ismus* na kterém se zakladalo vSechno, co jsem d€lal v dobé
Velkého skla. Diky tomu jsem nemusel vyuZivat uZ existujici teorie,
at estetické nebo jiné.

Ta erotika u vés ale pFece jen dlouho ziistala zamaskovana.
Vidycky byla vice ¢i méné zamaskovana, ale ne kvuli studu.

Ne, skryta.
To je ono.

Reknéme podprahova.
Podprahova, ano.

V roce 1957 jste se v Houstonu ziicastnil debaty o uméni. Na
univerzité a s velice vazenymi lidmi.

Ano. Pfednesl jsem tam svd moudra o umélci jako médiu. Precetl
jsem svou Fe€ a pak jsme o tom diskutovali.

Po této debaté jste prohlasil: ,,0dehral jsem svou roli uméleckého
klauna. To jste tedy o sobé mél pékné minéni!

PFirozeng, protoZe viechny tyhle véci jsem délal na zakladé
objednévky nebo pozadavku. Nemél jsem divod fict: ,,Nad tohle vSechno
jsem povzneseny, nechci to délat“ Bavilo mé to. Mluvit na vefejnosti
vétiinou patii k Zivotu umélce. Je velmi tézZké mluvit na vefejnost, kdyz
nejste rozeny Fe¢nik. Pro mé to byla hra, kdy jsem zjistoval, jestli to
zvladnu a nebudu pFitom smésny. Kdy?z slySite sviij hlas pred péti sty
lidmi, je to velmi nepfijemné, pokud na to nejste zvykly a nemadte to rad,
jako v politice. Co se mé tyce, trochu mi to rozsiFilo obzory. Pak jsem
pFednasel o sobg, o svém dile. VZdycky to bylo stejné téma.

Bral jste se vazné?

Nebral jsem se vazné, pustil jsem se do vyd€lavani penéz. To
byl hlavni diivod. Abych si to uleh¢il a abych nemusel zabfedavat do
sloZitych teorii, tak jsem vZdycky mluvil o svém dile. KdyZ jsem délal
promitani, vysvétloval jsem vice méné kazdy obraz. Byl to velmi
jednoduchy systém a ve Spojenych statech se to délalo casto. Umélci
tam hodné pFednaseji. VétSinou studentim.
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Vypada to, Ze pokaZdé, kdyz se rozhodnete zastavat néjakou pozici,
tak ji zlehcite ironii nebo sarkasmem.
Vidycky. ProtoZe v ni nevéfim.

A v co véFite?
V nic prece! Slovo ,vira“ je dalsi chyba. Stejné jako slovo ,nazor*

To jsou straslivé terminy, kolem nichZ se otaci zemékoule. Doufam, 7e
na Mésici to bude jinak!

Vérite prece jen alespori sam v sebe?
Ne.

Ani to ne?
Nevérim ve slovo ,byt“. Koncept byti vymysleli lidé.

To mate tolik rad slova?
Ano! Poeticka slova.

,»Byt* je velmi poetickeé.
Neni, ani trochu. Je to zasadni koncept, ktery ve skutecnosti

viibec neexistuje a v ktery nevétim, ale lidé v néj véfi zcela
skalopevné. Nikoho by ani nenapadlo nevéFit slovu ,jsem®, Ze?

~ox

Jak zni nejpoetictéjsi slovo?
Nemam tuSeni. Nemam Zadné po ruce. KazZdopadné jsou to slova
zdeformovana svym vyznamem.

Slovni hficky?
Slovni h¥icky, ano. Asonance a podobné véci, jako tfeba
Y b
»zpoZdéni ve skle. To se mi hrozné libi. M4 to nékolik v§znamui.

I slovo ,Duchamp” je velmi poetické.
Ano. A pfitom Jacques Villon si p¥i prvni pileZitosti zménil

56. »Le retard en verre* [zpoZdéni ve skle] by také klidné mohlo byt ,le retard en vers®
[zpozdéni ve versich] nebo ,le retard a 'envers” [zpoZdéni naopak]. Viechno by se to cetlo
v podstaté stejné. (pozn. prekl.)
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jméno, nejenom Duchamp na Villon, ale i Gaston na Jacques.
V néktergch obdobich slova ztraceji svou Stavnatost.

Iste ze t¥i bratrii jediny, kdo si ponechal nezménéné jméno.
Byla to tak trochu moje povinnost. Jeden z nas to ud€lat musel.

Marcel Duchamp pfed svym plakdtem na Mistrovstvi Francie v sachu, Pafiz, 50. 1éta
Ateliér Jacquese Villona
© Archives Marcel Duchamp
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VEDU ZIVOT CISNIKA

Pt-évé jste se vratil z Londyna, kde se v Tate Gallery konala
vyznaf'nné retrospektiva vaseho dila. Myslel jsem, Ze vystavy jsou
teatralni udalosti®, které odsuzujete?

Ale to jsou porad! Jste na podiu, pfedstavujete své vytvory,
v tu chvili se z vas stava herec. Od malife schovaného v ateliéru
a pI'a‘CI‘l];iCihO na obraze je k vystavé jenom krok. Musite se zicastnit
vernisaze, vSichni vam gratuluji, to je naprosta komedie!

Tuhle komedii, kterou jste cely Zivot odmital, ted milerad pEijimate.

Clovek se méni. Svoli ke vSemu, i kdyZ se smichem. Nesmi se tim
ale nf:chat unést. Svoli k tomu, spis§ aby potésil ostatni neZ sam sebe.
Jedna se o urcitou slusnost, az se z toho jednoho dne stane vyznamna
pocta. Pokud je to tedy upfimné.

Tak tomu bylo v tomhle pFipadé?

l\j[omentélné tomu tak je, ale tyhle véci nemivaji dlouhého trvani.
Ve svété se denné kona Sest tisic vystav. Kdyby si vSichni umélci, ktefi
VysFavuji, mysleli, Ze je to pro né konec svéta, nebo naopak Vrché)l
kariéry, bylo by to trochu smé&sné. Clovék se musi vnimat jako jeden
z téch Sesti tisicli malifu. At se déje, co se déje.
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Kolik jste mél individualnich vystav?
TFi. Tu v Chicagu, kterou jsem si ani nepamatoval...

V Arts Clubu.
Tu pfed dvéma lety v Pasaden€ v Kalifornii, kde bylo hodné

vici. 7 filadelfského muzea tam pujcili néjaké kusy, bylo to pomérné
\celené. Potom dalsi individudlni vystava byla loni v Ekstromové
palerii v New Yorku, ale ne tak kompletni.

Také se konala vystava ready-madu ve Schwarzové galerii v Milané.
Ano, to je pravda. Uspofadal jednu nebo dvé, protoZe je do toho

sapaleny. Casto jsem vystavoval spoleéné s bratry. UrCit€ jsem mél

s Villonem a Duchampem-Villonem vystavu v Guggenheimové muzeu.

Ale t&ch takzvanygch individualnich vystav jsem v Zivoté moc nemél.

Myslim na v§echny ty mladé lidi, ktefi se ve dvaceti snazi usporadat

individualni vystavu. Maji dojem, Ze to stai, aby z nich byli velci malifi!

Kde se kromé Arensbergovy sbirky v Muzeu uméni ve Filadelfii
nachazeji vase dila?

Jedna vjznamna Cast patfl Mary Sislerové. Koupila minimalné
padesat véci, co se nasly tady v Pa¥i7i u pratel, kterym jsem je kdysi dal.
Jsou to hlavné hodné staré véci, z let 1902, 1905, 1910. Udélala z nich
hezkou sbirku. Loni tuhle sbirku vystavila v Londyné u Ekstroma. Byla
to opravdu znamenitd vystava, ucelena, nic lepsiho jsem si nemohl prat.
Henri-Pierre Roché mél také hodné starych véci, které jsem mu dal.
Né&jaké jsou také v rodin€, u me sestry Suzanne, v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku, kterému Katherine Dreierova odkazala ¢ast své
sbirky. Také je nékolik sbératelii, Edmond Bomsel, André Breton, Maria
Martinsova v Brazilii. Peggy Guggenheimova ma Smuimého mladého
muze v Benatkach. Zapomnél jsem na Yaleovu univerzitu, kde je uloZena
sbirka Société Anonynze. Moje Zena Teeny ma takeé u nas doma v New
Yorku par maljch vécl.

Myslim, Ze Sachisté v Muzeu moderniho uméni v Pafizi jsou vasim
jedingm platnem, které je v evropském muzeu.

Ano, také si to myslim. 7adna dalsi mé nenapadajl. Nikde jinde
nejsou, to je pravda.
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Jaky dojem na vas udélala retrospektiva v Tate Gallery?

Vyborny. Kdyz si clovék oZivi vzpominky, hned 1épe vidi. Vidi
chronologickou posloupnost, je opravdu ten pan, ktery umira a Zivot
uZ ma za sebou. To je tak trochu ono, aZ na to, Ze ja neumiram! Kazda
V(iiC ve mné vyvolala vzpominku. Viibec jsem necitil rozpaky pred
veécmi, které€ se mi nelibily, za které jsem se stydél nebo které bych
radsi vyhodil. Ani trochu. Je to prosté takové néZné vysvléknuti, bez
bolesti a bez vycitek. Je to dost pfijemné.

Jste v déjinach uméni prvni, kdo odmitl pojem obrazu, a tim padem
opustil to, cemu se Fika imaginarni muzeum®,
Ano. Nejenom obraz na stojanu, ale jakykoliv obraz.

Dvourozmérny prostor, da se Fict.

Myslim, Ze je to velmi dobré feSeni pro dobu, jako je ta nase,
kdy uZ nelze dal délat olejomalbu, ktera po EtyFech stech nebo péti
stech letech existence nema Zadny divod existovat navéky. Pokud
tedy miiZeme najit jiné zptisoby vyjadfeni, musime je vyuZit. Dochazi
k tomu mimochodem ve v§ech uméleckych oborech. V hudbé jsou
nove elektronické nastroje znamenim zmény postoje vefejnosti
k uméni. Obraz uZ nezdobi jidelnu nebo obyvaci pokoj. Nasli jsme
sijiné dekorace. Uméni ¢Im dal tim vice nabyva podoby znaku,
feknéme. UZ neni poniZeno na troveri dekorace. Tento pocit mé
v Zivot€ Fidil.

Miyslite si, Ze obraz na stojanu je mrtvy?

Momentalné¢ je na padesat nebo sto let mrtvy. Pokud se tedy
nevrati. Ale nevim pro¢, neni k tomu Zadny diivod. Umélci maji nové
prostfedky, nové barvy, nova osvétleni. Nastupuje moderni svét
a ziskava navrch, i v malifstvi. Nuti véci, aby se pfirozené, normalné
meénily.

Kdo jsou podle vas nejvétsi mali¥i soucasnosti?
Soucasnosti! Nevim. Kdy zac¢ina soucasnost? V roce 19007

57. viz stejnojmenna esej A. Malrauxe z roku 1947, 1951. (pozn.ed.)

oy

Tak tedy tohoto pulstoleti, jestli chcete.

Mezi impresionisty mé vice nez Cézanne zajima Seural. Dale me
nesmirné zajima Matisse. Mezi fauvisty je jich velmi malo. Braque byl
hlavné kubista, i kdyZ jako fauvista byl také dileZity. Potom prichazi
Picasso jako velmi silny majak: plni roli, kterou si veFejnost Zada, roli
hvézdy. Dokud to trva, tim lip. Manet to zazil na zaGatku stoleti. Kdyz
se mluvilo o maliFstvi, vidycky se mluvilo o Manetovi. Bez Maneta
nebylo malifstvi.

V nasi dobé nevim. TéZko soudit. Hodné se mi libi ta popartova
mladeZ. Libi se mi, protoZe se trochu zbavili mySlenky sitnicovosti,
o které jsme mluvili. Nachazim u nich né&co opravdu nového, jin€ho,
satimeco od zacatku stoleti se jeden umélec za druhym pFiklanéli
k abstrakci. Nejdfive krajinu z hlediska barevnosti zjednodusili
impresionisté, potom to fauvisté jesté zjednodusili tim, Ze pridali
deformaci, to je z neznamého divodu jedna z charakteristik naSeho
stoleti. Pro¢ se vichni umélci zatvrzele rozhodli deformovat?
7da se, Ze je to reakce na fotografii, ale nejsem si jisty. Fotografie
pFinasi z hlediska kresby néco velmi pfesného a umélec, ktery
chce délat néco jiného, si v reakci na to fekne: ,To je jednoduché,
budu deformovat, jak jen to pujde, a tim padem nebudu mit
s fotografickym zobrazovanim viibec nic spole¢ného“ U vSech
malift je to o¢ividné, at uZ jsou to fauvisté, kubisté, nebo dokonce
dadaisté Ci surrealisté.

U téch novych popartisti je téhle deformace méné. Vyptjcuji
si hotové véci, hotové kresby, plakaty atd. Je to tedy velmi odlisSny
pFistup, diky kterému je povazuji za zajimavé. Nechci Fict, ze
jsou genialni, protoZe o to ani nejde. Véci se odehravaji po
dvacetiletych, pétadvacetiletjch nebo i kratSich isecich. Kam to
viechno ddme? Do Louvru? Nemam tuseni. To také neni viibec
dulezité. Podivejte se na prerafaelity - zazehli maly plaminek,
ktery navzdory viemu jesté€ hofi. Nejsou moc oblibeni, ale vrati se.

Dostane se jim uznani.

Myslite?
Ano, uréité! Vzpomeiite si na art nouveau, ,modern style®,

Eiffelovu véZ a viechen ten zbytek.
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Kazdych dvacet nebo tficet let se dostane uznani tomu, co jsme
o ctyFicet let dfive odmitali.

Je to skoro automatické, zejména v poslednich dvou stoletich,
protoze béhem nich jsme zazili jeden ,,ismus“ za druhym. Romantismus

trval CtyFicet let, potom realismus, impresionismus, divizionismus,
fauvismus atd.

V sérii rozhovort, které s vami vedl James Johnson Sweeney

v americke televizi, jsem zachytil nasledujici vétu: »KdyzZ mi néjaky
neznamy umélec p¥inese néco nového, zaleje mé vina vdéénosti* Co
pro vas znamenaji novinky?

Moc jsem jich nevidél. Kdyby mi pFinesli néco extrémné nového,
byl bych prvni, kdo by se to snazil pochopit. Ale kviili své minulosti
bych mél problém se na to divat nebo i jenom byt v pokuSenti se na to
podivat. Nashromazdi se ve vas takova zasoba vkusu, at uz §patného
nebo dobrého, Ze kdyZ se na néco divite a v tom nécem se neodrazi
nic z vas samotného, nezajima vas to. Ale ji se pfece jen snazim.
Vidycky jsem se snazil téhle zatéze zbavit, alespoii kdyz se divam na
néjakou véc povaZovanou za novou.

Co nového jste za sviij Zivot vidél?

Nic moc. Popartisté jsou docela novi. Op-art je také novy, ale
podle mé nema nijak vyraznou budoucnost. Bojim se, Ze a7 se to
zopakuje dvacetkrat, viechno to velmi rychle upadne. Je to prilis
monotonni, pFilis repetitivni, zatimco popartisté, zejména Francouzi,
lide jako Arman, jako Tinguely, udélali velmi osobni véci, o kterych by
se nam pred tficeti lety ani nesnilo.

Neprikladam pfili§ velkou dileZitost tomu, co mi pripada lepsi.
Je to pouhy nazor. Nemam v imyslu vyslovovat ohledné toho vieho
definitivni soud.

A co Martial Raysse?

Toho mam rad. Je t€Zké mu porozumét, protoZe to, co udélal, je dost
Sokujici, protoZe pouZil nepFijemné neonové svétlo. Chapu, o co mu jde.
Znam ho, setkal jsem se s nim, libi se mi jako ¢lovék, je velmi bystry. Bude
dal ptichéazet s nétm novym. Minimalné by se mél postupné€ ménit, i kdyz

jeho hlavni myslenka ziistane stejna. Najde si jiné vyjadfovaci prostredky.

o

Vsichni tito mladi malifi jsou tak trochu vaSimi détmi.

Lidé to tvrdi... KaZda mlada generace asi potfebuje ncjaky
prototyp. V tomto p¥ipadé hraji tuhle roli ja. A to moc rad. Ale 1.1'ic viC
(0 neznamena. To, co jsem délal ja, neni tomu, co se déla ted, nijak
vyrazné podobné. Ja jsem navic udélal, co nejméné véci jsem 1’1:10’1’11,
Z;l[imCO soudasny piistup je takovy, Ze se toho ma udé€lat co nejvic,
aby se vydélalo co nejvic penéz. )

Lidé si p¥i pohledu na to, co ted mladi d€laji, mysli, Ze jsem mc?l
(rochu podobné napady jako oni a Ze si sebe navzajem vazime. O nic
vic nejde. Nestykam se s velkjm mnozstvim umélct, ani V New Yorku.
Raysse jsem potkal tady a pak znovu v New Yorku. Spoerri, Arman,
Tinguely jsou velmi inteligentni.

Arman je velmi vzdélany.

Ano, velmi vzdélany, vjjimeény. A toho ja si vazim. Vzhledem
k tomu, Ze se mi nedostalo velkého vzdé&lani v tom pravém slova
smyslu, vZdycky mé fascinuji lidé, ktef1 jsou schopni Fikat véci, o
o nichZ nic nevim, a feknou je hezky. Umélcu se to vétSinou netyka,
protoZe jsou omezeni.

7Znate toho mladika, kterého piatelé oznacuji za Duchampa Cislo 27
Jmenuje se Ben a bydli v Nice. Benjamin Vautier.
Ne. Nikdy jsem ho nevidél.

Slysel jste o ném? . .

Ne. Vite, kdyZ jedu do Nice, zlistavam tam jen na jednu noc.
Ale mam dojem, Ze mi pFiSly n&jaké papiry s pomérné vyjimeCnymi
vécmi.

Benovi je kolem pétatFiceti let a usoudil, ze umeéleckeé dilo spoéivz‘i
hlavné v zaméru, a proto se snazi ze svého Zivota udélat umélecke
dilo. Misto vystav vystavuje sam sebe. Ctrnact dni tak byl ve vyloze
jedné londynské galerie. '

Ano, ano. Myslim, Ze to je ono. P¥iSlo mi poStou par vécl. Ale
osobné ho neznam. Je to Armantiv kamarad?
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Ano, je jako on a Raysse z Nice. Jsou souéasti té takzvané niceské
Skoly. Je zvlastni, Ze se vas nikdy nepokusil kontaktovat.
Musel bych byt v Nice, jestli tam Zije.

Mohl by pfece prijet on za vami, vzhledem k tomu, jak jste pro néj
dilezity.
Ne nutné. To zavisi na jeho finanéni situaci!

Prodava gramofonové desky. Svym chovanim samozrejmé vyvolava
v Nice velké pohorseni.

Pokusim se s nim setkat. Je pozoruhodné, jak diileZité misto
zaujala niceska Skola.

Jaky je rozdil mezi uméleckou atmosférou v Pafizi a v New Yorku?
V New Yorku je pfelidnéno. Tady to vypada, alespoii z mého
pohledu, Ze zas tolik ne. Samozfejmé ne kdyZ jdete na Saint-Germain
des Prés nebo na Montparnasse. V Pafizi vZdycky dlouho trva, nez se
néco rozjede. I kdyZ jsou tady zajimavi lidé, neovliviiuji ostatni. Jadro

skupiny i se svym vzdélanim, zvyky a idoly ziistava stejné. Lidi tady
vZdycky tiZi jejich idoly, chapete? Neuméji se radovat, nefikaji: ,,Jsem
mlady, mtGZu si délat, co chci, mizu tancovat.

Americ¢an nema minulost.

Nema takovou minulost, s tim souhlasim. Musi vynaloZit
nesmirné usili, aby se naucil historii uméni, kterou je kazdy
Francouz nebo kaZdy Evropan tak¥ikajic nasakly. Myslim, 7e v tom
je ten rozdil.

Ale vSechno se muiZe velmi rychle zménit. V Americe i ve
Francii. UZ neni Zadna ,,zemé& uméni®, zadné hlavni mésto, af uz
tady nebo tam. P¥esto se Ameri¢ané zufivé snazi znicit pariZskou
hegemonii. Jsou hloupi, protoZe 7adna hegemonie neexistuje, at uz
v PafiZi nebo v New Yorku. Jestli né&jaka je, tak je v Tokiu, protoze
Tokio je jeste rychlejsi. Velmi ¢asto dostavam dopisy z Japonska.
Chtéli by, abych tam jel. Nepojedu. Jednak nemam chut jetdo

Japonska, nemam chut jet do Indie, nemam chut jet do Ciny. Evropa
a Amerika mi aplné staci.

015

Proé jste si vzal americké obcanstvi? |
ProtoZe jsem tam nasel velmi pifjemné prostfedi, a mam tam take
hodné pfatel.

Mohl byste Zit ve Spojenych statech, aniz byste mél americké
obcéanstvi? B
Ano i ne. Je ale jednodussi, kdyZ ho mate. Co se tyce cestoianl,
ic nesmirné pohodIné mit americky pas, nikdy vam neprohliZeji
savazadla! PFevazim své doutniky z jedné zemé do druh€ bez
jakychkoli problému, staci, kdyz ukazu svij americky pas.

Mohl byste se stat paserakem!
To rozhodné. V tomhle oboru mam velkou budoucnost!

Jak je mozZné, Ze jste nikdy nemél vystavu ve Francii? ) )
To nevim. To jsem nikdy nepochopil. Myslim, Ze je to otazka penéz.
Usporadat vystavu je hrozn€ drah€. Nejsou to jenom naklady na dopravu.

Konaji se vystavy, které jsou stejné drahé, nebo dokonce drazsi.
Ano, Van Gogha nebo Turnera. Ty pak vejdou do déjin umeni, to
je zase jina otazka. Ale co se tyce modernich...

Konaji se pfece vystavy Braqua nebo Picassa!
Ano, ale ty zase nepfijdou tak draho.

Pojisténi ano. ' ) ]

Souhlasim, poji§téni je drahé, ale doprava je alespon levna.
V mém piipadé by pojisténi bylo samoziejmé vysoké, ale ne
nepfekonatelné. Anglicané to udélali.

Piajéuje Muzeum uméni ve Filadelfii Arensbergovu sbirku?
Ano, ale ne na déle neZ t¥i mésice. Jako pravé ted do Londyna.

Retrospektiva v Tate trva mésic a pil. Mohl se naplanovat jesteé
mésic a pul v PaFizi. T,
Ano, ano. Ale mozna, ze Muzeum moderniho umeni nebylo

volné. Co tam ted je?
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Pignonova retrospektiva.

ZInate Andrého Malrauxe?
Ne. Nikdy jsem se s nim nesetkal.

Jak je mozné, Ze vas nikdy neoslovil kurator Zadného francouzského
muzea?

Loni mi Mathey®® vzkazal, 7e se se mnou chce potkat. Zasel
jsem za nim. Rekl mi: ,Moc rad bych s vami néco udélal, ale mam
svazan€ ruce. Musim mit souhlas nejvys$siho vedeni’ A tim to
skoncilo. Mél dobré timysly, ale to bylo vie. Dorival® za mnou pFisel
kvili dadaistické vystavé. Nikdy se mnou nemluvil o moznosti néco
uspofadat. Chci jen podotknout, Ze mi to nijak zvlast nevadi. Moc
dobfe to chapu. Kdyby tady byl zajem vidét vystavu mych dél, tak by
se uspofadala. Jsou za tim obchodnici s obrazy. Obchodnici na mné
nic nevydélaji, chapete?

Obchodnici mozna. Ale co muzea?

Muzea Fidi vice méné obchodnici. Muzeum moderniho uméni
v New Yorku je tipln€ v rukach obchodniki. To se samozrejmeé Fika jen
tak mezi lidmi, ale vlastné to tak je. Obchodnici jsou i poradci muzea.
Akce musi dosdhnout urcité penézni hodnoty, aby se rozhodli néco
usporadat.

Co se mé tyce, ja nic nefikam. Mné na vystavovani zas tak
nezale7i, je mi to u pr...!

To mate Stésti!
Mam klidné spani a jsem takhle spokojeny.s°

Jake vystavy se vam za ty tFi mésice, co jste v Pafizi, nejvice libily?
Na Zadné jsem nebyl.

58. Tehdejsi kurdtor Muzea dekorativnich uméni.
59. Tehdejsi kurator Narodniho muzea moderniho uméni,
60. V Cervnu a Cervenci 1967 se v Muzeu moderniho uméni v Paii7i konala vystava dél

Marcela Duchampa pod nazvem Duchamp-Villon - Marcel Duchamp.

0115

Nebyl jste se podivat na Salon de Mai®'?
Ne, ani tam. Byla se tam podivat moje Zena. Mné€ se nechtélo.

Mné se nechce chodit na vystavy.

Nejste zvédavy?
Ne. Na tohle ne. Chtél bych podotknout, Ze za tim neni zadné
stanovisko, ani Zadna touha nebo potfeba, je to lhostejnost v tom

o

nejjednodussim slova smyslu.

Rikal jste mi, Ze se na Salon de Mai chystate.

Ano. Pfemyslel jsem o tom. Nebyl Zadny divod, abych tam neSel.
Nevim, pro¢ jsem tam neSel. Uméni v tom spoleenském ohledu mé
nezajima. Ani od lidi, jako je Arman, kterého mam hodné¢ rad. Radsi si
s lidmi, jako je on, popovidam, neZ abych se chodil divat, co délaji.

Zalezi vam vic na umélcové postoji nez na dile?

Ano. Clovék jako takovy, lovék jako mozek, feknéme, mé zajima
vic nez to, co déla, protoze jsem si v§iml, Ze vétSina umélci se jenom
opakuje. Je to nevyhnutelné, nemuzZete pofad pfichazet s nécim
novym. Ale oni se drzi takového toho starého zvyku, podle kterého
musi napfiklad ud¢lat jeden obraz mésicné. VSechno zavisi na tom,
jak rychle pracuji. Mysli si, Ze spole¢nosti dluZi ten jeden obraz
mési¢né nebo rocné.

Vite, Ze mladi malifi jako Arman nebo Raysse vydélavaji jméni?
Vim. Tim, Ze akumuluji budiky. Ale je to dobre.

Vas to nesokuje?

Ne! V jejich p¥ipadé mé€ to trochu Sokuje, ale v mém pripadé
ne. Pokud budou ale dal chrlit to samé, za dvacet let to nebude ke
koukani. Arman je urcité schopen se zmeénit.

61. Salon de Mai [Kvétnovy salon] je v§stava moderniho uméni probihajici kazdoro¢né
v Pafizi. (pozn. prekl.)
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Myslim, Ze je ze vech nejchytiejsi.

Ano, takeé si to myslim. Mam také hodné& rad Tinguelyho, ale to je
SpiS mechanik.
Vas nezarazi, Ze umélci maji pravo na socilni pojisténi?

Vite, co se mé tyce, jsem American a je mi pfes sedmdesit,
takze od vlady dostavam pomérné znaénou &astku. A to jsem moc
nepfispival. 57 dolarti mésicné, to je prece jen néco. Tu ¢astku
samozfejmé nedostavam proto, Ze jsem umélec, je to prosté jen otazka
veku. KdyzZ je vam Sedesat pét a cheete dostavat tuhle davku, nesmite
si vydélavat. Kdyz vydélavate, davku vam z toho odeétou. Ale po
sedmdesatce miZete vydélavat tfeba milion mésicné, ale svych
57 dolarti dostanete stejné.

Co si myslite o happeninzich?
Happeningy se mi libi hodné, protoze je to naprosty protiklad
obrazu na stojanu.

Zcela zapadaiji do vasi teorie ,,pozorovatele”

Pfesné tak. Happeningy pFinesly do uméni prvek, ktery tam
nikdo jiny nevnesl: nudu. Udélat néco, co bude lidi nudit, m¢ nikdy
nenapadlo! A to je Skoda, protoZe to je moc p&kna myslenka. Je to stejna
myslenka jako ticho Johna Cage v hudbé. Nikoho to d¥iv nenapadlo.

A Kleinovo ,,prazdno®,

Ano. Vnaset nové myslenky se hodi prave jen pfi happeninzich.
Obrazem nemiizete nudit. Samoziejmé, 7e by se vam to povedlo,
ale v tom polodivadelnim formatu je to jednodussi. A ta rychlost je
take fascinujici. Skuteény happening trva maximalné dvacet minut,
protoZe lid€ u toho stoji. Nékdy se ani nemaji na co posadit. Uz se to
ale za€ina ménit.

Ano, nabira to znaénych rozméri.

Dvé nebo tFi hodiny. Na zacatku zistavali lidé stat, a kdyz potom
odchazeli, objevila se benzinova sekacka na travu a donutila vSechny,
at vypadnou! Bylo to pFehnané, ale pozoruhodné, protoze to bylo
opravdu nové a lidé z toho sileli.

Happeningy, které jsem vidél - ale bylo to jenom ve Francii -, mi
prisly velmi eroticke.
Ano.

Na zacatku tomu tak nebylo?
Ne tak moc. Zatimco nap¥iklad u Jeana-Jacquese Lebela je
potieba erotiky dost patrna.

Nedavno se konal striptyz homosexuala pfevleceného za jeptisku.
Ano. Nevim, jestli jste vid€l to, co se konalo pfed dvéma nebo

tFemi lety na bulvaru Raspail, kde po sobé hazeli oskubana kufata. To

bylo straslivé. Jindy se zase lidi valeli ve smetané nebo v bahné. To je

P

naprosta Silenost.

Jak vnimate vyvoj uméni?

Ja ho nevnimam, protoZe si fikam, jaka je ve vysledku jeho
hodnota. Uméni vymyslel clovék. Bez néj by neexistovalo. Ne vSechny
lidské vymysly za néco stoji. Uméni neni biologického ptivodu. Pisobi
na vkus.

Podle vas to neni nutnost?
Lidé hovofici o uméni mu pfiznali funkci, kdyz fekli ,,clovek
potfebuje uméni, aby se osveZzil®

Ale Zadna spolecnost neni bez uméni.
Zadna spolecnost neni bez uméni, protoZe za uméni ho oznaduji
ti, kdo se na n¢j divaji. Jsem si jist, Ze lidé, kteii v Kongu vyrabéli

Move

nevyrabéli proto, aby je KonZané obdivovali.

To ne, ale zaroven vytvareli i fetiSe, masky.

Ano, ale byly to hlavné naboZenské fetise. To my jsme
nabozenské véci oznacili za ,,uméni®. U primitivnich narodu takové
slovo neexistovalo. Ud€lali jsme to s mySlenkou na sebe samé, na
vlastni uspokojeni. Vytvorili jsme ho pouze pro vlastni vyluc¢né
pouZiti. Trochu to pfipomina masturbaci. Ja na nezbytnost uméni

o

moc neverim. Dala by se vytvorit spolecnost, ktera uméni odmita,
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Rusové k tomu neméli daleko. Neni to 7Zadna legrace, ale dalo by se
to zvazit. To, co se pokusili provést Rusové, uz ted s padesatkou statt
neni mozné. Zemée jsou v prilis velkém kontaktu, je mezi nimi moc
komunikaénich bodt.

Kdo jsou vasi pratelé?

Mam jich hodné. Nemam Zadné nepratele, nebo jen malo. Urcité se
najdou lid€, ktefi me€ nemaji radi, ale ja je ani neznam. Tim myslim, Ze to
neni oteviené nepratelstvi, neni to valka. V podstaté mam jenom pratele.

Kdo byli vasi nejlepsi pratelé?
Samozrejmé Picabia, byli jsme feknéme v jednom tymu. Pierre
“de Massot je moc mily. Breton je také moc mily, ale k nému se jen tak
nedostanete. Hraje si moc na velkého pana, je naprosto posedly tim,
co z n€j zustane budoucim generacim.

Vidél jste se s nim nékdy v posledni dobé?
Ne, nebyl jsem se za nim podivat. UzZ si ani netroufdm mu zavolat,
je to smésneé.

Mousi védét, ze jste tady.
Ani se neobtéZuje. To je to, co mé §tve, protoZe jsem o deset let
starsi. Myslim, Ze mam pravo Cekat, Ze se ozve, Ze zavold nebo néco.*?

I papez uz dneska jezdi na navstévy!

Presné€ tak! Jel do Jeruzaléma. TakZe tomu nerozumim. Na druhou
stranu nemam nic specialniho, co bych mu fekl. Tudiz by to byla jen
takova pratelska navstéva ze sluSnosti. Byl bych za ni rad, ale musela by
se naskytnout n&jak sama. Kdyby on vyvinul trochu snahy, hned bych
odpovédél. To je vSechno. O nic jiného nejde. Je to takové trosku sloZité
pratelstvi, vite, co tim myslim? Nehrajeme spolu Sachy, chapete?

S kym jste se ted béhem svého pobytu v Parizi setkal?

Jen s par lidmi. Se spoustou lidi, ktefi po mn¢& chtéli ¢lanky. Spis

profesni zaleZitosti.

62. André Breton zemfel pét mésict po tomto rozhovoru.
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Stejni otravové jako ja.

Jako vy, presné tak! Ne, chci tim Fict, Ze se nic nezménilo. Nikam
moc nechodim. Pofad plati, Ze jsem radsSi doma. Samozfejmé mam
rodinu. Moje Zena ma v PafiZi vdanou dceru, se kterou se vidame
Casto, ale nevidél jsem se s lidmi, se kterymi se ¢lovek, kdyZ nékam
prijede, normalné potka. Zajde za Tamtim, zajde za Malrauxem atd. Ja
nic takového nedélam. Nepotkavam se s nikym kvtli FeSeni néjakych
vice méné oficialnich zaleZitosti nebo konkrétnich otazek. Skutecné
vedu Zivot CiSnika.

Co cely den délate?

Nic. Pofad nékde pobiham, protoZe Clovék se nezastavi. Byli jsme
v Italii u malife Baruchella, kterého mam rad. D¢la velké bilé obrazy
a na nich malinkaté véci, na které se musite divat hodn€ zblizka. Z Itélie
jsme jeli do Anglie. Opravdu jsem od svého piijezdu nevykonal nic
dulezitého. Navic sem jezdim s tim, Ze si tady odpocinu. Odpocinu od
nic¢eho, protoze ¢lovek je pofad unaveny, i z toho, Ze je.

V New Yorku Zijete aktivnéji?

Ne. Je to to samé. Uplné to samé. Rozdil je jen v tom, Ze v New
Yorku vam vola min lidi, snaZi se vas sehnat min lidi. To v PafiZi je
tomu pravé naopak. Chtéji po vas podepsat petice, vtahnout vas do hry,
,Zapojit* vas, jak tomu Fikaji. Clovék citi povinnost se tomu vénovat.

Jste jako Cézanne. Bojite se, Ze vas zahackuji?
Presné tak. Je to tentyZ postoj. Ma to tak hodné lidi. KdyZ to neni
literarni hnuti, tak je to Zena. To je stejné.

V loniském roce se v Creuzové galerii konala vystava, pro kterou
tFi mladi maliFi, Arroyo, Aillaud a Recalcati, vytvorili sérii obrazi
s nazvem Tragicky konec Marcela Duchampa®. Ve svém manifestu vas ti
tFi odsoudili k smrti, protoZe se viam pry nedostéava ,,dobrodruzného
ducha, svobody vynalézavosti, smyslu pro anticipaci a schopnosti
prekonat se...“. Vidél jste ty obrazy?

Samoziejmé. Bylo to v Fijnu, tésné pfedtim, neZ jsem odjel.

63. Francouzsky nazev La Fin tragique de Marcel Duchanp. (pozn. ed.)




0120

Creuze mi zavolal, at se na né pfijdu podivat. Chtél mi vysvétlit, o co
jde, a zeptat se mé, co ma délat, jestli nechci, aby je sundali. Rekl jsem
mu: ,Nelamte si s tim hlavu. Mate dvé moznosti, bud'si cheete udélat
reklamu, nebo nechcete. Mné je to jedno. Staci, kdyz se o tom nebude
mluvit. Oni si chtéji udélat reklamu, to je vSechno Takze to vySumélo.

Konala se demonstrace. Néktefi surrealisté chtéli platna roztrhat.
Ano, ale nemyslim si, Ze to udélali.

Ne, neudélali.

Chtéli dat text do deniku Combat. Combat to nevydal. Sepsali
letak jako jakousi reakci na ten manifest. VySumeélo to tak napul.
Par redaktorti o tom chtélo psat. Rekl jsem jim: ,Jestli chcete na
ty mladiky byt hodni, tak to udélejte* Pomalu se v t&chhle vécech
zaCinam orientovat. Jedind moZnost popreni je lhostejnost. Mam
dojem, Ze jeden z téch tFi malifu je pseudofilozof, spisovatel.

Ano, Aillaud. Je to syn architekta a velky intelektual. Viibec neni hloupy.
Umi psat a to, co napsal, bylo dobré, i kdyZ to nic neznamenalo.
Ale vycital mi véci, které nedavaly smysl. v

Vycitka, Ze vam chybél dobrodruzny duch a vynalézavost, zni
opravdu dost pFekvapiveé.

José Pierre za mnou pFisel s tim, 7e bude protestovat. Rekl jsem
mu: ,Nedé€lejte nic. Jestli jim chcete udélat reklamu, tak to udélejte,
ale sam z toho nic mit nebudete, ziskaji na tom jenom oni. Tak
vypada dé€tstvi uméni reklamy.

Na poslednim platné z té série byl vyobrazen vas poh¥eb.
To bylo moc pékné.

Vasi rakev nesli Rauschenberg, Oldenburg, Martial Raysse, Warhol,
Restany a Arman.

V uniformach americkych marifiak. Priznavam, Ze to bylo
na pohled vtipné. Samotny obraz byl mizerny, ale na tom nezale7i.
Muselo to tak byt kvili tomu, co chtéli dokazat. Bylo to namalovano
mizerné, ale dost jasné. P&kné se s tim nadfeli.
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Co si myslite o dnesni mladezi?

Mladi jsou prima, protoZe jsou aktivni. I kdyZ je to namifeno
proti mné, to je jedno. Stra§né moc pfemysleji, ale nepFichazeji
s ni¢im, co by uZ nebylo spojené se starym, s minulosti.

S tradici.

Ano. A to je nuda. NemtiZou se toho zbavit. Jsem si jisty, Ze
kdy# se takovi lidé jako Seurat rozhodli do néceho pustit, minulost
jednim $Smahem smazali. Udé€lali to tak i fauvisté, i kubisté. Vypada

to, Ze spojeni s minulosti je dnes mnohem uZsi neZ v jingch obdobich
tohoto stoleti. Chybi tomu odvaha, originalita.

Co si myslite o beatnicich?
Ty mam hodné rad. Je to nova aktivita mladeZe. Je to moc fajn.

Zajimite se o politiku?

Ne, viibec ne. Nemluvme o ni. Nic nevim. Politice viibec
nerozumim a miiZu jen konstatovat, Ze je to opravdu hloupa aktivita,
ktera k niéemu nevede. At uZ prinese komunismus, monarchii,
demokratickou republiku, pro mé je to to samé. Namitnete, Ze
lidé musi délat politiku, aby mohli Zit jako spolecnost, ale to
v Zadném p¥ipadé neospravedliiuje myslenku politiky jako velkého
samostatného uméni. A pFitom prave tak ji politici vidi. Maji dojem,
7e délaji néco mimoradného! Tak trochu jako notéri, jako muj otec.
Styl téchhle lidi je stejny jako ten notafsky. Pamatuji si otcovy listiny.
Clovék by z toho jazyka umfel smichy. Jazyk pravniku ve Spojenych
statech je uplné stejny. Ja politiku nezeru.

Znal jste se s Kennedym?

Ne, osobné ne. Moc se s umélci nesetkaval. Jeho Zena ano. Byl to
moc mily, vjjimecny muz, ale to uz presahuje oblast politiky. Kdyz se
vyjimeény ¢lovék do néceho pusti, at uz je to pro vlastni zemi nebo ne,
muZe délat cokoli a zistane mimoFadny. Kennedy si vybral politiku.

Co si myslite o de Gaullovi?
Uz si 0 ném nemyslim nic. KdyZ od mladi Zijete ve stejné€ dobé...
Je zhruba stejné stary, ne?
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Je o tFi roky mladsi.
jsou odsouzeni k padu. To se stalo Pétainovi. Clemenceau umfel
myslim pomé&rné brzo, ne?

Viibec ne, umfel velmi stary!
Ale byl v dichodu a v komatu. Kazdopadné si zachoval svou auru.

Ano, protoze se stahl. Nebo spis byl stazen!

Tak ja na to nemam nazor. Lid€ si na de Gaulla hodné stéZuji.
Posloucham to, co fikaji, ale ni¢emu nerozumim. Lidé maji zvlastni
nazory na penize, pfijem atd. To mé nikdy nezajimalo. Nerozumim.

Jaka je vaSe oblibena historicka postava?

Historicka? Nevim. Moc jich nemam, protoZe to nejsou lidé, ktefi
by mé néjak zvlast zajimali, at uZ se jmenuji Napoleon, Caesar nebo
nevim kdo! VétSinou se to hrozné prehani. Ta pozice velké hvézdy
vznikne z jaksi nafouknutych bezvyznamnych historek. V minulosti
to bylo to samé. Nestaci to k tomu, abychom se o dvé stoleti pozd&ji
museli na ty lidi divat, jako by byli v muzeu. Celé je to zaloZené na
vymysSlené historii.

Chodite casto do kina?
Docela casto.

I v Parizi?

Ano. Byl jsem na Godardoveé filmu Muzsky rod, Zenskp rod. To je
vlastné jediny, ktery jsem vidél. Rad bych chodil ¢astéji, ale nemame
na to ¢as. Clovék nic nedéld a nema Gas! Musi byt opravdu odhodlany
jit do kina. Zvlast v Neuilly, je to dalka.

V New Yorku chodite castéji?

Kdyz se naskytne prileZitost. Pokud mam moznost, chodim
jenom na vesel€ filmy, ne na Zadné pitomé, pseudohistorické
velkofilmy. Mam rad dobré, zdbavné filmy.
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Chcete se hlavné pobavit.

Ano, pfesn¢ tak! Nevéfim ve film jako vyjadfovaci prostfedek.
Mohl by jim byt moZna pozdéji, ale stejn€ jako fotografie to neni nic
neZ mechanicky prostfedek, jak néco udélat. Nemiize konkurovat
uméni. Pokud bude uméni dal existovat...

Jaka divadelni hra se vam naposledy libila?
Vidél jsem Paraviny. Geneta zas tak dobre neznam. Balkor jsem
vidél v angli¢tin€. Pzraviny se mi velmi libily. Je to iZasné.

Ctete hodné?

Ne. Viibec. Jsou véci, které jsem nikdy necetl a nikdy je Cist
nebudu. Jako Proust. Nikdy jsem ho nepfecetl. KdyZz mi bylo dvacet,
Samozrejme€ to byla jind doba a GpIné jiny smér. Ale stejné clovék
nemél pocit, Ze ho musi Cist.

A mezi soucasnymi spisovateli?
Nic o nich nevim. Robbe-Grillet, Butor, nic o nich nevim. Nevim

nic o soucasnych spisovatelich, novych romanech, nové viné. Jednou

jsem se pokusil s nep#ili§ velkym zapalem jeden precist. Nezaujalo mé
to natolik, abych to mohl hodnotit.

Co vam p¥ijde zajimavé v literature?

Porad ty stejné véci, které se mi libily. Hodné Mallarmé, protoZe
je v urCitém smyslu jednodussi nez Rimbaud. Pro ty, ktefi mu
rozuméji dobfe, je asi az moc jednoduchy. Jeho impresionismus je
soucasny tomu Seuratovu. ProtoZe mu jesté Uplné nerozumim, ¢tu
si ho s velkym potéSenim kvili zvukové strance, kvili tomu, jak to
zni. Plisobi na mé nejenom vystavba ver§i nebo hloubka myslenky.
I Rimbaud musi byt v jadru impresionista.

Chystite se na dva mésice do Cadaqués. Co tam budete délat?

Nic. Mam moc péknou a moc pFijemnou terasu. Vyrobil jsem
markyzu. Ud€lal jsem ji ze dfeva, protoZe tam fouka. Vyrobil jsem
ji pfed tfemi lety. Nevim, jestli se pfes zimu nerozpadla. Budu vam
posilat pohledy a dam vam védét!
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Je tahle markyza vasim poslednim ready-madem?
To ani neni ready-made, je vyrobena rucné.

Je vas Zivot v Cadaqués jiny nez v Pafizi nebo v New Yorku?
Zustavam ve stinu. Je to GZasné. VSichni ostatni naopak chodi na
slunce, aby se opalili. Z toho mam hrtizu.

Na zacatku nasich rozmluv jste mi Fekl, Ze slovo ,,uméni® asi
pochazi ze sanskrtu a znamena ,,délat“. Nemé¢l jste, kromé té
markyzy, nikdy chut pouzit ruce a néco ,,udélat“?

Ale ano. Mél. Délam hodné rukama. Casto néco opravuji. Viibec
se toho nebojim jako lidé€, ktefi neuméji opravit ani elektrickou
zasuvku. Naucil jsem se zaklady, ale bohuZel v t&chto vécech nejsem
moc zb€hly, ani pfesny nebo precizni. KdyZ pfi tom samém vidim
nekteré své kamarady, musim obdivovat, jak jim to jde. Ale vidycky
se mi to n€jak povede. Bavi mé d€lat véci ru¢né. Davam si pozor,
protoZe hrozi navrat toho ,,rukopisu®, ale vzhledem k tomu, 7e nejde
o umélecka dila, tak se nic nedéje.

Nikdy nemate chut vzit do ruky Stétec nebo tuzku?
Hlavné ne $tétec. Ale mohl bych. Kdyby mé napadlo tfeba néco
jako Sklo, tak bych to urcité udélal.

Co kdyby po vas nékdo chtél obraz a nabidl za néj 100 000 dolaru?
Ne, neda se nic délat! BEhem pfednasky v Londyné jsem dvé
hodiny odpovidal na otazky. Zeptali se mé: ,, Kdyby vam nékdo nabidl

100 000 dolart, el byste do toho?

Vypravél jsem jim historku z roku 1916, kdy mi Knoedler v New
Yorku pot€, co vid€l Akt sestupujici se schodii, nabidl 10 000 dolarti ro¢né.
Za vSechny moje vytvory samozfejmé. Odmitl jsem, i kdyZ jsem nebyl
bohaty. Klidné jsem mohl t&ch 10 000 dolart pFijmout, ale ne, hned
Jjsem vycitil nebezpeci. Do t€ doby se mi dafilo tomu vyhybat. V letech
1915-1916 mi bylo dvacet devét, takZe jsem byl schopen se bréanit. Rikim
vam to jenom proto, abych vam vysvétlil sviij pFistup. Dneska by to bylo
stejné, kdyby po mné€ nékdo néco chtél a nabidl mi 100 000 dolarti.

Mél jsem mensi objednavky, jako tu klec s cukrem, kterou si u mé
objednala sestra Katherine Dreierové. Nutné ode mé chtéla néco mit.
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Odpovédél jsem ji, Ze to pFijmu pod podminkou, Ze meé necha udclat,

co chci. Udélal jsem tu klec. Ji se stra$né nelibila. Prodala ji své sestic
a té se taky stra$né nelibila. Prodala ji Arensbergovi, pofad za stejnou
cenu 300 dolart.

Kdybyste stejnou objednavku dostal dnes, prijal byste ji?
Kdyby v tom hralo roli pfatelstvi a kdyby mi nechali volnost, tak

ano.

Co byste udélal?
Tak to nemam tuseni. NemuZu udélat obraz nebo kresbu nebo

sochu. To rozhodné& nemtiZzu. Musel bych dva nebo tfi mésice
premgyslet, neZ bych se pustil do néceho, co by mélo smysl. Nemohlo
by jit jenom o dojem, o zabavu. Muselo by to mit néjaky smér, néjaky
vyznam. To je jedina véc, ktera by mé vedla. Nejdfiv bych musel ten
smysl najit. Vahal bych tedy, jestli pfijmout.

Vérite v Boha?

Ne, vibec. Na to se neptejte! Pro mé tahle otizka neexistuje!
Je to lidsky vymysl. Pro¢ se o takové utopii viibec bavit? Kdyz si
lovek néco vymysli, vidycky je nékdo pro a nékdo proti. Je to §ilena
hloupost, Ze si vytvofil pfedstavu Boha. Tim nechci fict, Ze jsem
ateista nebo véFici, nechci se o tom viibec bavit. Taky vam nevypravim
o tom, co délaji véely v nedéli, ne? To je to samé.

Znate piibéh videnskych logiki?

Ne.
Videiisti logikové vypracovali systém, podle které€ho je vSechno,

alespoii jak jsem to ja pochopil, tautologie, tedy opakovani premis.
V matematice to saha od velmi jednoduchého po velmi sloZity teorém,
ale véechno leZi v tom prvnim teorému. TakZe metafyzika: tautologie,
naboZenstvi: tautologie, viechno je tautologie kromé cerného kafe,
protoZe to se da overit smysly!

O¢&i vidi Cerné kafe, je to ovéfené smysly, je to pravda. Ale zbytek
je vidycky tautologie.




Myslite na smrt?

Co nejmin to jde. Fyziologicky na ni musi ¢lovék v mém véku
obcas myslet, kdyZ ho boli hlava nebo si zlomi nohu. To se pak smrt
objevi. Clovék je sam sob¢€ navzdory jako ateista ohromen faktem, Ze
uplné zmizi. Nedoufam v jiny Zivot nebo v pFevtélovani. Je to hodné
neprijemné. Stalo by za to vSem té€m vécem véFit, Clovék by umiral
s radosti.

V jednom rozhovoru jste fekl, Ze otazky novinaia vas vétsinou nudi
k uzivani a Ze je jedna, kterou vam nikdy nikdo nepolozil a vy byste
byl rad, kdyby to nékdo udélal. Zni: ,, Jak se vam dafi?“

Dafi se mi velmi dob¥e. Zdravotné na tom nejsem viibec Spatné.
Délali mi myslim jednu nebo dvé na muj vék normalni operace, jako
tfeba prostaty. ProSel jsem si nepfijemnostmi, které trapi vSechny
devétasedmdesatileté muZe. Méjte se na pozoru! Jsem moc §tastny.
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Véra Cardotova a Pierre Joly, portrét Marcela Ducham j 3
! s pa v jeho byté, Rue Larrey ¢. 11, PaFiz, 2. kvétna 1967
© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN-Grand Palais / Fonds Cardot et Joly
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PREDMLUVA K PRVNIMU
VYDANI

TYTO rozmluvy s Marcelem Duchampem probihaly od dubna do
Eervna roku 1966 v jeho ateliéru v Neuilly, kde se Zenou bydli béhem
toho pulroku, ktery kazdoro¢né travi ve Francii. Je to poprve, kdy
se tento nejvice fascinujici a nejvice matouci vynalezce moderniho
uméni uvolil takto podrobné a rozsahle pohovorit a vysvétlit své
jednani, reakce, pocity a rozhodnuti. Pfedtim ho zpovidali J. J.
Sweeney pro americkou televizi v roce 1966 a v letech 1957 a 1968
Jean Schuster a Alain Jouffroy.

Duchampovi se vénuje jen malo publikaci a jeho dila - ktera
on sam lhostejné nazyva ,vécmi“ - interpretuji rizné. Rizni se
také postoje, které mu byly pFicitany, kdyZ se rozhodl nechat
malovéni a nasledné veskeré vytvarné ¢innosti. Bylo tedy na
Duchampovi samotném, aby vysvétlil, co Fidilo jeho Zivotni kroky.
Déla to s vécnosti, kterd ho nikdy neopousti a dodava jeho slovim
neotfesitelnou diistojnost. Vytusime v ném nejenom cloveéka
povzneseného, ale také ,nedotceného®. Marcel Duchamp nechtél
svymi tviiréimi kroky zavést novy revolucni jazyk, ale pfijit s urcitym
myslenkovym pFistupem. Proto tyto rozmluvy predstavuji uZasnou
morilni lekci. Tento veskrze ,,francouzsky* syn normandského notare,
bratr malife Jacquese Villona a sochafe Raymonda Duchampa-Villona,
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by mohl byt jednou z nejpfekvapivéjsich mysli onoho ptilstolet, které
v oblasti uméni zaznamenalo vice vytvarnikd neZ mravokarci. Celému
americkému kontinentu otevtel cestu k Zivé malbé a zaroveii sim sobé
otevrel cestu ke svobodé. Jeho prace jedna po druhé ukazuji postupné
osvobozovani jednoho ¢lovéka od rodiny, prostfedi, doby, reality,
umeéni dan€ doby, norem a tradi¢nich prostfedkii. Pro¢? Duchamp
odpovédél s humorem: ,,0d té€ doby, co generalové neumiraji na koni,
nemusi uz malifi umirat u svych stojanii%“

Aktem sestupujicim se schodil, jehoZ vystaveni na Armzory Show
v New Yorku v roce 1913 zpiisobilo pofadny skandal, se odpoutal od
vnéjsich prostfedkil malifstvi a soustfedil se pouze na jeho vjznam,
jednak nad ramec zobrazovani, od kterého se jiZ osvobodil, ale
hlavné nad ramec obsahu. Jeho absolutnim cilem bylo p¥ibliZit se
pomoci vlastni vytvarné identity realité vytvofeného objektu. Kdyz
chtél napfiklad ukazat pfechod panny v nevéstu, pohrdl pohybem
a symbolem a spokojil se s ,,figuraci“ ideje a formy v prostoru
pomoci geometrie a matematiky, jako kdyby stavél stroj schopny
takovou operaci provést. Kdyz prostfednictvim ,,redukci“ dospél
az do bodu, kdy uz tvorbu nelze povazovat za esteticky produkt,
ale za zcela osvobozenou ,,véc*, uzaviel se Duchamp do vice méné
naprosté necinnosti. Je jednim z mala lidi, u néhoZ nas nepfekvapuje
ani neSokuje, kdyz ho slysime fikat: ,Nedélam nic Henri-Pierre
Roché prohlasil, Ze ,,jeho nejlepsim dilem je to, jak naklada s Gasem®,
A Marcel Duchamp odpovida: ,MoZna. Ale co to vlastné znamena
a co z toho zustane?“Cely jeho Zivot je protkan t€mito ,,pro¢“ a ,jak*
ktera rozumné fesil pomoci ,,mozZna“ nebo ,k ¢emu by to bylo®
»M€l jsem naprosto tiZasny Zivot* Marcel Duchamp z toho Zivota
udélal klidnou, tichou a odtaZitou vyzvu viemu, co omezuje, viemu,
co uvéziiuje, viemu, co zatéZuje, a viemu, na Sem ZALEZI. Spustil
naprostou a nezbytnou revizi nejenom obsahu a vyznamu objektu,
ale také chovani tviirce k nému. Umélci patfici do Nového realismu
nebo objektového uméni to pochopili. Duchampiiv ready-made byl
po mnoho let povazovan za milou potrhlost. AZ nasledné dosihl
vyrazn€ho ohlasu - umélec svou volbou zamérné méni prvotni Gcel
objektu a pripisujeme mu ne¢ekané expresivni poslani. Pulstoleti

64. Vtip leZi ve stejném kofeni slov ,.cheval“ [kufi] a ,,chevalet” [stojan]. (pozn. piekl.)
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po Kole bicyklu a Fontiné dostava jeho umélecké gesto novy kladny
naboj, kde se zjevuje jiny postoj tviirce, situovany v samotném srdci
neopracované skutec¢nosti - dile od nynéjSka nabitém pronikavymi
schopnostmi. Pokud, jak tvrdi Duchamp, slovo ,uméni“ pochazi ze
sanskrtu a znamena ,,dé€lat®, tak uz je nyni vSe jasné.

Jeho Ciny a volby pfedstavovaly a nasledné zptisobily moralni
hygienu, ktera v podstat¢ obratila naruby vSe, co kultufe a vytvarnému
uméni pFinesla Cty¥i stoleti humanismu. Znicily intelektualni
pohodli doby, ktera povazuje muzea za kultovni mista a ,,mistry“
za polobohy jménem Picasso, Matisse nebo Mondrian. Marcel
Duchamp si opét nasadil ten kouzelnicky klobouk, nad jehoz ztratou
nafikal stary Degas: , NaSe tajemstvi ted védi na kazdém rohu,” fikal
smutné. Nezkrotny syn normandského notéafe tato tajemstvi zase
zahalil inteligenci, bystrosti a humorem. Nicméné€ Duchamp si na
ten klobouk sedl. Mluvi klidné a rozvazné, bez vybuchli emoci. Ma
neskute¢nou pamét. Jeho slova nejsou vysledkem automatismu nebo
zvyku, jako kdyZ ¢lovék déla uz x-ty rozhovor, ale volby. Nesmime
zapomenout, Ze jedna z jeho poznamek zni Conditions d‘un langage:
Recherche des mots premiers [Postaveni jazyka: hledani prvoslovl. Jenom
jedna otdzka u néj vyvolala Zivou reakci: ta pfedposledni, kdy se ho
ptam, jestli véfi v Boha. MuZeme si vSimnout, Ze pro své€ vytvory casto
pouziva slovo ,,véc“ a pro tvirci ¢innost sloveso ,,délat”. Hojné se
objevuji i vyrazy jako ,.hra“, ,je to zabavné“ nebo ,,chtél jsem se bavit®
Ironicky se tak projevuje jeho necinnost.

Marcel Duchamp ma na sobé€ vzdycky riZovou kosili s tizkymi
zelenymi prouzky, bez ustini kou#i doutniky (priblizné deset za den), jen
ziidka se vypravi do Pafize, nevida se skoro se Zadnymi prateli, nechodi
na vystavy ani do muzei. Mladi malifi, ktefi se na néj odvolavaji, za nim
zajdou jen malokdy a on sim se o své mimofadneé velké pokoleni také
téméF nezajima. ,,Jsem prototyp,” ¥ika. ,, Kazda generace néjaky ma.“ Ke
viemu, co se kolem néj odehrava, se stavi s neochvéjné vyrovnanym
nadhledem. Rika: ,Neexistuje Zidné Feseni, protoZe neexistuje Zadny
problém.” Je obrazoborcem hlavng vii¢i sob€ samému, je hraCem
jdoucim aZz na hranici ndhody. KdyzZ se Velké sklo, kter€ ho stalo osm let
prace, rozbilo, neopravil ho v tom materidlnim slova smyslu, naopak,

s viditelnym uspokojenim toto znameni osudu pfijal. Stalo se soucasti
jeho dila, kterému se ho pfed nehodou nedostavalo.
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Marcel Duchamp je jednim z nejslavnéjsich muzi Ameriky. Uz
od roku 1913, kdy se jeho dila poprvé objevila na Armory Show, je zde
povazovan za prvniho a nejvynalézavéjsiho novatora doby, ktera se
jen hemzi umélci, tim lidskym druhem, jenz je mu dle vlastnich slov
cizi. Duchamp je ve svém hledani absolutna Frenhoferem dvacatého
stoleti. OvSem na rozdil od Balzakovy postavy sva dila nespalil, ale
opustil je, aby si dal zila svym vlastnim Zivotem, zatimco on jako
bezcitny otec pokracoval ve své nevyzpytatelné kariéte se ,,silou, jiZ si
nedovedeme predstavit* jak uZ p¥ed padesati lety napsal Apollinaire.

Zatimco na druhé strané Atlantiky ho obklopuje zcela nova
a osliujici slava, kterou mu prinesly jeho déti, vnoucata, synovci,
bratranci a pfibuzni, od Rauschenberga po Jima Dinea, od
Oldenburga po Rosenquista, ve Francii je Duchamp povazovan spiSe
za mytus. Ma to své duvody. Pozoroval Jjsem ho p¥i inauguraci Velkeho
koné od Duchampa-Villona v galerii Louise Carrého: je hubeny,

mluvi potichu, vypada trochu nesvuj, umi s rozpacitou pokorou
»Zapadnout” do publika, a diky tomu se jeho osoba Jjakoby ztraci
Vv pozadi. Vypada, Ze je duchem nékde jinde. Svym zptisobem se ma na
pozoru pred ,,divakem*

Kdy?z si tyto rozmluvy procital, napsal mi: »Je to jasné jako facka“
Ano, nic se nezda byt pfirozengjsi, prithlednéjsi a Jjasnéjsi nez Zivot,
dilo a samotna osoba Marcela Duchampa.

E.C.
Zari 1966
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PREDMLUVA KE DRUHEMU
VYDANTI

TYTO Rozmiuvy vyvolavaji od svého vydani rtizné reakce. Nékdo
se pohorsuje nad stylem, ktery jsem pro nase konverzafe zvoli‘l,

i nad vyjadirenimi Marcela Duchampa, jejichz nepfed\i{datelne '
vyznéni si obCas protifeci s tim, co ekl nebo napsal dr{ve, avvz.buzu]e
u nékterych (jsou to ti, co Duchampa skoro neznaji) dOJ?m: z‘e jsem
si je ,,vynutil®, Narky, Ze ,,trochu nemistné nadSeni a naléhani tazatele
,donutily* Duchampa, ¢lovéka s vjjimecnou paméti a hufnorcj,m:
odpovidat stylem, jakym se bavi ,kamo§i ve sportbaru’, véetné témat,
o nichZ jeho pratelé védi, jak moc je jimi znechucen®, by se mohly
zdat ismévné, pokud by trividlné neredukovaly Duchampa_na' )
pouhou hracku v rukach §ikovného, ba dokonce machiavelistického
zpovidatele.

Nemeén¢ komicka je reakce jednoho kritika, ktery napsal:
,Cabanne s nim vedl rozhovor jako s vitézem cyklistického zévcz?u.
Pravé to se mozna Duchampovi libilo: namluvit Cabannovi, Ze Zije
Zivot ¢i§nika.” Jiny se bavil tim, Ze za sebe postupné Vysklédéill r'né,
podle n¢j hloupé otazky, aby ukazal, Zze Duchampovy odpovédi o
nemohly byt za takovych okolnosti jin€ nez banalni nebo lhos:ce]ne.
Tuto a mnoho dalSich reakci komentatort si lze vysvétlit tali,‘zie ]
kazdy ma, nebo spiSe je pfesvédcéen, Ze ma, k vyhradnimu uzivani
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svého vlastniho Duchampa. Mumifikovali si ho a sterilizovali svymi
duvérnymi a nezpochybnitelnymi znalostmi, o néZ se rozhodné

s nikjm nehodlaji délit. Casto z toho pak vznikaly velmi obskurni
texty, nebo dokonce i témé¥ necitelné knihy ohledné néjakého detailu
nebo jednoho Duchampova dila, slova a postoje, jejichZ interpretace
ho velmi bavila, i kdyZ vétsinu z nich nedetl.

Nelze se pfece smifit s tim, Ze by Duchamp, podle Bretona
»nejinteligentnéjsi Glovek tohoto stoleti® mohl v nagich Rozmluvich
sva dila, slovy Géralda Gassiot-Talabota, ~vysvétlovat tak nezazivng,
odiivodnovat tak banalné*, kdyz existuji rtizné zarazejici pokusy
sahajici od diikazu incestem po alchymistické experimenty
i komplikovana vysvétleni a védecké analyzy, které neustale pfichazeji
S novymi a pritom protichtidnymi a rozporuplnymi kli¢i. Jak pouZit
tyto klice k otevieni dvefi, ,,Je ddno*, Ze maji zistat hermeticky
uzaviené? Odmitnout Duchampovo ,Je to jasné jako facka®, jimz
uzavrel Cetbu t€chto rozmluv, znamena zaroveii nepripustit, Ze mohl
na svijj zZivot i dilo pohliZet jasnozFivym pohledem a vysvétlovat své
»veci“ jednoduchym a struénym zpusobem bez sloZitych postrannich
myslenek nebo tajnych amysli. To by totiz pak vétSina odbornych
vykladi ohledné jeho Zivota i dél byla bezpfedmétna.

Mo7na nam uniklo, do jaké miry se Duchamp ve svych vlastnich
textech nebo vyjadrenich projevoval jednoduse, lakonicky, ,banaln&*
A také jak moc byla tato nenapadna aktivita ~mluvky“ a ,pisalka“ vidy
v souladu s jeho stejné rozvaznym a klidnym Zivotem, ktery byl nékdy
dokonce tak povrchni, Ze by si z toho celebranti jeho kultu zoufali.
Autoritativnim projevem a kritickou analyzou pfehlusuji pokojné
Susténi slov své modly.

Musime zopakovat, Ze Duchamp tyto rozmluvy dlouho velmi
peclivé a pozorné prodital, anotoval a v nékterych pfipadech opravil
nebo proskrtal. Vse je v nich vyjadfeno hovorovym a pfimocarym

jazykem, ktery pouzil schvalng. Ukazal tim, 7e i ten nejbystrejsi,
nejpronikavéjsi a intelektualnimu hloubani nejnavyklejsi duch
nema zapotrebi vyjadfovat se pomoci neproniknutelnych mluvnich
prostfedkii. Timto bylo dostateéné dokazano, Ze osud bohaty
na obsah, vlivy a vyvoje, plny skandalu, vyzev i odmitnuti, zavisi
zejména na predstavé, jakou si o ném kazdy sam udélal. To samé tvrdi
Duchamp i o uméleckém dile.
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V téchto Rozmiluvich se skryva nékolik chytaki, sem tam i znamek
ironie, nebo dokonce vytacek, jejichZ smysl mohl vyjit najevo az
o né&kolik let pozdéji, kdyZ bylo po Duchampové smrti odhaleno
jeho dilo Je dano: 1. vodopad, 2. svitiplyn, na kterém ve vsi tajnosti
pracoval dvacet let, od roku 1946 do roku 1966. Zhroutila se tak
podstatna ¢ast mytu ,,zb&hlého knéze®, ktery se zfekl veskerych forem
uméleckého vyjadFovani a zastaval jasnou a otevienou antimalifskou
a antisitnicovou pozici. Ti, kdo sviij systém kritického rozboru
vystavéli na tomto odporu, vihradach a odmitani, zistavali tisi jako
péna, i kdyZ jim to bohuzel moc dlouho nevydrZelo!

,Nemui7Zu udélat obraz nebo kresbu nebo sochu. To rozhodné
nemuzu. Musel bych dva nebo tfi mésice pfemyslet, neZ bych se pustil
do néceho, co by mélo smysl. Nejdfiv bych musel ten smysl najit.”
KdyZ tohle Duchamp na konci nasich rozmluv v kvétnu nebo cervou
1966 prohlasil, Je dano uz bylo dokonceno. VEdél tedy, Ze nékdy
v budoucnu, aZ bude po smrti a samoziejmeé co nejpozdéji to bude
mozné, toto dilo popfe jeho slova i Ciny, vnese do jim zastavaného
postoje posledni a nezvratny rozpor a obdivovatel€ stejné tak jakov )
pomlouvadi zaZiji nepfijemné nebo zdrcujici pfekvapeni. A to mozna
vysvétluje ten sotva znatelny ironicky tismév, se kterym Duchamp
7 tohoto svéta odeSel.

V tom spociva skuteény ,,skandal“ ,Velkého NaruSitele®. Dal
nam na védomi, Ze cely Zivot a vSechny €iny jsou hra, a Ze smrt tuto
hru nepfFerusuje, ba naopak, dava ji jiny smér, dimenzi a zamér.

Navic sviij nazor na posledni ¢in autora spojeny s odhalenim tohoto
tajného dila jesté mozna zménime, aZ budou vydany poznamky, '
nacrtky a ,,instrukce®, které praci na Je dano doprovazely. Duchampovi
cupovaci jsou z toho v sedmém nebi.

On to ocekaval a bavil se tim, stejné tak jako predvidal, Ze
mnoha prohlaseni z naSich rozmluv vyvolaji Zivé reakce. Reakce jeho
piitele a biografa Roberta Lebela, které byly zdaleka nejbystiejsi )

a ,,nejlogictéjsi“, ho nepfekvapily. Se svou obvyklou jednoduchosti
hovotil o svém ,,zaZitku“ a neupfel t€émto rozmluvam ,,0d zakladu
odlehdéeny charakter, zptisobeny samotnym formatem®, ale dodal,
7e ,,sem tam obsahuji vzpominky urcitého vyjznamu® To neuniklo
malifi Baruchellovi, ktery pochvalil Duchampovu upfimnost

v ,autentickém svédectvi, jeZ nesmi vynechat ten, kdo jednou bude
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chtit o této velké a tajuplné postavé nasi doby napsat seri6zni studii®, Mnohotvarny, paradoxni a matouci Duchamp. ] eho tef“{’ ’ .sl(iva
Podle Lebela bylo ,,pFiznanym cilem“ nagich rozmluy a ,véci’, stejné jako studie jeho komentator, ukazuji po%a%de jiného

»zdiskreditovat umeélce” a hlavng, jak fekl Duchampovi béhem ¢lovéka - prihledného i slozitého, smiflivého i PrOVOkquCll}O- Jveho'

jednoho rozhovoru, ,,zdiskreditovat ho ve vas® Vycital mu, 7e ,vytrvale chovéni i ¢iny maji n€kolik Grovni, stejn€ jako puida obsahuje n€kolik

odmital vSechny ,intelektudlni‘ dusledky Velkého skla, na néms pry soubéznych nebo promisenjch geologickych vrstev. ) )

pracoval pouze v roviné technické a femesIné®, i kdyZ rucné psané Duchamp nam nazor na sebe nevyvraci, on ho l‘eazl.. J cidna o

pozndmky z let 1910-1920 tykajici se jeho realizace podle Lebela pomoci uméni, jazyka i sebe sama, pouziva davtipné, tajné a Sloz,l i

potvrzuji, jak ,,extrémné sloZits* Duchamp tehdy premyslel. procesy, které jsou stejné tak transgresemi jako transcendencer/m.
»Umeéni neni podminéno biologicky,“ odpovidal. ,Je to jen takova Nebo vytackami. A dvojznacnostmi. Ne ndhodou .sém sebe nazyval

hra mezi lidmi vSech dob: maluji, divaji se, obdivuji, kritizuji, sméfiuji »inzenyrem ztracen€ho ¢asu‘, coz je nazev, ktery jsme se souhlasem

a meéni. Pfedstavuje pro né moznost, jak si ulevit od neutuchajici pani Duchampové dali tomuto novému vydani rozmluv.

potfeby rozhodovat mezi dobrem a zlem. Logicky jsem tedy mél Jedna mlada Zena na zaklad€ rozhovord s nim POZ{lam?I}ala’

SV€ poznamky znicit, ale vzhledem k tomu, Ze ani logika neni 7e se stejné jako obyvatelé Orientu ,.k pravdé dostava pres tlslcver?

biologicka, ¢lovék se ztraci v bludisti nelogickych zavért a dospéje oklik* a odpovida ,.bez vahani na jakoukoli otazku®. Tento Stfucm_l

k neracionalnimu ,serialismu‘“ Duchamptiv portrét si jisté zaslouzi dlouhych komentafi. Vs1.chn1
Rozhovor Roberta Lebela s Duchampem probé&hl nékolik si ho uzurpuji, ale on nepatfi nikomu a v§em se Vysmekfle' N‘l}{fio 3

mésict po vydani Rogmluy, zatimco autor Velkého skla el vesele od k nému nema KIi€ a nikdo jeho tajemstvi nikdy neodhali. Zvlast kdyz

jedné retrospektivy ke druhé, a potvrdil jeho zalibeni v rozporu, zadneé tajemstvi ani kli¢ neexistuji.

ba dokonce v provokaci, zejména co se tyce citlive otazky

»multipli“ ready-madi vytvofenych s jeho souhlasem milanskym E.C.

obchodnikem Arturem Schwarzem. Rozhovor ukazal, jak volné Fijen 1976

zachazel Duchamp s formou, i kdyZ ohledné obsahu zustaval
nadale nekompromisni. Ciny maji stejné€ jako slova asto nékolik
rozporuplnych, moZna dokonce protikladnych vyznamu. Autor
Velkého skla omlouva Ciny ostatnich a zaroven nepopira ty sve.

I kdyZ je nemusi vidy povazovat za spravné, ve jménu svatosvaté
svobody od nich neupousti.

Proto v rozhovoru s Robertem Lebelem zaujima prekvapivy
postoj vici Richardu Hamiltonovi, organizatorovi jeho retrospektivy
v Tate Gallery v roce 1966, ktery nevahal na zakladé vlastniho
rozhodnuti vytvorit dost diskutabilni kopie Duchampovych hlavnich
deél, veetné Velkého skla. 1 kdyz ho tyto napodobeniny »nenaplnily
radosti’, Duchamp nedava vinu Hamiltonovi, ale nav§tévnikim
vystavy. ,,Pokud se divaci spletli, je to jejich véc. Chodi do muzea jako
do kostela. Bavi se o tom dvé minuty a pak uzZ je to nezajima. Mezi
nami, co se tyce odliseni pravého od faleSného, imitace od kopie,
jedna se o silené stupidni technickou otazkuy.*

e R T, T R R T ]
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PREDMLUVA KE TRETIMU
VYDANI
TI, KDO JESTE HLEDAJI

Vénovano pani Alexiné Duchanzpove.

TA novina se provalila devét mésicti po jeho smrti, 2. fijna 1968, jako
blesk z ¢istého nebe: Marcel Duchamp, ktery vzdy tvrdil, 7Ze definitivné
upustil od veskeré uméleckeé aktivity, a ironicky hovofil o ,,umélcich-
malifich, od roku 1946 dvacet let tajné pracoval na komplexnim dile,
odhaleném v Muzeu uméni ve Filadelfii v Servenci roku 1969, Veédéli
0 tom pouze vykonavatel jeho posledni viile William C. Copley, jeho Zena
Alexina, prezdivana Teeny, a jeho nevlastni syn Paul Matisse. Béhem
newyorskych , milostnych schiizek® ze kterych si jeho Zena délala legraci
ve skute¢nosti nenapadné chodil nejdfive do ateliéru na 14. ulici a potom
do Cisla 80 na East 11th Street, kam své , neznamé mistrovska dilo® kus
po kuse pfepravoval. Podepsal ho na podzim roku 1966 a uvédomil
Copleyho, Ze je patnact let zakazano ho fotografovat. Je dano: c. 1 vodopad,

¢. 2 svitiplyn, nazev prevzaty z jedné poznamky v Zeleré krabici z roku 1934,
je jeho erotickou i milostnou posledni viili.

Navstévnik filadelfského muzea nejdfive s pfekvapenim spatii
stara dfevéna vrata od stodoly v cihlovém portalu. Pfistoupi k nim, ale

i

vrata jsou zaviena. Ze zvédavosti se podiva dvéma dirami umisténymi
ve vySce o€l a objevi zvlastni podivanou. Ve vétvich a listi tam na
zadech leZi naha Zena, jejiZz hlava neni vidét, a v napfazené ruce

drzi Auerovu lampu (osvétlenou elektricky). V pozadi je retuSovana
fotografie krajiny zaplavena nerealnym svétlem a pfed ni vodopad
pohanény motorem. Celé to puisobi stisnéné, podezrele a zahadné.
Duchamp kompozici sestavil velmi peclivé, vrata a cihly nechal dovézt
z oblasti Cadaqueés, kde travil letni dovolenou, a sepsal obrazkovy
,manual“ s navodem, jak tuto ,,demontovatelnou pribliZnost“
dodanou po kusech nainstalovat.

Divak s o€ima prilepenyma na otvory pociti nepopsatelny
neklid. Co se stalo? Doslo ke zlo¢inu? Ke znasilnéni? Jde o nasledky
sadistického ¢inu? Sadrové télo nahé Zeny je pokryto praseci kizi
v barvé lidské tkan€. DoSiroka roztazena stehna odhaluji holé
a nateklé androgynni pfirozeni a jeji tvar zakryvaji vlasy v barvé
»Spinava blond“ (podle Duchampa).

Je dano pfedchazely v letech 1946-1948 pripravné studie nahé
postavy nakreslené tuzkou, poté demontovatelna konstrukce celku
sestavena ze dfeva a sadry v jeho ateliéru a doplnéna n€kolika nacrty.
To vSe dokazuje, Ze Duchamp uz mél v hlavé pfiblizné dispozice své
sestavy i pozici nahé leZici Zeny, posledniho vtéleni Nevésiy sviekané.
Dale vytvoril pomoci tuzky, fotografie, papiru a vosku kolaz na
lepenkovém podkladu a kva$ na prithledném perforovaném plexiskle,
kde si upfesnil tvar a obrysy postavy, jejiz nékteré anatomické detaily
muzeme najit v erotickych pfredmétech z roku 1950. Dalsi studii
Zeny sestavajici z nabarvené kiiZe na sidrovém reliéfu se sametovym
podkladem, ktera je témeér stejna jako akt v konecném dile, vénoval
Duchamp ,,z celého srdce” v letech 1948-1949 Marii Martinsoveé z Rio
de Janeira a dnes ji nalezneme v Moderna Museet ve Stockholmu.
Jako té predchozi ji chybi hlava a ma useknuté koncetiny. Jeji
rozeviené a oholené pohlavi ptisobi odpudivym a zneklidiujicim
dojmem znetvoieni. V té€chto dilech a v podivné nahot€ Je ddno
se projevuje Duchampiiv zajem o modelovani lidskych t€lesnych
tvart i jeho posedlost Zenskym oholenym pohlavim. Man Ray ve
své autobiografii Aufoporirét vzpomina na to, jak v roce 1920 natacel
Marcel v New Yorku film (zahy toho nechal), kde mél oholit ohanbi
mladé nahé Zeny leZici ve stejné pozici jako v Je ddno. Jeho prvni
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manzelka Lydie Sarrazin-Levassorova ve svych Vzpominkdch vypravi,
jak ji Marcel béhem jejich jepi¢iho manzelstvi, trvajictho od &ervna do
fijna roku 1927, nutil ,,provadét celkovou epilaci‘

Je dano razné a ironicky popfelo Duchampova slova, jimiZ hlasal
necinnost a odmital vytvorit jakékoli dalsi dilo. Byla to jen zastérka
pro dlouhou a diikladnou praci na poslednim dile, které se stejné jako
Velké sklo nepodobalo ni¢emu, s ¢im jsme se doposud setkali. Opravdu
to neni ani obraz, ani socha, ani prostfedi, ani mechanické nebo
opticke cvicenli, ale tohle v§echno najednou. Divak se citi zapojen,
znepokojen a chycen do pasti pozoruhodnym procesem, ktery ho nuti
k neobvyklému zptsobu divani. Je dino 1ze vidét pouze pfesouvanim
oka z jedné diry do druhé, od Zamilovaného starého mladence
k nedostupné koristi.

Duchamp byl po smrti rozcupovan bezpoctem dédici. Zadny
umélec nemél tak vyjimecné a ruznorodé, podle nékterych az
katastrofické potomstvo. Zadny zesnuly nebyl rozsapan s takovou
smésici ticty a nadSeni. A on si pfitom vZdy zachovaval odstup viici
jakémukoli hnuti a na konci Zivota prohlasil: ,Nikomu nic nedluzim
a nikdo nic nedluzi mné* i kdyz na rozdil od Cézanna ne¥ekl:

»Pokud se pokusi mym jménem vytvorit §kolu, fekné&te jim, Ze nikdy
nepochopili a neméli radi to, co jsem délal“ Rozhodnuti odhalit
posledni dilo aZ po smrti dokazuje, Ze co se stane po Duchampovi,
mu bylo Gplné jedno. Bylo mu to naprosto lhostejné, stejné jako

mu za Zivota byly lhostejné v§echny komentafe i odborné vyklady.
Dokonce si liboval v tom, Ze jejich autorim daval faleSné stopy.

Marc Le Bot o ném zcela opodstatnéné fekl, Ze je ,mistr v tom, jak

si myslet naprosto cokoli“. Byl varovan pfed pfebujelym dédictvim?
Pokud se nam ready-made dnes zda nevyhnutelny, je to proto, Ze se
dotyka veSkerého umeéni. Zbozné odkazovani na Duchampa dlouha
Iéta vyvolavalo pseudoobrazoborecké zaskuby u jeho nasledovnikii,
ktefi se snaZili v jeho poznamkach, nacértcich a dokumentech

v riznych Krabicich objevit tajemstvi toho, jenZ byl vhiman jako osoba
odpovédna za nejvetsi sociokulturni pFevrat stoleti. Zpochybiiovat ho
bylo brano velmi §patné, popirat ho byla svatokradez. Ale je pravda,
ze riizné proudy, které soubéZné€ nebo jeden po druhém nasledovaly
po pop artu a kinetismu, jako minimalistické uméni, konceptualni
umeéni, art & language, arte povera, body art, performance, instalace
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a dalSi pristupy spojené s apropriaci, vytycCily evolu¢ni k¥ivku vlivu
a duSevni rozmér ready-madu, z n€hoz se stala povinna faze pro
postduchampovské fundamentalisty. K nim nutné patfi i teroristicti
kutilové, velci kné€zi kultu vzacného odpadu a fetiSistickych hracek
povznesenych na Groven vysokého uméni.

Ready-made i vynalezce tohoto konceptu ziskali posvatng
status. K tomu se jest¢ pridala snaha ,,estetizovat” proces, ktery
sam autor chtél strategicky nechat zcela neesteticky. Nékteri
umeélci i kritici si mysleli, Ze v jeho dile objevili projev nové krasy,
coZ by bylo radikaln€ v rozporu s jeho tcelem, kdyZ pomineme tu
»krasu lhostejnosti“, kterou mu dal Duchamp. Jednalo se jen o dalsi
prekrouceni. Duchamp pravdépodobné nemél ponéti o dosahu, ktery
kultovnimu mytu jeho osoby pFicital tehdy je§té malo znamy némecky
umelec Joseph Beuys. I kdyZ uznaval vyznam ready-madu, soudil, Ze
Duchamp nepfrijal zodpovédnost za nasledky svého zakladatelského
gesta z roku 1917 - pisoaru nazvaného Fontina. Konkretizoval to
v kritickém diagramu vytvoreném s Wolfem Vostellem béhem jedné
akce v Diisseldorfu v roce 1964 s nazvem Ticho Marcela Duchampa je
precenovano. Podle jeho nazoru mél Duchamp v duchu svych ¢int
vyvinout metodu pro osvobozujici pfekonani tradiéniho vnimani
uméleckého dila, ale jemu stacilo Sokovat burZzoazni publikum, pak se
odmlcel a vénoval se Sachiim. ,,Tu teorii, kterou mohl vyvinout, ted
vyvijim ja...” prohlasil Beuys®. NepretrZita zaplava slov z jeho strany
méla asi za cil vyplnit to ,pfecefiované” Duchampovo ticho.

Nemén¢€ ostry byl text nazvany Obviriuji Marcela Duchampa,
ktery vydal Thomas B. Hess v roce 1965 v Casopise A7z News, jehoZ
byl séfredaktorem. Vinil zde Duchampa z toho, Ze ,,s katastrofalnimi
nasledky michal uméni a Zivot. Pfestal malovat, ale nadale se drZel svéta
uménl. (...) KdyZ se v roce 1923 Duchamp vzdal uméni ve prospéch
Sachd (...), hlasal, Ze mali¥stvi je v ipadku, ale pritom nikdy neopustil
spolecnost mecenasii uméni. Naopak, stal se svym vlastnim knézem
a kamaradil se se vSemi. Uméni, uméni, umeéni, uméni, uméni.”

Ti, kdo Duchampa uctivaji za jeho obrazoborecké gesto, nejsou
ti sami, ktef1 zpochybnuji fetiSizaci ready-madu a jeho osoby. I kdyZ

65. Rozhovor s Irmeline Lebeerovou v Cakiers du musée national d’Art moderne, Pa¥iz,
¢. 4,1980.
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Duchamp odsoudil sitnicovou malbu a zaroven popiral estetismus,
Motherwell, Ryman, Reinhardt a dokonce i Pollock pFesto uznavaj,
Ze hral vyznamnou roli pfi pfekonavani ideje uméleckého dila.
Harriet a Sidney Janisovi napsali v bfeznu 1945 v zasadnim ¢lanku do
zvlastniho Cisla Casopisu View vénovaného Marcelu Duchampovi, Ze
»Studnice ndpadi tvofena tviiréimi idejemi a technikami Duchampova
dila ztistava zatim z velké ¢asti nevyuZita. Cerpani z téchto zdrojl
pFinese nove generaci malift, ktef1 nesou odpovédnost za budoucnost
maliFstvi 20. stoleti, bohatou drodu...~

John Cage se kruhu svych pFatel na Black Mountain

College, k nimz patfil i Rauschenberg, vyznaval ze svého obdivu

k Duchampovi uz od konce 40. let. K dadaistickému mistrovi choval
naprosto prekvapujici dctu, jak se doéteme v poznamkach z roku
1963, které ve francouziting vysly v roce 1970 pod nazvem Silence®s.
Jeho vystupovanije podle Marcelina Pleyneta® ,,dano zejména
odstupem vUci lidem stejné generace (Cage se narodil v roce 1912,

v témZe roce jako Pollock), ktefi tehdy ve Spojenych statech urdovali
smér soucasného malifstvi...“. Ve svych 26 prohlisenich o Marcelu
Duchampovi vycita Cage Pollockovi, Ze se velmi spletl, kdyZ pro film
Hanse Namutha vytvofil malbu na sklo, protoze se snazil udélat to
samé, co Duchamp s Velkjm: sklem, ale chovani obou umélct i technika
a tcel t&chto dvou dél na skle jsou nesrovnatelné. Je ale pravda, Ze

k mnoha umeélcim se duchampovské poselstvi dostalo pravé diky
Cageovi.

Takto vzniklo jedinecné spojeni mezi proudy, které Duchamp
inspiroval, nebo ze kierjich vzeSel, a mladymi americkymi malifi.
Kdyz zaroven vezmeme v potaz i Massoniiv vliv na Pollocka, musime
se spole¢né s Marcelinem Pleynetem ptat: ,,A co kdyby skuteénymi
dédici dadaismu, surrealismu a ready-madii byli Pollock, Newman,
Motherwell a Rothko..?* Podle Josepha Mashecka®® se musime pfestat
donekonecna zaobirat ready-madem a nazirat na Duchampovo dilo
ijinak nez z pouhého hlediska problematiky uméni objektu. Masheck

66. V cestiné vyslo pod ndzvem John Cage, Silence, tranzit, Praha, 2010. (pozn. ed.)

67. Marcelin Pleynet, Lis Etats-Unis de la peinture [Spojené staty malifskél, Pa¥iz, Seuil
1986. ,
68. Rozhovor s Irmeline Lebeerovou v Cahiers du musée national d'Art moderne, Pa¥iz,

¢. 4,1980.
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analyzuje jeho vztahy s prostfedim abstraktniho expresionistického
malifstvi obohaceného o pfinos surrealistil, ktefi do New Yorku
emigrovali béhem druhé svétoveé valky. PiSe, Ze ,,v jejich kruhu byl
Duchamp velmi spolegenskym dadaistickym sirotkem prvni svétové
valky*, a predestira diivody, na jejichZ zakladé si lze pFedstavit, jaky
mé&l Duchamp vliv - nezapometime, Ze sam byval malifem - a to
zejména na Motherwella. To on mimochodem pfiSel s napadem na
sbirku The Dada Painters and Poets. An Anthology [DadaistiCti malifi a
basnici. Antologiel, 1951 a pomohl Motherwellovi s jejim sestavenim.
Hral také v§znamnou roli pfi vzniku newyorské galerie Peggy \
Guggenheimové Art of This Century. Byla to Pollockova galerie, ‘
chram ,drippingu®, a sim Duchamp tam sestavil slavné, sedm metrt |
dlouhé dilo Mural, které Pollock vytvofil pro Peggyin byt. I kdyz
vztahy mezi témito dvéma muzi byly problematicke, je prokazano,

7e Pollock urputné trval na tom, aby Marcel jeho dilo schvalil, ¢cimZ
od ng&j 7adal hodné, protoZe Duchamp si vZdy zachovaval svou
zdrZenlivost a odstup. Matta, ktery se s Duchampem seznamil v roce
1938 a jehoz Duchamp oznacil za ,nejhlubsiho malire své generace’,
objevil vjznam mechanické morfologie Velkého skla v roce 1943.

Jako poctu namaloval Stasi mlddenci dvacet let poté®, kde s humorem
navazuje na sloZity centralni mechanismus Nevésyy svickane syymi
mlddenci, dokonce. Ur&itym zptisobem bude hrat roli ,,pfechodu”
(duchampovsky termin) mezi surrealismem, Duchampem a mladou
americkou generacl.

Neexistuje téméF zadny newyorsky umélec, pokud méame verit
Josephu Masheckovi, ktery by nestal kdyZ ne o nazor, coz bylo
vysoce nepravdépodobné, tak alespoii o pohled dadaistickeého mistra,
se kterym vétsina vystavovala. Neovlivnil je ani tak ready-made,
jako spise kacifska ideologie a provokativni sila, jiz byl Duchamp
nositelem. Rauschenberg integruje ready-mady do malifského
kontextu ,,action painting, neodadaisticka syntéza otevira cestu

o

predméty natolik banalni, jako jsou Zarovky, svitilny nebo krabice
naplnéné §tétci. Jeho ,,ruéni“ malby tercd, vlajek, Suplikd a map,
které se tvari jako faleSné ready-mady - kdyZ by byvalo stacilo po

69. Anglicky nazev The Bachelors Twenty Years After. (pozn. ed.)
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Duchampové vzoru zvolit skutedny teré, skutednou vlajku a skutecné
Supliky -, se jako malifské objekty nestaveji proti odsouzeni toho, jenz
zavrhl ,intoxikaci terpentjnem®, ale spise potvrzuji to, co by po ném
mohlo z malifstvi ziistat. Jeho slozky, tah §tétcem, barva, material,
figura, podklad, kompozice a svételné efekty zlistavaji nicméné

v izkém spojeni s béZnym pFfedmétem.

Nekolik popartovych umélct se vydalo cestou expresivni
nutnosti pfekonani objektu: Rosenquist se svymi obrovskymi
rozkouskovanymi obrazy, které znovu skladal do velkych formatad, Jim
Dine s nafadim zakoupenym v Zelezafstvi a obrazy pfedméti nebo
obleceni kazZdodenni potfeby, Warhol, jehoz prikladna pasivita - jeho
sitotisky na platné nevyzaduji Zadné malifské uméni ani znalosti
- odkazuje na duchampovské otcovstvi. Tato spojitost se zda byt
jesté zjevnéjsi, i kdyZ dvojznaéna, u Krabic Brillo. Jedna se o falesné
ready--mady, protoZe je nelze znovu pouZit k puvodnimu tcelu,
zatimco u ,skute¢nych” ready-madd, jako je Fontana, Past nebo lopata
na snih v Pred zlomenou ruku, to mozné je. Ale Krabice Brillo zlistavaji
falesné i jako repliky, protoZe je to sitotisk na dfevé a chybéji jim
skutecné a sériové vyrabéné supermarketové obaly. U Duchampa je
tviirci jednani mySlenkovym krokem, zatimco u Warhola, ktery byl
pFili§ oteviené antiintelektualni, aby tyto mechanismy pfijal, neni
pfechod intelektualizovan. A kromé toho se od svého vzoru lisil
i svym systémem zaloZenym na kvantit€. Nechal své Marilyn nebo
Kvetiny hojné rozsiit, vsadil na ready-mady, a tim zaclenil umélecké
pfedmeéty do anonymity masové vyroby. Zatimco Duchamp zavedl
princip jedinecnosti, popartovi umélci sazeji ve snaze o komeréni
VyuZiti na princip multipli a stavéji tak uméni a ne-uméni na stejnou
troven, aniZ by jedno slibovalo vice neZ druhé.

Strategicke a spekulativni pojeti ready-madu najdeme
iu Manzoniho a nasledné u Broodthaerse. Prvni ho vyjadril
v Nekonecné care, dlouhé sedm tisic dvé sté metrii a vyznacené na
novinovém papire, druhy vymezoval objekt vzhledem k historickému
a teoretickému modelu, ktery definuje jeho podminky existence,
nasledné bofil jeho tradi¢ni zpiisob fungovéni a daval mu novy
vyznam, sloZeny z mnohacetnych vztah.

Christo objekt obaluje, Spoerri ho prilepuje, César ho stlacuje,
Tinguely, marnotratny syn pfimého Duchampova a Rousselova
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dédice Caldera, vynalezl v roce 1959 své Metamatics, malifské stroje
pohybujici se ve vécné virtualit€ automatické metamorfozy. Stejné
jako ready-mady vyZaduji novy p¥istup k realit€ a stejné jako ony

si drZi odstup vii¢i ostatnim uméleckym jeviim. Duchamp je vidél

v galerii Iris Clertové a tento fakt mu neunikl. Zminil se o tom po
navratu do New Yorku, a kdyZ se tam napfesrok Tinguely objevil,

jeli se spole¢né podivat na jeho dila do filadelfského muzea. Zrodilo
se mezi nimi velké pratelstvi, naplnéné oboustrannym hloubanim.
Nedonutil ready-made svou nepohyblivosti sochafstvi k tomu, Ze

se stalo pohyblivé? P¥i svém pobytu na Massachusetts Institute of
Technology v roce 1968 vytvoril Takis v ramci své série Morska oscilace
(Hydrodynamika) dilo Nekonecné se tocici Duchanpovo kolo od bicyklu,
které navazuje na slavny ready-made z roku 1913 a hybnou silou
vody mu navraci mobilitu. Byla to pocta tomu, kdo ho po vzajemném
setkani v roce 1961 povzbudil v badani a oznadil za ,,veselého rolnika
magnetickych poli a ukazatele dopravy z mékkého Zeleza™“

Arman hromadi, rozbiji nebo dekomponuje. Zapojeni objektu do
situace, védomi jeho agresivity a toho, jak zaplavuje nasi spoleénost,
u n€j vyvolava pochvalny jasot i kritické odhodlani. Ready-mady, které
byly povaZovany za extrémni prvky dadaistické negativity, se stavaji
morfologickymi prvky jazyka, jemuZ Arman dodava kvantitativni
syntax a poezii. Diky svému koherentnimu a kompoziéné dokonale
vypracovanému expresivnimu rejst¥iku pfekonal ¢isté industrialni
a pfehnané uctivani newyorského gurua, dadaistického mistra
a prukopnika uméni-hry. Sou¢asti duchampovského pokoleni se
stal i Robert Filliou, protoZe v roce 1969 vytvo¥il Pro Duchampa
- kolo od bicyklu nasazené na dfevénou bednu s postfibfenym
povrchem a napisem , The End“ - ale nenechal se zlakat ke zneuZiti
lekce starého mistra ve prospéch komercializace, ktera podle néj
zustava hlavni pfi¢inou degradace uméni. Se stejnou mirou zapalu
i serioznosti se vénoval anti-uméni, obecnému zesmésniovani

70. »Gai laboureur des champs magnétiques et indicateur de chemins de fer doux*.
»Vesel§ rolnik” je odkaz na skladbu Roberta Schumanna Veselp rolnik pri ndvratu 7 price.
~Magnetickd pole“ je odkaz na Bretonovy a Soupaultovy automatické texty a také na Takisovu
praci Télésculptures, kde pouzival magnety. ,Ukazatel dopravy z mékkého 7eleza“ je odkaz na
Takisovu préci Signaux, inspirovanou primyslovou krajinou okolo nadrazi v Calais. Ke slovu
»fer* [Zelezol ve francouzském vyrazu ,chemin de fer* [Zeleznice] dodal Duchamp piidavné
Jjméno ,,doux” [mékkyl. Magneticky mékké Zelezo je takové, které po vypnuti proudu ihned ztraci
magnetické pole. (pozn. pfekl.)
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a pfehnanym happeningim a pFisné soudil vinu velkého narusitele
z pozice ,odbornika“ na esteticky nihilismus zaloZeny na principu
rovnosti mezi tfemi pojmy: dobfe udélany = §patné udélany =
neudélany, coz znamena, Ze umélecky vytvor je druhotny. Chtél, aby
Hintuitivni invence nahradila invenci logickou®, a proto znovu vnesl
poezii a snove jednani tam, kde Duchamp zafixoval pfedmét v jeho
banalnosti, a snazil se odsoudit jeho dédictvi, jehoZ je soucasti. Prvni
koncept jeho Optimisticka krabice . 5 z roku 1972 je nasledujici: na
vicku malych cestovnich Sacht je napsano ,,Budte radi, e neumite
hrat Sachy”, zatimco uvnitf prazdné krabicky se nachazi dalsi napis:
»Neni nutn€ se citit povinen imitovat Marcela Duchampa® Ve
vysledné verzi byly pouZity jiné napisy: ,, Tim lépe, pokud neumite
hrat Sachy“ a , Alespoil nebudete imitovat Marcela Duchampa®.
Cornellovy boxy se vymykaji tim, Ze jsou vertikalni s ¢elni
stranou pruthlednou jako Alencino zrcadlo. Obsahauji drobné
bezvyznamné pfedméty, a proto se spise bliZi d¥ivéjsim kabinetim
kuriozit nebo relikviaiim p¥ekvapeni neZ zmensenému pfenosnému
osobnimu muzeu v omezeném mnoZstvi exemplaii, které délal
newyorsky guru, ale vychazeji ze stejné snahy o miniaturizovanou
a uzavienou syntézu. Vystava Marcel Duchany und die Avantgarde
seit 1950 v Muzeu Ludwig v Koliné nad Rynem, ktera se konala od
Gnora do bfezna 1988, za¢inala dilem Gerharda Richtera nazvanym
Emma (akt na schodech). Explicitné odkazovalo na dva Akt sestupujici
se schodil, vzdavalo jim hold, ale zaroven se tvafilo jako odmitnuti
Duchampova zavrzeni sitnicového malifstvi. Zacala revize mytu
»~Duchampomanie®, otupena zneuzivanim nékterych pristupt svého
vzoru - napfiklad stejn€ jako Duchamp presvédéil sbératele, at mu
daji penize, aby mohl pomoci vlastniho systému zdvojnasobovani
sazek pfi prohfe a nasledujici vyh¥e rozbit bank rulety v kasinu
v Monte Carlu, Robert Morris navrhoval investovat rozpocet své
vystavy ve Whitney Museum do burzovni operace, Dieter Roth
vyrabél pfedméty na zaklad€ axiomu ,,obrazy vytvaieji divaci®
a Shigeko Kubotaova vytvofila videa Okno meta-Marcel a Akt sestupujici
se schodi. Postduchampismus 80. let uz svou sfingu nevnimal jako
absolutni referenci a bod, ze kterého neni navratu. Beuys se spokojil
s prohlasenim, Ze ,,umélec Duchamp poskytuje dobry odrazovy
bod®, a Buren ironicky hovofil o ,,pracovitém vyrobci staromodnich
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predméti, mezi n€Z patii i nepouZzitelny pisoar, ktery vSem poslouZzil®
Velké vystavy vénované Picassovi a hlavné Matissovi, jehozZ vliv se
ukazal byt zasadni na obou bfezich Atlantiku, prispély k tomu, Ze
sitnicové malifstvi opét naslo své misto. Od marnotratného otce

to ke kastrujicimu otci bylo jenom kousek. Ale to at posoudi déti
Duchampovych déti. Z doby nejvétsiho nadSeni za sebou zanechaly
obrovskou hromadu zbytecnjch nebo podvodnych ,,uméleckjch®
predméti. Nebo z nich jako Ben délaly vychozi podminku
obrazoboreckého prevratu, v jehoZ tEmer neutuchajici virave si pletly
svobodu s veteSnictvim.

,Vse, co vidime, to znamena veskeré predméty, a k tomu fakt,

Ze se na né€ divame - je Duchamp.” Tento slavny axiom pronesl John
Cage™ a jesté k nému dodal: ,,Reknéte, 7e to neni Duchamp, otocte

to, a uz je to Duchamp.“ Ale kdyZ George Brecht v jedné galerii
vystavoval obyCejné Zidle, prohlasil: ,,Rozdil mezi Duchampovou Zidli
a jednou z mych Zidli by mohl byt v tom, Ze Duchampova Zidle stoji na
piedestalu, zatimco tu moji musime pouzit. U me je to jasné, je mozné
si sednout...“ Problém pouZivani objektu a jeho reality odhaloval rub
ilic nadale nevyhnutelné pravdy a zaroven také dvojakost otazky,
kterou Duchamp nechal bez odpovédi. Bylo nicméné nezbytné

nutné zachovat obsah a zpochybnujici vyznam jeho d€l, na coz

jeho nasledovnici a obcas i exegeti zda se zapomnéli, a ponechat je

v kontextu, ve kterém se zrodila. Nadale jsou projevem ironie, v némz
se snoubi rozpor, veseli a odmitnuti.

Jean-Pierre Raynaud vychazel z pfedméta, které jsou svétu uméni
cizl. Zvolil si je kvli jejich psycho-smyslovému vyznamu (dopravni
znacky, ploty, ohrady, kvétinace naplné€né betonem), od pocatku
dodrzoval extrémné striktni vizualni a mentalni dialektiku a sdilel
poZadavek duchampovského jazyka po naprosté koherenci, jako
kdyby se jednalo o terapii. Jeho pfedméty ready-mady se nachazeji na
hranici mezi kazdodenni a psychickou realitou. Duchamp nechaval
predméty téméf nebo zcela neopracované, zatimco Raynaud do
nich zasahuje, sklada je, barvi, vnucuje jim rytmus a méni jejich

71. John Cage, ,,26 Statement Re Duchamp', in: Svetlana Alpers, ,, The Studio, the
Laboratory, and the Vexations of Art, in: A Year from Monday-Lectures and Writings [Rok od
pondélka, pfednasky a textyl, Calder & Boyars Ltd., Londyn, 1968.
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funkci napfi¢ veSkerymi moznymi situacemi a uZitimi. Prostorova
aura je toho funkénim prodlouzenim. Akt pFivlastnéni - tedy vybér
pfedmétu - a akt zneuZiti jsou doprovazeny odmitnutim odstupu.
Jeho tvorba, vnimana na zacatku jako Zivotni nutnost, v niZ je patrné
hledani estetiky a prostorové integrace, coz je dadaistickému mistru
cizi, dodava ready-madu dodatecnou spiritudlni dimenzi. Pouziti
pfedmétu ma podle Duchampovych nasledovniki smysl, pouze
pokud je schopen stat se dilem a vytvorit novou formalni syntax.

U Bertranda Laviera je to spojeno s provéfovanim samotného
vychoziho konceptu. Pracuje se skutecnymi industrialnimi ready-
-mady, umistuje je na sebe, pfeskupuje je, osvétluje, klade je vedle
sebe, prekryva je tlustou vrstvou barvy, a tak vznikaji dila Brandt--
na-Fichetu, Brandt-na-Haffneru, lkea-na-Zanussi, Argens-na-Decauxu,
Privé-na-Mobi. 1 kdyZ o sob€ Lavier prohlaguje, Ze je malif, a stejné
jako Raynaud pozaduje pro sva dila estetickou kvalitu, kterou
negator sitnicovosti zavrhoval, pfesto ma v neurcitém a rozsahlém
duchampovském vesmiru, v t€ ,no art’s land*, kde se potkavaji

zaryti konzervatisté s kacifi, své misto. Spojuje kusy, jimZ zachovava
funkcnost a tvarové nebo formalni vlastnosti (nema Zadny specificky
zpusob nanaseni barvy ani potfebné dovednosti). Vysledny pfedmét
pfedstavuje v prostoru, ktery vytvaii, kondenzat napéti protichidnych
faktorti a svou analytickou i ironickou dimenzi roz§ifuje pojem
asistovaného ready-madu.

Umeélci, ktefi se po Duchampovi vydali nejistou cestou

objektu, byli vét§inou posedli myslenkou zbavit se malifstvi, jez
definitivné odsoudili. Paradoxné z toho vyslo posileno. Garouste

se 0 Duchampové v§znamu a jeho roli gurua sou¢asného uméni
dozvédél pri svych zacatcich v letech 1967-1968. Pro nékteré v té dobé
jeho vyznam spocival spiSe v samotné myslence konce malifstvi neZ
v tom, Ze Duchamp odmitl malovat. Kdyz se Garouste jako mlady
student na Beaux-Arts utvrdil v tom, Ze Duchamp ,,definitivné zrusil
hranice vytvarné tvorby*, usoudil, Ze dale uZ jit nelze, a proto pro

n€j neexistuje jin€ logické vychodisko nez udélat pravy opak, tedy
potvrdit primat sitnicovosti a vymezit se vii¢i ,modernismu*, Neboli
vratit se k ,,femeslu®, k syntaxi a klasickjym pravidlim a zaroven
odmitnout dvojznacnost ,figurativniho® Diky tomuto pfistupu mohl
Garouste prohlasit: ,,Myslim, Ze kdybych Duchampa neznal, nedélal
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bych takové obrazy, jaké délam“ Richard Baqui€ vytvofil v letech 1988
aZ 1991 podle Duchampova ,,ndvodu” k Je ddno repliku celé sestavy
s cilem ukazat asti, které nejsou v instalaci ve Filadelfii vidét. ,,Chtél
jsem jediné dilo, které Duchamp nemohl pfedélat, zbavit rousky
tajemstvi®, Fika. ,,(...) Tato prace mi umoznila se vii¢i nému vymezit
()%
Jeho piistup se zda byt blizky pFistupu Sherrie Levineove,
ktera se inspirovala Fontanou a odlila repliky tohoto bajn€ho dila
modernismu z bronzu. Jsou lehce odlisné, i kdyz dle jejitho ujiSténi
pochazeji od stejného virobce a ze stejného roku. Vytvorila takto
nékolik pozlacenych multiplu stejné zarivych a okazalych, jako
byl piivodni kus banalni. ,,Pisoar se mi libil, protoZe jeho funkce
je tizce spojena s muZi, ale formu ma Zenskou, je jako amfora®,
prohlasila tato mlada newyorska umeélkyné. Jeji dilo neni pouhym
zamyslenim nad stejnym a podobnym, ale také kritickym komentafem
problematiky kopie, kterd, i kdyZ nedokonald, zdvojuje realitu
natolik, Ze pfedstupuje pfed puvodni dilo, pfekryva ho a nahrazuje.
Duchamp kdysi sam hovofil o dvojznac¢nostech a mezich replik
vytvofenych s jeho souhlasem a k vSeobecnému pfekvapeni v letech
1963 a 1964. Odlité a pozlacené Fontany Sherrie Levineoveé jdou
jesté dale. Odstranénim podpisu ,,R. Mutt“ zpochybnila ve velmi
duchampovském stylu samotny pojem autora.
K nasledovnikidm Marcela Duchampa patfi také Robert Gober
a jeho sochy z vosku imitujici nebo deformujici lidské organy a ready-
-mady (pisoary, dFezy), které znehodnocuji model do t€ miry, Ze ho
poniZi na iroveni pouhé formy bez obsahu (Mathieu Kessler). Nékolik
dalsich americkych umélct v 80. letech riznym zpisobem zpracovalo
nebo dokonce posunulo pozici objektu. Zaroven se soustfedili i na
jeho povyseni na umélecké dilo vné a uvnitf muzei, kterd podminujt
jeho status. Jedna se mimo jiné o Ashleyho Bickertona, Guillauma Bijla
a Haima Steinbacha. Jejich chovéani nabyva na dvojznacnosti, protoze
spoleénost odsuzuji pomoci spotfebnich pfedmétd, které sama vyrabi.
Dile sem patfi Ange Leccia, Jean-Luc Vilmouth, Patrick Raynaud
nebo optické pasti Petera Fletchera. John Armleder se inspiruje
Duchampovym newyorskym dilem z roku 1958 Vesty a fetiSizuje své
vlastni obleky. Vytvari je v nékolika sadach a umistuje je do obchodniho
prostiedi, kde také Cekaji na t€lo svého majitele. Jeff Koons o sobé
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prohlasuje, Ze je dédic ,,objektivniho svéta“ Marcela Duchampa

a spolecné€ s Warholem ho povaZuje za svého dugevniho otce. Kromé
siln€ erotickych obrazii vystavuje také ready-made sochy agresivniho
kyce, kde to ,,cokoli“ z Gst dadaistického predka vyistuje v simulaci
jeho prohlasenti ,toto je uméni* Duchamp byl zac¢atkem, toto je konec,
ale kruh za¢inajici u pisoaru a lopaty na snih jesté neni uzavreny.

A co kdyby vyvoj postduchampismu od nynéjska spocival ve
vyvoji ready-madu, tedy zakladniho kamene modernistického alibi?
Mlada umélkyné Sylvie Blocherova v roce 1991 vymyslela a vystavila
dilo s nazvem Zklamand nevésta se oblékla..., které odkazuje na Nevésmu
Svickanou..., prezentuje se jako stereoskopicky pohled (vime o zdjmu
Marcela Duchampa o tyto iluzotvorné procesy) a propojuje kontext
scénického prostoru a historie. Prithlednost skla nahradila prazdnym
prostorem, kde se ty¢i nevésta. Prakticky odpovida pyramidalni
geometrickeé figufe z Marcelova dila Rucii Stereoskopie, coZ je opraveny
ready-made vytvofeny v Buenos Aires v letech 1918-1919. Osaméla
nevésta ve skladaném rouse osvétleném zevnite je jako liliové
Cisté zjeven stojici uprostied souboru obdélnikovych a kulatych
podstavct, které vytvareji horizont a nepfimo odkazuji na pivodni
dilo. Stejné jako u né&j urcuji vzdalenosti, a to pomoci rozbihavych
uhli pohledu. Napovédni budka pfed nevéstou naznacuje, Ze
promluva skryta pohledu se miiZe kdykoli vynofit a prolomit ticho.
Stejn€ jako Duchamp nabizi Sylvie Blocherova moznost cesty
1jasnozfivosti. Akce mezi nevéstou, podstavci a napovédni budkou
se rodi z imaginarnich mist nebo komentafi. Mladenci jsou stejné

jako nas pohled odsunuti na okraj tohoto klamu, kde se pripravuje
ocekavany a neustale odkladany obfad svlékani.

Léa Lublinova vystavila v roce 1989 v opatstvi Gravill v Le
Havru instalaci s nazvem Nalezenyp svicen, ztracenp predmer Marcela
Duchampa. Tato umélkyné argentinského ptivodu dospéla k zavéru,
Ze v Buenos Aires na adrese 1507 Sarmiento, kde Duchamp bydlel od
poloviny zaf1 1918 do konce Gervna 1919, nasla stopy po jeho pobytu.
Nejdfive se ve vstupu do budovy zarazila pfed Fadou ocividné starjch
drevénych dopisnich schranek obdélnikového tvaru, nad nimiz
bylo na opryskané zdi namarano kiestni jmeéno ,Victor” a jeste
néjaké smazané jméno. Nic nedokazuje, Ze se jedna o pseudonym
- kdo ho tam napsal? - jenz Henri-Pierre Roché dal Marcelovi jako
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symbol svého dominantniho chovini. Ale jméno se nachazi blizko
schranky bytu €. 2, kde Duchamp bydlel. Léa Lublinova jde v hledani
Duchampovych ,,ztracenych pfedméti“ ve znovunalezeném ¢ase
argentinsk€ho pobytu jesté dale. Napiiklad v podobé ,tajné“ dopisni
schranky, kam podle ni Duchampovi, ktery tehdy Zil s Yvonne
Chastelovou, dfive Crottiovou, chodila posta od jeho pFitelkyné
Katherine Dreierové. Dreierova bydlela v hotelu Plaza a Chastelova
neméla o jeji pfitomnosti v Buenos Aires ani tuSeni. Toto velmi
duchampovské chovani kiehké patrani Léy Lublinové bezpochyby
obohatilo. Jeji dalsi ,,ztraceny* pfedmét podnitil pfedstavivost
dotykajici se ne reality, ktera je taktéZ ztracena, ale vymyslené
vzpominky. Jedna se o obrazovy inzerat v La Nacion z 6. biezna

a 21. kvétna 1919 na povzbuzujici a osvéZujici napoj ,,Jugo de Limas
de Rose” (Rozina limetkova §tava). Léa prohlasila, Ze je pFesvédéena
nejenom o spojitosti mezi lahvi tohoto napoje a su§dkem na lahve
(dilo z roku 1914), ale také o vztahu falického tvaru daného pfedmétu
se slovem ,limas*, ,limer", coZ v hovorovém jazyce znamena souloZit.
A co se tyce ,Rose", tady neni pochyb, Ze jde o prvni vyskyt Rrose
Selavy! Jak vime, Marcel Duchamp vétSinou nechaval odhalovani
pohnutek na ostatnich a nikdy nefekl nic, co by toto potvrzovalo.
Lublinova si poskladala znameni zptisobem, ktery mozna ani
neodpovida skutecnosti, ale Duchamp by z néj byl urcité nadseny.
Takeé si vS§imla, Ze kdyZ se po sedmimé&siénim pobytu v PafiZi vratil

v lednu 1920 do New Yorku, podepsal sviij prvni ready-made Cerstvi
vdova ,Marcel Duchamp. Copyright Rose“ - a ne Rrose - ,,Sélavy*.
Lublinova toto ,,Cerstvé” okno, jehoZ tabulky z ¢erné navoskované
kuze chranily obyvatele pfed tropickjm vedrem™, v byté& v Buenos
Aires nasla.

Toto je exemplarni pfistup. Ready-made, ktery neustale fascinuje
Duchampovo pokoleni, uz neni vjrazem obrazoboreckého gesta ani
provokativnim pfedmétem, ale svym vlastnim pfizrakem. Cas a muzea
ho zbavily jeho schopnosti, objektivni existenci mu pFiznavaji pouze
zasvécenci. A mladenci se souhlasem obou bez ustani pfed ironickymi

72. Léa Lublinova, Présent suspendu [Zastavena p¥itomnost], katalog k vystavé

v regionadlnim centru Labége Innopole, Toulouse, a v Hotel des Arts, PafiZ, 1991. Stopy po pobytu
Marcela Duchampa v Buenos Aires a ,nalezené predméty* vyfotil v pFitomnosti soudniho
vykonavatele Nicolas Lublin v prosinci 1989 a lednu 1990.
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zraky otce svl€kaji a oblékaji mytickou nevéstu. V roce 1988 se Jean
Sabrier pomoci po¢itacového programu pustil do pfipravy série filmu
o fungovéani mladeneckého stroje ve Velkem skle, zejména t€ vrchni
casti v oblasti nevésty, jejiz genezi dlouho studoval v poznamkach
zanechanych autorem. Jeho cilem je vytvofit na zakladé téchto filmui
videodisk s tFicitkou zaznamu rizné délky, kde vyuZije rtizné cizi
heterogenni prvky spojené ve vizualnich metaforach s Velkym sklem
a dalsimi Duchampovymi dily. Zkouma je pomoci metodického
badani nebo je explicituje v replikaci pohledu i paméti, kde do
hry vstupuji duchampovské pojmy nadéasového a infratenkého -
nepostfehnutelné a nevycerpatelné moznosti kiehké prizracnosti.
Prvni faze této prace byly predstaveny v roce 1991 na vystavé Haptisch,
erotika pohledu v muzeich v Sables-d’Olonne a Périgueux.

Toto vydani rozmluv bylo celé piepracovano a aktualizovino
(biografie, bibliografie, hlavni vystavy, filmografie) a obsahuje
i pfedmluvy ke dvéma pFedchozim vydanim z let 1967 a 1977. Reaguje
na vyjimecny a trvaly ohlas Duchampovy osobnosti a dila po celém
svete, ktery potvrzuje véstecké prohlaseni Andrého Bretona z roku
1927: ,,Toto jméno pfedstavuje skutecnou oazu pro ty, kdo jesté
hledaji...“ Nepfestali jsme Duchampa #ledat, protoZe ho nemutiZzeme
najit.

P.C.
kvéten 1995

0155

EDICNI POZNAMKA

Pfi pfekladu nazvu praci Marcela Duchampa jsme vychazeli
z existujiciho nazvoslovi do Cestiny zavadéného JindFfichem
Chalupeckym ad., jeZ ale bylo nutné v nékterych pfipadech upfesnit
¢i upravit. Jako puvodniho zdroje nazvoslovi jsme se drZeli kritického

soupisu Duchampovych praci od Artura Schwarze The Complete

Works of Marcel Duchamp [Souhrnné dilo Marcela Duchampal, Delano
Greenidge Editions, New York, 2000, a knihy Marcel Duchamp,
Duchamyp du signe suivi de Notes [Duchamp: O znaku a Poznamky],
Michel Sanouillet, Paul Matisse, eds., Flammarion, Pariz, 2008.




