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Gottiried Semper

—

architekt a teoretik
historismu

Jindrich Vybiral

Kdyz Gottfried Semper v roce 1851 psal svij spis Véda, pri-
mysl a umeni, nachéazel se na samém kraji dusevni a hmotné
bidy. V londynském exilu nemeél praci ani pratele, o jeho
projekty ani prednasky nebyl zajem. Skoro padesatilety
umelec musel prijmout podradné misto kreslice v atelie-
ru Josepha Paxtona. ,,Sice jsem nikdy nebyl poskokem, ale
nouze lame zelezo, stézoval si v dopise bratrovi.* Netr-
valo v§ak dlouho a nékdejsi ztroskotanec byl oslavovan jako
jeden z nejvétsich zijicich architekti. Jeho spisy jsou do-
dnes povazovany za nejzavaznéjsi dilo teorie architektury
i nejobsahlejsi vyklad déjin kultury, jaky byl v 19. stoleti
vytvoren.

Semper se narodil 29. listopadu 1803 v Hamburku.
NeZz se rozhodl pro drahu architekta, chtél se vénovat vo-
jenskym védam a hydraulice. Studia zahdjil na univerzite

* Dopis G. Sempera bratru Johannu Carlovi z 80, 11, 1850, Cit. podle Sonja Hil-
debrand. grofartigere Umgebungen®, Gottfried Semper in London, in:
Winfried Nerdinger - Werner Oechslin, Gottfried Semper, 1803-1879. Archi-

tektur und Wissenschaft, Miinchen - Ziirich 2003, s. 260-268, zde s. 261.
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v Géttingenu a teprve po dvou letech nastoupil ng, mnich oy
skou Akademii. Mnohem vétsi vyznam nez Kratky Pobyt
ve Skole Friedricha Gartnera melo vSak pro nej Soukromg
studium v Parizi. Jeho ucitel Franz Christian Gau byl zng.-
menity architekt a uéenec Sirokého rozhledu. Semper sejeho
zasluhou obeznamil s tématy nejzhavéjsich architektonic.
kych debat a ziskal zajem o obecné otazKy prirodni a kultyy.
ni filosofie. Svou profesionalni pripravu zavrsil étyi*letym
pobytem v Italii a Recku, kde se usilovné vénoval vyzkumy
antického umeéni. Jeho zvidavost tehdy nejvice probouzelg,
otazka, zda recké pamatky byly barevné, ¢i nikoliv.
Dukladné vzdelani, vydany spis o antické polychromii
a vrelé doporuceni jeho parizskeho ucitele postacily k tomu,
ze byl Semper v kvetnu 1834 jmenovan profesorem archi-
tektury a prednostou stavebni Skoly na Akademii vytvarnych
umeéni v Drazdanech. Mlady architekt se tehdy nemohl
pochlubit zadnou vyznamneéjSi provedenou stavbou. Této ne-
vyhody se vSak zahy zbavil a Drazdany se jeho pri¢inénim
staly jednim z ohnisek noveé architektury v Nemecku. Semper
v saske metropoli ziskal radu vyznamnych zakazek, z nichz
nejvice jej proslavily budovy Dvorniho divadla a Obrazoveé ga-
lerie. Prvni z téchto staveb, zbudovand v letech 1838-1841,
vstoupila do dé€jin diky své cylindrické fronté, do niz se pro-
mitlo podkovovité usporadani hledisté. Semper nebyl prv-
ni, kdo v 19. stoleti zvolil tento tvar, odkazujici k architektuie

mu vSak podarilo vtisknout divadelni stavbé nezaménitelny

~charakter” a vymanit ji z pa-
nujici typologické neurcitosti.
Nezvyklé bylo tehdy i pouziti
renesancnich forem pro arka-
doveé pruceli a tuto stylovou
polohu zvolil Semper rovnéz
pro Obrazovou galerii, po-
stavenou v letech 1847-1855.
Jeho zamér byl obdobny - vy-

Gottfried Semper, Prvni dvorni opera
v Drazdanech, perspektiva, 1845, t S . 5
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vytvarnych vizi. ,Nejhorsi despo-
ticky knize a fanaticky papez dela T ey

pro uméni vic nez svobodny stat,” Sl :
rozhoréoval se Semper.* A bylo . mﬂ‘!‘!@ﬂl‘lllmé
zcela v duchu zvracene historicke ﬁ_}gmw‘k n

logiky, kdyz tento republikan a re- & AR
volucional musel hledat velkorysée
objednavatele na ruznych panov-
nickych dvorech. Poté, co neuspel i1 eeinier Bedautung alo Avent.
s projekty velkych divadel pro Rio Berlin 1880, s. 40 :
de Janeiro a Mnichov, prijal roku

1869 s povdekem pozvani rakous-

Gottfried Semper, Prvni dvorn{
opera v Dr:’;zd‘anech, 1838-1841 in:

ko-uherskeho cisare, aby své nejveétsi architektonicke uko-
ly uskutecnil v hlavnim mésté jeho riSe. Frantisek Josef I.
mu sveril stavbu dvou dvornich muzei a divadla, jakoz i pro-
jekt rozsSireni sveé videnskeé rezidence. Ohromné Cisap-
skeé forum melo predstavit habsburskou dynastii jako jeden
z nejstarsich a nejvyznamnéjsich panovnickych domu
v Evropé. Semper se svym spolupracovnikem Carlem Hase-
nauerem ozivil barokni urbanistickou koncepci Johanna
Bernharda Fischera z Erlachu, zaloZenou na pusobivych
prihledech a nadvladé osové Symetrie, a navazal také na
jeho ,Trissky styl“. Honosné fasady na pomezi nové renesan-
ce a baroku, manifestujici pritomnost vladce, mély byt na
videnske RingstraBe protivahou staveb parlamentu, radnice
a univerzity. Také druhému divadlu v Drazdanech, které
v letech 18711878 nahradilo vyhotrelou Operu, dal Semper
v podobé kralovske tribuny jasny rys imperialni architek-
tury. S ohledem na zménénou prostorovou konfiguraci zvolil
misto pulvalcové fronty jen lehce zaoblenou, zato viak vVy-
pjaté zdobnou fasiddou. Divadlo se tak z mista pro setkava-
ni a shromazdovani stalo spise dé&jistém drazdivych iluzi

a zdani. Dokonéeni svych poslednich dél se oslavovany, led

Dopis G. Sempera knézné Carolyne Saylengenxlein z

le Winfried Nerdinger, Der Architekt Gottfried Bemper. Dér not»
Zuszmmenhang der Gegenwart mit allen Jahrhunderte i
in: Winfried Nerdinger - Werner Ogchslin, Gottfried Sem

chitektur und Wissenschaft, Minchen - Zfirich 2003, 8. a7
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Constantin Lipsius, Gottfried Semper

8.12, 1857, Cit, pod-

n der Veruangenhuit",
per, 1803 - 1879, Ap-
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ici ramec modernich éeld a vyraz liberalnich
ce 0 nskych idealtl. Jeho monumentélni architektyrs
s oleée, Sala 2 zaroven formovala vkusové soudy své doby:
uspok??({asti tvorby Semper rozvijel principy renesanénji
e vétSl.C y pozdnim dile pak spoluvytvarel novy idesl bohats
harmom':,ni formy. Povést predniho tviirce architektonic-
dekora.tlt orismu vSak neziskal jen svymi projekty a stavbami,
ké,ho h iz,ké teoretickymi spisy, ktere psal v dobdch nouze.
nyk-)‘l;;znamnéjéi z nich, dvousvazkovy Styl v technickych
fzktonickjmh umeénich (1860—10863), vysel Ye steJne@ de-
setileti jako Darwinovo dilo O pu?odu dlv‘l.lhll a prvvm svazek
Marxova Kapitalu. Pro svou ambici vytvorit obe<'3ne .platvn’ou :
kulturni teorii, pro radikalni novost m’eto'dy 1’rrnnm<‘)radny
ohlas byl Semperuv Styl k témto epochalnim dilim ¢asto
rirovnavan.
pri Projektovani a teoreticka reflexe pi‘edstavo’va‘l'y vz’ e
né se dopliiujici soucdasti Semperova dila. Sve uoex;lj gkou
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2 uzitkové predmety vzniklée bez estetic-
kych ambici. Mnozi myslitele 19. stoleti
proto volali po navratu k hodnotam pre-
dindustrialni doby, v niz se umeni vyvijelo
organicky v zavislosti na spolecenskych
potrebach a vyjadrovalo Siroce sdilene ided-
ly. nikoliv rozmary umeélce ¢i jeho patro-
na. Takto uvazoval Semper, kdyz soucas-
nikam daval za priklad vytvarnou kulturu
antického Recka, ktera vyrustala jakoby
7z prirodni nutnosti. .Jen jednoho pana zna
umeéni, potrebu. Zvrhava se tam, kde po-
sloucha naladu umeélce a tim spise moc-
ného ochrance umeéni,” napsal ve svém ra-
ném textu o polychromii. ,Organicky zivot
feckého umeéni se dari jen na pude potieby
a pod sluncem svobody.“*

Gottfried Semper, Obra-

z0va galerie v Drazda-
nech, 1847-1854, in. Con-
stantin Lipsius, Gottfrieq
Semper in seiner Bedeu-
tung als Architekt, Berlin
1880, s. 53

Semper byl podobne jako mnozi soucasnici presvédéen,
ze ztratu ,prirodniho instinktu®, ktery vedl ruku predmoder-
niho umélce. je mozné kompenzovat .rozvaznym stylovym
studiem®.** Jako britSti reformatori z okruhu Henryho Co-
lea videl vychodisko z tehdejsi mizérie ve vychove vkusu
a v komplexnim designérském vzdeélani. Veril, Zze existuji
pravidla, jejichz respektovani povede nutné ke zlepseni
designu. Zdobeni uzitkovych predméta ani dulezitost tradice
nezpochybnoval. Odmital v8ak prazdnou virtuozitu zaloze-
nou na subjektivni imaginaci nebo slepé poslusnou diktatu
mody a trhu. Vztah mezi formou a funkei chtél postavit na
objektivni zaklady, které by zaruéily harmonicky vztah mezi

technickymi a estetickymi aspekty.

Takové pevné a trvanlivé strategie navrhovani nabize-
Iy v 19. stoleti historické styly. Teoretikové i tvirci v nich

ahem mezi ume-
a socialnim Ta-
vazoval rovnez
eoriich zauji-
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Gottfried Semper, Polytechnika
v Curychu, perspektiva, asi 1859,

Institut fiir Geschichte und Theorie der
Architektur (gta), ETH Zirich

i nepi’edstavoval styl jako ustdleny soubor tvart
odvozenych z minulosti, nybrz jednoduse jako

organickou® formu. Kdyz se ve svém védeckém

1 historii, jeho cilem bylo pochopit vlastni dobu

vysledek dosavadnich déjin. Styl proto chapal jako dy-

cky, VyVOjOVy princip, ,,shodu umeéleckého fenoménu se

podml'nkami a okolnostmi svého vzniku“* Teto shody

jepodle néj mozné dosahnout dvojim zptisobem: jednak ,ume-
lecky spravnym vyuzitim prostredku®, jednak s ohledem na
omezeni, ,ktera jsou zc¢asti obsazena v samotné uloze, z¢asti

»"jjs‘ou podminéna vedlejsimi okolnostmi®**
B anglické prednasce, ktera vysla tiskem az po jeho smr-
tl, Semper své pojeti stylu vyjadril matematickou rovni-

Y = F (x, y, z etc.). V této formuli Y znamend umélecke
ilo, F' konstantni faktory, kdezto znaky X, ¥, Z oznacu-

Promenné, které styl podminuji.*** Konstantni jsou podle
mpera funkce, proménné pak delil na vnitini (ma

terial

e Schriften (ed. Manfred Sem-

T

n: idem, Klein
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Gottfried Semper, Vorlaufige Bemerkungen (iber bemalte Architektur ung
Plastik bei den Alten, Altona 1834, s, VIII-IX.
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a technologické prostredky) g vne;j-
Si (mistni, ¢asové a osobni pi‘edpc.)-
klady). Tato rovnice se Pozdéji stala,
zdrojem nedorozuméni, kdyz , funk-
ce” byla interpretovana jako materi-
alni ucel a autor rovnice byl oslavo-
van ¢i pranyrovan jako utilitaristicky
funkcionalista. Semper se v jiné
prednasce snazil vysvétlit, ze umé-
lecky problem se za zadnych okol-
nosti neda redukovat na mechanic-
kou operaci a ze zasadni roli mezi
,koeficienty" sehravaji talent a vkus
umelce. Konstantni faktor oznagcil jako ,zakladni myslenku
nebo ,téema® A prave tento ¢initel obsahuje kli¢ k pochopeni
Semperovych teorii, nebot nas dovede k jeho uéeni o umé-
leckych typech a symbolech.

Semper chtel pomoci abstraktni formule podtrhnout své
presvedceni, ze kazda skutecné umeélecka forma vyjadruje
vnitrni nutnost, jakd se projevuje v prirodé. Podobneé jako
myslitelé némeckého romantismu pozoroval také on analo-

Gottfried Semper, Interigp Poly.

techniky v Curychy, asi 1859 |
9, in;

tekt, Berlin 1880, s. 89

gie mezi déjinami uméni a vyvojem prirodnich organismdu,

v némz se rozvijeji a opakuji stédle stejne prototypické motivy.
,Jako je priroda ve své rozmanitosti v zakladnich myslen-
kach prostd a hospodarna, jako se v ni stale a znovu obnovuji
tytéz zakladni formy,* Cteme hned v nékolika Semperovych :
spisech, ,tak také zakladem stavitelstvi jsou jisté norn?élnl
formy, které jsou podminény puvodni myslenkou, Ve svevm
stalém znovuobjevovani vsak prece jen dovoluji nekonecnou
rozmanitost, podminénou zvlastnimi ucely a danymi OkOI"
nostmi.“* K tomuto nazoru dosel pri navstévach anatomic-
kého muzea v parizské Jardin des Plantes. Po pT ikladu'e
tvirce této expozice, zakladatele komparativni pa1eontolog1

rgleichande
0
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Arohitektur und St

nper: Ein
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* Citovand véta se s drobnymi obménami objevuje v uvo

Baulehre, ve spisu Wissenscharft, Industrie und
nach Stylu. Viz Heidrun Laudel, Gottfried Semper.
den 1991, s. 42-43. Srov. Harry Francis Mallgrave,
Architekt des 19. Jahrhunderts, Zurich 2001, 8. 193.
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cuviers, pak Semper vytvarel ,srovnéavaci systém*
Georgese o ze z jednotlivych objekth se da vyvodit
n , o vislost. Takto ,geneticky“ poradal a vysvétloval
o ni dgjiny podle nékolika vidéich principu. Vy-
oelé ulturkyCh forem studoval od jejich zarodkd a hledal
i umél‘;cé 5 tisporné tvary vazané na elementarni lidské
CTyt o ptvodni motivy sledoval v jejich postupnych
h podle povahy mista, doby a jejich mravi, klima-
atky, pozadavku stavebnika a dalSich okolnosti.
zakladnich formach® podle jeho nazoru spoci-

‘ ednodu

roménéc
tu, Poumté :
v ta,k0V§"Ch »
4 celé tajern
sVéVOlnym aktem,

historioky’ch forem. : .
Zakladni socialni potteby podle Sempera predstavuje

teplo, potrava, dorozumeéni a obrana. Je prf)to pocho;v).i:uelné,
7e jadro jeho fundamentalni typologie tvoril krb, u nejz se '
nejstarsi spoleéenstvi shromazdovala po lovu. ,Je to prvii
a nejdulezit&jsi, moralni element stavitelstvi soudil Sem-
per.* Krb ¢i pec nahlizel jako ,svaté ohnisko*, z néhoz set.ve
v$ech vyvojovych fazich odvijelo usporadani domu. Pozdéji
se stal v podobé domaciho oltate nabozenskym symbolem.
,Kolem néj se seskupuji tri dalgi elementy, jakoby ochra—'
nujici negace, obranci ohné a pece proti trem nepratelskym
prirodnim zivlam — totiz strecha, oploceni a zemni nasyp.***
Pryni z nich chrani élovéka pred povétrnostnimi vlivy, étﬁvsem
opattenou strechu v§ak Semper oznacil jako ,,s'ymbol boz-
stvi®, jako atribut svatyni, jejz stare kultury p01’1%1va.1y Lyahes
¢eni dlilezitych mist a domui. Pozdéji k tomu ucel'u s}ouz‘l‘l}jﬂi
VéZe a kupole, rozvijejici ptvodni motiv. ,,Zemnvl'nlasylll)rac_z
terasu pojimal Semper jako vyvyseni Sta‘VbY slouz%mt;)(():. s
1€ pfed povodni nebo v obecnégjsim smyslu jako nastroj Jej

. 1]ezitejsi element pak
= N . 7ize. Jako nejdulezl o
ymaneéni z pozemske rise il dobéch vytvareji-

e chranit obyvatele pred

stvi umeéleckého vyrazu, jenz nemuze vzniknout
nybrz z poznani symbolického vyznamu

Vjeho teorii vystupuje sténa, v 1
¢f ohrazeni mista. Jejim 1kole™)

Flemente der Baukunst. Ein Beitrag zur verglei-
o vier

S Gottfried Semper; DI

3 s. 5.
schwelg 1851, S.
inde, Bral
en Bauk!

chend:
o Ibidem.
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givokou zvéii a nepratelskymi bojovniky, soutasne viax
tvori viditelné vymezeni obydli, a stava“s.e t}1dv1'2 nositelem
_prostoro vé ideje“* Ze vsech ,praforem _]efhne 9na nevzniksy,
v surové podobé, nybrz jako strukturovane pletivo, v jehoy,
zpracové,m' se ke slovu dostava umeélecka dovednost Clovéka,
Obdobneé jako ¢tyri .praformy“ obsahujici ,zdkladni
jdeu® obytného domu jsou odpovedi na prvotni lidské potreby
také s nimi spjaté ,pratechniky*. Keramika, ktera pracuje
s mékkymi, avsak tvrdnoucimi latkami, slouzi potrebam z oh-
lasti vyzivy. Tesarstvi coby zaklad tektoniky vytvari z pru-
t4 i tramu konstrukce pribytkl, zatimco se zdénim spojens,
stereotomie vaze z tézko opracovatelnych hmot jednolité
systémy. Textilni umeéni povazoval Semper za odpoved na po-
trebu prikryti. odéni a ochrany. Jeho pocatky nespojoval ani
tak s oblékanim, jako s pletenim rohozi, ohrad a koberct. Na
rozdil od vetSiny svych predchudcu tak ptvod architektu-
ry nespatroval v nejstarsich konstrukeich, nybrz ji pokladal
za pomeérné pozdni, odvozenou lidskou ¢innost, jejiz zdko-
ny se formovaly podle vzoru z oblasti uméleckého Femesla.
Stavitelstvi podle n€j vzniklo spojenim Ctyr ,pratechnik®
Autor Semperovy biografie Harry Francis Mallgrave naba-
da, abychom si popsané ,motivy“ ¢i ,elementy“ nepredstavo-
vali jako konkrétni objekty. Jsou to spise s typologii souvisejici
procesy, kiere generuji vyvoj forem.** Styl pak mtizeme cha-
pat jako prosvitani zakladniho motivu v pozdé&jsim dile. Svym
typologickym modelem se Semper distancoval od nevédec-
keho hledani piivodu architektury v b4jné ,prachysi®. Soucasné
vSak zpochybnil i zaklad seri6znéjsi architektonické teorie
19. stoleti, ktery polozil Antoine Chrysostome Quatremere
df Q‘_ﬁncy' Podle néj byly pocatky stavitelstvi spojeny se
tre-ml Primitivnimi typy bydleni - jeskyni, stanem a chysi,
znichz kazdy odpovidal uréitému Zivotnimu zpusobu — lovu,

Gottfried Semper, Der St in den technischen und tektonischen Kunsten 0der

PraktiscbeAesthetik. 1L Bd., Minchen 1863, 8. 390, Srov. Harry Francis Mall-
grave,

8.308,

Gottfried Semper, Bin Architekt des 19. Jahrhunderts, Ziirich 2001,

L]
Haj

rry Francis Mallgrave, Gottfried Semper, Ein Architekt des 19. Jahrhun-
derts, Ztrich 2001, 5, 199,

chovu dobytka a zemé&dal-
stvi. Semperovym zgmé-
rem bylo vymanit nejstar-
§i déjiny architektury ze
sféry myta a postavit je na
pevny védecky zaklad

Novy Hofburg ve Vidni,

4 Semper: : : o .
G"':t;:;iva, asi 1871, Kaiserliches Hofmobl moderni archeologie, etno-
er: : 1 i
: fiendepotwwn logie a antropologie. Po-

tvrzeni svych nizort spat-
toval v ,karibské chysi
e byla k vidéni na londynské vystave, nebo
ktery ,Ctyri elementy stavitelstvi spojuje
ikdy uz nedosazené harmonii®* Jeho po-

i rekonstrukc

V‘ne]:-)i-ekona,telné, n o
oba utvrdila Sempera v presveédéeni o rozhodujici tloze
(o

architektury. To byla perspektiva,

dskych idealt ve vyvoji
ala od starsich koncepci: Ve

‘iz se jeho teorie nejvic odlisov : c
stavbach nevidel jen naplneéni praktickych, fyz1cko-m’aterv1'a1-
ch potteb, nybrz také nositele idealnich, néboienskycvl'l ¢i
oliticko-spolec¢enskych predstav. Tato schopnost pro I%e‘] zna-
enala nejdulezitéjsi kvalitu architektury, kterou pov‘azc?vatl
a,zosobnéni uméni vibec . ** Avsak jak muze tato disciplina
prostredkovat idealy? -
; Odpoved na polZienou otazku nabizi model po.éatktlfr-
hitektury, ktery Semper prosazoval jako alternativu YI.ICI :
itruvianské ,prachysi‘. Nejstarsi stavby byly pod{e ne;{ ~PI1
8 jednoduchosti zakladnich forem velmi zdobené a o Z-k
alé“*** V tomto tvarovém nadbytku pfic?lézel ke slovu ftl;e_ e
dobeni, které podle n¢j vedle hry ,patfilo K pr vnm; a? e
dm mladeho lidstva *+** OzdobabylaPro Se;li:; It’)emovou
‘evm uméni. Architektura prote podl o ;:ozenYmi slavnost-
t€nou zakryvajici kostru stavby @ Z

nio :
! ; ném ohrazenl s€
imi dekoracemi. Jiz v takover™ ozdob

jg vie:
* Gottfried Semper Di - unsohWeiE 1851, s. 93 :
chenden Baukund® Bl; o Bemerkungen iiber bemalte Architektur und
Vorlad
i er’ . O.
0 Gotttried SemP 1, Altond 1834, 5.6

& te.
plastik bei den 4!

T Ibidem.
Hokkok Tbidem, 5 3
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potkavaji materialni snahy lidstva,
B s idealnimi. Z tohoto vychodigks,
JAUKUSST: odvodil Semper svoji ,teorii ogg.
ni* (Bekleidungstheorie): Poq.
le ni je okraslend zed, odev stav.
by, nejpodstatnéjsim éinitelem
architektonického vyrazu. Z toh
duvodu take stavitelstvi za vet.
Sinu vyzdobnych motivi vdési tex.
tilnimu umeni. Pri dokazovani
téchto tvrzeni se architekt Oopiral
o0 nejnovejsi objevy asyrskych a babylonskych pamatek, ale
argumentoval rovnez poznatky srovnavaci jazykoveédy, doka-
zujici spole¢ny puvod némeckych vyrazu ,sténa“ (Wand)
a ,odév"® (Gewand) z téze jazykove praformy.* Podobné trec-
ké slovo .kosmos® oznacuje nejen svetovy rad, ale také
ozdobu, éehoz si podle né&j stari Rekové byli dobie védomi:
_Helénovi byla ozdoba ve sve kosmicke zakonitosti odra-
zem vSeobecného radu svéta, platila pro n€j jako vseobecné
pochopitelny, sam sebe objasnujici symbol prirodni zako-
nitosti“** Tuto prekvapivou pointu meélo uz jeho odmitnuti
winckelmannovského bilého klasicismu. Semper pouzil
reckou polychromii jako argument pro své tvrzeni o ozdobe
Jjako prafenoménu umeéni a nezbytném priznaku umeéleckeé
tvorivosti v architekture. AvSak odéni pro né&j nebylo pouze
ornamentélnim povrchem ¢i dopliikem konstrukce, jako
napriklad pro jeho soudasnika Karla Bottichera. Konstruk-
ce byla naopak sluzebnym a oble¢end sténa rozhodujicim
el’ementem. Timto myslenkovym krokem Semper opustil
Zé?-kl?.dnu materidlni podminénosti uméleckého dila, kte-
zes?;::lol\:;ﬁ POUhsi'fm,uéitkovym predmétem a zménilo se
- Nejbohatsi vyzdobu vyhradil élovék pribytkam

By un RLENENTR

Gottfried Semper, Die vier Ele-
mente der Baukunst, Braun-

schweig 1851

2;0;1;‘:2 m;:r ange, Pie Geburt der Kunstgeschichte. Philosophische Asthe-

Gottfried simmmtr, it ccoanasn

s e per, Uber formelle Gesetzméssigkelt des Schmuckes und des-
& als Kunstsymbolik (Akademische Vortrage 1), Zirich 1856, & i
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oistev- ,Na templech ukazala umén; 1
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PRAKTISCHE AESTHETIK,

pi-echéuzeji na kamenné’ stavwby, tvvary vznik-
v hrnéﬁ'stvi na kovové predmeéty. V noveé
~ ozniklé umélecké forme vSak pretrvavaji pu-
yodni funkéni ¢i konstrukéni zakonitosti. Tak se ,technicky
 realny” svet forem meéni v ,idedlni® utvary a architektura
~ ge osvobozuje od tlaku hmotného ucelu a danych prostredku.
Materialni vychodiska vSak zustavaji korenem a podmin-
" kouvyvoje. Tvar se stava obrazem Ssvé geneze.
. presvéddeni o kli¢ovém vyznamu 0zdoby ,odéné zdi*
 pranilo Semperovi v ocenéni novych materiali a konstrukei
~ pri utvareni monumentalni architektonické formy.l. ,”Ne-
bezpeéns myslenka, Ze Z seleznych konstrukel pouzltychv I.)ro
. monumentalni stavby musi vzejit novy StaVeb?{ 'Sty Ll
B . ccostijiz mnohé talentované, avSak VL vysiolifm
" uméni Ihostejné architekty; napsalV druier o t?’l L
" Paxtontiv Krigtalovy palac v Londyneé S¢¢ pocllll‘:aktui'e N
2dafilé feseni daného problémt ¥° ”szoke vil;csti : D iice
viak tryal na klasické rovnovaze kra'Sg 3 if erilv zdrzen-
nOsti. Z podobnych pozic VYYerd ta].‘e..c; prt))uiiti v soudas-
1§ postoj viiéi gotickym forméjm' : JeJ;mezen}", uzavreny
D€ architekture. Gotiku nodnotil J2K°

py
16

1
Vorlaufig® Beoe

)

: . 1gn Alte: 4
Plastik bei 48 gtilin de? T M.1860,5.445,

praktisohe A%°

xungen uber bemalte Architektur und

a L sisté 14tkového a od holé potieby* ** Eeh e,
o ‘e neméné vyznamnéa Semperova teze
'bjaSﬁuJ , zméné” (Stoffwechselthese), kters, e S
f»‘”létko,‘;eme chanismus transformaci a po- .;
.; P pls‘;il . Zduchonlové,ni“ zakladnich forem, W
; jstuplz s j;Ou v pribéhu staleti formy a tech- R
: ‘Pf)d ZpoCatku spojené vs’jednim rflaterialem Gotttried Semper,
sendgeny najiny — napriklad tesarskeé postu- i);rasm 11, Miinchen

.1 Gempen: e :
* Gottfried S€ P tona 183 - anischen und tektonischen Kinsten oder

er
o mper: kfu! ;
o Gottfried S€ P! S 4, Fran hnischen und tektonischen Kunsten oder
ische Aest den t€'
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konstruktivni system, jemuz se nedosta-

va proménlivosti a pruznosti. Potlaceni
tlohy zdi na ukor klenby zbavuje goticke

v ) X Ie6 ~ L) s
formy veskeré moznostl L.odeéni, takze zu

stavaji jen holym vyrazem tektonickych
sil. S témito vyhradami se pojila Sempe-
rova nelibost viéi konzervativnim, poli-
ticko-kKlerikalnim obsahum, vazanym na
gotické tvaroslovi. Naopak rimskou a re-
nesanéni architekturu vysoko ocenoval
pro jejich prizpusobivost, umoznujici si-
rokou §kalu pudorysnych dispozic. Vytvo-
ry feckého stavitelstvi mu ztélesnovaly
nejvyssi umeélecky idedl, vidél v nich vSak spise kamenné
sochy nez stavby. Teprve Rimané podle né&;j objevili pokro-
¢ilejsi stavebni techniku, vynalezli opravdovou kamen-
nou konstrukei a rozvinuli tak moznosti architektury jako
sveébytného umeéni. Slouceni feckého umeleckého idealu
a rimske monumentalni techniky bylo smyslem renesanc-
ni architektury a tvorivé napliovani jejiho odkazu chapal
Semper jako svuj prirozeny ukol. AvSak jak bylo uz mnoho-
krat zdaraznéno, ,nikoliv archeologickd napodoba, nybrz
organicke navazovani, analogické prirodnim zakoniim, mélo
. urcovat jeho projektovani“*
Semper ve svém teoretickém dile vyjadril ndzor, ze archi-
tektura jako kazdy technicky vykon je nutné ,rezultitem
- Ucelu a hmoty*** Toto minéni pripomina paroly funkcionalisti
20. stoleti, nemé v&ak nic spoleéného s jejich pragmatickym
uY?‘ZOVé‘nim' Pro Sempera neznamenal ucel jen bezprostredni
uzitkovou funkei, nybrz odkaz k piivodnimu smyslu zaklad-
mch forem. Stejné tak o materiglu napsal, ze ,,musi viici ide-
11 v2dy ziistat ve sluzebném postaveni a v zadném pripadé

Pletenec, in: Gottfried Sem-
per, Der Stil I, Frankfurt
am Main 1860, s, 180

Z::::r::e::::nger. Der Architekt Gottfried Semper, ,Der notwendjg:ﬁ .
o g N:i:;r Gegenwart mit allen Jahrhunderten der Ver;!;ungm‘)) . .
chitektur und wig ger - Werner Oechslin, Goltfried Semper, 1803-1879:

. senschaft, Miinchen - Ztirich 2003, 6. 10,

Gottfri A
°d 8emper, Dor Stil in den technisohen und tektonischen Kiinsten 04¢!

D)
raktische Aesthetik, 1, Bd., Frankfurt a, M, 1860, 8. 7.

Ppro ni neni urcujici* Jeho pojeti
architektury bylo ve srovnani
s modernistickymj doktrinami
mnohem komplexnéjéi a vrs-
tevnatéjsi. Je znamo, Jak neblahy
vliv na soudasné stavéni Sem-
ber pripisoval ,materialistdm®
ktetri se omezovali ng reseni
B ' technickych otdzek 3 zanedbs-
Dex stil, Frankfurt am Main 1880, yali rozyijeni idedlns-umélec-
5183 kého momentu. Stejné ostre se
ohrazoval proti ,historikim®
mezi tehdej$imi architekty, je-
jichz pezmezna oddanost minulosti pro néj znamenala
stratu svobody. Vystupoval i proti ,estetikim®, redukujicim
7ivé uméni na systém poucek a predpisi. V samém pouzi-
vani historickych forem vSak nevidél nic nepatfiéného. Pri-
tomna doba je podle néj dédic¢kou veskereé minulosti, takze
moderni architekti mohou s odkazem starého uméni zacha-
zet dle své viile. Historicky tvar prizpusobuji novym potre-
bam a vhodny , kostym*® voli s ohledem na ucel stavby. Noveé
formy se podle néj zrodi ,prirozenym zptusobem®, jakmile
budou k dispozici nové obsahy, jez by mély vyjadr guas Tie
velké bezpravi se nam architektim vycita nedostatek vy-
nalézavosti, ackoliv se nikde neprojevuje nejaka HOVE SUUlg.
- V€ historicks idea,* éteme v Semperove SpiSqaEaEt: 1851:
sNapred se starejme o nové ideje, pak pro 2 Chtéjm? ni{th
rchitektonicky vyraz. Do té doby se Spokojime se stz{._ry‘m. \
~ »Teorie 0déni“ se radikalné rozchazelanejen s B‘Om_cl?e?o_ \\
"f VOU pYedstavou, ze fasida je voditkem K POChOP,em vmt_rm
s»tI'llktury ale dostala se do rozporuise zakladnim pra e
d i 19. stoleti zfor-
Sukturgining realismu, které na P QuglisE
mu]_oVal Karl Friedrich Schinkel: Kazdé maskov

in: Gottfried Semper,

4ani konstrukce

1850, cit. podle Harry Francis Mall-

roku
Ky z T 9. Jahrhunderts, Zurich 2001,

n
nperovy prednas

* S Ein Archjlekt des 1

grave, Gottfried Semper:

G ' . Ein Beitr: :

3 s ente der Baukunst Ein Beitrag 2 L
s d Sem: Die vier Elem =
’ : wei 1, 5. 103 verg
*% ottfried Se pede Brmmscn e gz
Baukunaé

chenden




\

je hruba chyba, protoze .,V architekture
musi byt vse pravdive®* Semper takove
néazory vnimal jako prizemni ,esteticke
' puritzinstvi“, anaopak povazoval ,mas-
Kkovani® za legitimni, ba zadouci a svr-
chované tvorivy pristup.** Sve hlavni
teoretické dilo Vv duchu tohoto presved-
geni pojal jako d&jiny architektonickych
zdobnych forem. Do ohniskajeho zdjmu
se pritom spolu se stavebnimi dekora-
cemi dostala takeé uz zminéna potreba S
prvotniho lidstva — hra. Oba prafeno-
mény se podle Sempera propojily v an-
tickych ritudlech, mystériich a divadelnich predstavenich,
jejichz improvizovana jevisté skytala idealni prilezitost pro
uplatnéni slavnostniho aparatu textilniho pivodu. Prevede-
nim této vyzdoby do kamene ziskaly slavnostni udalosti trvaly

ty, in: Gottfried Semper, Der

"'p'omm’k. Monumentalni architektura tudiz vznikla premeée-

nou provizornich scén v trvalé a tuto ptivodni kvalitu siv sobé
nadale uchovavala coby ,.zkamenélou slavnostnost“*** Semper
dokonce soudil, ze rovnéz v kobercovych sténédch nejstarsich
kultovnich staveb se projevuji spise primitivni divadelni in-
stinkty nezli nabozenské citéni, a z téchto uvah vyvodil zaver
o monumentalizaci divadelniho impulsu jako zakladnim vy-
znamu architektury. Vytvorit iluzi reality, fikci podobnou di-
Yadlu, zdani neskuteénych svéti nesvazanych materialnim
uéel'em, to vie je podle néj nejen ulohou zobrazivych umeéni, ale
také architektury. Tuto myslenku Semper vtélil do slavne
POZ{lé{I{ky v prvnim dilu Stylu: ,Myslim, Ze oblékani a mas-
l_mVavaS?u tak staré jako lidsks civilizace a radost z nich
Js eozzt:::jn Salp'(v?tééeniz.n z takovych ¢innosti, které z lid1 délaji
) ire, architekty, b4sniky, hudebniky, dramatiKy,

Goe: :
B rd Peschken, Kar] Friedrich Schinkel, Das architektonisohe Lem'bllO)‘r
i erlin - Miinchen 1979, 8. 115,
Gottfri i u
ode. ;ed Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten
. rd lra.ktxscbe Aesthetik, 1. Bd,, Frankfurt a, M. 1860, 8. XX. -~ 810V 1

audel, i

Gottfried Semper. Architektur und Stil, Dresden 1991, 6. 110:

Heidrun 5
Laudel, Gottfried Semper. Architektur und Stil, Dresden 199

*h%

0L TmMiSH 1

Egyptskeé nasténne Ornamen-

Stil I, Frankfurt am Main 1860,

Jeidrun

1, B. 108.

zkratka umeélce. Kazds umeleckd
tvorba na jedné strané g kazdy
umeélecky prozitek na strané druhé
predpokladaji jistou masopustni
naladu. Abych se moderné vyjad-
ril — ¢oud karnevalovych svic je
prava atmosféra uméni. Zniceni

in: Gottfried reality, latkového, je nutné vsu-

Midasﬁv hrob, : nkfurt >

& mper, Dor Sl 14 :;a de tam, kde mé forma vystupovat
. ; ; . ;

o Main 1 jako vyznamuplny symbol, jako

samostatny lidsky vytvor.*

Ve svém komentari k londyn-
ské gveétove vystave Semper jako jeden z prvnich architektu
ocenil revolucni promeny, které s sebou prinesl proces in-
dustrializace. Rozpad stavajicich uméleckych typu privital
jako dobrodini, které uvolni cestu budoucimu umeéni a ar-
chitekture. Soucasné ovsem ospravedlnoval formalni archi-

istorismu a konstruoval teoreticky

tektonickou mluvu h /
model zalozeny na pouziti kamene. Tohoto rozporu ve svem
uwazovani si byl nejspis védom, a moznd take proto nedo- :
konéil své hlavni teoretickeé dilo: Ve dvou dilech Stylu nastinil
pouze predstupen zamySlené teorie architektury, & k samo-t-
nému stavitelstvi se pres ,technicka uméni” n6dostal,. Ij -eho
kulturniho vyvoje

titdnsky pokus o vysvétleni veskerého

( i 7 ohé z jeho
vlastné selhal. Uz soucasnikum neumklo,‘ z.e r'nn ath
e fantazie nezli védy — takto

argumentd patti vice do TiS .. dmitl historik
neuctivé jeho uvahy o anticke va teoretického
uméni Franz Kugler.** Vyznar sgfnpe‘r: historicky omeze-
dila spogiva spise v radikalni metode :féechslin, jeho pro-
. s ern -
ném vysledku. Jak Konstatoval Y Jistvé vidénd, skloubenim

Jekt je jedinecny svou snahot © ¢

technischent und

. stil in de? 231. - Srov. Harry Fran-
* Gottiried SemPe™ RoBsi prankfurt & M- 1860, 5. Jahrhundert r}; ich
Y - 3 19. undaerts, 4uric.
praktische Aesthetik ™ aper: pgin Architekt deg
1 i ;
Gottfrie
) all oraves 3
cis M bls s ohromie: Deutsches I-(unstblatt XV, 1852,
2001, §: 3 i el ntid! Galtfl"""d Semper. Architektur und Stil,
- Franz The? o, Held o Lave s cis Mallgrave: Gottfried Semper. Ein Archi-
129139 jarry 1 5. 203
: o1, -
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ikavych empirickych pozorovzi,ni a abstraktniho systémy.
ron e e
pU Semperaje to nejkonk1'étnq151 stale podnétem k zasadni,

flosoficke” a pri analyzo ok
iio—ﬁlosoﬁcke" otazce.“* Nakonec S€ paradoxné jako pied.-

nost ukazuje nejvétsi slabina jeho spisu - udajné neveédecke
basnéni. Nynéjsi yykladaci v nich nachézeji nove vyznamy,
a dokonce seé zd4, ze pro nasi pritomnost je Semper stejng
podnétny, jako byl pro svou vlastni dobu. Diika-
Digitalni Semper®, jehoz autor Bernard
Jteorii odéni® na soucasné elek-

vani historickych objektt ,historic-

zajimavy a
zem muze byt ¢lanek .,
Cache dumyslné aplikuje
tronické substance a modulac¢ni techniky.** Ostatné i dnesni
tviirce, ktefi chapou architekturu jako virtualni svét a na-
vrhovani jako tvorbu obrazu, oslovuje Semperovo divadelni
_odpojovani* reality uplne jinak nez modernisty zahledéné
do predstavy .strukturalni® nebo ,historické pravdy*.

Werner Oechslin, ,, s

che ist) - bei furchtloger Konsequenz (die nicht jedermanns
)". Prolegomena zu e “maneraohen

r, 1803

Kosmos, in: Winfried Ney ?rl;:rn verbesserten Verstandnis des S
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= nd Wissenschaft, Mtinchen - Ziirich 2003, 8. 52-90, zde
Bernard Cache, Digit4ln{ Se
hu informaénihg véku,
8.71-82,

mper, in: Jana Tich4 (ed.), Architektura na pra
.
Texty o moderni a souéasné architektufe, Praha 2001,




