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Parizsky tisk se uz dva roky zabyva skolou basnikit a prozaikii, které se rika
"dekadentni". Vypravec povidek "Thé chez Miranda" (ve spolupraci s panem Paulem
Adamem, autorem "Soi" ), basnik "Les Syrtes" a "Les Cantilenes", pan Jean Moréas,
jeden z nejvyznamnéjsich mezi témito literarnimi revolucionari, formuloval na nasi
zadost pro ctenare Suppléement zdkladni principy tohoto nového projevu umeni.
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Stejné jako vSechna ostatni uméni se 1 literatura vyviji; v cyklickém vyvoji
s pfesné vymezenymi fazemi, které jsou komplikovany rliznymi zménami
zpusobenymi plynutim ¢asu a spoleCenskymi otfesy. Bylo by zbyte¢né
zdlraziovat, ze kazdd nova vyvojova faze uméni presné odpovida senilité,
nevyhnutelnému konci Skoly, kterd ji bezprostiedné predchazela. Staci dva
ptiklady: Ronsard zvitézil nad poslednimi napodobiteli Marota;
romantismus rozvinul své prapory nad témi klasickymi ruinami, ktere
$patné branili Casimir Delavigne a Etienne de Jouy. Kazdy projev uméni se
setkava s osudovym ochuzenim a vyCerpanim; pak nasleduji kopie kopii,
napodobeniny napodobenin; to, co bylo nové a spontdnni, se stava klis¢ a
vSednosti.

Romantismus tak po vSech bouflivych poplasnych signalech
vzpoury, kdy skoncily jeho dny boje a slavy, ztratil silu a milost, vzdal se
své hrdinské smélosti, stal se zdrZzenlivym, skeptickym a plnym zdravého
rozumu; v uctyhodné a nejisté uzkoprsosti parnasisti hledalo faleSnou
obrodu, nakonec se jako néjaky panovnik upadajici do détinskosti nechalo
sesadit naturalismem, jemuz nelze véazné ptisuzovat vétsi hodnotu nez
protest, sice legitimni, ale nerozvazny protest proti mdlosti n¢kterych tehdy
modnich romanopisct.

Cekalo se tedy na novy projev uméni, ktery byl nutny a
nevyhnutelny. Tento projev, dlouho inkubovany, se nyni vylihl z vajicka. A
veSkery anodicky posméch nejhravéjSich novinai,, veskera uzkost
serioznich kritiki, veSkera Spatna nalada vetejnosti, vyplasené ze své ovci
klidnosti, nedé€laji nic jiného, nez ze kazdy den potvrzuji Zivotaschopnost
soucasné revoluce ve francouzském literarnim svété, vyvoje, ktery
ukvapeni soudci oznaCuji neuvéfitelné a paradoxné za dekadentni.
Vsimnéme si vSak, Ze dekadentni literatura se projevuje jako v podstaté
kozovita, strnula, placha a servilni: naptiklad vSechny Voltairovy tragédie
jsou poznamenany témito inkrustacemi dekadence. A co se této nové skole
vytykd, co se ji vlastné vytykd? Zneuzivani nadhery, podivnost metafor,
novy slovnik, v némz se harmonie spojuje s barvou a linii: vlastnosti vSech
prerodu.

JiZ jsme navrhli ndzev symbolismus jako jediny termin, ktery je
schopen skute¢né oznacit soucasny smér tvirciho ducha v uméni. Tento
ndzev muze zustat v platnosti.



Na zacatku tohoto ¢lanku bylo feceno, Ze vyvoj uméni ma cyklicky
charakter, ktery je Casto komplikovan odchylkami: abychom tedy mohli
sledovat ptesné piedky nové Skoly, museli bychom se vratit k nékterym
basnim Alfreda de Vigny, dokonce az k Shakespearovi, k mystikim nebo
jeste dal. Takové zkouméni by si vyzadalo cely svazek komentari;
feknéme tedy, ze za skutecného predchiidce soucasného hnuti je tfeba
povazovat Charlese Baudelaira; pan Stéphane Mallarmé mu propijcuje
smysl pro tajemné a nevyslovitelné; pan Paul Verlaine k jeho pocté odhodil
kruté okovy verse, které predtim uvolnila uSlechtila ruka pana Theodora de
Banville. NejvysSiho tajemstvi vSak jest€ nebylo dosazeno: od nové
ptichozich se vyzaduje usili, Gporné i zarlivé ve své podstaté.

Hkkok

Symbolicka poezie, kterd je nepfitelem didakti¢nosti, deklamace, falesné
senzibility a objektivniho popisu, se snazi obléci Ideu do smyslové formy,
ktera vSak nema existovat jako cil sam o sobé¢, ale jako forma, ktera sice
vzdy slouzi k vyjadreni Ideje, ale musi zistat subjektivni. Idea zase nesmi
byt zbavena honosného roucha vnéjsi analogie, nebot’ zakladni charakter
symbolického uméni spociva v tom, Ze nikdy nevede k sousttedéni Ideje v
sobé samé. Proto v tomto uméni nejsou vyjevy ptirody, lidské ciny,
vSechny konkrétni jevy proto, aby se projevily samy o sob&; jsou to
smyslové zjevy, které maji predstavovat esoterickou spiiznénost s
prvotnimi Idejemi.

Obvinéni z nejasnosti, které ¢tenati proti takovému estetickému dilu
s despektem vznaseji, neni velkym piekvapenim. Ale co se da délat?
Nebyly snad Pindarovy Pythské ody, Shakespeariv Hamlet, Dantiv Vita
Nuova, Goethiv Faust a Flaubertovo Pokuseni svatého Antonina také
zatiZeny nejasnosti?

Pro ptesnou interpretaci své syntézy musi symbolismus pfijmout
archetypalni a sloZity styl; nezkazenych vokall; periody, kterd podpira
linii, stfidajici se s periodou klesavého vinéni; vyznamnych pleonasmi;
tajemnych elips; anakolutonu v napécti; vSe odvazné a mnohotvarné;
nakonec vynikajici vyraz - ustaleny a



modernizovand - skvéla, bujna a bujara francouzstina Vaugelase a Boileau-
Despréauxe, jazyk Frangoise Rabelaise a Philippa de Commines, Villona,
Rutebeufa a mnoha dalSich spisovatelt, ktefi voln¢ stiileji divoké jazykové
Sipy, jako Thrakové Toxotai své Sipky.

Rytmus: stard vybrouSend metrika; umné usporadany nepotradek; rym
leskly, vykovany jako S§tit ze zlata a mosazi, vedle rymu abstraktné
plynulého; alexandrin s nasobnymi a pohyblivymi stopami; pouziti ur¢itych
prvocisel - sedm, devét, jedendct, tfinadct - zasazenych do riznych
rytmickych kombinaci, jejichz jsou souctem.

Hkekok

Zde vas zadam o dovoleni zapojit vas do malého interludia z jedné
vzacné knihy: V této knize pan Theodore de Banville, podobné jako bih
Claros Apollon, nemilosrdné nasazuje Midasovi na hlavu obludné osli usi.

Vase pozornost!
Postavy na scéné¢ v tomto dile jsou:
— The Detractor, osoba kritizujici symbolistickou Skolu
— Monsieur Theodore De Banville
— Muza Erato

Prvni scéna

The Detractor - Ach, ti dekadenti! To je ale namyslenost! Jaka prehlidka
naprostych nesmysli! Jakou pravdu mél velky Moliere, kdyz tekl:

"Ten manyristicky styl, z né¢hoz se déla domyslivost, opousti
ctnost a ukazuje jen malo pravdy.

De Banville - Nas velky Moliére napsal dvé Spatné véty, které jsou samy o
sob¢ tak vzdalené ctnosti, jak jen to je mozné. Jaké ctnosti? Jaka pravda?
Zdanlivy nepotradek, oslnivd nestfidmost, vasnivy dlraz, to jsou samé
pravdy.



lyricka poezie. Zavislost na nadmérnych fecnickych figurdch nebo na
barvach; takové zlo neni velké a naSe literatura kvili nému nezahyne. V
nejhorsich obdobich, kdy zcela zanikla, jako naptiklad za prvniho cisaistvi,
to nebyl diiraz nebo zneuzivani ornamentd, co ji zabilo; byl to upadek do
frazi. Vkus a pravdivost viici ptirod€ jsou sice hezké véci, ale jisté méné
uzitené, nez si ¢lovek mysli v poezii. Shakespeariv Romeo a Julie je od
zaCatku do konce napsan stejné afektovanym stylem jako styl markyze de
Mascarille v Molierovych Les Précieuses; zatimco styl Jeana-Frangoise
Ducise, Shakespearova adaptéra, zafi tou nejStastnéjs$i a nejpfirozenési
prostotou.

The Detractor - Ale ta cézura, ta cézura! PoruSuji cézuru!!

De Banville - V pozoruhodné knize Prosodie moderni skoly, vydané v roce
1844, pan Wilhelm Ténint uvadi, Ze alexandrinsky ver§ pifipousti dvanact
ruznych kombinaci, poCinaje verSem, ktery ma cézuru po prvni slabice, a
konce verSem, ktery ma cézuru po jedenicté slabice. To ve skuteCnosti
znamend, Ze cézuru lze umistit po kterékoli slabice alexandrinského verse.
Stejnym zplisobem stanovi, Ze fadky o Sesti, sedmi, osmi, deviti, deseti
slabikach ptipoustéji proménlivé a rizné¢ umisténé cézury. UdéElejme vic:
odvazme se vyhlasit naprostou svobodu a fici, Ze ohledné takto slozitych
otazek rozhoduje pouze ucho. Clovék vzdycky zahyne ne proto, e by byl
ptili§ odvazny, ale proto, Ze nebyl dost odvazny.

The Detractor - To je hrtiza! Nehledé¢ na stfidani rymt! Copak
nevite, pane, ze si dekadenti dovoluji dokonce i ptestavku! Dokonce 1 hiat!!

De Banville - Hiatus, diftong jako slabika ve verS$i a vSechny ostatni
zakézané véci, a predevSim nepovinné pouzivani muzskych a Zenskych
rymi, poskytly genidlnimu basnikovi tisice druhti jemnych efekti, vzdy
rozmanitych, necekanych a nevycCerpatelnych. Ale k nasazeni tohoto
slozitého a uceného verSe bylo zapotiebi génia a hudebniho sluchu, zatimco
s pevnymi pravidly mohou 1 ti nejprimérnéj$i spisovatelé pi1 vérné
poslusnosti ukovat, béda, uchézejici verSe! Kdo ziskal néco z regulace
poezie? Priimérni basnici; a jen oni!



The Detractor - Zda se mi vsSak, ze romanticka revoluce...

De Banville - Romantismus byl netuplnou revoluci. Jaké nestésti, Ze Victor
Hugo, vitézny Herkules s krvavyma rukama, viibec nebyl revolucionafem a
ze nechal Zit hordu zrid, které mél za kol vyhubit pomoci svych ohnivych
Sipi!

The Detractor - Kazdy pokus o takovou revoluci je Sileny! Napodobovani
Victora Huga, v tom je spasa francouzské poezie!

De Banville - Kdyz Hugo osvobodil verSe, muselo se ptredpokladat, ze
basnici, kteti ptfisli po ném, budou chtit byt svobodni a nezavisli, pouceni
jeho ptikladem. Ale v nés je takova laska k otroctvi, ze novi basnici
kopirovali a napodobovali Hugovy nejobvyklejsi formy, kombinace a
plsobivé obrazy, misto aby se snazili najit nové. Tak se, stvofeni pro jho,
vracime od jedné formy otroctvi k druhé a po klisé klasicismu ptisla klise
romantismu, kliS¢ obraznosti, klis¢ frazovani, klis¢ rymu; a klise, to
znamend vSednost, kdyZ se stane chronickym stavem, je v poezii, stejné
jako ve vSem ostatnim, Smrt. Naopak, odvazme se zit! A Zit znamena
dychat nebesky vzduch, a ne dech blizniho, 1 kdyby ten blizni byl biih!

Scéna 11

Erato (neviditelny) - Vase Malé pojedndni o francouzské poezii je
nadherné dilo, mistie Banville. Ale tito mladi basnici se topi v krvi az po
urovenl svych oc€i, kdyz bojuji proti obludam, kter¢ dohromady pase
Nicolas Boileau; jste povolan na pole cti, a presto ml¢ite, mistife Banville!

De Banville (snilek) - Malediction! Je mozné, Ze jsem selhal ve své
povinnosti jejich star§iho a lyrického basnika!

(Autor knihy Les Exilés si zalostné povzdechne a nase intermezzo konci.)



skokk



Proza - romany, povidky, pohddky, fantazie - se vyviji v obdobném smyslu
jako poezie. Podileji se na ni prvky zdanlivé nesourodé: Stendhal piinasi
svou pruzracnou psychologii, Balzac svou exorbitantskou vizi, Flaubert
svou kadenci frazovani s rozsahlymi volutami. Pan Edmond de Goncourt
svlj impresionismus v sugestivhim modernim stylu.

Pojeti symbolického romanu je polymorfni: n¢kdy se jedind osoba
pohybuje ve spolecenském étosu deformovaném vlastnimi halucinacemi,
svym temperamentem; v této deformaci spociva jedina skute¢nost. Kolem
této jedineCné postavy se mihnou bytosti s mechanickym gestem, se
stinovymi siluetami; jsou to pouhé zdminky pro senzaci a domnénky. On
sdm je tragickou maskou nebo Saskem, avSak ztélesnénim lidskosti, ktera je
sice dokonald, ale raciondlni. - N&kdy se davy, povrchné zasazené
shromazdénim reprezentaci, které je obklopuji, zenou sttidavym konfliktem
a stagnaci k ¢iniim, které¢ zlstavaji nedokoncené. Jindy se projevuje jejich
vule jako jednotlivct; piitahuji se navzajem, hromadi se, zobeciiuji se pro
cil, ktery je, at’ uz dosazeny, nebo ztraceny, rozptyli do jejich primitivnich
prvkil. - Nékdy se na Kalibanové skalnatém ostrové nebo v Titaniiné lese
za mixolydovskych moda barbitonii a oktakordii ostentativné objevuji
evokace mytickych fantasmat, od antického Demogorgona po Beliala, od
Cabirid po Nekromanty.

A tak impresionista, opovrhujici lehkovaznymi metodami
naturalismu - sdm pan Zola byl zachranén uzasnym spisovatelskym
instinktem, totiZ symbolickym romdnem -, navaze na své dilo subjektivni
deformace, opevnéné timto axiomem: uméni muize v objektivité¢ nalézt
pouze jednoduché a velmi omezené vychodisko.

Jean Moréas.
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