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P UtV Ul Luiid vlidnid 1 Mozartovou
operou (jiz dusledné Fika vidy Don Juan,
nikoli Don Giovanni) se dansky filosof
Soren Kierkegaard (1813-1855) zabyval
nékolikrdt, nejdukladngji v druhé kapitole
prvniho dilu spisu Bud—-Anebo (1843) na-
zvané Bezprostiedni eroticka stadia ne-
boli eroti¢no hudebni. Bud-Anebo.vydal
Kierkegaard pod pseudonymem Viktor

"Eremita; ¢ldnek, ktery zde poprvé v ées-

kém piekladu uvddime, otiskl na pokra-
Covani 19. a 20. kvétna 1845 v deniku
Viast (Faedrelandet), a to rovnéz pod
pseudonymem. Pouzil pseudonymu A.,
aby zddraznil souvislost se svym zaklad-
nim dilem, vydanym o dva roky diive: v
prvnim dile Bud-Anebo je fotiz Viktor
Eremita ,vydavatelem" zaznamu ,esteti-
ka* A (zatimco v druhém ,vyddvd“ zd-
znamy ,etika" B a jeho dopisy adresova-
né A). Dvakrat se v novinovém dldnku
autor odvoldvd na ,jednoho spisovatele*
.jednoho autora”: mysli tim sebe (re-
spektive ,estetika” A ze spisu ,vydang-
ho" ,Viktorem Eremitou"). fr
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I BI" NA POZNAMKA
TYKAJICE 8X JEBNE
JEDNOTLIVOSTI

V DONU JUANOVI

Mozartlv Don Juan se opét navratil
na jevisté. V porovnani s lecjakym ohfi-
vanym, pFejemnéI)‘Im a nevyzivnym po-
krmem maé divadlo v této opere, jak se
fika v feci kuchynské, vydatnou a trvanii-
vou uzeninu, z které mize dlouho pro-
spivat, a obecenstvo se mlze tésit uz
jen pfi védomi, Zze je mu k dispozici,
i kdyz se tfeba uvadi zfidkakdy. — Co se’
provedeni jako celku i jeho jednotlivosti
tyka, odevzdaly jiz noviny své hiasy; ja
bych se neodvazil utvofit si nazor tak .
rychle, dokonce ani o hodnotitelském
kseftu denniho tisku. Neboitik Sokrates
meél znamenité pravidlo: &nit skromné
zavéry z toho mala, éemu o néjaké véci
rozumime, o té spousté, jiz nerozumime.
Novinova divadelni kritika vyvoldva ve
mné vzdy krajni skromnost a asketické
odiikani jakychkoli zavéra.

O vykonu pana Hansena bylo fe¢eno
mnoho s univerzalni vieplatnosti a s ob-
divuhodnou zruénosti, ktera je hned se
v§im hotova. J4 se neodvazuji mit ihned
pohotové takovy vieobecny usudek. Je
zde vSak jednotlivé misto, jehoz jsem si
povSiml a u néhoz bych si pfal na oka-
mzik setrvat a vyzadat si k tomu étena-
v zajem ~ nepfeji si totiz zdrzovat niko-

pand obchodnikl. Zdrzim se u této jed-
notlivosti o to radéji, ze ji nepovazuji za
“misto vrchotného lesku v pojetia podanl
pana H., na néz ostatné nemm nazor,
‘ale prosté za misto vrcholného lesku, at
Uz tento herec viude podava vykon stej-

ny (coz pochopitelné nemize zastinit.’

pravy lesk jedné jednotlivosti), nebo na
jinych mistech podava vykon slabsi {coz
by pochopitelné v relativnim smysiu
mohlo uéinit misto vrcholného lesku jen
jesté napadnéjsim). Timto mistem je

duet se Zerlinou v prvnim déjstvi; i ma-li -

mozna nékdo jiny nazor na vyznam reci-
tativi pro provedeni na nadem jevisti,
musi je zde povaZovat za naprosty zisk.

Od zpévaka se vyzaduje za prvé hias,
dale pak pfednes, coz je jednota hlasu
a nalady, a je 1o néco jiného nez oheb-
nost hlasu v koloratufe a v béhu, jeliko?
jako moznost je to vzajemna souméritel-
nost a jako skute¢nost souzvuk hlasu
a nalady v pfednesu. Koneéné pak se od
dramatického pévce 2ada, aby nalada
byla v spravném vztahu k situaci a poe-
ticke individualité. Ma-li pévec hlas a pfi-
da k tomu naladu, pak je umélecky ve
stavu pohnuti. Je-li jesté navic hercem,
pak prostrednictvim mimiky bude dokon-
¢e moci najednou zahrnout i protiklady.
Cim reflexivnéjsi pak je a éim cvicenéjsi
v umeéni prohanét hlas po klaviatuie na-
lady, tim vice kombinaci bude mit k dis-

_ pozici, a tak bude s to vyhovét pozadav-

kim skladatelovym, pochopitelné jen

C ) ho, kdo md napilno, ani plytvat ¢asem tam, kde skladatelovo dilo na pévcuv 109

prednes skuteéné klade naroky, a tedy
nepatfi k operam nesnesitelnym a ne-
pfednesitelnym. Je-li mené reflexivni,
nebude mit tak veliky rozsah ani v nala-
‘dé, ani v charakteru. Jedno v8ak zbyva:
univerzalnéjsi zaklad veskeré naiady, to-
tiz umét pfidat k hlasu jesté fantazii,
umét zpivat s fantazii. A pravé takbvyto
pfednes jsem na zminéném misté obdi-
voval u pana H.

Na duet se Zerlinou klademe bezdéky
vysoké naroky. Prvni vystup s Annou je
pfili§ bouflivy, nez abychom dovedli Do-
na Juana fadné ohodnotit; zde vsak je
vée jiz fadné na svem misté, okoli je od-
stranéno, pozornost napjata, jakpak si
‘asi bude pocinat pfi svém prvnim najez-
du, a divak si Fika: ted tedy uvidime, zda
ie Don Juan hejsek, zvanil (to byva kaz-
dy, kdyz chce délat dona juana), jenz
v Leporeliovi ma dlvéfivého trubade
a v Mozartovi bezmocného trubadura,
nebo zda je to onen véhlasny muz a nej-
slavnéjsi dilo onoho véhiasného umélce.
Skladatel produkuje, co se od ného ode-
kava. Doprovod se vlichocuje a vemlou-
Véd jako bublava repetice poticku, tak
opojné se navraci, nebot orchestr si hle-
di svého a prodiéva a nemuze se naba-
%it; pusobi to snive, le¢ prece jen uchvat-
Né, jako viing kvéty pusobi omamné, od-
vadi nas to do nekoneéna, nikoli energii
Tozkose, ale tlumenou touhou. Viak Mo-
Zan vi, co déia, a takova Zerlina ocividné
Nema oscbnostni piedpoklady. jez by
Umozhovaly jiné pojeti jako napf. to nej-

mohutnéjsi vzplanuti vasné ve spolecen-
stvi rozkoSe, kde se Zzenska touha svou
energii i smélosti témér vyrovna Juanové
pfirodni sile; nebo zenské podlehnuti Ju-
anovi, v némz se odevzdava nekonecne
zenskeé bohatstvi; nebo pfemozeny od-
por, jenz se hrdé skioni; nebo podvede-
na uslechtila prostoduchost; nebo po-
skvrnéna vznesena cistota; nebo pokor-
na vroucnost, jez jednou zranéna, je zra-
néna navzdy; anebo hluboka davéfivost,
jez zklamana, je zklamana navéky; nebo
posvatna vasen vécnosti, jez je svedena
na scesti do zatraceni; nebo zenska ukva-
penost, jez skonci v troskach, atd. Sve-
deni Zerliny je ticha svatba, jeZ probéh-
ne bez jakéhokoli pozdvizeni. V podstaté
k tomu dojde takto: ona nevi, jak to bylo,
ale najednou to bylo a ona byla svede-
na.a) Vysledkem Zerlinina nejkrajnéjsiho
vypéti v rozumovem vykonu je toto: neda
se to vysveétlit. S ohledem na pojeti Zerli-
ny je tento bod velice dllezity. Jinak za-
slouzila herecka, sl. Kraghova, tedy chy-
bovala, kdyz repliku: ,Ne! Ja nechci!* za-
zpivala se siinym durazem, jako by to
v Zerliné byvalo uzralo rozhodnuti. Ani
zdaleka. Zerlina je od samého pocatku
zmatena, hlava ji jde kolem, u srdce je ji
divné. Dame-li ji na tomto misté néjakou

2) Proto by spolu Leporello a Zerlina znamenité
mohii hovorit, kdyby ji, co se Dona Juana tyka,
povédel, co za starych ¢asu ekl Elvite a co ji rozéi-
lilo nejvic ze vseho: ,Ano! O ano! Je to prapodivné,
sotva nékde je, uZ je pry¢.“ A na to by Zerlina fekla:
WAnG, vzdyt o fikam, vabec nevim, jak k tomu do3lo.*

mysSlenku, pojmeme celou operu zcela
chybné.b) O nasledujicich slovech: ,Ma-
zettovi bude krvdcet srdce” plati totéz.
Ma-li tato ucast jakoukoli zavaznost, pak
se ‘celek zhrouti. Replika nesmi proto
znamenat vic — a nesmi se zpivat jinak -
nez jen jako néco au niveau s bezdéc-
nou gestikulaci, jako napf. drzet si za-
stérku nebo odstrkovat objimajici naruc
Dona Juana. Pravé tim se stava Zerlina -
krasnou a milovanihodnou a jeji vztah
k Mazettovi presvédéivym. SlySet pak
v arii ,Batti, batti,* néjakou snahu o smi-
feni, je uz naprosté nedorozumeéni. Jesté
tak docela nenabyla opét té své trosky

) Zméni se pak sam zaklad: ona hlubokomysina
a fecka mysienka, ze Juan bazi po zcela jinych
silach, le¢ klopytne o stéblo stamy, o néjakou nepa-
tmou Zerlinku. Zcela se tak rozrudi celkuvé puso-,
beni a celkova jednota. Annina vaden, zavrazdéni
komtura, znovushiedani s Elvirou, véechno se stavi
Donu Juanovi do cesty; Juan se zastavuje a popr-
vé v Zivoté nemize popadnout dech. Toto vie se
stane velice brzy, v prvnich dvou vystupech, takze
opera je jesté na sameém zacatku. A jak ma tedy
vypadat ono svedeni, k nému? v opefe dojde?
Jedno nebo druhe: bud bude tak obtizné a nebez-
pecne. Ze vznét napéti rozpali v ném krajni touhu
a krajni silu (coZ véak oslabi pusobivost Anny a El-
viry a samo se oslabi jejich pusobenim), nebo bez-
vyznamna a mila selska holéina s trochou pfiroze-
ného Selmovstvi a détinskosti, Zenské to stvofeni,
jaké se u nas na Severu vyskytuje jen v ubohé na-
podobeniné a pro jake katolicka cirkev ma smide-
nou kategorii. Zde je pak Don Juan patrné ve svém
Zivlu, a pusobivost ostatnich postav plitom neni
oslabena. Takovy byl Mozartuv zamér, a pravé
v tomto zameéru spoéivd skvostna jednota dila
a Mozartdv Stastny ukol. Bezprostiedni vzajemny
vztah Dona Juana a Zerliny je jako vztah ptirodni
sily a piirodniho uréeni, vztah ¢isté muzikalni.

111



duchapfitomnosti, ktera ji vzdycky boha-
té staCi v Mazettové domacnosti, ne
-v8ak v Juanovych osidiech; vidi, ze Ma-
zetto se zlobi, a tak se tedy neda nic
délat, bude ho muset umluvit a sebe
omiuvit — neuvédomuje si totiz jeste, co
se to vlastné stalo, a jeji nevinnost je pro
ni v jeji nevinnosti zcela nepochybna.

V této naivité je nutno postavu drzet: do-

konce ani tak docela nechape, co Ze se
to Mazetto vlastné tak zlobi. Smifeni pro-
to nesmi take nabyt povahy, jako by na-
jednou byla spasena. Ani v nejmensim,
jakmile uvidi Dona Juana, zacne to
vsechno znovu, a tak si musi opét trochu
pofhukat u Mazetta, utési ho a nakonec
uz dokonce i sama uvéri, ze se Don Juan
s Mazettem rozkmotfili, panbuh yi proé
viastné, a ona ze je musi oba upokojit.
Jen co uteCe par let, zajed se na pi.
Mazettovou podivat; zjistis, ze se Zerlina
v podstaté vibec nezménila. Tak, jak si
hraje v opefe, tak pobiha nyni ve svém
domku, pohledna, roztomila atd. A kdyby
ses ji zeptal: ,Jak ono to viastné tehdy
bylo s tim zatrapenym Donem Juanem?“,
odpovédéla by: , No, to byla divna véc,
. divny svatebni den, takovy vam zmatek,
ja musela byt prosté viude, tuhle brugel
Mazetto, tamhie zase se mnou chtél mlu-
vit Don Juan, ja vam feknu, nebyt mé,
tak jeden druhého zabili.* V takovéto po-
loze je nutno ji drzet, aby se zietelné
zensky odlisila od Anny a Elviry. Anna
nese nepomérné mensi vinu nez Zerlina.

Jelikoz je vSak podstatné vyvinutéjsi,

staci to, aby ji to trapilo snad po cely .

Zivot. Zaml¢uje to co nejdéle, a pak za-
¢ne pomstychtivé zufit. Zato Zerlinu nic
neodradi, ta jde se stejnou chuti a rados-
ti zatancit si s Donem Juanem i vyzpovi-
dat se Mazettovi, véecko je to takové
zviastni, a oba pani, co o ni maji zajem,
se ji hodi na néco. Zerlina je véude, ma
pocit, ze patfi do téze spoiecnosti jako

" vzneSene damy a Ze je zrovna tak dule-

zita jako ostatni; Dona Juana chce s os-
tatnimi dopadnout ne proto, Ze ji sved!,
ale protoze zbil Mazetta (je ziejmé, Ze si
Zerlina plete télesné s mravnim),-a pro-
to se v jejich ocich také Leporello provinil
uplné stejné, protoze i on bil Mazetta,
jejiho mileho Mazetticka, kterého ona ma
tak rada a na ktereho jsou ostatni tak zli.
— Giganticka zenska postava je pak Elvi-
ra, nebot s absolutni vasni chape, co to
znamena byt svedena. Ta si nechce na

svétu vydobyt kousek cti, ta chce zasta-

vit Dona Juana, pochopitelné s tou vy-
hradou, Ze pokud by Don Juan slibil, Ze ji
bude vérny, pak by se tohoto potuiného
misionarského obchodu vzdala — Don
Juan je v8ak zastaven. To je hluboce zen-
ske, znamenité vymysleno. Pfece véak4
je ve své misii v jistém smyslu ausser
sich, tedy jako Zena, a proto na ni musi
zcela dusledné dopadnout i néco komic-
kého svétla. Nemam na mysli onu hlubo-
ce tragickou situaci ve druhém jednani,
kde povazuje Leporella za Dona Juana,
a o niz jeden spisovatel rekl, ze je to té-

mérf kruté, ale néco jiného. Samga byla
svedena, a nyni chce spasit ostatni, alg
nenapadne ji, ze k takovému podniky
jsou nutnd predbézna studia a fada
zkous$ek, jimiz ¢lovék nabyva schopnost;
poznavat jine a vstupovat do nich. To El-
vira totiz vibec neumi. Proto také n.em‘
s to cokoli vysvetlit Zerliné. A pravé zde
stava se Elvira komickou. Pfenasi vegke.
ry svij pathos na Zerlinu, takze nakoneg
Zerlina spi§ chape Dona Juana, ne3 aby
rozuméla Elvite. Herecka, jez pfedstavy.-
je Zerlinu, by tedy nemeéla, jak se to délj.
valo za starych Casu, byt Eivifinpu fegi
zdésSena a podléhat pfi ni strachu: to by
bylo prespfilis. Musi se jen divit tomuto
dal$imu pfekvapeni, a to divit tak, e do-
bry divak se nad situaci skoro usméje,
jakkoli pfitom vnima tragi¢nost Elvifiny.
Nyni k Donu Juanovi. Pfida-li zde pea-
vec k hlasu fantazii a tento pfednes pak
pouzije k takovémuto doprovodu, nasta-
ne co? Pak se ze situace stane situace
svadéni - mozna, nikoli viak v opete,
zato vsak v dramatu, kde svidce nezpi-
va divce, ale pro divku, aby ji timto zpy--
sobem dopomohl! k fantazii. Naértnu nyni
takovouto situaci. Nebude to zadna sel-
ska dévecka, ale Donna, vyvinuta divka
s vyznamnymi. pfedpoklady. Svidce ma
hlas a umi jej podepfit fantazii. Obcas ji
tedy zazpiva, a ona rada posloucha. Pak
si jednoho dne, nahodou, fika se, vybere
toto Cislo z Dona Juana. Ptednese je
s veskerou fantazijni odusSevnélosti. Na
divku se samoziejmé nediva, ani pohled,

112 Spletla si Juana s Ottaviem, to je vse.

ani zablesk Zddosti, to by bylo vée ztra-
ceno. Divd se pfed sebe, hlas vytvaFi
ztemnélou naladu fantazijnich svodd.
" Donna-tedy posloucha, v pocitu bezpeéi,
a jelikoz vi, ze zpévak nezpiva ji, ze se ji
to netyka, odda se vasnivému rozechvé-
ni, a jelikoz predpokladame, ze jsou si
silou rovni, musi sviidce zafidit prvni
schlzku ve fantazii a ve fantazijnim vni-

mani a tuseni onoho prchavého tvafi.

v tvaf. Ma-li se toto pfedvést, nebude to
v podstaté opera, a prechod od této situ-
ace k reflektované skuteénosti svedeni
vytvofi se v dramatu nebo v povidce.
Kdyby ukolem p. Hansenovym bylo
“konstituovat tuto situaci v dramatu, byl
by jeho ptednes omnibus numeris abso-
luta, a nikdo, kdo ma smysl pro takovato
pozorovani, jisté nepopfe, ze je pfimo
ohromujici slyset tak Znamenity pfednes.
Klidny, v hlasu vemlouvavy, roztouzeny
a snivy, piece vsak vyrazové zfetelny,
kazdé pismeno peélivé artikulovang, tak-

... -Ze nic se nepromarni a nepfijde nazmar:

vzacné plsobivé. Je-li to viak v opefe,
a bitva Se ma vybojovat pravé zde, pak
‘neni ten znamenity pfednes na misté,
'n_em' to zlaté jablko se stfibrnymi ozdoba-
mi.€) Don Juan neni zadny mazlivy lout-
nista, ani svadce, jenz pouziva takovou
. masku pfi prvni ztedi. Vezmeme~ |i si

néjaké jiné misto v opefe, tieba kytaro-

-, ©) Pislovi Salamouncva, kap. 25, vers 11: .Jako
2latd jablka se stiibrnymi ozdobami je vhodné pro-

| nesend slovo.” (Pozn piekl.)

vou arii -nebo misto, kde se Don Juan
vmisi do Elvifiny prvni partie, ,Poverina,
poverina,” pak bych, setrvavaje u druhé-
ho pfikladu, fekl, Zze zde je nutno takovy
pfednes pouzit. V podstaté se toto zvola-
ni netyka nikoho, to Don Juan jen, jakoby
v nitru, uvazuje a pfedjima dalgi pozitek.
Proto je nutno k hlasu-pfidat i fantazii
a v Juanové avaze o tomfo vztahu nesmi
vyjit na povrch ironie, tu vnima pouze
divak, jenz Donu Juanovi rozumi. Herec
musi rovnéz davat pozor, aby byl do té
chvile v klidu, jakkoli je jinak zcela v po-
fadku, jestlize pfi arii v jistém napéti pfe-
chazi sem tam. Pfedevsim véak nesmi
vystoupit do popredi, kdyz tato slova zZpi-
va, protoze Elvira je pfece nesmi slyset.
Nesmi je ani zpivat Leporellovi jako
ostatni ¢asti arie. V podstaté znamenaji
pouze to, Ze Don Juan ma dobrou nala-
du. Jedineéna pusobivost této situace
nesmi vyplynout z dvah &i piehledu Do-
na Juana, ale musi byt vystedkem celko-
vého efektu, jak jiz poukdzal jeden autor.

-V duetu se Zerlinou zpivé Don Juan
Zerliné. Je tu Don Juan, a Zerlina je mi-
loucke selské dévéatko. Ve vztahu k oné
Donné v situaci fingované bylo nutné za-
&it takovym zpusobem, -nebof nebylo
mozné okamzité projevit touhu. Proto za-
¢alo v3e nevinhym snénim, a to plati ve
vztahu k jakémukoli svadéni: pfilig brzky
utok, a vSechno je ztraceno. Zerlina je
sice selské dévce, to viak jesté nezna-
mena, ze by Don Juan mél rovnou zadit

nestondnoctmi - 4o B AT Do Yaan nio

kdy. Bez ‘reflexe, jako piirodni sila, ale

vzdy slusné a elégantne. Recitativy pied.

‘duetem jsoy dokonce v dobrém slova
smyslu cituplné. Je to zcela spravné, jeli-
koz Don Juan postrada reflexi: a vidét
selské dévée v tak sirokém fantazijnim
vnimani v idealizujicim plasti, kdyz jsme
si jako Don Juan jisti, 26 ma zatim dost
prace s pozorovdanim a obdivovanim to-
hoto krasavce, znamena dokonale ji po-
plest hlavu. Raznému mladenci od rany
by Zerlina az pfili§ rychle porozumeéla
a hned By se méla na pozoru, nebof pfi
veskere naivité je Zerlina poctiva a 7ad-
né Zertovani nechape; ale tohleto uz ne-
chape vitbec. Navic viak, a jako dllezity

komentar k textu, vidime také Juanovy

suverenitu, vidime, jak chyta mouchy na
sladkosti, vidime, ze ma v jistém smyslu
pravdu, kdyz fika Elvife: ,By! to jen Zert.*
Tato véta neni zlomysina, ani ironicka, je
bezprostredni. Don Juan povazuje Elviru
za prilis veliky format, nez aby se poza-
stavovala nad. néjakym nepatrnym. po-
meérem s néjakou nepatrnou Zerlinkou;
ona, svedena zena katexochén, a Zerlin-
ka! Je docela snadné dat Donu Juanovi
trochu reflexe, v opefe je vdak pravé
umeéni ji nepfipustit, aby se z Dona Jua-
na kouskem reflexe nestala neslana ne-
mastna postava a konstrukce opery. se
tak nezhroutila. Herec tedy musi nyni po-
stojem; vyrazem, gestem, reprezentativ-
nosti, plnohodnotnosti celé postavy pro-
sadit suverenitu.’ ' '

Bl wase Aurt . o oot
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doprovodu (vzhledem k tomu, ze hudba
je medium univerzalnéjsi) mame slysitel-
né podtrzenou v darazu, s nimz Juan
strhne Zerlinu prirodni moci svou i do-
provodu. A kdyZz tu pfed ni stoji a vidi, jak
ji jde hlava kolem, a vidi, ze jeji-odmitnuti
je iluzornim oddanim, soustfedi se ves-
kera jeho suverenita ve véemoci témér
velitelské. Je to sebevédomi pfirodni si-
ly. Doprovod prvniho: .Bud mou,* neni
proto vemlouvavy, ale energicky a roz-
hodny. Ted se Zerlina odda. Takto to
pfirozené Don Juan neudélda. Zde musi-
me opét vidét jeho suverenitu. Ve vztahu
k Anné, Elvite a podobnym neninemysli-
teiné, ze Don Juan v okamziku, kdy zvi-
tézi, pocituje rozko$ tak silnou, Ze jako

by byl milencem, jenz dava pravé tolik, -

kolik bere, takze teprve v dals$im okamZi-
ku je svidcem. Zerlina se vSak konzu-
muje a serviruje jinym zpasobem. Tady
je rozkosi pravé zert a Don Juan je bez-
prostiedné, Cisté hudebné, ve svém ziv-
lu. Zerlina neni pro ného o nic bezvy-

znamnéjsi nez kterakoli jind Zena, je
véak nécim jinym nez Elvira nebo Anna,
a tak je svym zpusobem stejné hodna
touhy a Don Juan se ji zabyva v podsta-
t& stejnou mérou. Proto, abych to jesté
jednou zopakoval, je nutno. Zerlinu drzet
v takove poloze, aby kdyz ji slySime a vi-
dime ve vztahu k Donu Juanovi, v dob-
rém divakovi vyvolala jistou radost, ne-
bot Don Juan na ni marné nasazuje vaz-
nou kategorii, a aby, kdyZ ji vidime ve
vztahu k Mazettovi, vyvolala usmév, ne-
bof Zeriina v podstaté neni ani svedena,
ani spasena, ale je neustale v uzkych.
Mozna si leckdo, mnozi, ba vétsina

fekne, Ze tohle vée je bezvyznamna ma- -

lickost, vSak Zerlina také skoro nikdy ne-
byva piedmétem estetickych uvah. | ja
sam mam sklon povazovat to za bezvy-
znamnou mali¢kost, a proto se také citim
povinen pozadat p. Hansena o prominu-
ti, jestlize, uvidi-li zde zminéné své jme-
no, se bude mozna namahat cetbou to-
ho, co jsem napsal, a list Viast pak pro-

sim o odpusténi, ze zde kupodivu oba.
2uji takovymto prispévkem, jehoz chy.
bou pravé je, ze neni dostateéneé téZky

_P. Hansen mi muze snadno odpustit. J3.

ké Stésti, kdyz ma Clovék chut a zvoli g;
v Zivoté, mit takovy pévecky hias, jaky
ma on, jaké §tésti, kdyz ma Elovek chyt
a vyvoli si sve postaveni, mit pak jakg
herec tolik dobrych pfedpoklady,-jake
ma ve skutecnosti on. Kdyz se ¢lovéky

dostane tolika véci darem a néceho jestg

i nabude, mohl by snadno vyplytvat jesta
néco Casu na nacvik chiize a drzeni. J4
bych si vpravdé nemyslel, 2e moje nohy
nebo ma chlze néjak souviseji s mym
pojetim této nesmrtelné opery, a hned
bych si opatfil jiné nohy na chozeni. A,

Z ddnského  origindlu  otisténého
v 18. svazku Ctvrtého vydani Sebranych
spist Sorena Kierkegaarda (Gyldendal,
Kodan, 1991) prelozil FrantiSek Frohlich.
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