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Cas sluhi, Jaky je to ¢as? Cas
podiizenosti. Cas pasivity. Cas
neodpirani zZlému. Kdo je Dana?
Ta, jiz se v takovém Case skvele
dafi. Ztélesnéné zlo. Parazit.
Studna Zenskych jedovatosti. In-
trikuje, pomlouva, rozebtvava li-
di. Umi se piikreit, umi zaplakat,
s pozitkem rozdéluje a panuje.

Casem sluhii vstoupila do nasi
kinematografie novd osobnost,
Irena Pavlaskova. Vi, Ze soutas-
ny film potfebuje (na rozdil od
impresivnich $edesatych let) sil-
ny, temperamentné vypravény
piibéh. Jeji debut — na pozadi
matnych, tadpavych a schematic-
kych snimku na$i béZzné produk-
ce — prekvapuje vyraznou, aZ
zbssile artikulovanou ideou, kte-
r4 odsouva do pozadi pozadavky
psychologické a jiné hodnoveér-
nosti. To se oviem v Cechéch od-

pouiti jen neochotné. Nas divak
sice s klidem konzumuje nejneu-
véFiteln&jéi historky ve francouz-
skych & americkych spektdklech,
ale béda, ptistihne-1li domdci film
pii nadsazce. A tak jsem si v re-
cenzich na Cas sluhi vicekrit
pieget] vyitku, ze Dana je pato-
logicky ptipad, Ze jeji sklony ne-
vyplyvaji tolik ze spolecenskych
podminek, jako z vysinuté psy-
chiky.

Domnivam se, Ze jde o nedoro-
zuméni, nebot Dana je redlnou

Ivana Chylkovi ve filmu CAS SLUHU (r. Irena Pavlaskova)

figurou jen z&dsti; stejné dobfe ji
muzeme poklidat za postavu
symbolickou. Nejde jenom o ni,
nybrz také o okolni ,,sluhy*, tedy
o nas viechny, a to pfesné v t&
mite, v jaké si tlohu sluhtl sami
pfipoustime & uvédomujeme.
Dana je prizrak naseho erné¢ho
svédomi, nebot ztélesiuje proti-
kladné rysy ceské spoletnosti
uplynulych dvaceti let: nesouhlas
i pfizpusobivost, odpor k pomé-
rm 1 jejich vyuzivani. Dana a
sluhové, tof dva poly téhoz jevu.
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Ale pojdme nejprve uvaZovat
o Dané jako o redlné figufe, a to
podle principu presumpce nevi-
ny. Na dné jeji osobnosti spatfi-
me tézkou frustraci, kterd jako by
méla pric¢inu v milostném zkla-
mani; to je oviem pouhy opticky
klam (nedozvime se ostatng,
pro¢ ji Marek zapudil, a kdovi,
jak by to s ni dopadlo, kdyby tak
byl neuéinil; moznd mu $la na
nervy jeji lisavost, moZna jeji
skute¢nou povahu v&as vytusil).
Daninou pravou frustraci je ona
prvotni, tézkd, chronicka, vlekla,
dusiva, melancholicka, temnd
deprese, pfitomna v celé spoleg-
nosti; jednou z moZnych reakei
na ni byvala agrese, destrukce &i
rozéffend forma sabotaze, kdy
clovek sice pracuje pro spolec-
nost, ale s potlatovanou nenavis-
ti a vysledek vypada podle toho
(Dana ostatné nepracuje viibec);
podobné si lze vést i v osobnim
Zivoté. Dana jako osoba silnd
a svébytné talentovand se svému
okoli mozna podvédomé msti za
mékkost, poddajnost, intuitivné
své protésky testuje a trestd;
v jejim zvraceném chovédni muze-
me objevit neukojenou touhu po
mravnim absolutnu, reakci na
vSudypfitomnou tzkost. Jako
pohlavni bytost se Dana podfizu-
je stoprocentnimu zvécnéni se-
xu: se sexudlnim stykem naklddd
jako s odménou (Milanovi vouti
milostny honoraf za zradu Praza-
ka, sama v charakteristické do-
minantni poloze a s vekerou ini-
ciativou ve vlastnich rukou, coz
jediné ji — snad uspokojuje; Mi-
lanova potupa pfed nadimi zraky
je dovrsena tim, Ze béhem aktu
¢ekaji na Danu v jiném pokoji
dvé kamarddky, ¢imz je manzel-
skd kopulace sniZena na troven
kteréhokoli manualniho tkonu
pro domdcnost).

Naopak pozdéji Dana nepusti
Milana do loZnice, protoZe ,,pej-
sek by se zlobil“. Sex s Lubo-
$em poslouzi Dané poprvé k je-
ho ponizeni, jindy k tryznéni Lu-
boSovy staré bytné. Zminéné vy-
jevy ukazuji Danu jako viceméné
frigidni osobu, z nékterych néz-
nosti vii¢i Lence a z Daniny zdli-
by masirovat své pfitelkyné by-
chom usoudili na jeji lesbické
sklony. Obtas Danu prfistihujeme
pii vysloveng maskulinnich pro-
jevech — nejenze uplatiiuje pravo
silnéjitho, ale pfi nav§tévé Mila-
novych rodita zaplicne mouchu,
v televizi sleduje vileény velko-
film apod.

Posudme Daniny rodové dispo-
zice. Jeji matku pozndme jednak
piimo, v kratkém setkani na po-
zadi fabriky, kdy matka nepusobi
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nesympaticky a navic s racio-
nélni kriti¢nosti hodnoti dcefinu
aktivitu — jednak ze slov Dany,
kdyz fika Milanovi: ,,Mdma je
hroznd. Viechno podfidila svy
kariéfe, viechno. Rozvedla se
s tdtou, protoZe ji kazil posu-
dek.** A pozd&ji Lubodovi: ,,Vi§,
kdyZz mi bylo osmnict, utekla
jsem od svy matky. Zacala délat
kariéru pies stranu a svyho casu
znicila hodné lidi.*

Kde by psychoanalytik diagnos-
tikoval Elektfin komplex, tam
¢esky kritik L. P. 1989 odhali du-
sledky normalizace: hrdinéino
nestésti prameni v sedmdesétych
letech, divka je obéti strohé, poli-
ticky exponované matky. Jenze:
toto je interpretace Dany, o niz
pfece dobfe vime, jak se pfetva-
fuje, jak 1ze. Pravé o ni s jistotou
vime, Ze znicila hodné lidi. Tento
moment filmu Ireny Pavlaskové
bych zvlasf ocenil. P¥ipad Dana
je totiz mnohde komplikovang;si
neZ napt. ptipad Medvéd ve fil-
mu Viclava Kristka ZviFata ve
mésté. Tam staci, aby Viclav
Koubek prohodil ponurou otéz-
ku o sedmdesdtych letech a divé-
kovi mé byt razem viechno jasné,
ba omluvitelné. Vedle naivniho
feSeni Kfistkova poklddim pti-
stup Pavlaskové za dalekosihle
rafinovanéjsi, &) 81
vérné zrcadlici kluzkou relativitu
jakychkoli jednoznacnych moral-
nich souda v nasi dobe.

Af uZ je Dana pokratovatelkou
Spatné ¢i oponentkou dobré mat-
ky, je sama Spatnou matkou malé
Markétky, kterou krmi vyluéné
kasi¢kou a nechdvd ji dlouho za-
vienou v ohrddce; z posloup-
nosti ti Zen se tedy Markéta jevi
jako tvor nejutlatovanéjii a lze
usoudit, Ze z ni roste kruté, ne-
prejicné dité. Generaéni tridda
budovatelé — pragmatici — utla-
ceni), podobna triadé z Abula-
dzeho Pokdni (zlotinci — prag-
matici — obéti), se Markétou
uzavira; zatimco Dana uZ revolu-
ciondfkou nebude (ale umime si
pfedstavit, jak postrkuje muzicka
do Obtanského féra), Markété
v budoucnu pfislui tloha bufic-
ky. Takovy genera¢ni model je
viak fazové posunut o dobrych
deset let, patndct roku (revoluéni
Markéty uZ dnes nosi index),
a proto ho radé&ji opustme.
Konzervativnost Daninych nej-
hlubsich tuzeb sahd az kamsi
k matriarchdtu. Dana chova by-
tostny odpor ke spoletenské an-
gazovanosti (,,Nebejt stranou by
meéli bejt ti, co do ty strany vlez-
li..."), odmitd emancipaci (,,To
je ta podéland emancipace. Co
z toho zenskd ma? Ze miZe sama

do hospod a s kazdym se na po-
tkdni vyspat.*), touzi po svatbé
v chrdmu, radi brét chlapa ,,jako
nastroj k tomu, aby ses sama citi-
la jako bohyné*, nechodi do za-
méstndni, hraje si na aristokrat-
ku. Slova zdanlivého upfimného
prozieni (,,To vi§, Ze jsem chtéla
Zit jinak. V8ichni jsme cht&li it
jinak. A jak jsme dopadli! Vzali

jsme se.*) svéd¢i pouze o jeji in--

teligenci, nikoli o mordlce. Dana
prosté dobfe vi, co je v které
chvili vhodné fikat; to ji oviem
nebrdni vyslovit obfas pravy
opak, ohromit a citit se zase na
chvili jako bohyné. Ze ji védomi
mordlnich hodnot nechybi, do-
kazuje ve, &im tyto hodnoty po-
pird; pokud se poniZuje, &ni tak
védomé, nebot se za to pozdéji
stejné védomé msti.

‘Daninym protéjskem do symbo-
lické dvojice je Milan; a& se Dany
zpocatku témé&F {titi, necha se
uvlicet do situace, kdy stéle
hloubgji opovrhuje sdm sebou,
ale nemd silu jednat jinak; Karel
Roden charakterizuje Milanovy
promény bohatym rejstiikem za-
tatych dsméka. Také Lubos
vzdoruje jenom krétce, ale ziej-
mé je doopravdy zamilovén, ne-
bo alesponi zakomplexovén, pro-
toZe mu pozornost atraktivni Da-
ny rychle za¢ind imponovat. Bo-
hunka slouZi z &istého nadsieni,
Slechetnd a podvedena Lenka az
do konce nevyjde z adivu, pani
Markové zlu jen bezmocné po-
dléha.

V analyze fenoménu sluZebnosti
se Pavlaskovd dotkla jednoho
z klicovych problému Eeského Zi-
vota a Ceské filozofie: totiz vyge
zminéného neodpirdni zlému.
Jde o hranici mezi slu$nosti
a zbabélosti, kterou sluhové ne-
jsou schopni rozlisit. ,, Ty se$ ten
hodnej, co se do niéeho neplete,
a proto ho maji viichni radi, ze?*
provokuje Dana Milana tak
dlouho, az je viéi ni skutetné
,,hodnej*; a 0 to méné& ho m4 ona
rada. Rist zla si lidé kolem Dany
(aZ na Bohunku) uvédomuji, ale
Jejich schopnost sebeobrany je
zablokovdna, Slugnosti, slabosti,
lhostejnosti, pasivitou? Nebo
snad pocitem zédkladniho selhdni
ve vécech mnohem principidlngj-
8§ich? Nedostateénym védomim
vlastni hodnoty? Nékolik postav
ve filmu zlu pfece jen vzdoruje
nebo jim alespoit zustévad nepo-
kofeno ve své distojnosti: Marek
(ptestoZe mu Dana zigjmé
ztrptila Zivot anonymnim uda-
nim), Prazdk (pfestoze odchézi
z podniku), matka Dany (pfesto-
Ze o ni Dana fekla to, co fekla),
manZel Lenky a koneéné poslu-

cha¢ Hlasu Ameriky v podani
Boleslava Polivky.

Sdéleni filmu je natolik drtivé, ze
si jako divaci mélo uvédomuje-
me, 7e jde vlastné o komedii, Ze
se komice situaci ptizpasobuji
herecké vikony, Ze tu figuruji vy-
slovené¢ komické postavy (nd-
méstek, jeho Zena, Bohunka), ze
komicka v jistych situacich je sa-
ma Dana (srov. svatebni obfad,
kde se ona tvafi dojaté, on cynic-
ky a mrkd na Lenku, srov. scénu
v Intercontinentalu, kde se Dana
ocitd v nezadrzitelné komické si-
tuaci, pokldddna za dévku), gro-
teskné vyznivaji ,.spoletenské*
scény (podnikovy vetirek, vedi-
rek s cizinci, doméaci veéirek,
venkovskd svatba), plnd absurd-
ni, byt tentokrat pon¢kud levné
komiky je basen Jak Ivové bijem
o mifZe recitovand v Daniné byté
slovenskou hol¢ickou.

Nejde o pfirozenou reflexi nasi
domdci, typicky ceské absurd-
nosti, v niz se pohybujeme jako
ryby ve vodé, nybrz o zamérné
usili ze strany autorky. Vrcholem
kritického Zklebu je zobrazeni
podnikové mafie s kreaturou néa-
méstka v podédni Petra Hanicin-
ce. Dana témito lidmi pohrda, ale
jejl pohled je v podivné shodé
s nazorem rezisérky: polointeli-
genti, novozbohatlici, omezenci.
Vypravime-li se na venkov, na-
chdzime LuboSovo pifibuzenstvo
— hloupé kfupany, slepé uchva-
cené nevéstou z mésta. AutorCi-
na surovost vici témto lidem sto-
ji za zamysSleni: bud jde o rafino-
vanou stylizaci, diky které sledu-
jeme d& pofad z perspektivy
dstfedni figury, nebo se v bodé
opovrzeni Pavlaskova s Danou
shodla a dava ji v tomto zaprav-
du, s krajni, aZz negativistickou
tvrdosti. Danin nenavistny po-
hled na lidi se s autorskym pohle-
dem k nerozeznani stird a zasa-
huje Danu samotnou.

Ani na okamzik pfitom Pavlas-
kova nepfedstird fotografickou
vérnost realité; naopak tam, kde
vymyslené piib&hy obvykle na-
chazivaji sviij pevny pod v doku-
mentdrné zachycovanych auten-
tickych redliich, Pavlaskové nej-
vice stylizuje a vyjadfuje se
s krajni expresi. Pfikladem je né-
kolik zabérd, v nichZ se hrdinka
objevuje na pozadi lidi stojicich
se zasmusilymi, sklopenymi, jed-
nosmérnymi hlavami na tramva-
jové zastavee ¢i na pozadi jedou-
cich aut, coz pfipomind ambice
Vytvarného divadla Kolotoc.
Anebo kritké zabéry ,,pochodu*
— af uZz pochoduyjici husy, za-
méstnanci, pionyii nebo délnici
s lopatami. Tyto divadelné styli-

zované sekvence podtrhuji sym-
bolicky charakter pfibéhu a sta-
vaji se jeho ironickym komenta-
fem; charakterizuji dobu stejné
vysméiné jako portrét Leonida
Breznéva na dvefich podniku
(zafazujici prvni ¢dst filmu do
podzimu 1982), incident s poslu-
chatem Hlasu Ameriky ¢&i bojovy
poplach civilni obrany. Tim, Ze
ucpala vegkeré vychody svého
symbolického syZetu do neutral-
ni reality, zvySila Pavldskova
sklenikovym efektem temperatu-
ru svého dila; kde by divak oce-
kédval vydechnuti, tam ho &ekd
dalsi politek, nebot i vngjsi kulisa
déju je zkfivena expresivni styli-
zaci.

A té pomahaji ostatni slozky fil-
mu: naddimenzovand, velkoryse
komponovand hudba  Jitiho
Chlumeckého a Jifiho Veselého,
ktera drti, neurotizuje, anebo se
posmivd, pficemz ¢erpa z rtizno-
rod§ch motivi v nezvyklé instru-
mentaci (tvrdy, agresivni, himic{
choralovy zvuk varhan, ironické
balalajky, vysméiné bubnovani,
bolestny houslovy leitmotiv v za-
véru preruSovany slepicim kda-
kanim). Ani kamera F. A. Brab-
ce neposkytuje Sanci k vydechu;
vyZiva se v nelahodnych okrech,
podtrhuje stisnény pocit interié-
ra. V praci architekta Borise
Halmiho povazuji za duleZité vy-
budovdni zbohatlického piepy-
chu, ne otividné nevkusného, ale
prohlubujiciho tizivou atmosfé-
ru. Vysledek ma i vynikajici kva-
lity rytmick¢ (stiih Jan Svoboda).
Ivana Chylkova v roli Dany méla
mimofddné t&Zky tkol, nebot
zvladala postavu autorsky pfed-
uréenou, ba vykonstruovanou,
kterd se nevyviji organicky, nybrz
podle Zelezného zakona zla.
Chylkové bylo dano dlohu nikoli
proZivat, nybrz nést; vie totiz, co
Dana dél4, jeji slova, gesta, je ur-
¢eno navenek, nikoli k expresi
vlastniho vnitintho stavu; snad
kromé pohnévanych, podmrace-
nych pohledu. Zaroven je to ob-
jekt groteskniho vidéni, které po-
stihuje vSechny postavy. Chylko-
va podala velky herecky vykon,
protoze i Dana poddva velky he-
recky vykon; mimo to musela re-
flektovat odraz hrdincina herec-
kého vykonu v Dan¢ samotné
a zistat chladnd, zachovat si od-
stup. Chylkové pfechdzi od lep-
kavého, kiouravého ténu, jimz
Dana lichoti a neobratné bala-
muti, k pozdgsimu usetnému,
odmeéfenému projevu zastfenym
hlasem, do néhoZ postava nevlozi
ani o trochu vic energie, nez ko-
lik je nezbytné tieba, a k vysle-
huim agresivity.

Cas sluhi, ktery zatinajici rezi-
sérka natocila s takovou mrazi-
vou zufivosti, jako by $lo o osob-
ni odvetu, je obrazem tézkého
mravniho chaosu, v némz se spo-
le¢nost ocitla. Vedle Kiistkovych
Zvifat ve mésté, prekypujicich
generacni sebelitosti, jde o film,
ktery nesk¢td ani omluvu, ani
rozhfefeni. Je dobré, Ze se toto
relativizujici dilo dostalo do kin
zrovna v dobg, kterd podléha ilu-
zi, ze uz mordlni otdzky vyfesila.

Cas sluhii. Namét, scénéf, reZie:
Irena Pavlaskova; kamera: F. A.
Brabec; hudba: Jiti Chlumecky,
Jifi Vesely; stiih: Jan Svoboda;
dramaturgie: Dusan Kukal, 5. TS
Miloslava Vydry; hraji: Ivana
Chylkova (Dana), Karel Roden
(Milan), Jitka Asterova (Lenka),
Libor Zidek (Lubos), Miroslav
Etzler (Marek), Eva Holubova
(Bohunka), Petr Hanicinec (zd-
stupce reditele), Helga Cotkova
(jeho Zena) aj. CSR 1989.

JAROMIR BLAZEJIOVSKY

Wall
Street

Toto jméno ulice v Manhattanu
v New Yorku, v niZ jsou soustie-
dény nejvétsi americké banky
a burzy, se stalo synonymem pro
sam americky finantni kapital.
Kapital, ktery ,,déld Ameriku‘‘.
Dav4 Sanci, ze dne na den stvofi
nebo zni¢i, rozhoduje o osudu.
Obchod s financemi je nejvysSim
produktem i tviircem hospodaf-
stvi zemé. Chladny, tvrdy a blys-
tivy jako mrakodrapy, v nichz
sidli, je svétem sdm pro sebe.
Diktuje své podminky lidské ma-
se, kterd se kaZdé rano vléva do
mrakodrapu a rozjizdi hore¢nou
honbu za dspéchem a bohat-
stvim.

Wall Street — to je velké téma,
z néhoZ zatim jen st¥ipky vystihla
a spie dekoracné rada vyuZila
kinematografie. Velkou porci
nam ho ve svém stejnojmenném
filmu z roku 1987 naserviroval
Oliver Stone. Tento americky
scendrista a rezisér tematizuje ve
svych dilech naméty zdsadni spo-
le¢enské povahy, jakymi jsou
vilka (Ceta), gangsterismus (scé-
néf Zjizvend tvdr, reziroval Brian
De Palma), mafie (scénaf Rok

draka, reziroval Michael Cimi-
no), masovd media { Talk Radio).
Skutetné velké problémy, na
které pfi tom nard#i (mechanis-
mus zla, neprotiveni se zlému
apod.), vdak nezkouma filozofic-
ky, eticky &i psychologicky. K je-
ho zajmim rozhodné nepatii
drobnokresba lidského Zivota so-
cialniho ¢i dudevniho. Nehlouba
nad lidskou povahou. Clovék je
mu danou psychofyzickou jedno-
tou, kterd spiSe jednd v urcitém
prostiedi, neZ uvaZuje nad svym
jednanim. Oliver Stone nim
v Zadném piipadé nevnucuje
ptesvédéeni o vSudypiitomném
svédomi a védomi mordlnich
hodnot. Neobrabi sva témata in-
telektudlnimi pochybami. Jeho
rukopisem jsou mocné tahy na
velkych platnech, stiizlivé, razné,
tvrdé a realisticky padné jako ka-
men v jeho jméné. Mluvi-li se n&-
kdy o ,,zenském** filmu v souvis-
losti s ,,ihlem pohledu* na svét,
pak filmy Olivera Stonea jsou vy-
razn¢ ,,muzsk¢ho typu v zajmu
o hrubou, faktickou strukturu zi-
vota muzi v dzungli civilizace.
Wall Street nutné musel upoutat
pozornost takového reziséra.

Je rano a do mrakodrapt se zati-
nd vlévat lidsky pracovni materi-
al. Na povel digitdlnich hodin se
za&ina potit u chladnych poditata
a prostfednictvim neosobnich te-
lefoni marné shanét ty pravé
a odbyvat nezddouci. Kazdy jedi-
nec z téhle masy je plny touhy
prosadit se, ,,dostat se nahoru®
nejen v pfeneseném, ale i skutec-
ném slova smyslu — dospét
k apartmd v nejvy$$im patie mra-
kodrapu, s vyhledem na svitici
mésto pod sebou a nevidéné (tu-
diz neexistujici) ulice kazdoden-
niho lidského usilovini o Zivoby-
ti. Mladému, ambici6znimu Bu-
du Foxovi se nakonec pfece jen
poda¥i prosadit své piijeti u vel-
kého magnata Gordona Gekka.
V jeho prostiedi, djchajicim lu-
xusnim zivotem, draZdivosti vel-
ké finanéni hry, potédenim
z uspéchu a moci, se viak musi
rozhodnout. Leccos mize ze hry
ziskat, pristoupi-li na jeji pravid-
la, a témi je protipravni jednéni,
,.necisté” postupy. Bud Fox to
udéla. Pomize Gekkovi znitit je-
ho protivnika a dohodi mu vy-
hodnou koupi letecké spolecnos-
ti, v niz pracuje jeho otec jako
mechanik i odborafsky funkcio-
nar. Nastava viak chvile prohléd-
nuti, ujasnéni si vlastnich hodno-
tovych méfitek. Zatimco Gekko
je pouze chladny finanéni ob-
chodnik, ktery se pohybuje
pouze ve svéte finanénich speku-
laci, za nimiZ nevidi lidské osudy,

nikdy nebuduje, ale okamzite v{-
hodné nidi to, co mu samo ne-
poskytuje zisk, Bud Fox neni do-
sud natolik odcizen Zivotu lidské
komunity, jesté je schopen také
budovat a tvofit. Chee z letecké
spolecnosti udélat prosperujici
podnik, zatimco Gekko ji za jeho
zidy a proti vzijemné dohod¢
rozproddavd, To md za nasledek
propousténi z prace a infarkt Bu-
dova otce. Syn se zastavi na své
bezohledné cesté vzhiru teprve
ve chvili, kdy tvrdy dopad fi-
nanénich machinaci pociti ve
vlastni rodinég, kdy je mu v cesté
za blahobytem postavena otazka
zivota a smrti vlastniho otce. Je
odhalen a pro nezdkonné postu-
py postaven pfed soud, kam se
mu podaii strhnout s sebou
i Gekka.

Uz v predchédzejicim svétové
tspéiném autorském filmu Ceta,
ktery jsme vidéli i v naSich ki-
nech, se Oliver Stone zabyval
stfetem fale$nych idedlu s reali-
tou a odhalovinim dzungle lid-
ské duse. Zatimco v ném, puzen
vlastnim tiZivym proZitkem vélky
ve Vietnamu k jasné a nekorigo-
vané vypovédi, zasadil nedpros-
nou ranu americkému sebevédo-
mi a iluzim, ve Wall Street jako
by k tomu nemél dostateny im-
puls. Americkd kinematografie,
ptili§ zahledéna do sebe, nuti své
tviirce natacet femeslné dokona-
1¢ filmy v ramci svych schémat
a konvenci. Impozantni rozmach
Olivera Stonea k velkému por-
trétu fenoménu zvaného Wall
Steet jako by byl rozmélnovan
pravé konventni fabulaci piibé-
hu s davkou sentimentality
a sméfovanim k happy endu. Oli-
ver Stone odviji filmem linie
dvou svéti. Budiv otec — to je
svét prace a humannich lidskych
vztahl. Gordon Gekko — to je
svét, v némZ jedinou hodnotou
jsou finance, stdvajici se podsta-
tou Zivota. Mlady Bud je posta-
ven mezi tyto dva svéty. Jejich
stfetnutim je pfiveden k znovu-
nalezeni hodnot lidského ptatel-
stvi, odpov&dnosti a svédomi.
Tyto dva svéty s sebou nesou ta-
ké dvé témata filmu. Prvnim je
Wall Steet, portrétovany s doku-
mentaristickou snahou, druhym
vtah otce a syna, vystavény podle
zdkonu az melodramatického fil-
mového piibéhu. Tato dvé téma-
ta se ve filmu paradoxné spojuji
v jednotu a soucasné Ziji sviyj
vlastni Zivot. Na jedné strané se
zda byt chybou dovypraveni pfi-
béhu aZ po nejzazsi mez, na dru-
hé strané pravé infarkt otce tu
funguje jako jediny apel, schopny
zastavit synav bezhlavy let;
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