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Nikoli povznesen, nikoli usmiten, ale
rozrusen, zmaten, ne-li pohnévin od-
chazi leckeery divik z Umudeni Krista
(The Passion of the Christ, 2004); u%
tim se tento film li$i od vétSiny zndmych
zpodobent Jeiisova piibéhu. Ziejmé je
tomu tak i proto, Ze dramatu tentokrdt
chybi otekdvany epilog. Zatimco nej-
star$i a nejstruénéjdi sepsan{ Markovo,
stejné jako Matousovo, vénuji udilos-
tem po zmrtvychvstdni jest¢ dvacet ver-
§, ve filmu se jen lehce zavini pldtmo,
do néhoz bylo Jeduovo télo zavinuto,

a nahy Kristus vykro¢i z hrobky; ndsled-
ny titulek ,directed by Mel Gibson* pak
zaplsobi jako posledni z tderd, které
autor filmu Nazaretskému i divak(im
piipravil. Uvédomime si, Ze jsme zhlédli
velmi osobni vizi hii$nika, jenz nevdhd
piipojit své jméno bezprostredné za ob-
raz vzkfiseného Spasitele. Jako kdyby se
Gibsonovi zalibila pozice lotra po levici,'
jemuz patii JeziSova slova: ,Amen, pra-
vim ti, dnes bude$ se mnou v rdji.”

Jaké tedy je ,evangelium podle Gib-
sona“? Pfedevéim se nejednd o zfilmova-
né evangelium, nybr? o pasije. Vytykd-li
nékdo tomuto filmu absenci informaci
o Jezidové uceni, nerespektuje zdnr. Pa-
$ije jsou definoviny jako li¢eni utrpeni,
které Jezis zazil od modlitby v Getse-
mane. Jsou ,zvétieninou” zejména té
udalosti, jiz jsou v evangeliich vénovi-
ny vyroky velmi prosté: (A odvedli ho
k ukfizovini.* | Ukfizovali ho.* Pasijové
hry nebyly uréeny k teologické rozpra-
v¢, ale k ritudlnimu zopakovdn{ a emo-
tivnimu spoluproziti JeZifovych muk.

K piibuznym projeviim niabozenského
zaniceni partfi filipinsky oby<ej veliko-
no¢niho ukfizovdni nebo flagelantské
abrady, jimiz si ${ité kazdoroéné ptipo-

minaji zavrazdéni imdma Husajna. Roz-
kos$ z obrazi tryzn¢ hraje napfiklad roli
jak v &eské stfedovéké literdrni pamatce
Zivot sv. Katetiny, tak v nejoblibengjiim
(a nejméné Sestndctkrdt zhilmovaném)
dile stardi korejské literatury Vyprdve-
ni o Cf/mn-/yjdng, ve kterém je hrdinka
trestdna deseti ranami holi.

Diivéjdl filmové verze evangelia, kte-
ré mdme v paméti, pasijemi v pfisném
slova smyslu nebyly; neslo jim o pfedvi-
déni utrpeni, ale o komentdf k Jezi{Sové
osobnosti a interpretaci jeho poselstvi.
Pier Paolo Pasolini ukdzal v Evangelin
sv. Matouse Krista revoluciondre, Jez#s
Nazarersky v rezii Franka Zeffirelliho
byl koncipovén jako Zivotopisny ro-
madn, Scorsescho Posledni pokuieni Krista
zdiraznilo existencidlni rozmér Spasi-
telovy obéti, rockova opera Jesus Christ
Superstar vyryvala ,pojdme si zahrit na
Jeiise®. Vytrvale popularizovany snimek
Jezis (reiie Peter Sykes, John Krish, USA
1979) nabidl ozivlé ilustrace k Lukdso-
vé evangeliu, Zvldsté v adaptacich, které
k ldtce pristupovaly ,zleva®, mél Jez{¥ ne-
jen charisma, ale i jisty sex-appeal, a by-
lo mozné brit ho jako partnera v disku-
si. Nejnovéj$imu JeSuovi otdzku polofit
nemuzeme; je mu ddno jen interesant-
né krvicet a v technicky vybrousenych
kompozicich umdlévat pod tihou kiize.

Zatimco Pasolini dosdhl znaéné
vérohodnosti a zdroven piesvédcivé
bezelstnosti své verze tim, ze Matouso-
vo evangelium pfevzal v podstacé jako
hotovy filmovy scéndf (jako ideovy ko-
mentdf pouZil naopak hudebni citdry),
Mel Gibson pro svou vizi naderpal ,télo
a krev® z beletrizovanych vizi Anny Ka-
tefiny Emmerichové. Pravé z jeji knihy
Horké umucent Pina naseho Jezise Kris-

ta, nemylim-li se, pochdzi scéna, v niz
Claudia, manzelka Pildtova, pfinasi
Marii jakési ru¢niky k vysuseni JeZigo-

vy krve po bi¢ovini; privé tam najdeme
podrobny popis diitek a hfebiki a Syn
Boii se sviji bolesti ,jako ¢erv".

Maji jednoduché rétorické prostied-
ky, jichz je u Emmerichové pouzito
pro zvyseni divéry v jeji bezprosttedni
svédectvi (véty typu ,vidéla jsem", .ne-
mohu se upamatovat®, ,nevim®), ve fil-
mové verzi adekvitni protéjsck? Pouziti
aramejstiny, hebrejitiny a latiny, zdbéry
bicovani, piibijeni, krvdceni, stejné jako
zpomalené pfedvidéni dramatickych
moment sméfuji ke stylu reportite
v duchu ,piimého pfenosu® z Golgoty.
Pritomny jsou viak i stopy tradiéniho
hollywoodského biblického spektdk-

lu, jen povrchové zastfené technolo-
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gickymi ,tiky“ digitdlniho véku,
véetné umélé redukce barevné
skdly. Videk se tficeti stitbrnymi
nejenze leti zpomalené, ale do-
konce se smér jeho letu navzdory
pravidliim filmové syntaxe otoéi
o stoosmdesdt stupiiit. Po stylové
strdnce tedy Umundeni Krista spo-
juje Gsparné vyrazové prostiedky
s opulentnimi. Hororové zpado-
beni dibla, stejné jako subjek-
tivni reminiscence Bohorodi¢ky, Marie
z Magdaly & samotného Jeiite (zibér

z osltho hibetu pfi vjezdu do Jeruzalé-
ma), oslepeni lotra a nakonec i efekeni
pohled skrze slzu padajici z nebe ukazu-
ji, ze jedinym opravdu disledné uplar-
nénym stylotvornym principem je zde
kumulace atrakef. Netradiéné robustnim
pojetim zaujme postava JeZiSovy matky,
krerou ztélesnila vynikajici rumunskd
here¢ka Maia Morgensternovi, vydatila
se i zbédovand Marie z Magdaly, v niz
jen stézl rozpozndme italskou krésku
Moniku Bellucciovou.

Sakralni uméni ¢asto operuje s ta-
jemstvim, s jistou nevyslovenosti, s ti-
chem ¢i prizdnem. V Gibsonové opusu
ono ,prizdno® jako by tkvélo v samém
srdci celé zvésti: nahlédneme zde, sice
strucné, ale zfetelné, do duge Pildrovy,
Jiddgovy, Simona z Kyrény i obou Marif
sdm Jesua md v§ak bud' vyraz dobro-
myslného kolohndta, jen? kdte o l4s-
ce a predtim vynalezl barovou stolic-
ku, anebo ho vidime, jak napsal jeden

»

z americkych filmovych kritikd, rozse-
kaného jako hamburger. Viinivéji nez
JetiSe ukazuje Gibson know how jeho
muditelti; mechanika tortur zastinila tvar
Syna ¢lovéka. Do prostoru vyhrazeného
Mesiasovi si tak divak musi vlozit Krista
podle své vlastni piedstavy; jen tak lze

u nékterych nivitévniki kin vysvétlic je-
jich hluboky ndbozensky zdzitek.

Nékdo vvrdi, ze Umudent Krista nent
vic nez propaganda. Vzniklo tedy cosi
jako KFiznik Potémkin pro konzervativni
katoliky? A% tak silnou uméleckou auru
Gibsontv snimek nevyzatuje. S arcidi-
lem Sergeje Ejzentejna md viak spoled-
nou jednu pfizna¢nou drobnost: motiv
roztrzeného roucha. V esejistickém textu
Markyjz blahé paméti se Ejzenitejn zpo-
vidd ze svych sadistickych a masochistic-
kych zkudenosti a pfie mj. o kratitkém,
diviky sotva postfehnutelném, nato? za-
pamatovatelném zabéru v délce nékolika
okének, jim? je v sekvenci vitin{ vzbou-
teného kiiiniku zprostiedkovan prechod
od smutku k hnévu: ,,...divik nem4 ani
¢as dobfe rozpoznat, co se tam fakticky
déje. Co Ze se tam tedy déje? V té chvili
mlddenec na sobé v paroxysmu vzteku
rozerve kosili. Tato dil¢i vlozka ma ja-
kozto kulminaéni akcent své presné mis-
to mezi rozzufenym studentem a zibé-
rem pésti letici vzhiiru.“? Ejzenitejn vi,
ze jde o ,akcent narolik tradi¢ni, Fe byl
pouzivin dokonce pro chrimovou opo-
nu v kulminaénim momentu staroddvné
tragédie, jez se odehrila mezi tiemi kit
na Golgoté“? Stejnym gestem, roztr-
zenim roucha, se v Gibsonové filmu ve
scéné prvého soudu nad JeziSem projevi
Kaifis. Nejde viak o ndsledovani pod-
prahovych technik Ejzenitejnova filmu,
ale o citdt z evangelii (Mt 26, 65; Mk
14, 63).

Gibsonty film piedstavuje ndvrar do
takové imaginace a k takovému proZit-

ku kiestanstvi, jaké se koncem
dvacdtého stoleti povazovaly za
piekonané. Moderni vzdélanec,
pro néjz Kristovo poselstvi mélo
jiz navzdy ztistat metaforou, z4-
Zitkem povytce intelektualnim,
raciondlné a kriticky distanco-
vanym, ¢i, feknéme, intimné
duchovnim, musi byt zneklidnén
navratem k bezméla magickym

a pfitom komeréné tak efekriv-
nim prostredkdim medializace radostné
zvésti.! Co si pak md o dne$nim kiestan-
stvu pomyslet jinovérec, ateista, mimo-
zemstan? Nenf snad divod bt se lidi,
ktefi maji sviij vnitini zrak podlity krvi?
Co na tom, Ze nikoli krvi svou, ale svého
Mesidse.

Pokud jde o ¢asto pretfdsany antise-
mitismus Gibsonovy vize, miie se jim
snad nakazit jen ten, kdo u? si tento vi-
rus piinesl do kina s sebou; diky zdstupu
zidovskych postav, které Je$uovi proje-
vuji Ucast a Geru, by v tomto sméru na
filmu ani Pildc Zidné viny nenalezl. Spis
by mohl namitnout, Ze jde o film skryté
protiamericky, nebot pozice Himskych
okupanti se zde silné podobd americ-
ké spravé nékterych muslimskych zemd.
Protoze véak dilo funguje na principu
prdzdna v samém srdci své nejdilezitejsi
zvésti, pfipustme, Ze si divik za JoSuovou
zkrvavenou tvdfi mize pro sebe ukryt
cokoli. Veerné viini velmi nedistych.

Poznamky:

1. Kajicny lotr u Gibsona opravdu visi, podebné
jako v Zeffirclho filmu fezs Nazaressky &i
v Krdli Krdlii Nicholase Raye, po Jeiifové levici,
a¢ bychom ho dle tradice ogekdvali na druhé
strané.

. S. Ejzenitejn, Paméti, Praha 1987, s. 279-280.

. Tamrtéz, s, 280.

4. Rozruseni, keeré nékreré diviky ph Umuceni
Krista potkdvd, u nds ziejmé nebude prevaiuji-
cim zazitkem. V multikiné jsem slysel divacku,
keerd pii scéndch ukfizovani plakala, a také
jinou, kterd si po promitani libovala, jak to bylo
krisné. Aviak wvife vériny divika, keeff — jeste
s krabicemi od popcornu v ndrugich — sjfideli
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po schodisti, zifily veselosti a pobavenim,
Multiplexové publikum vi, Ze dnegni filmy jsou
télem a kevi vytvdfeny jen zddsti, zbytek obstard
computer.

Jaromir Blazejovsky plsobi na Usta-
vu filmu a audiovizualni kultury FF MU
v Brné.
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