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»lvorivym vzdélavanim méame na mysli takové formy vzdelavani, které rozviji
schopnosti mladych lidi pfichazet s originalnimi napady a feSenimi: kulturnim
vzdélavanim myslime takové formy vzdélavani, které jim umozni pozitivné se
zapojit do stdle naristajici spletitosti a rozmanitosti spolecenskych hodnot a
zpusobl zivota. Upozoriiujeme na skutecnost, ze mezi tvorivym a kulturnim
vzdélavanim existuji dulezité vazby a také vyznamné implikace pro metody
vyuky a hodnoceni, vyvéazenost Skolniho kurikula a pro partnerstvi mezi
Skolami a okolnim svétem.*

Sir Ken Robinson?!

»Pokud se prvni setkani s filmem neodehraje ve Skole, je dosti pravdépodobné,
ze k nému u mnoha déti nedojde nikdy.*

Alain Bergala?

1 ROBINSON, Ken. All Our Futures: Creativity, Culture and Education. (Report). Londyn: National
Advisory Committee on Creative and Cultural Education 1999. s. 5.

2 BERGALA, Alan. L‘hypothése cinéma (Petit traité de transmission du cinéma a 1’école et ailleurs). Paiiz:
Cahiers du cinéma 2007. s. 36.
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Abstrakt

Disertacni prace Modely filmového vzdélivani v Evropé a jejich implementace v Ceském
prostiedi se zamétuje na historicky kontext, promény a etablovani oboru filmové a
audiovizualni edukace v evropském prostoru. V jednotlivych kapitolach piedstavuje
rozdilné aspekty a pfistupy uplatiované pti posilovani filmové gramotnosti a zavadéni
filmové vychovy v jednotlivych evropskych zemich i na celoevropské urovni.

Diserta¢ni prace na rozmezi filmoveé-historickych, vzdélavacich a kulturalnich studii se
zamé&fuje na analyzy strategii a dokumentt v oblasti vzdélavacich a kulturnich politik.
Diskurzivné-analytickym zplGsobem zkouma dostupné prameny a za pomoci metodiky
evalua¢niho vyzkumu p#inasi konkrétni aplikované vystupy. Prace zprostiedkovava vhled
do problematiky audiovizualni vychovy a filmové osvéty spoleéné s kli€ovymi otazkami
a problémy, kter¢ ji historicky i diskurzivné provazeji (definice klicovych termint, vztah
mezi instituciondlnim a neinstitucionalni podobou filmové-vychovnych aktivit a
projekti).

Stézejni Cast disertaéni prace tvofi ptipadova studie vénovana problematice zavadéni
filmové vychovy v Severnim Irsku a Spojeném kralovstvi. Tato ptipadova studie vychazi
z ro¢niho studijniho pobytu v institutu Northern Ireland Screen v Belfastu a nabizi
strukturovanou analyzu oboru ve vztahu k historickému dédictvi, vzdélavaci tradici i
formovani kreativnich odvétvi po podepsani severoirské mirové dohody v roce 1998. V
piipadové studii jsou popsany role klicovych aktérti, vysvétleny kulturné-politické vztahy
a systémova povaha promény vzdélavaci politiky.

V zavéreéné Casti disertacni prace predkladam pivodni komentovany souhrn opatieni a
podnétl, které Cerpaji z vyzkumu ndrodnich modeld, strategii ve vybranych evropskych
zemich a filmové-vychovné praxe. Koncepcni opatieni a systémové navrhy spolu s
dil¢imi opatfenimi tvoii plivodni badatelské jadro a pfinadSeji komplexni podnéty k

implementaci do ¢eského prostiedi.

Klicova slova
Filmova vychova, filmova gramotnost, audiovizudlni gramotnost, kreativni primysly,
kreativni vzdélavani, kulturni vzdélavani, evaluaéni vyzkum, policy studies, education

policy research, Northern Ireland Screen, Severni Irsko, Ramec filmové vychovy



Abstract

PhD thesis Models of Film Education and Their Implementation in Czech Environment
focuses on historical context, transformations and emancipation of screen education across
Europe. It describes and analyses various aspects and approaches triggered to empower and
stimulate film literacy with carefully selected examples from European countries in
comparision to Czech national context.

Complex academic work based on multimodal comparative research provides insight into the
complex system of film education and film literacy, along with key questions and concepts,
which arose throughout the history of establishing this field of interest in Europe and Czech
Republic (definition of film and screen education, differences between literacy and
education, institutional and non-institutional dimension of educational activities and
projects).

Crucial key European and Czech strategic documents, which formed education policy for
film/screen education are described and analyzed. These documents are interpreted in critical
manner and in context of discourse practises, historical interrelations and also related to other
documents of strategic importance (on European and national level).

Core of the thesis is comprised of a case study focusing on establishing screen education in
Northern Ireland and United Kingdom. This case study thrives from my year long field
research in Northern Ireland Screen in Belfast, national agency responsible for managing
national audiovisual sector, including screen education. Structured analysis explains key role
of this institution in managing national film heritage and shaping whole sector of creative
industries. Key roles of main stakeholders are described, explaining historical and political
background and analysing strategic educational documents impact.

Final chapter brings original application research — list of original recommendations, which
thrive from my research findings and outcomes. These recommendations and examples of
good practice are the core measures for further implementation in national education policy

and result in practical guide for Czech institutions and policy makers.

Keywords
Screen Education, Film Literacy, Film Education, Creative Industries, Creative Learning,
Cultural Learning, Education Policy Research, Evaluation Research, Northern Ireland

Screen, Northern Ireland, Screening Literacy Report, Framework for Film Education
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Predmluva

Ze statistik vyplyva, ze filmy sleduje pravidelné 97 % Evropant, z toho 45 % alespon
jednou mési¢éné®. Cisla a statistiky sledovanosti jsou ohromujici, uvédomime-li si, Ze
kulturni fenomén poslednich desetileti, sledovani televize, u velké casti dneSnich
mladych Evropanii jiz neni samozfejmosti. Prestoze v souCasné situaci spojené s
pandemii Covid-19 sledujeme dramaticky narust sledovanosti streamovanych
audiovizualnich obsahi az o 60 %*, je vice nez problematické hovofit o vzristajici
kultivovanosti a audiovizualni gramotnosti.

Pribézné vysledky navstévnosti a trzeb kin sice ve vétsiné evropskych zemich rostou.
Ptesto pouhych 11,2 % mladych lidi uvadi, Ze navstivilo film v kin¢ ¢asté&ji neZ jednou za
mésic.® Stale markantngj$i podil na audiovizudlnich zaZitcich maji VOD platformy,
streamovaci sluzby a satelitni vysilani.

Zasadnim fenoménem soucasnosti — véetné masivniho ilegalniho stahovani — jsou
dramata, televizni minisérie, nejoblibenéjsi socidlni platformou ndctiletych zalozenou na
audiovizualnim obsahu je momentalng TikTok. Uspéch jakéhokoliv zaznamu, pfimého
prenosu nebo uméleckého dila (videoklipu, kratkého filmu, videa na TikToku) se méfi
poctem zhlédnuti v kanalu YouTube, vysledky se bézné pocitaji v fadu stovek tisic nebo
milioni.

Zajimavé a zneklidnujici vysledky vyplyvaji z prizkumid zamétfenych na vyuZiti
digitalnich zatizeni u dne$nich déti a mladeze. Jejich zkuSenost s digitalnim prostiednim
je pro né zcela pfirozena (v odborné literatufe se pouziva termin ,,digital natives*)®. Jak
uvadi studie Child in the Empire of (Mobile) Screens, tato technologicka akcelerace s

sebou nese i psychologické disledky: ,, Pro tuto generaci je typické, ze prozila cely sviij

3 GRAHAM, David (ed.) A Profile of Current and Future Audiovisual Audience. Final Report. Luxemburg:
Evropska komise 2014, s. 16.

4 https://www.ibc.org/coronavirus-isolation-to-spike-streaming-by-60-according-to-nielsen/5601..article
[Citovano: 20. 4. 2020]

5 GORECKI, Marcin-SOTOMSKA, Agata (eds.). Film Literacy Initiatives. Varava: Creative Europe
2014.s.12.

6 ,Tato generace zahrnuje lidi narozené mezi lety 1995 a 2010, tedy v obdobi dynamického rozvoje
internetu a nastupu modernich komunikaénich technologii. Generace Z je ob¢as nazyvana multitaskingova
generace, pfipojena generace, generace siti nebo ,,digital natives*. ,,JAROS, lzabela—KOZIEJ, Slawomir—
WILECZEK, Anna. Children in the Empire of (Mobile) Screens.* Kielce: Universytet Jana
Kochanowskiego 2017. s. 29.
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Zivot v naruci modernich technologii, jsou pro ni nécim béznym a kazdodennim. Typické
pro tuto generaci je permanentni pripojeni k internetu: doma, venku, ve skole, p¥i praci,
rozhovorech, odpocinku i na cestich. Svoboda v pohybu a uzZivani rozmanitych
komunikacnich platforem muze zpusobit upadek vyznamu kulturnich vzorcii a norem,
predevsim v Kontextu vybéru a rozhodovani. Nynéjsi mladi lidé pouzivaji mobilni telefony
zhruba ctyricet hodin tydné, coz odpovida béiné pracovni dobé dospélého clovéka.
Takovyto kontakt s technologii ma silny dopad na jejich osobnost. “/

Z vyzkumu mezi mladou generaci ve Velké Britanii déale vyplyva, ze 71 % déti ve véku
5-15 let ma pfistup k tabletu nebo telefonu a 33 % déti ve véku jednoho roku uz pouzilo
opakované mobilni zafizeni.? V ¢eském prostfedi déti vyuzivaji nej¢astéji mobilni
zatizeni po nastupu na zakladni skolu — tfi ¢tvrtiny déti na zakladni $kole pouziva tablet
nebo pocita¢ s pripojenim k internetu, mezi hlavni aktivity patfi zejména piehravani videi
(96 % aktivit).®

O to vé&tsim paradoxem zlstava, Ze audiovizudlni gramotnost neustale svadi boj o svou
suverenitu, a v nékterych zemich dokonce o zékladni uznani jako oblasti, které je potieba
vénovat nalezitou pozornost. Vyznam disledné osvéty a zapojeni budoucich generaci do
filmové, potazmo audiovizudlni kultury jako celku neni dilezity jen proto, aby se
nevytratil kultivovany divak evropské i svétové umeélecké kinematografie.

Konkrétni vyzkumy'® dokazuji, Ze audiovizualni gramotnost je potieba rozvijet zejména
proto, aby ucitelé, studenti, ale 1 Sirokd vefejnost pochopili vyznam filmové kultury,
autorskopravni souvislosti, stimulaéni vyznam v podpote tvorivosti i nezastupitelnou roli
vefejnopravnich televizi, kin, filmovych instituci a profesi v kreativnich odvétvich.
Vyznam filmové vychovy pii setkani s filmovou tvorbou Vv rozmanitych souvislostech je
jen dil¢i soucasti gramotnosti, které maji v na$i spoleCnosti minoritni zastoupeni a

vyznam. Jak se v této praci snazim dokézat, osvéta v oblasti filmu je soucasti SirSiho

" Tamtéz.

8 LAWRENCE, Sarah (ed.). Future Classrooms. Managing Mobile Technology 2015. Belfast: Creative
Learning Centres 2015. s. 6.

® Analyza dat a Setient digitdlni gramotnosti véetné doporuceni pro zajisténi dalsich analyz a dat. Praha:
MPSV 2018, s. 27. Dostupné na: https://portaldigi.cz/wp-
content/uploads/2019/05/TISK_final_Analyza_dat.pdf [Citovano: 10. 4. 2020]

10 Podle prizkumu FilmED barcelonské univerzity 50 % ugitelti uvadi, Ze vyuziva spise vlastni zdroje nebo
ukazky z youtube, nez celé, legalné pofizené filmy. Citovano z: TORNERO, Op. cit. s. 29.
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problému, kterych je chybéjici komplex gramotnosti, sdarazem na gramotnost
audiovizudlni.!!

. Klasicka gramotnost (Cteni-psani-porozumeéni) byla dominantni formou po mnoho
staleti a souvisela S procesem cteni a psani. Hlavni roli v tomto procesu sehravaly
zdakladni skoly. Audiovizualni gramotnost, ktera se vztahuje k elektronickym médiim, jako
jsou film a televize, se zaméruje na obrazy a série obrazii. Stala se zdrojem nékolika
vzdélavacich iniciativ, které vznikly pomérné brzy, nebyly vsak podepreny skutecnou
policy. Digitalni nebo informacni gramotnost vychazi z digitalnich médii, ktera zavdala
pricinu rozvoje novych dovednosti. Tento koncept je v soucasnosti stile rozvijen a je
casto pouzivan jako synonymum k technickym dovednostem vyzadovanym pro moderni
digitalni nastroje. Medialni gramotnosti, kterou potrebujeme jako vysledek medidlni
konvergence — je mysleno propojovaini elektronickych médii (masova komunikace) a
digitalnich médii (multimedidalni komunikace), jenz se objevuje v pokrocilych stadiich
rozvoje informacni spolecnosti. “*?

Pravé pro vsSudyptitomnost i rozmanité funkce audiovizudlnich stimuli a medidlnich
obsahtl, kterymi jsou naSe zivoty a zZivoty mladé generace divakll prodchnuty, mizeme
snadno nabyt dojmu, Ze se jednd o cosi samoziejmého, pfirozené¢ho, pochopitelného.
Tedy néco, co neni potfeba studovat, natoZ néco, k cemu potiebujeme priivodce,
komentatory, autority. PrestoZe je naSe spoleCnost povazovana za rozvinutou, jeden
z hlavnich fenomént je se souborem ocekavanych gramotnosti, kterymi ma dospély
obcan disponovat, provazan jen velmi nedostate¢né.

Jak ukazuji mnozi prikopnici oboru i Strategické dokumenty — film a média mohou byt
vyznamnym klicem k probouzeni kreativity déti a mladych lidi. Mohou byt cestou k
otevieni €1 znovunastaveni nefunkéni komunikace v komunité, rodin€ a Skole. Mohou byt
prostiedkem pouceni i zabavy, nastrojem, jak si osvojit digitalni gramotnost. Mohou byt
podnétem k budovani kritické praxe a sebereflexe. A v neposledni fadé¢ jsou také nositeli

kulturnich hodnot a kulturni identifikace.

11 Definovani filmové a audiovizualni gramotnosti se podrobné vénuji v kapitole 3 na s. 39-50.
2 Media Literacy. Study on the Current Trends and Approaches to Media Literacy in Europe. Executive
Summary. s. 5.
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Ze¢ zminéné samoziejmosti, S jakou filmy, seridly, pocitatové hry i online obsahy
piijimame, Casto plyne zakladni nepochopeni tGcéelt, pro které vznika filmové umeéni i
audiovizualni tvorba, nepochopeni piilezitosti, které nabizeji. Tyto ucely jsou zjevné pro
navstévniky filmovych klubt, artovych kin, studenty filmovych a medidlnich studii,
daleko mén¢ vsak pro ucitele na zakladnich a stfednich Skolach nebo pro rodice. Se
zasadnim neporozuménim se pak setkavame u vySe zminéné generace ,,digitalnich déti*,
kteti dostupnost témé&f jakéhokoliv obsahu pohyblivych obrazi povazuji za automatickou.
O to dulezitgjsi je, abychom zékladni orientaci ve svété filmového uméni a filmové
kultury, ve svét€¢ nekonecné cirkulace audiovizualnich stimulG vratili mezi zékladni
kulturni a socidlni potfeby dnesniho ¢lovéka. Abychom pomoci dostupnych nastrojii a
opatfeni pomohli Sirokym skupindm divakti k objasnéni, pro¢ jsou pohyblivé obrazy
ptirozenou, ale pozoru hodnou soucasti jejich kulturni i socialni identity, poznani a
sebereflexe.

Jak trefn€ poznamenal jeden z pionyrl filmové edukace ve Finsku a autor prvni oboroveé
knihy, pedagog a publicista J. M. L. Peters jiz v roce 1961: , Zdakladem (...) je
presvédceni, Ze film a spolu s nim televize okupuji stale vice prostoru a urcuji prostiedi,
které miizeme nazvat ,,druhym svetem* mladé generace. Oblast vzdélavani musi proto
vzit velmi vazné zpiisob, jakym nasi mladi Ziji v tomto modernim prostiedi vizudlnich
masmédii, ktera okupuji vyznamnou cast jejich volného casu. Moderni clovek, zejména
mlady clovek, Zije vice a vice vizuadlné. Film a televize jako populdrni a mocné prostredky
masové komunikace a relaxace priibézné zabiraji misto, které drive — a neni tomu tak
davno — bylo vyhrazeno kniham, psanému ¢i mluvenému slovu. Avsak lidé, zejména mladi
lidé, nejsou dostatecné pripraveni na tuto zménu a nejsou pripraveni jeji diisledky
uspokojive prijmout. Je novym a zcela urgentnim ikolem vzdéldavani vybudovat most mezi
Zivotem deéti a adolescentit v bézném, kazdodennim svété a jejich imagindrnim Zivotem v
tomto ,, druhém svete“ filmu a televize. Vyuka v oblasti filmu je zpusob, jakym to miizeme

dokdzat. 13

B PETERS, J. M. L. Teaching about the Film. New York: Columbia University Press & UNESCO 1961.
Citovano v: KUPTAINEN, Reijo—SINTONEN, Sara-SUORANTA, Juho. Decades of Finish Media
Education. Tampere: Finish Society of Media Education 2008, s. 8.
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Na druhou stranu nesmime pii naSem badatelském, vzdélavacim i politickém usili a
snahach o zménu dosahnout druhého extrému, ktery by mohl piinést devalvaci téchto
desetileti trvajicich snah. Nezbyva nez prubézné reflektovat veskeré kroky a opatieni,
které i v této praci navrhujeme, a souhlasit se slovy sttizlivého kritika pozitivistického a
mentorského pedagogického pristupu, profesora londynské Birkbeck College, a ¢estného
predsedu Europa Cinemas, lana Christie, ,,[pfi diskusich o filmové vychové, pozn. aut.]
se musime také vyrovnat s modou a vkusem — pro¢ uz dnes nekteré filmy (zejména
Cernobilé) vypadaji zastarale? Musime usmeérnovat divacky vkus nasich deti — ale také jej
respektovat. 4 nesmime zapominat, Ze kino neni skolni trida: mélo by byt mistem, kde se

setkdavame s tajemstvim... 14

14 CHRISTIE, lan. On Film Education. Prezentace na konferenci Mesto kina, Lublaf, 24. 10. 2013.
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1. Uvod

Geneze zaméfeni a definovani tématu mé disertacni prace byla dlouhodobym procesem,
ktery kopiroval muj trvaly profesni i osobni zajem o problematiku filmové a
audiovizualni vychovy. V pribéhu studia prament o filmové-vychovnych tendencich v
Ceském kulturnim prostoru jsem si stale intenzivnéji uvédomoval vyznam téchto iniciativ.
Piestoze prvni seridzni pokusy o reflexi filmové osvéty a reflexe v ¢eské historiografii
datujeme do tficatych let dvacatého stoleti, zejména v souvislosti s rozvojem popularné
nauc¢ného filmu a osvétového vyuziti kinematografie ve skolach, vyvoj v celého odvétvi
se odehrava ve vzpinajicich se vlnach, a jako takovy je zna¢né disparatni.

S uctou a respektem dnes studujeme a obdivujeme masové rozsiteni vzdélavacich filmu
na Skolach ve tficatych letech minulého stoleti jako vrchol dobového spolecenského
vyvoje. Ve snaze o kontinuitu v oblasti metodiky, didaktiky a pedagogické praxe se
obracime k pokustim vzdé¢lavat ucitele na pedagogickych fakultach v Sedesatych, pozdéji
v osmdesatych letech. P¥i mapovani snah o zpftistupniovani kvalitnich a inspirativnich
filmt sledujeme piekotny zdpas o kultivaci divaka v kinech v devadesatych letech a
opé&tovny nartistajici spole¢ensky vyznam filmovych kluba.®

Vsechny tyto iniciativy jsou vSak z dne$ni perspektivy pouhymi krami v rozboufeném
mofti spoleCenského vyvoje a zépasi o podobu narodni kultury, vzdélavacich priorit a
politickych hodnot. Jedna se o ptiklady, ze kterych mizeme cerpat dil¢i odkazy a
inspiraci, nikoliv komplexni model filmové vychovy nebo filmového vzdélavani.
Logicky se tak musime ohlizet do zahraniéi, do zemi, které prosly podobnym vyvojem a
desetiletimi pokroku i regrese. Do zemi, které jsou vSak zmnoha divodu, které
Vv nasledujici praci rozebirame, o poznani dal.

Fragmentarnost iniciativ a rozmanitych piistupi v ¢eském Kulturnim prostoru je dana
nejen historicko-kulturnimi cézurami souvisejicimi s némeckou okupaci, zestatnénim
kinematografie a komunistickou minulosti, ale také zavislosti oboru na politickych a

ideologickych vizich, rozhodnutich a tlacich.

15 Z4sadnim odkazem jsou aktivity Asociace Ceskych filmovych klubii pod vedenim Jitiho Kralika,
zejména Projekt 100 a projekt Film a §kola, potazmo aktivity na Letni filmové $kole v Uherském Hradisti.
Podrobnéji viz PLATENIK, Petr. Vyuka audiovize u nds a v zahranici. Olomouc: FFUP Olomouc 2007. s.
72-80.

17



Intenzitu zajmu ¢i nezajmu o obor vzdy vyrazné uréovaly osobnosti, které jej definovaly
a vyty¢ili jeho sméfovani a které v textu v ramci moznosti zminujeme. V historickém
ohlédnuti se zda byt nejptinosnéjSim obdobim etapa Sedesatych let dvacatého stoleti, kdy
vysla jedina kniha vénujici se metodologii prace s filmem ve vzdéldvacim procesu —
Filmova esteticka vychova Borise Jachnina. V tomto obdobi se serioznimu védeckému
vyzkumu filmu ve znovuobnoveném Ceskoslovenském filmovém ustavu vénovaly nejen
osobnosti z okruhu filmové historiografie, ale také sociologie, psychologie ¢i filozofie.®
(Vice v kapitole 3.1 Historické snahy o ustaveni filmové vychovy v CR)

Mu;j badatelsky zajem 0 audiovizualni vychovu a vychovu K filmu zintenzivnila moznost
zapojit se do prace badatelského tymu pfipravujiciho zpravu o podobé filmové
gramotnosti v evropském prostoru v roce 2011.17 Zagal jsem se vénovat moznostem, jak
prenést zkuSenosti ze zemi s rozvinutou filmovou kulturou a vzdélavanim do ceského
prostiedi. V tomto obdobi také vznikaji zdrodky ivah smétujicich k formulovani principli
a zaméfeni této akademické prace a imysl realizovat ji formou aplikované¢ho vyzkumu.
Téma své prace jsem koncipoval na zdklad¢é unikatni moznosti participovat na tomto
mapovani, nahlédnout stav oboru v jinych zemich a pfinést tuto koncentrovanou
zkusenost do Ceského kulturniho a vzdélavaciho prostoru.

Mnohé evropské zem¢ maji prokazatelny Gspéch v dil¢ich iniciativach, n¢které dokonce
téZi z centralné fizené a statem podporované proméné filmové kultury a vzdélavaciho
systému smérem k zapojeni audiovizudlnich dél — nejen uméleckych filmf — do vyuky.
Ptikladiim ze Spojeného kralovstvi a Severniho Irska se vénuji v samostatné ptipadové
studii, proto jej neuvadim v uvodni kapitole. Zde se naopak zastavim u piikladu
z geograficky i kulturné blizsiho Mad’arska.

Spole¢na historicka zkuSenost zemi ,,varSavské Ctytky* by mohla vést k mylnému
vykladu, ze podobné neuspokojivou pozici ma filmova kultura a audiovizualni vychova

ve VvSech jejich zemich. Presto prav€é v Madarsku muizeme vystopovat kofeny

16V roce 1963 byl CSFU obnoven a ¢lenil se na &tyti useky: badatelsky, kulturné-politicky, dokumentaéni
a ekonomicko-spravni. V ramci badatelského kabinetu se pokracovalo v projektu Vyzkum a vychova
filmového divaka (ktery byl zahajen v ramci Ustéedni ptjcovny filmi jiz v r. 1961.% Sociologie filmu.
Anotace kurzu. Citovano z: https://is.muni.cz/do/phil/Pracoviste/UFAK/FAVBPa03/pages/09-
ceska_teorie.html. [Citovano dne: 12. 4. 2020]

17 Do priizkumu jsem byl zapojen na zakladé osloveni feditelkou kanceldfe MEDIADESK Danielou
Stanikovou na jaie 2011.
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systematického zavadéni vychovy K porozuméni principim pohyblivého obrazu v
Sedesatych letech. Docenéni kumulativnich vysledkl a uspéchtu vedlo nejen k posileni
vzdélavani pedagogli nebo posileni role néarodniho filmového archivu v procesu
Zpiistupnovani dél, ale také k zavedeni povinného a maturitniho pfedmétu Uméni
pohyblivého obrazu do osnov jiz v roce 1985.18

Mira uspésnosti podobnych snah v jednotlivych evropskych zemich se pochopitelné
pohybuje ve velkém rozpéti — od pouzivani filmu jako pedagogické pomiicky az po
existenci samostatného povinného ¢i nepovinného predmétu. V nékterych zemich je
predmét filmu ¢i audiovize (nebo adekvatni obdoba jako soucast medialni vychovy) plné
integrovan v narodnich i Skolnich kurikulech a je rovnocenny s vyukou jinych oborii a
predméti.® Tato situace nicméné stale je a nadlouho bude spise vyjimeena.

Ve svém vyzkumu i profesni praxi jsem Casto narazel a narazim na dikazy, ze Ceské
kulturni prostfedi nevykazuje ani elementarni naznaky promény diskurzu se zaméfenim
na vychovu a vzdélavani v oblasti filmu a audiovize. Krom¢ vyse uvedenych historickych
divodu jde ¢asto o nepochopeni principd, na kterych obor nebo obory stoji, piipadné o
ignoranci a ne¢innost oborovych autorit.

Z mého vyzkumu totiz vyplyva dualezitd osobni zkuSenost — jakykoliv obor neni silny
podle toho, jaky vyznam mu ptiklada odborna komunita, ale podle toho, jakou politickou
silu dokaze generovat, jak velkou resistenci vuci tendencim k vylouceni a bagatelizaci je
schopen vykazat. Jak popisuji v metodologické ¢asti prace, celkovy pohyb sméfujici k
ustaveni oboru na evropské Urovni vnimadm komplexné jako naruSovani pravidel hry a
zavedeného fadu a jejich nové ustavovani.

V souladu s uvahou Michela Foucaulta o povaze diskurzu bych ,,rad nabidl hypotézu,
abych stanovil misto — nebo mozZna velice provizOrni divadlo — pro praci, kterou
podnikam: predpokladam, Ze v kazdé spolecnosti je produkce diskurzu soucasné
kontrolovana, vybirana, organizovana a predélovana urcitym poctem procedur, jez maji
za kol odvratit jeho moc a nebezpeci, zvladnout jeho nahodily vyskyt, uklidit z cesty jeho

tézkou, obavu vzbuzujici hmotnost. “?°

18 PONGO, 11diké. Filmovd a medidlna vychova v Madarsku v kontexte svetovych trendov. (Diplomova
prace). Brno: Masarykova univerzita 2007. s. 28.

19 Naptiklad v Dansku, Finsku nebo Francie v zavislosti na ,,§i¥i“ oboru ¢i piedmétu.

20 FOUCAULT, Michel. Diskurz, autor, genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda 1994, s. 9.
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1. 1. Struktura a ¢lenéni prace

Nez se budeme zabyvat metodologii prace, predstavim jeji celkovou strukturu, ktera
zohlednuje jednotlivé vyzkumné piistupy i celkovy postup badani. Disertacni prace je
Clenéna do péti hlavnich kapitol, které piedstavuji hlavni teritoria a urovné vyzkumu.
Kapitola druha rozebira metodologicky piistup, ktery sestava z kombinaci dil¢ich
metodologii a badatelskych pfistupti. Kapitola zahrnuje také nezbytné terminologické
vymezeni problému vyplyvajici z prekryvu dvou samostatnych sektorti, kulturni a
vzd¢lavaci oblasti. Vyjasnéni terminologie je nutné nejen vzhledem k absentujicimu
diskurzu filmové ¢&i audiovizualni vychovy?!, ale také s ohledem na rozmanité
interpretacéni ramce a vyklady, které terminologické ukotveni komplikuji. Predstavuji zde
proto instrumentalni definice, které vyuZzivam v této praci a vymezeni vuci existujicim
definicim a terminologickym ramcim.

Tteti kapitola je zasvécena nastinu vyvoje oboru v Ceském prostfedi a v evropském
kontextu s ptihlédnutim k moznym prinikiim a interpretacim. Historicka tradice filmové
(estetické) vychovy je piedstavena v souvislosti s paradigmaty ,,vychovy filmem* a
,vychovy k filmu®, jak ji mizeme vysledovat ve tiicatych a Sedesatych letech dvacatého
stoleti. Hlavnim divodem tohoto historického exkurzu je pochopeni institucionalniho
zékladu, na kterém se odviji souc¢asné snahy o (znovu)ustaveni filmové vychovy na bazi
teoretické a akademické jako diskurzivni praxe.

Pochopeni ceského historického kontextu je dilezit¢é mimo jiné pro vsazeni
navrhovanych opatfeni a doporuceni (kapitola 5) do parametrti kulturni a vzdélavaci
politiky v minulosti. Evropsky kontext je ve druhé kapitole predstaven jako obecné
podlozi, které¢ se dotykd modell filmové vychovy a vzd€lavani ve vSech evropskych
zemich véetné dvou analyzovanych, Ceské republiky a Severniho Irska (jako soudasti
Spojeného kralovstvi).

Ve c¢tvrté kapitole se zaméfuji na predstaveni a analyzu kliovych evropskych
dokumentti, které tvoii jadro evropské vzdélavaci politiky v oblasti filmu a audiovize.

Analyzované a interpretované dokumenty, zejména oficialni Rdmec filmové vychovy,

2L Podrobné;ji k definovani oboru viz Kapitola 2. 6 — Definice oboru jako systémovy problém.
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slouzi jako vychodisko narodnich a regiondlnich politik a jsou tak nezbytnym opera¢nim
prostorem pro dal$i analyzy i syntetizujici zavérecnou kapitolu.

Pata kapitola tvofi samostatnou ucelenou vyzkumnou praci zaméfenou na kontext
vybrané evropské zemé, Severniho Irska. Ptipadova studie zahrnuje historické a kulturné-
spolec¢enské souvislosti filmové osvéty a audiovizualni vychovy ve Spojeném kralovstvi s
konkrétnimi dopady v regionu Severniho Irska. Nastifiuje genealogii odbornych debat na
urovni vzdélavaciho systému i kulturni politiky filmového primyslu a filmovych studii,
osvétluje specifika severoirského vzdelavaciho systému a predstavuje jeho jednotlivé
aktéry.

Pata, zavérecna cast disertacni prace 1 mého vyzkumu tvoii pivodni védecky piinos
prace, kterym je detailni a komentovany soubor doporuceni. Tato doporuceni vychazeji
jak z odborného studia a profesni praxe, tak z analyz a vykladl primarnich i sekundarnich
prament, jejich verifikace a aplikovaného evalua¢niho vyzkumu.

Mezi pfilohy jsem zatfadil plné znéni pielozené¢ho kli¢ového dokumentu evropskeé
politiky, Ramce filmové vychovy (2015), inspirujici studie Alana Bergaly a Paddyho
Whannela a rozhovory s kli¢ovymi aktéry soucasného formovani severoirské vzdélavaci
a kulturni politiky. Odborna literatura zahrnuje jak Siroky zabér pramenii v podobé& knih,
akademickych praci a sbornikovych studii, tak také tzv. ,$edou literaturu oficialnich i
neoficidlnich dokumentti, prezentaci z konferenci a semindii a online zdroji (které v

soucasnosti vV humanitnich oborech ptevazuji).

1. 2. Cile prace

Jak se snazim ve své¢ disertacni praci dokazovat a argumentovat: vSechny tispésné modely
filmové nebo audiovizudlni vychovy v Evropé maji jeden charakteristicky rys — vzdy je
provazi konsenzus odborné vefejnosti s politickymi a tifednimi aktéry.?? V tomto sméru
pfed nami tedy stoji zdsadni kulturné-spolecensky ukol, kterému by méla predstavena
disertacni prace alespoil do jisté miry pfispét. Tim je definovani onoho diskurzu, naruSeni
byrokratické kontroly nad stavajicim status quo a rezistence vuci dnes stale jesté

mensinovym idejim a postojim.

22 ptikladem tohoto konsenzu je napiiklad souhrn doporudenti, ktery je soucasti Ramce filmové vychovy, a
ktery vychazi z politicko-ekonomické reality Evropské unie. Souhrn doporuéeni uvadim na str 109-110.
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Z duvodu taktickych a praktickych jsem se rozhodl nezaméfovat na extenzivni mapovani
modeli v jednotlivych zemich. Podrobna resersni prace tohoto zaméteni nabizi vyuziti a
prilezitosti v dal$im akademickém vyzkumu, Ktery vyznamné ptesahuje badatelsky tkol
jednoho ¢loveka. Praktickym diivodem je nemoznost obsahnout aktualni reflexi a analyzu
modeli filmového vzdélavani a filmové vychovy ve vsech Evropskych zemich dle
stanovené¢ metodologie a parametri kvalitativniho vyzkumu. Jednim z dulezitych cila
prace tak je také podniceni dalsiho badatelského zajmu a akademického vyzkumu.

Pti formulovani cili badani a prace jsem se Soustfedil na kli¢ové neuralgické body
evropské politiky audiovizudlni vychovy, analyzu systémovych krokl a strategickych
dokumentti s piihlédnutim k moznostem implementace vétSich celki nebo dilCich
vystupll v ¢eském prostiedi. Tento odborny vhled do problematiky u nas nezmapované
jsem zacilil na konkrétni zemi (Spojené kralovstvi a Severni Irsko) a doplnil ji
konkrétnimi ilustracemi z jednotlivych zemi v podob¢ ptikladt dobré praxe.

Pevné véiim, ze takto definované cile prace mohou piispét k etablovani audiovizualni
vychovy na akademickych pracovistich, ale také v ¢eském Kkulturnim a vzdélavacim
prostredi jako celku. Seznam prament a literatury mize k témto G¢elim poslouzit stejnou

meérou, jako samotné jeji vystupy.

22



2. Metodologie prace

Vyzkumny zamér, ktery jsem nastinil v Gvodu prace, piedstavoval pomérné komplexni
badatelsky problém. Prameny specifického druhu vyzkumu sahaji od oficialnich
dokumenti, védeckych studii, pfes zdroje v podobé pracovnich a soukromych text a
artefaktt, az po rozhovory, vysledky dotaznikovych Seteni a soukromou korespondenci.
Nasledna analyza téchto pramenti mé postavila pied zasadni ivahy nad vhodné zvolenou
metodologii prace.

Vzhledem Kk rozmanitosti a charakteru prament, které neodpovidaji struktufe prameni
béznych védeckych praci v etablovanych uménovédnych ¢i spolecenskoveédnich oborech,
jsem byl nucen zvolit kombinaci pfistupit a metodologii. Jednotlivé pfistupy pouzivam v
dil¢ich kapitolach dle povahy zkoumanych témat, oblasti a diskurzd za ucelem
krystalizace jednotlivych vysledki a vystupli. Zvoleny badatelsky postup mne
nasméroval zejména ke kvalitativnim metodam uplatiovanym v socialnich védach, spise

nez ke kvantitativnimu védeckému pristupu.

2. 1. Metodologicka vychodiska vyzkumu

Vyzkumy mé disertacni prace spadaji do kategorie aplikovaného vyzkumu — v uvedenych
studiich, analyzach, komparativnich pasazich a syntetickém zavéru prace v podobé
doporuceni kladu dGraz na komplexni pfedstaveni modelt filmové, potaZzmo
audiovizualni vychovy v Ceském a severoirském prostiedi. Jednotlivé kapitoly tak
vytvareji zdklad pro syntézu rozborii a analyz a pfedstaveni zavérecného souhrnu
doporuceni, které maji byt zdkladem pro tvlirce politik v ¢eském prostiedi.

Jako tstfedni metodologii jsem zvolil nastroje oboru policy studies?, ktery se zabyva
analyzou strategii, politik, rozhodnuti a sekundarnich pramend, a jejich vyhodnocenim.

Konkrétnéji spada tato metodika do dil¢i oblasti vzdélavacich politik, neboli education

23V textu nadéle pouzivam piivodni anglicky termin policy studies, ktery je v daném jazykovém prostoru
na rozdil od ¢eského kodifikovan. Cesky pteklad neni jednotny, vice k problematice terminologického
vymezeni napt. https://denikreferendum.cz/clanek/15791-popularnevedecky-o-politice. [Citovano dne: 29.
9. 2020]
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policy studies. Pro lepsi pochopeni struktury védniho oboru uvadime (Obr. 1) schéma

jednotlivych prvki vzdélavaciho systému jako objektti zkoumani tohoto védniho oboru.

Podstatu education policy definuje Kalous jako ,, principy, priority a metody rozhodovani

vztazené na usili o spolecenskou zmeénu ve vzdelavani. Toto rozhodovani zahrnuje

strategické  planovani  rozvoje
vzdelavani, legislativni ramec
vzdélavacich — aktivit a  cdinnosti
instituci,  zpiisoby  financovani,
nastavovani  cilu  a  obsahii
vzdeélavani, stimulace a vliv na
aktivity vzdélavacich organizaci a
nastroje jejich kontroly."?*

Vesely dale rozlisuje dva aspekty
educational policy, a to je aspekt
analyticky a normativni.
Metodologie této prace inklinuje k
pouziti analytického pfistupu Vv
prvnich ¢tyfech kapitolach, zatimco
posledni kapitola (doporuceni) spada
do pfistupu normativniho (ptfipadné
normotvorného).?

Tomuto druhu meta-vyzkumu se
bézné vénuji spisSe badatelé z oblasti
pedagogickych véd nebo politologie,
nicméné v pfipadé mého vyzkumu

ostatnimi jevil jako nejpiinosné;si.

EDUCATIONAL SYSTEM

W of the whole system.

2. Aims and objectives.

3. Curriculum.

4. Internal structure within
schools, school climate.

. Processes: learning, so-

w

: decision-making,
3 innovation.
INPUTS : OurpuTs
Students ! A 1. Graduates
¢ Demographic structure | . quwledge
« Social, cultural and : o Skills 4§z
economic capital & o Values, motivation
Teachers and other staff: : 2. Knowledge production
 Education and experi- |} 3. Culture and social
ence : capital
« Values, motivation :
Means

Planning
Legislation, regulation, organizational
structure
Financing
Curriculum
Evaluation and monitoring

ENVIRONMENT

Actors
Government, regions, municipalities
Parents
Employers
School Councils
Experts

Needs and demands of society and economy
Labour force and economy changes
Demographic changes
New technologies
Values, culture, ideologies, public opinion

Obr. 1. Strukturované schéma vzdélavaciho systému v ramci education
policy research. In: KALOUS, Jaroslav—STOCEK, Jiti-VESELY, Arnost
(eds.). Educational Policy Studies in the Czech Republic. Plzei: Ale§ Cengk
2007, s. 14.

se tento metodologicky pfistup v kombinaci s

Stejné jako néktefi badatelé®®, i jao v tomto typu vyzkumu spatiuji zasadni vyhodu pro

jeho vyuzitelnost v rozmanitych aplikacich, napiiklad ve formulovani problémi a

24 K ALOUS (1994), citovano v: KALOUS, Jaroslav—STOCEK, Jiti-VESELY, Arnost (eds.) Educational
Policy Studies in the Czech Republic. Plzeii: Ale§ Cen&k 2007. s. 14.

2 Tamtéz, s. 16.
26 Napt. Lochmiller, Op. cit., s. 6.
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vychodisek v oblasti chybéjiciho leadershipu ve vzdélavani na trovni pedagogické,
administrativni nebo politické. Nezastupitelnou piednosti této metodologic je také jeji
interdisciplinarita a snadnd kombinovatelnost s jinymi, napf. sociologickymi
metodologiemi a moznost viceudelového a variabilniho vyuziti.?’

Policy research byva Casto spojovan s kvalitativnimi védeckymi postupy tzv. evalua¢niho
vyzkumu. Evaluaéni vyzkum a jeho principy slouzi pravé jako vhodny nastroj ke
zkoumani riznych typt a druht oficidlnich texti vzdélavacich (ptipadné jinych) politik a
umoznuje nalézat vhodné interpretacni vzorce k jejich vyuziti v nésledném vyzkumu
aplikovaném. Jak uvadi Kovaf, ,,evaluace je vedena se zamérem ovlivnit hodnotu nebo
dopad politiky, programu, praxe, intervence nebo sluzby, je vedena z pohledu tvorby
doporuceni nebo zmény. “*8

Vzhledem k pomérné nedostatecnému povédomi o interdisciplindrnim védnim oboru
policy studies a jeho metodach bych rad alespon kratce nastinil, z jakého socio-kulturniho
a filozofického podlozi vyvstava a jaké teoretické ramce mu ptedchézely. Pivodné byl
vyzkum policy studies dil¢i soucasti etablovanych socialnich véd, zejména politologie,
antropologie nebo sociologie. V souvislosti s novou dynamikou spolecensko-védnich
oboril, zejména v navaznosti na praci poststrukturalistického filozofa a historika Michela
Foucaulta, se v sedmdesatych letech tyto interdisciplinarni obory zacaly etablovat
samostatné.

Studium diskurzit a diskurzivnich praktik, oblasti ideologie, moci, genderu, identity,
komunikace, administrativnich aparati, managementu a organiza¢nich systému vedlo ke
zvySenému diirazu na analyzu tzv. Sedé literatury, sekundarnich textl, které¢ byly dosud
védeckou komunitou vytlatovany na okraj a marginalizovany. V centru badatelské

pozornosti nahle stoji z4jem 0 , prozkoumavani technik a provadecich forem,

2" Mizeme jej pouzit napf. na analyzu politickych rozhodnuti, strategickych dokumentd, stejné jako
sekundarnich prament.. Tamtéz.

2 CLARKE, Alan. Evaluation Research: An Introduction to Principles, Methods and Practice. London:
SAGE Publications, Ltd. 1999. Citovano v: Kovat. Evaluacni vyzkum. dostupné:
http://www.antropoweb.cz/cs/evaluacni-vyzkum [Citovano dne: 29. 9. 2020]
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organizacnich opatieni, praxi a forem znalosti, které jsou zapojeny (mobilizoviany) k
tomu, aby politicky rozum operacionalizovaly a materializovaly. “°

Tento pfistup a diraz na Gfedni, politické a jiné oficialni i neoficidlni dokumenty, které
jsou textovym polem jednotlivych diskurzivnich praktik, pak wvyustil v definovani
samostatné interpretani metody jiz zminéného evalua¢niho vyzkumu. Ty jsou
uplatiiovany jako vhodny mezioborovy nastroj také v oblasti kulturnich, socialnich nebo
vzdélavacich politik.

V kontextu policy studies se zaméfuji zejména na zkoumani ,strategickych cilii
vzdeélavani, legislativu, zpiisoby financovani a projeKtovani kurikula, evaluaci a zpiisoby
kontroly. “3® Education research se vétsinou vénuje komplexnimu kontextu vzdélavani,
reflektuje socialni, kulturni, ekonomicky, politicky kontext a z4jmy mnoha aktérd. Ma
disertacni prace a vyzkum se orientuje prevazné na kulturni a socialni kontext education
policy research, ktery zohledfiuje hodnoty a priority vzdélavani v $ir§im spoleéenském a
kulturnim ramci.

Pouzité zdroje a prameny vyzkumu, které vyhodnocuji pomoci evaluaéniho vyzkumu,
byly rizné. S ptihlédnutim k praktické aplikaci analyzy dokumentl jsem povazoval za
dilezité roztidit si analyzované dokumenty do jednotlivych kategorii — vefejné
dokumenty (oficialni dokumenty organii a organizaci, napf. strategie, zapisy, vyro¢ni
zpravy, tiskové zpravy, prirucky, strategické plany nebo sylaby), osobni dokumenty (e-
mailova komunikace, blogy, osobni zapisy, postichy nebo ¢lanky), rozhovory a tzv.
fyzickou evidenci (letaky, plakaty, pfiruc¢ky, manualy).®!

Jako argument proti piipadnym kritickym vytkdm je nutno uvést, Ze analyza riiznorodych
dokumenti — jak uvadi Glenn Bowen — neni v kontextu policy studies nahodilym, nybrz
vyrazné standardizovanym procesem s piesnymi pravidly. Konkrétné Bowen upftesiiuje,
ze ,,analyza dokumentii je systematickou procedurou urcenou k analyze a vyhodnoceni
Sfyzickych i elektronickych materidalii. Stejné jako jiné analytické metody v Kvalitativnim

vyzkumu analyza dokumentii vyZaduje, aby data byla prozkoumana a interpretovana za

2 DOHERTY, Robert. Critical Framing Education Policy. Foucault, discourse, governmentality.
Counterpoints, Vol. 292, ,,Why Foucault? New Directions in Educational Research* (2007), Peter Lang
AG, s. 199.

3% MARES, Jiti-PRUCHA, Jan-WALTEROVA, Elidka. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal 2013. s. 265.
31 Vice k analyze dokumenti viz. https://lled500.trubox.ca/2016/244 [Citovano dne: 13. 8. 2020]
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ucelem uchopeni jejich smyslu, ziskani porozumeéni jejich obsahu a rozsireni empirickych
znalosti. %

Na zakladé¢ vyse uvedenych kritérii a typologie jsem shromazdil dostupné mnozstvi
prament a v detailnich analyzich se soustfedil na jejich kategorizaci podle vyse

uvedeného Bowenova piistupu. Prameny mého vyzkumu tedy tvoii nasledujici zdroje:

e veiejné dokumenty, ze jména publikované studie zamétené na audiovizualni
gramotnost a filmovou (audiovizualni, medialni) vychovu, historicko-kulturni
kontext narodnich vzdélavacich politik, pfipadné na analyzu chovani a navykt
publika. Kli¢ovym dokumentem k analyze byl piedevs§im Rdmec filmové vychovy
v Evrops®.

e osobni dokumenty, jako jsou zapisy z jednani organti a organizaci, e-mailova
komunikace s experty a pedagogy, osobni blogy, ¢lanky a nepublikované studie
(rukopisy);

o fyzické artefakty, mezi které patii zejména propagacni materialy jednotlivych
akci, programu a aktivit, informacni letaky, brozury;

e pozorovani (zaznamy z exkurzi, ptednasek, festivall, projektovych dni, natacent,
apod.);

e dotaznikové Setfeni zaméfené na vybrany okruh tazatelii s predem Stanovenymi
otazkami®*:

¢ polostrukturované rozhovory s odborniky z jednotlivych instituci (pfepisy

rozhovort s experty ze Severniho Irska jsou souéasti p¥iloh prace)®

32 Viz BOWEN, Glenn. Document Analysis as a Qualitative Research Method. Cullowhee: Western
Carolina University 2009. s. 28. Dostupné na:
https://www.researchgate.net/publication/240807798_Document_Analysis_as_a_Qualitative_Research_Me
thod) [citovano: 13. 8. 2020]

33 PIné znéni studie je soucasti piiloh na s. 206-234.

3 Dotaznikové Seteni prob&hly ve dvou vinich, v letech 2015 a 2019.

% _Polostrukturovany rozhovor mé predem dany soubor témat, je oznalovan také jako rozhovor s navodem.
V navaznosti na pribéh rozhovoru se volné dopliuji dalsi otazky nebo se nékteré upravuji. Jiné mohou byt
vynechany. Polostrukturovany rozhovor patii k nej¢astéji vyuzivanym technikam kvalitativniho piistupu,
nebot’ kombinuje vyhody standardizované i nestandardizované formy dotazovani a snazi se minimalizovat
jeho omezeni.“ SEDLAKOVA, Renéta. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Vyd. 1. Praha:
Grada 2014. s. 210.
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Pii praci s vySe uvedenymi prameny a jejich vyhodnoceni jsem kladl duraz na jejich
porovnani a evaluaci jednotlivych zdroju tak, aby zavéry analyz nepochazely pouze z
jednoho zdroje. Metoda tzv. triangulace je béZnou metodou kvalitativniho vyzkumu,
kterd ma zabranit nepodlozenym zavérim, coz je v akademicky neetablovaném odvétvi o
Tuto metodu popisuje Bowen nasledovné: ,, Analyza dokumentii je casto vyuzZivana v
Kombinaci s jinymi metodami kvalitativniho vyzkumu s vyuzitim tzv. triangulace —
kombinace metodologii pri studiu stejného fenoménu. Badatel v oblasti kvalitativniho
vyzkumu by mél cerpat z vice (minimdlné dvou) zdroju, tedy hledat soubéh ¢i potvrzeni za
pomoci vyuziti riiznych zdrojii dat a metod. Kromé dokumentii samotnych patri mezi tyto
zdroje napriklad rozhovory, zucastnéné nebo nezucastnéné pozorovani neb0 fyzické
artefakty. «%

Dal$imi prameny mého vyzkumu, které vyuzivdm k ovéfeni nebo analyze, jsou
pozorovani, polostrukturované rozhovory a dotaznikové Setieni s odborniky. Pozorovani
a zdznamy z pozorovani jsem uplatnil pfedev§im pfi mém studijnim pobytu v Severnim
Irsku, kde jsem se ucastnil jednani organt (napf. pracovni skupiny pro filmovou
vychovu®’), absolvoval jsem exkurze na projektovych dnech $kol, nataéeni nebo se
ucastnil aktivit, jako jsou festivaly (Foyle Film Festival, Cinemagic), pfednasky,
workshopy nebo promitani.

Pti osloveni odbornikil z jednotlivych evropskych zemi za uc¢elem dotaznikového Setfeni
jsem vychazel z tzv. metody snéhové koule. Tato kvalitativni sociologickd metoda byva
nazyvana také metodou fetézového nebo referencniho vybéru a byva pouzivana zejména
pfi mapovani ve Spatn¢ dostupnych komunitach nebo pii velkém rozsahu respondentt a
vniting neorganizovanych skupin.®®

Diky této metod¢ bylo mozné sestavit referenéni vybér zastupct (jednotlivcl, zastupcii
organizaci, instituci, zajmovych skupin), ktefi poskytli dostupné zdroje a informace o své

¢innosti, pfipadné o aktivitach v jejich okruhu a komunité. Vzhledem k pouzité metodé a

% YIN, Robert K. Case Study Research: Design and Methods (2nd ed.). Thousand Oaks: Sage 1994,
Citovano v: BOWEN, Glenn. Op. cit. s. 30.

37 Film Education Working Group (FEWG), ktera je garantovana pod Northern Ireland Screen a schazi se
zhruba 3-4x ro¢né.

% https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/V%C3%BDb%C4%9Br_metodou_sn%C4%9Bhov%C3%A9_koule
[Citovano dne: 13. 8. 2020]
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také vzhledem k tomu, ze se jedna o metodu kvalitativni, neni mozné na vysledny

vyzkum klast naroky na kvantitativni exaktnost zpracovavanych dat a informaci.

2. 2. Prameny vyzkumu

Badatelska ¢innost zaméfena na historii a teorii filmové—vychovnych koncepci je nutné
pokusem o zmapovani oblasti, ktera je zna¢né neprovazana, kde neexistuje zakladni
penzum vyvazenych informacnich zdroji a primarni literatury. Témeéf neexistuji
akademické ani jiné odborné texty z oblasti filmovych studii ¢i pedagogiky, které by
pomohly zorientovat se v dané problematice komplexné. Vétsina profesionall je sice
zapojena do vzniku jednotlivych koncepci a vyzkumi, téméf nikdo nema cas se
dukladngji vénovat meta-historii a meta-teorii, tedy cesté, jak zaznamenavat vznik
jednotlivych politik a kurikularnich dokumentd, jak je mapovat a analyzovat.

Jedinou schuidnou cestou se tedy ukazala byt kombinace vyzkumnych metod — na jedné
stran¢ analyzy oficialnich i neoficialnich dokumentt, na strané druhé realizace oralniho
vyzkumu a jeho zpracovani. Tento pfistup jsem v maximalni mitfe uplatnil ve zpracovani
pripadové studie ze Severniho Irska, jeho vysledky v podobé rozhovort s klicovymi
aktéry jsou soucasti ptiloh disertacni prace.

Pfi piipravé a zpracovani téchto rozhovort jsem vychazel z metodologie oralni historie,
ktera dopomahd pomoci pevné zavedenych postupl vypracovat obraz historickych
skutecnosti skrz rozhovory s osobnostmi. Spoleéné s Vankem vnimame oralni historii
jako ,,7adu propracovanych, avsak stile se vyvijejicich a dotvarejicich postupii, jejichz
prostirednictvim se badatel v oblasti humanitnich a spolecenskych veéd dobira novych
poznatkii, a to na zdklade ustniho sdeleni oS0b, jez byly ucastniky ¢i svedky urcité
udalosti, procesu nebo doby, které badatel zkoumd, nebo osob, jejichz individudlni
prozitky, postoje a nazory mohou obohatit badatelovo poznani o nich samych, pripadné o
zkoumaném problému obecné. “*°

Prace s publikovanymi prameny Vv oblasti filmové vychovy, zejména s témi, které mohou

potvrdit ¢i vyvratit hypotézy a odpovédét na otazky v SirSim kontextu, je o to

3 VANEK, Miroslav-MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
FHS UK 2015, s. 14.
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problemati¢téjsi, ze se Casto jedna o elektronické zdroje rizné povahy a autorstvi a jejich
publikace mnohdy nespliiuje publika¢ni standardy zavedenych vydavatelstvi.*°

Obor filmové gramotnosti, vychovy a vzdélavani je natolik mlady a neetablovany, Ze
témef neexistuje relevantni (tiSt€na ¢i online) literatura, ktera by figurovala v néjakém
referencnim (citacnim) radmci. Mnohé¢ studie jsou disparatni, odkazuji pouze ke znamému
okruhu autorti a text a Casto jsou vysledkem ukvapeného ¢i nediisledného prizkumu s
minimem podkladu a ¢asu, pfipadné s omezenym badatelskym tymem. I témto studiim se
nicméné vénuji v analytickych ¢astech mé disertacni prace.

Pro ucely mého vyzkumu jsem proto zvolil tii nejrelevantnéjsi strategické studie a

mapovani, které shodou okolnosti vznikly na poptavku Evropské komise:

e Screening Literacy Report*
e Framework for Film Education®?

e FilmED*®

Dale jsem v Sesté kapitole popsal genezi a zrekapituloval obsah a vyznam dvou
strategickych dokumentd, které formovaly kulturni a vzdélavaci politiku v Severnim
Irsku. Jedna se o obecnou vzdélavaci strategii Unlocking Creativity a naslednou strategii
zavadéni audiovizualni vychovy a kreativity do skolniho kurikula: Wider Literacy. Mezi
sekundarni prameny v paté kapitole fadim také narodni strategii All Our Futures, ktera
obecnym zptisobem definuje prioritu kulturnich a kreativnich odvétvi v kontextu

Spojeného kralovstvi.**

40 Casto se jedna 0 dokumenty vysoutézené v ramci vybérovych fizeni nebo piimo financované evropskou
komisi ¢i narodnimi institucemi. Je tudiz zjevné, Ze pii jakékoliv organizaéni ¢i politické zméné se také
proméni architektura online prostoru (webové stranky, databaze, vyhledavace) a diive funkéni odkazy jsou
nenavratné ztraceny nebo presunuty.

“1 REID, Mark (ed.). Screening Literacy Report. Londyn: British Film Institute 2012.

42 REID, Mark (ed.). Framework for Film Education. British Film Institute 2015.

4 PEREZ TORNERO José Manuel-GUARDANS, Ignasi-TOCALACHIS, Elvira (eds.). FilmEd. Showing
Films and Other Audiovisual Content in European Schools. Obstacles and Best Practices (Final Report).
Brusel: Evropska komise 2015.

4 ROBINSON, Ken (ed). All Our Futures: Creativity, Culture and Education. (Report). Londyn: National
Advisory Committee on Creative and Cultural Education 1999. Dostupné zde [online]:
http://sirkenrobinson.com/pdf/allourfutures.pdf [Citovano dne: 12. 12. 2019]
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Prvni analyzovana studie Britského filmového institutu realizovana v letech 2011-2012,
se zabyvala dosud nejrozsahlejSim ploSnym mapovanim filmové gramotnosti v Evropé
(Screening Literacy Report). Tato studie je dulezita hned v nékolika ohledech:

1. Byla realizovana prestizni evropskou instituci a na jeji ptipravé se podilelo vice
nez tficet odbornikti z vétSiny zemi EU a fada externich konzultant;

2. Studie poskytuje velmi podrobny ptehled o situaci Vv jednotlivych zemich véetné
ptipadovych studii;

3. Studie nabizi podrobnou analyzu situace v téchto zemich, ale i prufezové analyzy
souvisejicich odvétvi podle vybranych kritérii.*> Studie se pokusila odpovédét na
zasadni otazku: V jaké fazi se nyni nachazime pfi prosazovani filmové vychovy v
Evropg?4t

Kromé uvedenych studii jsem zahrnul do svého vyzkumu také nékolik studii zaméfenych
na filmovou i medialni vychovu, digitalni a informa¢ni gramotnost. Piistup k nim byl
nicméné vyrazné selektivni. Evropska komise, organy a agentury Evropské unie,
kabinety a ustavy evropskych univerzit, ale i narodni instituty, archivy a ufady publikuji
zna¢né mnozstvi vice ¢i méné relevantnich strategickych dokumentt ¢i publikaci.

Jejich vyuzitelna pramenna hodnota pro akademicky vyzkum je vSak spise nizka. Mezi
nejhodnotngj$i prameny tedy fadim zejména dalSi sekundarni prameny, zejména
korespondenéni dotaznikova Setfeni, polostrukturované rozhovory s odborniky a
sekundarni texty (zavérecné zpravy, vyhodnoceni, expertni posudky, podkladové studie

apod.). Ty me také privedly k velké ¢asti poznatkl a vychodisek mé prace.

45 Studie Screening Literacy: Film Education in Europe obsahuje tii samostatné ¢asti: Shrnuti (Executive
Summary), Profily jednotlivych zemi (Country Profiles) a Piipadové studie (Case studies). Veskeré
materialy jsou ke staZeni na strankach BFI zde: http://www.bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-
europe [Citovano dne: 8. 9. 2015]

% \/ychozi definici, jejiz revizi Evropska komise chtéla aktualizovat, je nasledujici: ,,Uroveii porozuméni
filmu, schopnost védomého a zvidavého vybéru filma a kompetence kriticky sledovat film a analyzovat
jeho obsah, kinematografické kvality a technické aspekty. (Pivodni verze: ,,the level of understanding of a
film, the ability to be conscious and curious in the choice of films and the competence to critically watch a
film and to analyse its content, cinematography and technical aspects.*) Screening Literacy Report. s. 8.
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2. 3. Hypotéza prace

Stejné jako se v pribéhu mého doktorského vyzkumu ménilo zaméfeni a zabér prace, byl
jsem nucen postupné upravit i samotnou hypotézu prace. Komplexnost studovaného
tématu m¢ piiméla stanovit si jednu hlavni a tfi podptrné hypotézy.

Hlavni hypotézou mého doktorského vyzkumu a disertacni prace je, Zze v evropskych
zemich existuji takové modely a systémy filmového vzdélavani (vcetné filmové-
vychovné praxe), které jsou inspirativni a c¢aste¢né nebo uplné pienosné do ¢eského
prosttedi. Tuto hlavni hypotézu podporuji dil¢imi priizkumy, pro které jsem stanovil také
dil¢i hypotézy.

Prvni dil¢i hypotéza tvrdi, ze je mozné se pii koncipovani systému filmové i
audiovizualni vychovy u nés opfit 0 schvalené koncepcéni dokumenty, které piipravil
vyzkumny tym pod vedenim Britského filmového institutu, a které pfijala a schvalila
Evropska komise. Uvedené dokumenty podrobuji kritické analyze v samostatné kapitole
a v zavéru prace hodnotim také jejich vyuzitelnost pii implementaci v eském prostredi.*’
Druhou dil¢i hypotézou je skuteCnost, Ze filmové-vychovné prostiedi v jednotlivych
evropskych zemich (i pfes spolupraci na konkrétnich mezinarodnich projektech) je
nejednotné, nepropojené a neexistuje prabézny monitoring a vyhodnoceni promén
odvétvi na evropské urovni. K potvrzeni ¢i vyvraceni této hypotézy jsem si zvolil
k rozboru kli¢ové dokumenty Britského filmového institutu, agentury UNESCO a
akademicky vyzkum Universidad Auténoma de Barcelona (FIImED). Vychazel jsem také
z osobnich rozhovorii s hlavnimi aktéry evropské politiky dané oblasti a dotaznikil s
odborniky z jednotlivych zemi.

Posledni dulezitou dil¢i hypotézou je nasledujici zjiSténi — V evropskych zemich
neexistuje komplexni model filmové ani audiovizualni vychovy, ktery by bylo mozné
beze zbytku a bez dodate¢nych adaptacnich opatfeni pfijmout a aplikovat jej v eském
prostiedi. S touto hypotézou pracuji od pocatku svého vyzkumu a postupnym mapovanim
modelt fungujicich v jednotlivych zemich jsem byl schopen eliminovat zemé, které:

a). zadny model ¢i systém nemaji (nebo o ném takto nemizeme hovofit);

47 Na vyzkumny projekt Ramce filmové vychovy navazuje v roce 2019 samostatny implementa¢ni vyzkum
From Framework to Impact (Od ramce k vyuziti), jehoz vystupy budou dostupné az v letech 2021-2022.
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b). jsou prili§ kulturné-spole¢ensky, historicky ¢i ekonomickou realitou vzdaleny

od naSeho socio-kulturniho prostoru (napft. Francie).
Cilem badani je tedy analyzovat modely v zemich, které tuto hypotézu mohou potvrdit ¢i
vyvratit. Z uvedenych zemi jsem si s ohledem na ptedchozi reference a osobni prizkum
zvolil pro zpracovani piipadové studie Severni Irsko, které je blizké Ceské republice
pohnutou politickou historii, ale také kulturné-spole¢enskym zazemim. Kritéria vybéru a
tvrzeni o podobnosti se pokusim alespon stru¢né vysvétlit.
Politicka historie Severniho Irska se datuje do stejné dé&jinné etapy, jako historie
Ceskoslovenska.*® Stejné jako v piipadé ceskoslovenské republiky i v piipadé severoirské
provincie tak vznikl moderni, ptesto velmi umély statni Gtvar, v némz riizné narodnostni,
etnické ¢i nabozenské skupiny vyjadiovaly nespokojenost, nebo jej ptimo sabotovali.*®
Na severoirském piikladu kulturni adaptace po roce 1998 je mozné jednoduse
demonstrovat, ze je mozné v kratkém ¢ase vybudovat pti vhodnych politickych krocich,
opatfenich a rozhodnutich komplexni systém, ktery neni omezeny vzdélavaci tradici
zem¢, historickymi i mentalnimi mantinely, ani vySe zminénymi kulturnimi
predispozicemi.
Potvrzenim ¢i vyvracenim dil¢ich hypotéz se nasledné vracime k vyhodnoceni mé hlavni
hypotézy, kterd poskytuje prostor pro stanoveni takovych opatfeni, které v jinych
evropskych zemich funguji a je mozné je prenést do prostiedi ¢eského. Popisujeme zde
samoziejm¢ moznosti zcela hypotetické — doporuceni, ktera jsou popsana v zavéru této
prace, slouzi pouze jako vychozi podklady k diskusi a dal$i praci statniho aparatu,

nevladnich a neziskovych organizaci a jednotlivych organt vzdélavaciho systému.

48 Samostatnost Severniho Irska byla vyhldgena roku 1920, kdy byl podepsan Government of Ireland Act.
Ten mél zajistit ,, lepsi vladnu#i v Irsku “ (https://en.wikipedia.org/wiki/Government_of Ireland_Act 1920)
a stal se podobnym historickym zlomem, jako u nas vyhlageni nezavislosti Ceskoslovenského statu v roce
1918. Pii studiu kulturné-historickych kofeni nachazim podobnosti v problematickém souziti dvou
podetnych komunit se silnymi kulturnimi koteny (Cesi a Némci v Ceskoslovensku, protestanti a katolici v
Severnim Irsku), které se naucily kiehkému souZiti, ale nikdy se vyznamné neprolnuly. Ob& zemé jsou
vzhledem ke své pohnuté historické zkusenosti a strategickému vyznamu jako primyslovych center navic
multikulturnim svétem s mnoha asimilovanymi vlivy. Podobnou spole¢enskou zkusenosti nedavné doby je
také ,,bodu nula®, ktery znamenal otevieni zcela nové kulturni, politické a spoledenské konstelace a nutnost
vyrovnat se s pohnutou minulosti — sametova revoluce (1989) a velkopate¢ni dohoda (1998).

49V Severnim Irsku, jak znamo, vedlo zaloZeni severoirské vlady ke znaénym nepokojim a tisicm
mrtvych v mnoha vinéach, které eskalovaly zejména v letech 1921-1922, 1968-1972 a 1994-1998. Obdobi
mezi lety 1968-1998 byva nazyvano jako Troubles (Nepokoje).

https://en.wikipedia.org/wiki/The Troubles [Citovano dne: 12. 4. 2020]
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2.4. VyzKum

2.4.1. Pribéh vyzkumu

Zajem o problematiku modeli filmové a audiovizualni vychovy v evropskych zemich
zapocal pii praci na studii Screening Literacy Report. V pribéhu prace na zpravé jsem si
uvédomil klicovou roli Evropské komise pti monitoringu filmové—vychovnych iniciativ v
evropskych zemich a také vyznam narodnich vzdélavacich politik, které je vyznamné
ovliviluji. Zprava vznikala v dobé&, kdy Statni fond kinematografie (dale jen SFK), jesté
pod Ministerstvem kultury (dale jen MKCR) inicioval vznik pracovni skupiny pro
filmovou vychovu a dalo se o¢ekavat, ze evropsky prizkum bude vyuzit pii dal$im
planovéni aktivit a kroki také v Ceské republice.

Zvetejnéna zprava vsak méla v ¢eském kulturnim a vzdélavacim prostedi jen minimalni
dopad a mapovani situace v jednotlivych zemich spole¢né se zvetejnénim zpravy ustalo i
na mezinarodni urovni. Rozhodl jsem se proto pietavit vyzkumnou iniciativu do mého
badatelského projektu v ramci doktorského studia na FAMU a piipravy konceptu
diserta¢ni prace.

Prvnim ambiciéznim cilem bylo provést aktualizovany priizkum Vv rozsahu, v jakém byla
piipravovana studie Screening Literacy Report. Tento cil se ukazal byt posetilym. Hodlal
jsem vyuzit kontakty a know-how Britského filmového institutu a pokracovat ve
vyzkumu se zaméfenim na mapovani kliCovych oblasti filmové vychovy ve vsech
Evropskych zemich. Tato ambice vyplyvala ze zcela unikatniho vysledku studie, ktera
nabizi metodicky velmi komplexni a obsahové hutné fezy stavem oboru v jednotlivych
zemich i tematicky zaméfené analytické studie. K omezeni a uz§imu vyprofilovani mého
vyzkumu jsem se rozhodl aZ v jeho pribéhu, a to z nasledujicich divoda.

Jednak tento vyzkum vyZaduje nasazeni a lidské (badatelské) kapacity v rozsahu, ktery
nebylo mozné zajistit. Prace na jednotlivych modelech ve vSech Evropskych zemi by
vyzadovala — stejné jako v piipadé Screening Literacy Report — zapojeni celého

badatelského tymu.®® S odstupem c&asu je také patrné, Ze podobné mapovani je

%0 Partnefi vyzkumu pochazeli €asto ze zavedenych filmovych, vzd&lavacich nebo badatelskych instituci s
nezbytnym zazemim a infrastrukturou, které nebylo v podminkach individualniho vyzkumu zajistit, natoz
se mu jen ptiblizit. Druhym déivodem byla také proménlivost kulturniho a vzdélavaciho prostiedi — fada
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opodstatnéné pouze Vv jasné dané periodicité (pii idealni frekvenci dvou let), zatimco muj
doktorsky vyzkum probihal rozloZen v ¢ase po dobu $esti let.%

Jiz v prvni fazi vyzkumu jsem se tudiz rozhodl zménit metodiku prace a zaméfit se pouze
na mezinarodni agendu a aktivity s celoevropskou piisobnosti a na vybrané zemé, které
mi poskytnou dostateény pocet riznych modelt, ptistupt, hledisek a filmové-vychovné
praxe.

Z monitorovanych zemi jsem se rozhodl vybrat ty, které poskytuji pro vyzkum dostatek
zakladnich dat a informaci (maji zpracovanu narodni strategii filmové/audiovizualni
vychovy, existuje zde narodni instituce, kterd se oborem zabyva, maji zpracovanou a
schvalenou didaktiku oboru apod.) Zohlednil jsem pii vybéru také geografické a
demografické aspekty — soustfedil jsem se na zemé, které jsou:

a). rozlohou a poc¢tem obyvatel (stejné jako politickym usporadanim a kulturnim a
spoleenskym profilem) podobné Ceské republice (Severni Irsko, Dansko,
Litva);

b). predstavuji model filmové ¢i audiovizualni vychovy, ktery je mozné
analyzovat a dale z n¢j Cerpat (Francie, Polsko, Némecko, Velka Britanie)
nebo;

¢). nabizeji konkrétni prvky (programy, organizace, systémové principy), které je
mozné vyuzit a analyzovat (Mad’arsko, Norsko, Spanélsko).

V druhé fazi, po dostate¢ném sbéru a vyhodnoceni dostupnych dokumentd a dat jsem
ptikrocil ke zpracovani a rozeslani strukturovaného dotazniku, ve kterém jsem zkoumal
riizné aspekty modelii filmové vychovy v jednotlivych zemich.>? Na zaklad& aktualnich
zjisténi z prvniho dotaznikového Setfeni jsem se rozhodl vytipovat zemé, které by mohly

v kontextu inspirace byt pro sbér doporucéeni a dobré praxe nejvhodnéjsi.

¢lent badatelského kolektivu napojeného na Britsky filmovy institut zménila ptsobiste, zacala se vénovat
jinym aktivitam ¢i profesnim zajmuam, nebo rovnou opustili oblast filmové ¢i audiovizualni vychovy.
Komunikace s nimi proto byla nespolehliva, po nékolika mésicich ¢i letech ustala a situace v oboru se
prométiovala.

5! Rada vysledkil, zejména v profilech zemi, uz je z tohoto diivodu také neaktualni a zastarala. Od roku
2012 dalsi vyzkum podobného rozsahu a zabéru a se srovnatelnymi vystupy nebyl realizovan.

2 Tyto dotazniky jsem realizoval dva, vzdy s vyuzitim kontaktd z badatelského tymu Screening Literacy
Report, pozdéji také z ptipravného tymu Framework for Film Education. Prvni dotaznik byl realizovéan

v i{jnu 2015, druhy v prosinci 2019. Oba dotazniky probéhly elektronickou formou.
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Tteti faze zapocala oslovenim konkrétnich organizaci s moznosti realizace vyzkumné
staze. Z vybranych tfi zemi (Déansko, Severni Irsko, Norsko, Némecko) se ukazalo byt
nejvhodnéjsi, aby pracovni staz prob¢hla v severoirském institutu Northern Ireland
Screen. Divody vybéru a potencialu zvolené destinace popisuji v samostatné piipadové
studii v paté kapitole.

V pribéhu této staze jsem prohloubil své znalosti ze severoirského audiovizualniho i
vzdélavaciho prostfedi a zaméfil se na rozhovory s hlavnimi aktéry, kteti mi poskytli
nezbytny vhled do situace v Severnim Irsku a pomohli vytvofit piehledny obraz o genezi
vzd¢lavaci strategie a dalSich aspektech. Vedle rozhovora jsem také podnikl nékolik
osobnich pozorovani. Absolvoval jsem nékolik inspekénich cest, ucastnil se jednani
pracovni skupiny pro filmovou vychovu®, né&kolika exkurzi®* a shadowingu né&kolika
vychovnych programi (projektovych dnit) pro mistni Skoly.

Na zaklad¢ vsech zjisténi, které jsem nashromazdil v prubéhu mé pracovni staze, jsem se
rozhodl proménit také koncepci mé disertaéni prace. Zaméfil jsem se na rozkryti
jednotlivych témat, problémi a otazek praveé na piikladu Severniho Irska a rozhodl se
také vyraznéji zaméfit na historicky kontext snah 0 zavedeni audiovizualni vychovy ve
Velké Britanii, se kterou je Severni Irsko jako samostatny spravni celek svazano.
Vysledna disertacni prace tak piindsi rozbor klicovych momentd a argumenti v
celoevropskych tendencich o prosazeni filmové vychovy, analyzu klicovych dokumenti a
vysvétleni historického 1 kulturné-spoleCenského kontextu. Na druhé strané nabizi
detailni analyzu jednoho konkrétniho systému, tj. prostfedi v Severnim Irsku. Tento
komparativni ptistup se ukazal byt pro vyslednou podobu a také ocekavané vystupy prace

a aplikaci v domacim prostiedi jako nejvhodné;si.

2.4.2. Vyzkumné otazky

Zéakladem mého vyzkumu o aktualni situaci v jednotlivych zemich Evropy byla popsana
metoda sbéru dat formou tzv. ,,snéhové koule®. Pfi dotaznikovém Setfeni jsem formuloval
vyzkumné otazky, které mély za cil zmapovat obecné charakteristiky a faktory, a které

stanovuji referen¢ni ramec mimo konkrétni pfistupy a postupy. Dotazniky byly rozeslany

53 Ztizenou a koordinovanou Bernardem McCloskey z Northern Ireland Screen.
54 Nerve Centre Derry, Foyle Film Festival, Amma Centre, Cinemagic Festival.
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mezi 35 aktivnich Gcastnikt pruzkumu Screening Literacy Report, druha vina dotazniku

pak sméfovala na aktualni kontaktni adresai expert a zastupcu instituci, ktefi se podileli

na formovani Ramce filmové vychovy. Expertim byly zaslany nasledujici otazky:

Je celoevropsky model filmové vychovy uplatnitelny v jednotlivych ¢lenskych
zemich EU/ve va$i zemi?

Jak se vyvijela politicka agenda zaméfena na zvySeni narodni filmové
(audiovizualni) gramotnosti a jaké (schvalené) dokumenty ji pfimo ovlivnily?
Které organy a instituce EU se filmové nebo audiovizualni vychoveé ptimo vénuji?

Jaké jsou jejich role a kompetence?

Pro respondenty z jednotlivych zemi a instituci, ktefi zareagovali na vyzvu, pak byl

vypracovan nasledujici rozsiteny okruh vyzkumnych otazek:

1.

Existuje ve vasi zemi narodni strategie filmové (pfipadné audiovizualni/medialni)
vychovy a jedna se o oficidlni a zdvazny dokument?

Kdy je mozné datovat prvni snahy o zavedeni filmové vychovy a osvéty v dané
zemi? Existuje historiografie oboru?

Jsou do praxe filmové vychovy rovnomérné zapojeny instituce z oblasti filmu,
potazmo kultury a Skolstvi (vzdélavani)? EXxistuje mezi nimi n¢jaka spoluprace a
koordinace?

Kdo ur¢uje metodologii oboru v dané zemi a kdo je autoritou rozhodujici o jejich
parametrech?

Jaké vékové kategorie a $kolni stupné zahrnuje?

Je filmova vychova soucasti formalniho vzdélavani (kurikularnich dokumenti),
neformdalniho vzdélavani a mimoskolniho vzdélavani?

Je zpracovana didaktika oboru?

Jsou do aktivit audiovizudlni vychovy zapojeny instituce audiovizualniho
prumyslu (producenti, distributofi, kina, televize)? Jak?

Jsou aktivity filmové vychovy financovany ze statniho rozpoctu nebo z rozpocti
jednotlivych ministerstev ¢i statnich instituci? V jaké vysi (v procentnim poméru

k ro¢nimu rozpoctu zemg)?
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2.4.3. Uskali vyzkumu

Vyzkumné otazky byly nezbytné, jelikoz na evropské trovni neexistuje aktualni ptehled,
monitoring nebo statistika oboru v jednotlivych zemich, natoz jednotny metodicky postup
zavadéni filmové vychovy do vzdélavaciho systému. Stejné tak donedavna neexistovala
koncepce dosahovanych vysledki filmové vychovy s ohledem na jejich vystupy.*

Mezi hlavni divody netspéchu zavadeéni strategie na narodnich Grovnich — jak vyplynulo
z mého zkoumani — je mozné tadit odliSnou kulturni a historickou zkusenost, riznorodé
spoleCenské a ekonomické zazemi, nesoubéh schvalovani a rozdilndA podoba
kurikuldrnich vzdélavacich dokumenti 1 kulturné-spolecensky ramec jednotlivych
evropskych zemi.

Neopomenutelnym ditivodem, pro¢ tyto postupy neexistuji, je také proces evropské
integrace a postupné zapojovani jednotlivych Krajin do programu na podporu filmového
prumyslu a audiovize (Se zahrnutim ¢i vylouéenim filmové vychovy). Mizeme tedy
mluvit spiSe o rozmanitych politikdch a metodikach filmové vychovy, které maji odlisny
obsah i povahu, a jsou vice ¢i méné ukotveny v osnovach ¢i kurikulich $kol nebo v
¢innosti vzdelavacich a filmovych instituci.

Analyzy a vyzkumy konkrétnich instituci (Universidad Autonoma de Barcelona, British
Film Institute) v oblasti filmové/audiovizualni vychovy realizované v minulych letech
dopomohly k rozsiteni diskuse o nezbytnosti zavedeni norem pro filmovou vychovu
v Evrop¢ a stanoveni jasnych vychodisek.

Ty jsou potiebné také v souvislosti s finanénimi prostiedky alokovanymi Evropskou
komisi na podporu této oblasti. Je nicméné nepiedstavitelné, ze by v dohledné dobé
vznikly jasné metodické a didaktické dokumenty, které by byly platné a
implementovatelné v kurikuldrnich dokumentech ve vSech evropskych zemich.

Pribéh mého prizkumu a reSer$nich i analytickych praci zasadné stéZovala skute¢nost
fatalniho nedostatku kvalitné zpracovanych studii a analyz. Evropska unie se snaZzi
dohnat mnohalety deficit ve sbéru dat, ktera jsou na narodnich arovnich nékterych zemi

shromazd'ovana po deli obdobi. Ceska republika je v tomto exemplarnim piikladem

% Tuto situaci zménila schvalena Koncepce filmové vychovy (Framework for Film Education) zpracovana
pracovni skupinou pod vedenim Britského filmového institutu, ktera je ale pouhym doporucujicim
dokumentem a na narodnich arovnich nema legislativni ani politickou a odbornou oporu.
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zem¢& s minimem potiebnych dat: opozdény vyvoj je mozné zaznamenat nejen
v zasadnim nedostatku studii, statistik a analyz, ale také v celospoleCenské diskusi a
shod¢ nad vyznamem filmové nebo audiovizualni gramotnosti. Ta se stala v mnoha
zemich (Mad’arsko, Irsko, Severni Irsko, Dansko, Svédsko, Norsko, Francie) soucasti
celkového komplexu gramotnosti a o¢ekavaného penza znalosti a dovednosti Zakd a
studentd jiz pied mnoha lety.

Mezi nejzéasadnéjsi uskali prizkumu a také mezi hlavni divody zizeni zabéru a zaméteni
na komparaéni analyzu konkrétni zemé, patii nedostatecna reakce ze strany kontaktd pii
dotaznikovém Setfeni. Fluktuace zaméstnancu statnich instituci (archivy, muzea,
instituty) je pomé&mé vysoka a e-mailova komunikace ma své vyrazné limity.>® Resenim
dané situace bylo pouziti Bowenovy metody triangulace, tedy ovéfeni informaci z dalSich

dostupnych zdroja.

2. 5. Diskurzivni pole: terminologické vymezeni

2.5.1. Interpretac¢ni definice termint

Nez prejdeme k podrobnéjSimu mapovani a analyze, pokusime se stanovit funk¢ni

definice nejcastéjsich pojmi. Vyznam objasnéni a kodifikace pouzivanych termind a

jejich definic nelze s ohledem na zaméteni a mezinarodni kontext podcenit. Uz samotny
nazev prace, pouzivajici termin filmové vzdéelavani®’, miize byt matouci, zejména v
souvislosti s prevahou vyskytu terminu filmovd vychova v samotném textu prace.

Zasadni nedostatek ustaleného pojmoslovi a kodifikace termind a vyrazii je pro tuto
oblast pomérné piiznacny a je mozné na né narazit v fadé¢ odbornych diskusi i v
nesCetném mnozstvi studovanych prament.. Pfed jednoznaénym a rigidnim, mnohdy

zavadgjicim uzitim definic jednotlivych termind varuji prib&zné mnozi odbornici.>®

% P#{ prvnim kole dotaznikového Setfeni v roce 2015 dorazilo 10 odpovédi z 35 oslovenych, nékteré
odpovédi byli ptili§ vagni, nebo vyplyvaly z nepochopeni otazek.

5" Filmové vzd&lavani je méné pouzivany termin, ktery v Ceském prostiedi odkazuje spise na formélni
ramec vzdélavani (v jinych evropskych jazycich je problém vytesen pouzitim jednotného terminu
education), nicméné v nazvu a kontextu prace je vniman jako soucast vychovné-vzdélavaciho kontinua
(procesu). Vice k terminim zde: https://is.muni.cz/elportal/estud/If/ps05/mpmp071/ped_kategorie.pdf
[Citovano dne: 13. 4. 2020]

%8 Viz stanovisko filmového historika lvana Klimese na strané 41.
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Rozpory v této spise politické a ideologické rozpravé mizeme zaznamenat napiiklad i u
daleko ustalenéjSiho terminu medialni gramotnost. Pokud mluvime o gramotnosti,
pouzivame soucasné pedagogické teorie, které se ji snazi vnimat Vramci existujiciho
souboru kompetenci: ,, Byt gramotnym — bez ohledu na ,,zanr* gramotnosti — uz dnes
neznamend cernobilé videni: tezko miizeme o nékom FiCi, ze je uplné gramotny, nebo
uplné negramotny. Spi§ je potieba zvazit veskeré gramotnosti ve vyvojové kiivce:
Jednotlivci jsou ruzné gramotni, projevuji rozdilné urovné a vyuziti dovednosti vzhledem
K jejich prostiedi, potiebdm a dostupnym zdrojiim. “>°
Abychom dospéli k pochopeni a vhodnému vyuziti termint v diskurzivnim poli, v némz
diserta¢ni praci a v historickém kontextu nastinit jejich mozné definice. Mezi tyto pojmy
fadim predevsim nasledujici:

e medialni vychova (medialni gramotnost)

e filmova vychova (filmova gramotnost)

e audiovizualni vychova (audiovizualni gramotnost)

e digitalni gramotnost (vzdélavani)

e filmova osvéta

e film/pohyblivy obraz

e vychova

e vzdelavani

e vychovné-vzdélavaci proces
Vyznamna badatelka Cary Bazalgette uvadi ve spojitosti S prvnim zmifiovanym terminem
medialni gramotnost zasadni argumenty, pro¢ je zradné jej v souvislosti s filmovou
vychovu pouzivat. ,, Medialni gramotnost jako celek je veskrze velmi neuzitecny termin:
je matouci, nejasny a velmi casto svadéjici k marginalizaci jeho vysledkii“.*® Podobné
problematickym a anachronickym terminem se Vv nékterych kontextech zjevné stal i

pojem medialni vychova. Jakkoliv je v Ceském prostiedi pomémé ustaleny a ve

%9 Global Media and Information Literacy. Assessment Framework (Country Readiness and Competencies).
Paris: UNESCO 2013. s. 25.
00BAZALGETTE, Cary. Film Education and Media Literacy: An English Perspective. Pfednaska na Ruhr-
Universitit v Bochumi dne 5. kvétna 2010. (ptepis).
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vzdélavacim prostiedi rozSifeny, v anglosaské oblasti se jedna o termin Spise
anachronicky, jak podotyka Martin Melarkey: , Medidlni vychova je koncept
osmdesatych let, ktery zahrnuje mimo jiné Zurnalistiku, rozhlas, televizni vysilani.
Jednalo se o deskriptivni formu pro vsechna média dvacatého stoleti. Zatimco kdyz
pouzivame Spojeni ,,digitalni média*“, mizeme zahrnout také cely online prostor. Je to
otazka semanticka. Radéji pouZivam terminologii 21. stoleti, zejména proto, Ze pojem
medidlni vychova v univerzitnim oboru media studies wuz je znacné vyznamové

“61 'K obéma terminim se vracime podrobngji jesté v kapitole 2. 7.

zatizeny.
Filmova/Audiovizualni vychova ve vzdélavacim ramci na str. 56-59.

Nejcastéji pouzivany termin naSeho diskurzivniho pole i této prace je pojem filmova
vychova, jehoz ¢asté uziti vyplyva z kontextu odbornych diskusi i vétSiny oficialnich
dokumentti. Je to termin, ktery v ¢eském odborném diskurzu z pochopitelnych divodia
ptevlada, jeho prioritnimu pouzivani pii definici oboru se vSak ve svych badénich
branim. Jak objasnim vzapéti, termin filmova vychova je pouZivan v riznych kontextech
a zahrnuje mnohdy velmi odlisné obsahy.

Problemati¢nost terminu doklada i Ivan Klime$ v moderované diskusi souvisejici s
ustavenim nového vzdélavaciho oboru: ,, Film jako fotochemicky nosi¢ uzivany
audiovizudlnim primyslem nejspis konci, do budoucna zistane asi jen médiem
archivacnim, pripadné zaleZitosti cinefilskych komunit. UzZivame-li tedy pojmy ,,film*,
Lfilmovy ) mame na mysli audiovizualni dilo pracujici s pohyblivym obrazem. Pro nase
ucely bych dal prednost pojmu , audiovizudlni vychova®, otevie se tak prostor K
fenoménu televize, k stale dominantnéjsimu vnimani filmu prostrednictvim televizni
obrazovky ¢i pocitacového monitoru, k videoartu, k obrazové kulture novych médii atd.
Jde zkrdtka o daleko komplexnéjsi pojem nezli ,,film*, ktery je prudkym vyvojem techniky
stale rychleji antikvovan. Zde se tak jiz rysuji tematické okruhy, které by meély soucasti
oné ,, filmové “ vychovy byt, ackoliv pod ,,film* primo nespadaji. “®?

Desetileti trvajici odborna diskuse je ramovana pouzivanim riznych nazvi a spojeni,
které mizeme povazovat za jeji milniky. Ziejmé nejkomplexnéj$i popsani dobového

obsahu a pojeti filmové vychovy nalézame u Borise Jachnina v jeho publikaci Filmova

81 Rozhovor autora s Martinem Melarkey dne 14. 3. 2017, Nerve Belfast.
82 Citovéano z: https://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/1632/ [Citovéano dne: 21. 11. 2019]
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esteticka vychova z roku 1968, v niz zahrnuje filmovou vychovu do okruhu pifedmétu
estetické vychovy.

V Jachninové studii i v dalSich navazujicich pracich a ¢lancich je patrné, Ze spojeni
filmova vychova je vytvoieno analogicky podle obdobnych termini uZzivanych v
pedagogické diskurzivni praxi, jako jsou literarni vychova, vytvarna vychova nebo
hudebni vychova.%® Takto definovana oblast odpovidd svym obsahem a ramcem
zminénym vychovam formou i zaméfenim — cilem je studovat film jako estetické
umélecké dilo (skladba, zanr, kompozice apod.) sdil¢im pfihlédnutim k dal§im
kontextim (kriticka reflexe, spoleCensky kontext, tvorba). Toto vymezeni vSak dnes
mizeme povaZovat za zastaralé. Nicméné pak pred ndmi vyvstavd zasadni ukol
predefinovani terminu, pokud jej budeme i nadale pouzivat.

Nova definice s ptihlédnutim k vyvoji od sedmdesatych let do soucasnosti nebude
jednoducha — termin byl automaticky a konvenéné pouzivan v riznych kontextech a
prostiedich, v nékterych etapach nebyl ve vzdélavacich dokumentech pouzivan vibec. Po
roce 1989 se pres konkrétni iniciativy, které se k terminu hlasily®*, nepodatilo kodifikovat
jeho vyznam a obsah.

Vzdélavaci politika se v tomto obdobi soustfedila na vlastni (re)definovani obsahu a
ramce vzdélavani, organizacni a institucionalni proménu a stabilizaci pozice na vsech
vzdélavacich stupnich. Filmova vychova v této redefinici tvofila marginalni misto, pokud
byla viibec brana v potaz. Termin se objevuje v oborovych diskusich nad vzdélavacim
kurikulem vyraznéji opét az v roce 2007, kdy byla zahajena pfiprava obsahu
vzdélavaciho oboru Filmové/audiovizualni vychova.

Sémantické problémy a terminologické nejasnosti muizeme pozorovat i v daleko
rozvinutéjSich kulturnich a vzdé€lavacich systémech. Jako vhodny ptiklad, kterému se
vénujeme podrobnéji v nasledujicich kapitolach, mizeme uvést Spojené kralovstvi.
Filmova vychova byva v anglosaském kontextu Casto uvadéna ve vazbé k jinym

dovednostem jako nastroj dosazeni filmové gramotnosti. To dokazuje mimo jiné navrh

8 Viz JACHNIN, Boris. Op. cit. s. 42-43. Do kontextu uméleckych obort byva filmova vychova
zarazovana nejc¢astéji i dnes, viz ADLER, Rudolf. Op. cit. s. 11.

84 Nevyraznéj$im poc¢inem byl pravdépodobné projekt Film a $kola Jitiho Kralika pod hlavitkou Asociace
&eskych filmovych Klubi, ktery byl zahajen oficialné v roce 2000, zhruba od roku 2011 je v hibernaci.
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ramcové definice a klicovych parametri ve studii Film: 21st Century Literacy z roku
2011.%°

Na evropské trovni byva v souvislosti s vychovné-vzdélavacim procesem a zapojenim
filmu do skolnich osnov a kurikuli byva termin filmovd gramotnost (anglicky ,,film
literacy*) pouzivan daleko cCastéji. Pouziti anglického terminu literacy je vSak — jak
vysvétluje ve své prednaSce Bazalgette — také problematické, nebot’ je dvojznacné a
neexistuje k nému adekvatni pieklad v jinych svétovych jazycich.%®

Pfi snaze tyto dva terminy srovnat ¢i defini¢né vymezit je nesmirn¢ dulezité si uvédomit
jejich vzajemny kauzalni vztah: filmova vychova je procesem nebo souborem
nastroji, ktery vede k osvojeni konkrétnich znalosti a dovednosti, zatimco filmova
gramotnost je cilem tohoto procesu.

Oba terminy jsou Casto pouzivany voln¢ a arbitrarné, jejich vyznam nebyl dlouhou dobu
nikde kodifikovan — jedinou oficialn¢ uznanou a akceptovanou definici na evropské
tirovni nachazime ve studii Screening Literacy Report.%” UZiti tohoto terminu je pak plné
zavislé na vzdélavacim kontextu dané evropské zemé. Pro vétsi piehlednost uvadime

jednotlivé terminy ve vybranych evropskych jazycich v piehledné tabulce:

angli¢tina cestina francouzstina ném¢cina polstina

education vychova éducation Ausbildung edukacja

education vzdélavani éducation Bildung edukacja

literacy gramotnost/ alfabetisation Bildung/Kompetenz/Alp | alfabetyzacja
kompetence habetizierung

screen education audiovizualni vychova éducation audiovisuelle | x edukacja audiowyzualna

film education filmova vychova éducation au cinéma Filmbildung edukacja filmowa

% Jedna z definic uvedenych v tomto dokumentu zmituje, Ze ,,filmova vychova je vitadlnim uéebnim
nastrojem a je vazana na potéSeni (pleasure). Filmova vychova musi byt kuratorska — co a jak mame udit —
a propojujici mezinarodni a narodni irovné. Filmova vychova musi byt soucasti politické agendy, musi
argumentovat rizné zkuSenosti, které poskytuje studentim. Filmova vychova je postavena na motivaci
studentti. Nesmi vynechavat kolektivni zkuSenost s kulturnim a kolektivnim zaZitkem filmu v king.« Film:
21st Century Literacy. s. 8.

8V angli¢ting je podstatné jméno gramotnost (literacy) a adjektivum gramotny (literate) pouzivano dvéma
zpusoby: na jedné stran¢ oznacuje zakladni funkeni kompetenci ¢teni a psani a na druhé strané oznacuje
vysokou miru obecného kulturniho porozuméni a komunikaénich dovednosti. V ném¢iné bychom pouzili
termin ,,Kompetenz“ v prvnim vyznamu slova, v druhém naopak ,,Bildung*. Ve francouzstiné pouzivaji
termin ,,alfabetisation* pro prvni vyznam a v pfipadé druhého vyznamu se velmi piekvapivé nejsou schopni
shodnout, jak jej prekladat. BAZALGETTE, Cary. Op. cit.

87 Viz s. 54.
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2.5.2. Medialni a filmova vychova: historicka konstrukce

Konkrétni pojeti terminologie jednotlivych védnich oborl a oblasti se v pribéhu casu
vyviji. Nazvy a popisy osvétové i vychovné—vzdélavaci ¢innosti souvisejici s filmem,
kinematografii a audiovizi se proménovaly v prubéhu celého dvacatého stoleti, a to
zejména v souvislosti s jednotlivymi etapami vyvoje filmové a medialni Kkultury,
vzdélavacich soustav a jejich vzajemného prolindni.

Tato skutecnost plati zejména u obort, které nemaji jasn¢ vymezené hranice, obsah a cile,
které jsou ,,zaklety mezi dvéma paradigmaty (v nasem piipadé kultura/vzdélavani,
film/Skolstvi). Komplexni pfistup k education policy souvisejici s filmem a audiovizi
muizeme zaznamenat az v jednadvacatém stoleti. Z vladnich i odbornych dokumentt je
vSak patrné, Ze je definice vZzdy poplatnd zaméru a konkrétni ideologii dané¢ho vyzkumu,
instituce nebo organu. Tento pragmaticky piistup se projevuje zejména v dispardtnosti
jednotlivych policies a ve fragmentarnosti diskurzl, které se — ziejmé nezdmérné —
neprotinaji a neprostupuji. Tato skute¢nost pak vede k rozsahlému terminologickém i
ideologickému §tépeni.®

Ohlédneme-li se do historie, nalezneme ve dvacatych a tficatych letech v souvislosti s
rozvojem filmové kultury a filmového primyslu a v ndvaznosti na zvySujici se roli
filmové kritiky nejéastéji pouzivany termin filmovd osvéta (volny pieklad anglického
spojeni film appreciation). Tento termin ilustroval dobové vnimani znalosti o filmu jako
umeélecké discipling a jeho rodici se estetice a historii.

Pro ilustraci dobovych tvah o otdzkach filmové osvéty miizeme uvést definici z interni
zpravy o naukovém filmu ve Velké Britanii: ,, Cilem filmové osvéty (film appreciation) je
ukdzat lidem, jak maji rozpoznat, co je dobré a Spatné na filmové formé, obsahu a
pouzitych filmovych technikach. Jedna se proto 0 rozsireni prace filmové kritiky, jez se
zaméiuje na poskytnuti informaci a na v$tépovani standardii pii vytvareni visudkii. “%°
Filmova osvéta byla vnimana pfevdzné normativné a klinicky: vzdélavatelé v oblasti

filmu méli byt podobni 1ékaiim, kteti maji odstranit ptiznaky zavislosti na pokleslé

8 piikladem je agentura UNESCO, ktera pracuje s konceptem MIL, Media and Information Literacy,
zatimco dotaéni programy Evropské unie a programu Kreativni Evropa pracuji s terminem Film Education.
% Interim Draft of the Factual Film in Great Britain. London: The Arts Enquiry 1944, s. 181. Citovéano v:
BOLAS, Terry. Screen Education. s. 49.
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umélecké formé a namétech prevazujici filmové produkce. Zaci a studenti byli pak v
pozici pacientt, kteti maji byt osvé€tovym pusobenim vyléceni a pfivedeni k hodnotnému
uméni.”

Jiz ve Ctyficatych letech, zejména s masivnim nastupem televizniho vysilani — a daleko
vyraznéji pak v letech padesatych — se zacala pozornost upinat ke konceptu, ktery
mizeme nazyvat jako vychovu audiovizualni.’* Ta méla univerzalngj$i charakter a
poskytovala moznost abstrahovat od estetického pojeti edukace filmové, soustiedit se na
film jako na médium, kulturni konstrukt, nikoliv jen jako na umélecky artefakt. Spolu s
nastupem novych metod v oblasti sociologie vystoupila do popfedi potieba ukotveni
oboru medialni vychovy, ktera zahrnuje kritické porozumeéni audiovizualnim textim, ale
také veskerym medialnim obsahim.

Jan Jirdk definuje obor medialni vychovy v dnesnim kontextu jako ,, ‘pripravu k zivotu s
médii, tedy jako socidlné ekologickou disciplinu se zietelnym rozmerem uzivatelskym a
Jjasnym zacilenim na zvySovani kvality Zivota, v nouzi pak na obranu pred jejim
sniZovanim. “’* Jirdk timto popisem vysvétluje, pro¢ neni vhodné automaticky fadit
filmovou vychovu jako soucast vychovy medialni: ,, Viahovat do této koncepce film, resp.
kinematografii, a podrizovat ji tomuto rdamci je, myslim, v zemi s tak vyspélou
kinematografickou tradici mozné, ale zbytecné omezujici. S trochou zjednoduseni: je to
podobné, jako bychom literarni vychovu podrizovali vychové k obcanstvi (...) prestoze je
zirejmé, ze stycmych ploch, prekryvii a vzdajemnych vazeb mezi medialni a filmovou
vwchovou je hodné. «™

V cetnych sporech mezi vzdélavateli v oblasti filmu a zastanci medialni vychovy se vSak

nejednalo ani tak 0 akademicky spor mezi ,,konjunkturalisty* a pokrokovymi pedagogy —

0 Jednim z ptiklad mtize byt stanovisko Komise pro vzdélavaci a kulturni filmy, ktera v roce 1933
ptipravila rozsahly manudl zapojeni filmu do kulturniho Zivota pod nazvem The Film In National Life
(Film v Zivoté naroda). James Marchant, predseda komise, formuloval stanovisko a mozna rizika vystaveni
déti a mladezZe pokleslé filmové kultute takto: ,, ...zanechdvdame svoji prdaci s hlubokym presvédcenim, Ze
Zadny socidlni problém dnesniho dne si nezasluhuje nasi vétsi pozornost. Film, pokud je sprdvné uvdden,
muize mit velky prospéch pro nase dobro; pokud je viak zanedbdvan, pokud jeho zneuzZivani neni
monitorovano, jeho negativni disledky jsou nedozirné. “ BOLAS, Terry. Op. cit., s. 12.

1 A¢koliv se tento termin v dobové literatufe neobjevuje a akademicka reflexe ptichazi az v letech
Sedesatych s konceptem medialnich studii a medialni vychovy.

72 JIRAK, Jan: Metodicka diskuse na strankach www.rvp.cz:
http://diskuze.rvp.cz/viewtopic.php?f=433&t=7715&sid=93c27b2cfffad9d2c90637521b2d08f1 [Citovano:
1. 10. 2015]

8 Tamtéz.
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dulezitym faktorem bylo zahrnuti televize jako nového spoleenského a estetického
fenoménu, ktery do padesatych let nemél de facto status objektu akademického ani
pedagogického zajmu. V podstaté jiz v tomto obdobi se vytvaii antiteze dvou ne pfilis
kompatibilnich piistupii: estetického a sociologického.

Jde o rozdil mezi medialni vychovou a vychovou filmovou, které se dostavaji do ostrého
rozporu nejen ve svém predmétu, ale predevsim v thlu pohledu na prfedmét studia a
vyuky. Bez odborné terminologie lze vyjadfit tento konflikt zjednodusené coby kontrast
mezi konzervativnim historizujicim a mytizujicim pohledem na ,zlaty fond*
kinematografie, na druhé stran¢ pak stoji reflexe (masovych) médii jako spoleCenského a
kulturniho jevu, jemuz je pfiznana pravoplatna existence a sobéstacnost.

,, Tento rozpor je ovsem FeSen i uvniti- samé filmové historiografie — jsou okrajové Zanry
hodny akademické pozornosti? Je zfilmovany komiks mozno zaradit do zlatého fondu,
nebo do néj patri jen psychologicka dramata, socidlné-kriticka tvorba a transcendujici
vypovedi? Zaver je nasnade: neUpusti-li instituce, pokousejici se o rFeseni vzdélavani na
Skolach, od rigidniho pohledu na filmovou historii, ktera je do velké miry umeélym
konstruktem filtrovanym navic zhusta generacnimi sentimenty a nekompetentni snahou o
kulturni ozdraveni spolecnosti, dostaneme se tam, kam se dostava klasicka literatura ve
stredoskolskych skamndch — film bude zakonzervovan a osvétovy efekt vyusti v
zamitnuti, “™

V historickém pohledu vynika davod, pro¢ filmova vychova ,,zaostala“ za medialni
vychovou pii jasném sebevymezeni — indoktrinaéni“ teorii filmu a médii a
doporucovaly, aby se §koly vyhybaly televizi a masmédiim obecné.’® Medialni studia se
postupné stala soucasti bézné nabidky univerzitnich programii, ale tato oficialni rétorika

postihujici zejména film jako ,zdbavni médium®“ se stala neblahym dédictvim

"4 Ty se pozdé&ji vymezily jako dva samostatné ,,obory*: filmova vychova, ktera méla za cil podné&covat
vazbu mladeze na hodnotné filmové umélecké projevy a medialni vychova, ktera vyplyvala spise

z kritického ¢teni audiovizualnich text bez rozdilu. Viz. napt. GARNHAM, Nicholas: ,, Film and Media
Studies “. In: ALVARADO, Manuel-BOYD-BARRETT, Oliver (eds). Media Education: An Introduction.
London: BFI Publishing, Open University, 1992, s. 100-101.

75 Petr Bilik, diskuse RVP portél. Dostupné na:
http://diskuze.rvp.cz/viewtopic.php?f=433&t=7715&sid=6c53f9bb467be0e0fd1925af93fcadac&start=10
[citovano: 13. 6. 2016]

76 Podrobnéji se o téchto diskusich dosteme v kapitole Back of Beyond knihy Terry Bolase (s. 131-161).
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stereotypniho spolecenského vnimani. Se skepticismem ¢i odmitanim u neinformované
vefejnosti se mizeme setkat dodnes.””

Medidlni studia se v letech devadesatych zacala vyrazngji posouvat od kriticko-
analytického pfistupu k medidlnim sdélenim’® ke konvergenénimu vnimani novych
médii, novych interaktivnich technologii a principt internetu jako sité. Internet se stal
novym médiem, které divaktim, posluchac¢iim, konzumentiim nabizi nové, hybridni formy
medidlnich sdé€leni, zapojuje do recepce vSechny stavajici principy, média a prvky a

nabizi ndm kompletné novou virtudlni informacni realitu.

Medialni vychova, kam byva film Casto nasilné zafazovan, i medialni gramotnost jsou
nicméné pro vymezeni teritoria naSeho vyzkumu pojmy piili§ Siroké. Praxe medidlni
vychovy mé vétSinou historiograficky nebo normativni charakter. Medidlni vychova se
zabyva riznymi typy médii, produkci medidlnich sdéleni a jejich recepci, a je blizce
spojena se sociologii a kulturnimi studii. V nejnovéjsi podkladové studii prof. Jiraka ke
zméndm v RVP je medidlni vychova vnimana jako ,,cesta k pochopeni sveta masovych
médii a schopnost vyuzit tohoto know-how pro vlastni plnohodnotny Zivot. “®

Autofi revize prurezového tématu zdaraznuji, ze se od doby schvaleni RVP proménila
povaha medialni vychovy ze ,,Zivota S médii* na ,,zivot v médiich.” Souc¢asné¢ dokument
navrhuje proménu cili medidlni vychovy od kriticko-analytickych smérem k tviir¢im
aspektim. Obor Filmova/audiovizualni vychova je podle nich naopak postaven
predevsim na tviréim (sebeurcujicim) piistupu.

K podobnym vysledkim dospiva i evropsky priuzkum: ,,Medidlni gramotnost miize byt

definovana jako schopnost pristupovat, analyzovat a vyhodnocovat silu obrazii, zvukit a

" Nakolik se jedna o pal&ivy problém se miizeme piesvédcit v odbornych publikacich, naptiklad v knize
Media Education od Davida Buckinghama, ptedniho profesora medialnich studii: ,, Viechna tato média
(blockbustery, fotografie, pocitacové hry, hudebni videoklipy i klasické filmy a literatura) jsou hodna studia
rovnocenné a neexistuje logicky diivod, proc¢ by mély byt oddélovany. Tvrzeni, ze bychom méli studovat
literaturu izolované od ostatnich tisténych textii, nebo filmy izolované od jinych audiovizudlnich médii
jasné reflektuje Sirsi spolecenské isudky 0 Vyznamu téchto jednotlivych forem — a ackoliv tyto isudky
mohou byt institucionalizovdany v ramci kurikula, jejich podstata je vice nez diskutabilni. **
BUCKINGHAM, David. Media Education. Literacy, Learning and Contemporary Culture. s. 4.

"8 Inspirovéana vlivnymi teoriemi let sedmdesatych a osmdesatych, zejména teoriemi Kédovani/dekddovani
Stuarta Halla a medialni sémiotiky Marshalla MacLuhana.

" JIRAK, Jan (ed). Medialni vychova jako priifezové téma. Podkladova studie — revidovana verze. Praha:
Narodni tstav pro vzdélavani 2018. s. 12.
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Sdeélent, s nimiz jsme denné konfrontovani a jez jsou diileZitou soucasti soucasné kultury,
stejné jako schopnost zdatné komunikovat pomoci dostupnych médii na osobni roviné.
Medialni gramotnost se vztahuje ke vsem médiim, vietné televize a filmu, rozhlasu a
hudby, tisténym médiim, internetu a dalsim digitalnim komunikacnim technologiim. “®
Medialni gramotnost podle citované zpravy Evropské komise z roku 2011 zahrnuje
komplexni principy, které nazorné vysvétluji a popisuji provazanost obou obort. Definice
ovSem také jasné ukazuje, pro¢ neni mozné ani vhodné bezezbytku zahrnovat vychovu
navazanou na audiovizi a film do ramce medialni vychovy.8

Vliv spolecenskych zmén, které je v poslednich patnacti letech vyrazné ovlivnily definici
oboru, zminuje i prof. Jan Jirdk ve své aktualizaci prufezového tématu Medialni vychova:
,,Dobovy kontext vzniku koncepce medialni vychovy se také podepsal na jejim celkovém
kriticko-analytickém a vyznénim spise mirné protekcionistickém pojeti. Koncepce jesté
nemohla v plné siri reflektovat dopad vysoké miry interaktivity sitové komunikace,
masivni propojeni individudlni, verejné (masové) a komercni komunikace, kterou umoznil
rozvoj socialnich siti, ani na jedné strané tvorivy, na druhé strané manipulativni
potencidl, ktery toto propojeni piedstavuje.“® Soudasné diskurzivni pole proto nabizi
moznost redefinovani oblasti, které budeme nadale rozvijet a snazit se naplnit je obsahem

a definovat — informacni gramotnost, digitdlni gramotnost a audiovizualni

gramotnost/vychova.

2.5.3. Smérem k audiovizualni vychové

V anglosaském prostfedi se v Sedesatych letech zacal vydélovat spole¢né s rozvojem
filmové vychovy®® §iri koncept, ktery byva zastieSen terminem ,screen, a kterému

t.84 Pro ucely akademického definovani oblasti

budeme vénovat vyznamnéj$i pozornos
audiovize je anglicky termin screen idealni, nebot’ zastfeSuje veSkeré audiovizualni
obsahy a média (tradi¢ni film, televizni vysilani, online audiovizualni obsahy, pocitacové

hry, socialni sit¢, amatérské filmy a videa apod.). Pozd¢ji k nému byly ptifazeny také

8 Testing and refining, criteria to assess media literacy levels in Europe. Final Report. s. 11.

81 Vice viz samotna zprava dostupna zde: https://op.europa.eu/s/oneA [Citovano dne: 12. 6. 2016]

8 JIRAK. Op. cit. s. 19.

8 Vice viz kapitola 6, s. 136-141.

84 Screen (ang.) znamena promitaci platno, ale také jakoukoliv obrazovku nebo monitor, definuje tedy
obsah podle zptsobu sdileni pohyblivych obrazi.
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nova média a digitalni technologie, ktera tyto obsahy zprosttedkovavaji (internet, veSkera
digitalni zafizeni jako jsou smartphony a tablety). Problém ovSem spociva Vv jeho
ptipadném uziti v ¢eském prostiedi. Tam se jevi jako nejvhodnéjsi termin audiovizualni,
ktery miizeme pouzivat jak ve spojeni s vychovou, tak s gramotnosti.

Ptibuzny termin ,,moving image“ (pohyblivy obraz) zase pouzivaji osnovy Skol a
kurikularni dokumenty napf. v Madarsku nebo Severnim Irsku®®. V Madarsku se
akreditovany predmét jmenuje Kultura pohyblivého obrazu a medialni edukace (Culture
of the Moving Image and Media Education) a byl do osnov schvalen v roce 1995 v ramci
narodni kurikularni reformy®®.

V Ceském kontextu je vSak pojem pohyblivy obraz referenéné spjat spiSe se studiem
novych médii, jak uvadi kuritorka a historicka Nela Klajbanova: , Prezentace
pohyblivého obrazu prosla velkymi promenami souvisejicimi s expanzi novych médii,
uméleckych forem a koncepty, které povysuji myslenku nad umeni. Relokace pohyblivého
obrazu se tak odehrava v nejriznéjsich prezentacnich modech od koncentrované projekce
v tradicnim kinosdale pres vystavovani v galerijni situaci az po jeho umisténi do
virtudlniho prostiedi internetu. “®'

Zprava Screening Literacy Report, kterou analyzujeme v nasledujici kapitole, nabizi
jedinou aktualni a oficialni definici filmové vychovy, ktera slouzi jako obecny definiéni
ramec: ,,Je to uroven porozuméni filmu, schopnost védomého a zvidavého vybéru
filmovych  del, schopnost  kritického  sledovani a analyzy jejich  obsahu,
kinematografickych kvalit a technickych aspektii; a schopnost zachdzet s jejich jazykem a
technickymi prostiedky pri samotné tvorbé pohyblivych obrazii.“®® Jejim referen¢nim
ramcem jsou tii dimenze, kulturni, kritickda a kreativni, které nabizeji tfi zasadni

pedagogicke cile filmové-vychovnych ¢i filmove-osvétovych pocintl.

8V Severnim Irsku byl v roce 2003 zaveden na zakladnich a stiednich §kolach pfedmét Moving Image
Arts, ktery je povinné volitelnym Klasifikovanym pfedmétem, ze kterého studenti mohou skladat maturitni
zkousku. Vice v pfipadové studii na s. 150-151.

8 PONGO, I1diké. Filmovd a medidlna vychova v Madarsku v kontexte svetovych trendov. (Diplomova
prace). Brno: Masarykova univerzita 2007. s. 31.

8 KLAJBANOVA, Nela. Sou¢asné uméni pohyblivého obrazu filmu a videa a jeho distribuéni metody

v Ceské republice. (Bakalarska prace) Olomouc: FF UP 2016. s. 11.

8 Screening Literacy Report. BFI, London, 2012. Dostupné na:
http://ec.europa.eu/assets/eac/culture/library/studies/literacy-country-profiles_en.pdf [cit. 10. 10. 2018]
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Jak bylo v této kapitole naznaceno, v poslednich desetiletich, zejména s rozvojem
filmové teorie a sociologic divaka, se obor daleko vice piiklani k pouZivani terminu,
ktery nejlépe vystihuje spektrum obsahd pohyblivého obrazu. V akademickém svété i
pedagogické praxi a reflexi se v anglosaském svété ujima obecny termin termin Screen
education, ktery do ¢eského jazyka piekladame jako audiovizudlni vychova. Tento termin
se zda byt pro poticby a zaméfeni mé prace jako nejvhodnéjsi, proto jej v nasledujici

podkapitole pouzijeme pro aktualizaci vyse uvedené definice filmové vychovy.

2. 6. Definice oboru jako systémovy problém

Pfedtim, nez se budeme pokouset terminologicky a diskurzivné vymezit obor, v jehoz
ramci se pohybujeme, musime se podrobné zaméfit na definovani zdanlivé trivialnich
konstant spojeni filmova vychova. Film v Kkontextu naseho badani nepovazujeme za
materidlni bazi, filmovou surovinu, jak ji popisuje v piedchozi kapitole Ivan Klimes.®
Jedna se spise o prinik kinematografického dispozitivu, imaginarni umélecké konstanty,
realné kulturni praxe a navazané akademické reflexe.

Nové tendence zkoumani filmu jako soucasti SirStho konceptu audiovize, které
reprezentuji autofi jako Rick Altman, Thomas Elsaesser nebo Siegfried Zielinski, jsou
souhrnné oznacovany jako novd filmova historie a ptinaSeji dekonstrukci tradi¢niho
chapani studia filmu jako umeéleckého dila. Interdisciplinarni pfistup tohoto mladého
odvétvi nam pomuze daleko 1épe pochopit soucasné tvahy o definici filmu jako oboru
akademického zkoumani.

Okruh badatelti nové filmové historie i navazujicich sociologti, psychologti a antropologti
ve svych zkoumanich a hypotézach , kladou diiraz na interdisciplinarni propojeni s
ostatnimi spolecenskymi a humanitnimi védami. DuleZitéjsi nez ,,umélecké hodnoty
filmovych dél jsou pro né kulturné—historické kontexty produkce, distribuce, uvdideni a
recepce cili technologické, ekonomickeé, socialni a kulturni podminky a praktiky vyroby,
Sireni a socidlniho pouziti filmu, stejné jako jeho propojeni s pribuznymi institucemi,

médii, formami a produkty. %

8 Vizs. 54.
9 SZCZEPANIK, Petr (ed.) Nova filmova historie. Antologie sou¢asného mysleni o déjinach
kinematografie a audiovizualni kultury. Praha: Hermann & synové 2004. s. 10.

50



V tomto SirS§im vnimani audiovizualni kultury a kultury pohyblivého obrazu také vznika
syntetizujici pojeti audiovize jako komplexni sféry, kterd by méla mit své zastoupeni v
kurikulich a vychovné—vzdé€lavacim procesu. S dil¢imi vyjimkami je vétSinou tento novy
obsah kooptovan do konceptu medialni vychovy jako tzv. archeologie médii.®* Ve
Spojeném kralovstvi se nicmén¢ rozviji pojeti screen education (audiovizualni vychovy)
zejména v souvislosti s etablovanim oboru television studies v osmdesatych letech.®?
Bazalgette jako klicova osobnost spojena dlouhou dobu s Britskym filmovym institutem
v souvislosti s vyzkumem recepce piedskolnich déti uvadi, ze puristické trvani na vyrazu
film/filmova gramotnost je V dne$ni dob¢ zcela nesmyslIné: ,, V' tomto veku (do 5 let, pozn.
aut.) k détem doléhd zejména v domdcim prostiedi velké mnozstvi audiovizudlnich
podnéti, at’ uz v televizi, na pocitaci, nebo z 0bou zdrojii. Nékteré z téchto podnétii jsou
filmy, jiné nikoliv. Proto budu nadale pouzivat termin ,,média pohyblivého obrazu*
(moving image media)®, nebot je nutné mit stile na védomi, Ze film je pouze dilcim
prvkem détské zkusenosti s pohyblivymi obrazy.“®* Jeji terminologickou skepsi je pak
mozné prenést smérem k celému oboru.

Problém s jeho vSeobecné uznavanou definici a vymezenim diskurzivniho pole (poli?) je
patrny v ndrodnim i mezinarodnim kontextu. Na narodni Urovni mizeme pozorovat
jasnou politickou i odbornou shodu na definici oblasti medialni vychovy, a to ve vétSing
evropskych zemi.

Tato shoda je pochopitelnd: medialni vychova je od Sedesatych letech budovéana jako
akademicky obor, ma svou didaktiku i metodiku pro zakladni a stfedni Skoly ve vétSiné
evropskych zemi, je zastoupena Vv akademickém provozu. Jak ale uvadime v
nasledujicich pasazich, definice tohoto védniho oboru je vyrazn€ nekompatibilni s
definici oboru vychovy audiovizualni.

Na nejasné hranice odkazuje napiiklad Jan Jirak v citované podkladové analytické studii
k prifezovému tématu Medidlni vychova: ,, ...socioekonomicky rozmér existence

kinematografie by mél byt predmétem zdajmu jak medialni, tak filmové vychovy, jelikoz v

%1 Viz napt. studie André Gaudreaulta a Philippa Mariona ,, Médium se vZdycky rodi dvakrdt. “ Tamtéz, s.
439-452.
92 podrobngji napt. KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Olomouc: FF UP 2014. s. 9.
% Cesky bychom mohli také nahradit terminem ,,audiovizualni média“.
“BAZALGETTE, Cary. ,, Film Education and Media Literacy: An English Perspective. “ Pfednagka na
Ruhr-Universitit v Bochumi dne 5. kvétna 2010.
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mnohém tvori ramec pochopeni soucasného svéta vibec. Moznost pochopit film jako
umelecké dilo by prece jen meélo byt vysadou filmové vychovy — véetné jeji tvorivé
stranky. Pokud si nékde zZak ¢i student zkousi napsat pokus o filmovou kritiku ¢i maly
scénar k viastnimu filmu, mél by tak cinit pravé ve filmové vychové.“®® Naznakové
vymezeni teritoria ale neni nadale rozvinuto a oba vzdélavaci obsahy®® se ve $kolni praxi
nesetkavaji a neprotinaji.

V naSem vyzkumu se ptiklanime spiSe k holistickému pfistupu nynéj$iho vedouciho
oddéleni filmové vychovy BFI Marka Reida, ktery shrnuje zradnost zavedenych kategorii
nasledovné: ,, Po urcitou dobu slouzil pojem média jako vsezahrnujici termin pro kulturni
aktivity, které nespadaji pod tradicni umélecké formy ani pod dlouho budovanou
komunikacni praxi. Termin média miize zahrnovat cokoliv z oblasti digitalni, nebo obsah
Sdileny na internetu, reklamu, rozhlas, televizi a film. Za film jako takovy miize byt
povazovan jakykoliv audiovizualni produkt na celé Skale platforem od Kin, pres youtube
az po soubory v mobilnim telefonu. Tyto kategorie jsou zradné a prekryvaji se: mixuji
symbolické vyznamotvorné systéemy (film jako jazyk a umeélecka forma) s médiem
komunikace (mobilni zarizeni, bindrni kéd, rozhlasové viny), se sektorem priimyslu
(reklama), zatimco zdroven vynechdvaji tradicni vyznamotvorné systémy (jazyk, text,
hudbu), ackoliv tyto systémy jsou zcela integrovany do soucasnych digitalnich médii.
Nemiizete napriklad pouzivat Twitter, pokud neumite psat. Pokud tedy nékdo odmitd ideu
medidlni gramotnosti, prenasi toto zmateni do trid, kin a vzdélavaci a kulturni
politiky. “9

Jesté radikalnéjsi v odmitnuti tradi¢nich koncepti a obsahti filmu a médii je Rick Altman,
ktery uvazuje o prubézném stirani rozdild mezi jednotlivymi médii: ,, Média, jez nyni

povazujeme za velmi zretelné odliSena od kinematografie, budou jedno po druhém s

% ADLER, Rudolf (ed.). Podkladovd studie k pFedmétu Filmovd/audiovizudini vychova. Praha: Narodni
pedagogicky institut 2019. s. 11.

% Mame na mysli pritfezové téma Medialni vychova a dopliujici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni
vychova, podrobnéji viz nasledujici podkapitola.

9 REID, Mark. Film Education in Europe: National Cultures or European Identity. Film Education
Journal. Volume 1 (2018), No. 1, str. 8.
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kinematografii splyvat, a to az k bodu, kdy je jiz nemozné identifikovat kinematografii
Jjako nezavisly fenomén, odlisny od jinych médii. <%

Vedle uvedenych interpretaci pojmu film/pohyblivy obraz je nezbytné vratit se jesté k
druhému z pojmi ve spojeny filmova vychova — k terminu vychova. V ¢eském prostiedi
je termin ¢asto zaménovan s terminem vzdéldvani, aCkoliv oba maji své jasné vymezené
definice uzivané v pedagogické teorii i praxi. Oba terminy jsou ovSem v laickych i
odbornych diskusich svévoln¢ zaménovany, at’ uz imyslné nebo zcela nezdmérné.

Jak uvadi Helena Skarupska v praci Filozofie a teorie vychovy: ,, Vychova v sirsim slova
smyslu zahrnuje cely vychovné vzdélavaci proces a je tak synonymem pro pojem edukace.
Vychova v uzsim slova smyslu byvd V ceském pedagogickém prostredi nejcasteji
definovan jako proces smérujici k rozvoji jedincovych potreb, zajmii, postojii a chovani.
Naproti tomu vzdeélavani je procesem smérujicim k rozvoji jedincovych védomosti,
dovednosti a schopnosti. Cestina tak oddéluje od sebe dvé slozky formovani jedince. “*°
Jaké moznosti tedy vyplyvaji pii popsani diskurzivniho pole v souvislosti s historickou
genezi oborl, taxonomickou praxi a sou¢asnym pojetim vyse uvedenych terminti?

Patrik Vacek a Jana Kratka ve své prehledové publikaci zminuji necekanou moznost
pouziti dvou zminénych termint, audiovize a edukace: , Problematicnost oznaceni
filmova (audiovizualni, medialni atd.) vychova thkvi zejména v tom, Ze je tematicky
reduktivni, ¢i spise zavadejici. Dané slovni spojeni totiz ignoruje skutecnost, Ze védy o
vzdélavani a vychove (educational sciences) V ceském prostredi oznacované jako
pedagogika davaji prednost spojeni ,,vychovy* a ,,vzdélavani* do jednoho celku, ktery
usporné a funkcéné vyjadiuje pojem edukace (v zahranic¢i bezné media education,
[’éducation audiovisuelle, screen education). Tento termin zcela prirozené Operuje
s obéma slozkami vychovné-vzdeélavaciho procesu... “*°° Termin edukace se viak z mnoha
ditvodli v Ceském prostredi neustalil, proto se i nadale budeme pfiklanét k terminu

vychova. Jeho vyznam vsak vzdy pojimame $ifeji, v odkazu na vychovné-vzdélavaci

proces jako celek.

% ALTMAN, Rick. What it Means to Write the History of Cinema. Citovano v: SZCZEPANIK, Petr (ed.)
Nova filmova historie. Antologie sou¢asného mysleni o déjinach kinematografie a audiovizualni kultury.
Praha: Hermann & synové 2004. s. 29.
9 SKARUPSKA, Helena. Filozofie a teorie vychovy. Praha, Hnuti R, 2016. s. 8.
100\/ACEK, Patrik, KRATKA, Jana. Audiovizudlni edukace jako soucdst medidalni vychovy. Brno:
Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta 2008, s. 6.

53



Historické akademické spory a vymezeni jsou pro formulovani terminti naseho badani
nevhodné. Proto budu nadale v praci pouzivat kompromisni ¢esky termin, ktery je
prusecikem oblasti médii a filmu, a tim je pojem audiovize. Pro ucely jednotného popisu
a vykladu budeme v souvislosti s diskutovanym oborem ¢i oblasti uvadét termin
audiovizualni vychova, potaZzmo audiovizualni gramotnost jako cil audiovizualni
vychovy.'% Pti formulovani nejvhodngjsi definice audiovizualni gramotnosti vychazim z
obecné uznavané definice filmové gramotnosti, kterou navrhl odborny tym ve studii

Rdmec filmové vychovy. Tato definice zni:

Filmova gramotnost je uroverii porozuméni filmovym diliim a obsahim,
schopnost védomého a zvidavého vybéru filmovych dél, schopnost
kritického sledovini a analyzy jejich obsahu, kinematografickych a
obsahovych kvalit a technickych aspektii. Je to také schopnost zachdzet
s jazykem filmové tvorby a s jejich technickymi prostiedky pii samotné

tvorbé pohyblivych obrazi.

Na zékladé této definice a stanoveni preferovaného terminu vystihujiciho popisovany
obor tedy mizeme navrhnout upravenou definici audiovizualni vychovy, ktera rozsifuje

referencni pole definice plivodni.

Audiovizualni gramotnost je uroverii porozuméni audiovizudlnim diliim
a obsahiim, schopnost védomého a zvidavého vybéru filmovych a
audiovizudlnich dél, schopnost kritického sledovani a analyzy jejich
obsahu, kinematografickych a obsahovych kvalit a technickych
aspektie. Je to také schopnost zachdzet s jazykem filmové tvorby a
audiovizudalni produkce a s jejich technickymi prostiedky pii samotné

tvorbé pohyblivych obrazi.

101 v/ piipadé odkazii k predmétu a doplitujicimu vzd&lavacimu oboru pak Filmové/audiovizualni vychova.
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Na zavér celé kapitoly jesté shrneme uziti jednotlivych termind, se kterymi v textu prace
budeme nadale operovat. Vzhledem k vySe popsané terminologické nejednotnosti
budeme pouzivat prioritné nékolik termint, jejichz uziti se bude lisit podle konotaci a
kontextu, ve kterém se vyskytuji. Pokud néktery z terminti bude odkazovat k
zahrani¢nimu kontextu, uvadim pivodni nazev v zavorce.

Spojeni Filmova/Audiovizualni vychova pouzivam v textu v souvislosti s dopliujicim
vzdélavacim oborem stejného nazvu. Tento pojem piimo odkazuje ke schvalenému
predmétu jako soucasti Ramcovych vzdélavacich programu. O filmové vychové hovoiim
Vv historickém kontextu pojmu a v pasazich, které se vénuji vyhradné oblasti filmové
produkce, recepce a reflexe. Termin audiovizualni vychova pouzivam v preskriptivnim
smyslu v souvislosti s §ir§im pojetim oboru, ktery zahrnuje i jina audiovizualni média nez
samotny film (definovany jako filmové dilo umélecké povahy), ale nespada do Sirokého
vyznamu medialni vychovy. Pojem edukace je uzivan zcela vyjimeéné, a to, pokud neni
z kontextu patrné, o jakou souéast celého vychovné-vzdélavaciho procesu se jedna.%?
Spojeni medialni vychova je v textu pouzivano v souladu s definici stejnojmenného
prafezového tématu jako soucasti RVP, pripadné jako pojmenovani spolecenskovédniho
oboru. U tohoto terminu odkazuji na vSeobecné akceptovanou definici prof. Jana Jiraka a
dalsich autort, ktefi se podileli na vzniku fady ucebnich i védeckych texti, kde pojem

dale popisuji a upiesiiuji.%

2. 7. Filmova/Audiovizualni vychova ve vzdélavacim ramci

V Ceském vzdélavacim prostoru a strategiich vzdélavaci soustavy se s terminy filmova
vychova nebo audiovizuélni vychova setkdvame jen velmi sporadicky. Obor, ktery je mu
nominalné nejbliZe a je defini¢né ukotven ve vzdélavacich dokumentech, je — jak uz bylo
uvedeno — medialni vychova. Ta je soucasti RVP jako prifezové téma, které nema vlastni

,predmétovou* podstatu, ale pronikd vSemi ostatnimi oblastmi a predméty.

102 5 ohledem na skuteénost, ze se termin ,,audiovizualni edukace* pouzivany Patrikem Vackem a Janou
oborovou definici.

103 Viz napt. JIRAK, Jan-KOPPLOVA, Barbara. Média a spole¢nost. Struény tivod do studia médii a
medialni komunikace. Praha: Portal 2003.
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Dalsim piibuznym oborem, ktery ma vlastni definici i vlastni aktudlni strategii, je
digitalni vzd¢lavani. Strategic z roku 2014 uvadi definici digitalniho vzdélavani ve
vztahu k ocekdvanym digitdlnim kompetencim Zzakt nésledovné: ,, Digitalnim
vzdelavanim rozumime zjednodusené takové vzdeélavani, které reaguje na zmeny ve
spolecnosti souvisejici s rozvojem digitalnich technologii a jejich vyuzZivanim v
nejriznéjsich oblastech lidskych cinnosti. Zahrnuje jak vzdélavani, které ucinné vyuziva
digitalni technologie na podporu vyuky a uceni, tak vzdélavani, které rozviji digitalni
gramotnost zZakii a pripravuje je na uplatneni ve spolecnosti a na trhu prace, kde
pozadavky na znalosti a dovednosti v segmentu informacnich technologii stile rostou. “*%
Pozice audiovize ve vztahu k digitalnimi vzdélavani a digitalni gramotnosti je stejné
problematickd, jako v pfipadé¢ medialni vychovy. Ta se zaméfuje praxi zivota s médii
(ptipadné zivota v médiich), zatimco digitalni vzdélavani ma vést k digitalni gramotnosti
vazané na samotné (médium) technologie zprostiedkovavajici audiovizualni obsahy.
PfestoZze ve strategii nenalezneme pifimy vztah mezi médiem a obsahem, miZeme
piijmout roli digitalniho vzdélavani — a existenci vlastni strategie — jako pfilezitost, jak
audiovizualni vychovu do vzdélavacich programi zahrnout.

Klicovym dokumentem, ktery ukotvuje film a audiovizi ve vzdélavacim obsahu, je Navrh
vzdélavaciho obsahu dopliiujiciho vzdélavaciho oboru Filmovéa/audiovizualni vychova
pro zékladni Skoly a gymndzia. Tento dokument, popisujici zejména povahu
vyuCovaného predmeétu, vzdélavaci cile a ocekavané vystupy, vSak piekvapivé zddnou
definici oboru nepiinasi. Je to o to vice prekvapujici, Zze se jedna o jediny zavazny
dokument vztazeny k tomuto oboru v korpusu oficialnich obsahti vyuky jako soucasti
Rémcovych vzdélavacich programi.

Tento dopliujici vzdélavaci obor schvaleny vroce 2010 je postaven na nékolika
principech, které jsou podobné principim podobnych vzdélavacich dokumentl v jinych
zemich. Na prvni misto stavi ,,vlastni tviirci zkusenost s filmovym vyrazem, kterd miize k
harmonickému rozvoji o0sobn0sti, prdavé v soucasnosti a budoucnosti, jisté vyrazné

prispét. “1%

104 KOLEKTIV AUTORU. Strategie digitilniho vzdélavani do roku 2020. Praha: Ministerstvo $kolstvi,
mladeze a télovychovy 2014. s. 3.

105 ADLER, Rudolf, SLAISOVA, Jarmila. Filmovd-audiovizudlni vychova. Navrh vzdélavaciho oboru (2.
verze). Praha: Narodni Gstav pro vzdélavani 2009. s. 2.
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Vedle tviréi zkuSenosti jej ustavuji dalsi dva pilite, reflexe a recepce filmovych dél, které
maji pomahat rozvijet rozmanité kompetence!®® zaki, jako je spoluprace, komunikace

nebo predstavivost a fantazie.l%

Piestoze dokument neodkazuje k zahrani¢nim
pramentim, je z n¢j patrna zkusenost s vzdélavacimi obsahy ze zahraniéi. Zaroven je ale
zjevna vyraznd tendence autorti nadsazovat samotnou tvirci zkuSenost nad ostatni
souvislosti kinematografie a filmu, jako je produkéni, spoleéensky a kulturni ramec.% Ty
jsou ve studii sice naznaceny a nékolikrat zminény, neprojektuji se vsak do samotnych
o¢ekavanych vystupt.

Co naopak autofi v souladu s jinymi experty sdileji, je pfesvédceni, ze audiovizudlni a
filmova dila vyrazn€ dopomahaji v osobnostnim rozvoji déti a mladych lidi a mohou také
prekonat mnohé socialni, nabozenské a komunikacni problémy ,,dospélé” populace.
V souvislosti s potencialem rozvoje kognitivnich schopnosti mladych lidi mizeme
odkazat na Alaina Bergalu: , Film vytvdari vyznamy a tyto vyznamy komunikuje.
Kinematografie proto jednoznacné rozviji kognitivni schopnosti clovéka a miize byt
privodcem V nasi komunikaci. Film je prostorem videni a porozuméni, v némz
rozpozndvame a vytvarime nase pribéhy. “1%°

Na rozdil od medialni vychovy podle autort ,, predmét Filmova — audiovizualni vychova
prezentuje filmovou rec¢ predevsim jako umélecky projev, podnécuje kreativitu, fantazii a
tviiréi uziti audiovizudlnich vyrazovych prostiedkii v komunikaci."*'° Z darazu na
tvofivou zkuSenost vyplyva jednoznacna afiliace autord jako praktikujicich tvirct a
lektort. Rovnéz je v principech prosazovanych v navrhu patrné, ze autofi Cerpaji z jiz
zastaralé definice filmové vychovy jako soucasti spektra estetickych vychov a vytvateji

piirozené vazby k oboru vychovy vytvarné.

106 Jakdkoliv gramotnost je podle soucasnych kurikularnich dokumentti definovana kompetencemi, které si
74k nebo student osvoji a dokaze je pouzivat. Cesky vzdélavaci systém a normy vytvoiené Ministerstvem
Skolstvi, mladeze a télovychovy popisuji kompetence jako ,,a). souhrn pravomoci a odpovédnosti
svéienych urcitému pracovnimu mistu ¢i orgdnu; b) schopnost vykondvat urcitou funkci nebo soubor funkci
a dosahovat pii tom urcité virovné vykonnosti; takto chdapanou kompetenci je i ochota prijimat rozhodovaci
riziko, osobni iniciativa, voln{ vlastnosti, motivovanost atp. “ Tamtéz.

107 Tamtéz, s. 3.

108 Vzdélavani v dané vzdélavaci oblasti sméfuje k utvaieni a rozvijeni klicovych kompetenci tim, Ze vede
zaka k chapani umeéni a kultury v jejich vzajemné provazanosti jako neoddé€litelné soucasti lidské
existence.” Tamtéz, s. 7.

19 Citovano v: UNGER, Susanne B. Cultivating Audiences: Filmbildung, Moral Education and the Public
Sphere in Germany. University of Michigan, 2011. s. 11.

110 Tamtéz, s. 6.
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Zavér kapitoly proto sméfuje ke konstatovani, ze Filmova/Audiovizualni vychova jako
soucast kurikula zjevné znaci nevyuzitou piilezitost, a to navzdory tomu, ze ma jiz deset
let definovany vzdélavaci obsah a je soucasti vzdélavacich programi. Jak ukazujeme
v grafech prizkumu Terezy Dvotakové z roku 2016, fakticka ptitomnost pfedmétu na
Skolach je miziva.

Ptestoze Ramcové vzdélavaci programy jiz od svého vzniku v roce 2007 nabizeji Sirokou

skalu vyklad a koncepénich pfistuptt!!

, hepodafilo se autorim definovat obor
Filmové/audiovizualni vychovy jako komplexni a mnohovrstevnaty systém v celku
kultury. Pfekvapiva je napiiklad absence provazanosti piedmétu s institucemi, aktivitami
a procesy filmového a audiovizualniho pramyslu.t*2

Velmi problematickym piistupem se jevi reduktivni tendence autorti v podkladové studii
k vzdélavacimu oboru Filmova/audiovizualni vychova v aktualné pfipravovanych
revizich RVP. Tato studie pfinds$i rozporuplny navrh z0Zeni vyznamu terminu
vypusténim pojmu audiovizualni s odkazem na zahrani¢ni praxi*'®. Podkladova studie
ptitom slouzi jako material pro definovani oboru (a vzdélavaciho obsahu predmétu) pii
revizi RVP pro nasledujici obdobi do roku 2030. Anachronické pojeti filmové vychovy
jako oboru a Filmové/audiovizualni vychovy jako volitelného pfedmétu na zakladnich i

sttednich $kolach muze byt konzervovano v soucasném stavu a vést k retardujicim

vysledktim pro rozvoj oboru.

2. 8. Shrnuti kapitoly

V predchozi kapitole jsme nastinili sémantickou rovinu definice oboru a uvedli, ze

nejvhodnéjsi termin, ktery pokryva nami zvolenou oblast, je anglicky termin screen,

11 ptedmét Filmové/audiovizualni vychova spada do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, kde se nabizi cela
fada aplikaci a ptistupti.

112 Kam fadim napfiklad pravidelné vychovné $kolni projekce v kinech, exkurze na nataceni, pofadani
studentskych filmovych klubd, soutézi apod.

113 Filmova vychova je, jak bylo vyse uvedeno, oborem uméleckém se vSemi diisledky tohoto pojeti,
jejich pivodu. Je otdzkou, za v zajmu jasného oddéleni obou oblasti neotevtit diskusi 0 nazvu predmeétu
filmova/audiovizualni vychova a neptistoupit k jeho zizeni na nazev filmova vychova, coz je bézné&jsi i v
zahrani¢i.“ ADLER, Rudolf (ed.) Podkladova studie k pfedmétu Filmova/audiovizualni vychova. Praha:
Naérodni pedagogicky institut 2019. s. 14.
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Ceskym ekvivalentem je pojem audiovize, audiovizualni vychova. Audiovizualni dila
jsou veskera dila, ktera spojuji slozku auditivni a vizualni a je mozné je tedy bezezbytku
uplatnit na veskery obsah filmovy i audiovizualni, pochdzejici z rozmanitych médii.!*
Mutze do né spadat cela oblast filmu, filmové kultury a filmového jazyka, estetika
filmovych uméleckych d¢l, televizni tvorba, online reklama, amatérské filmy zaka a
studentti nebo blogy youtuberd. Definici audiovizualni vychovy tak muzeme brat jako
prusecik vyznamu, které nejlépe odpovidaji vyméru oboru popisovaného v této praci.
Jako zasadnim problémem oboru se ukazuje byt trvajici terminologicka neujasnénost a
absence vyzkumnych a badatelskych d¢l, které by pomohli tento problém vyfesit. Za
ucelem dalsi odborné diskuse a formulovani strategickych dokumentti v§ak povazujeme
za rozumné pouzivani jasné vymezenych pojmi V zavislosti na kontextu uziti.
Terminologicka neustalenost se ukazuje byt jednim s kritickych mist rozvoje oboru a
jednim z dulezitych tkola strategie filmové vychovy. Ustaleni nejednotné terminologie
muze vést k jasnéjsi identifikaci vSech zainteresovanych subjektl (stakeholders), kteti se
na rozvoji oboru podili. Diukazem chybéjiciho terminologického konsenzu je napiiklad
skute¢nost, ze téméf nepouzivany pojem ,filmové vzdélavani“ na svych webovych
strankach pouziva tak vyznamna instituce, jakou je Néarodni filmovy archiv.!*®

Dal$im ze zavaznych problém, na ktery jsme poukazali v této kapitole je zpusob, jakym
je pfedmét naseho badani v podobé dopliujiciho vzdélavaciho oboru (ne)zafazen do
kurikuldrnich dokumenti a vzdélavaci praxe. Navrhovany obsah ve zminéné podkladové
studii Kk pfedmétu je anachronicky, reduktivni a navzdory jasnym tendencim
v evropskych vzdélavacich diskurzech a vyzkumech sméfuje k redukci audiovizudlni
sloZzky a sousttedni se na estetickou definici pfedmétu. Jsem piesvédCen, ze vystupy této

prace dopomohou kultivovat a posunout akademickou diskusi i tvorbu narodni politiky

smérem k uznani odlisného konceptu audiovizualni vychovy.

114 \/ definici oboru ndm nepomtiZe ani aktualné platny Zakon o audiovizi, ktery sice definuje
kinematografické dilo, nicméné nedefinuje dilo audiovizualni. Celé znéni zakona je dostupné zde:
https://fondkinematografie.cz/legislativa-a-koncepce/ [Citovano dne: 3. 4. 2020]

115 A¢koliv se na www.nfa.cz odkazuje k projekttim filmové/audiovizulni vychovy, samotny odkaz
v menu se jmenuje Vzdélavani.
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3. Vyvoj odvétvi v Ceské republice a Evropé

V nasledujici kapitole se veénuji historickému kontextu 1 soucasnému ramci oboru
filmové, potazmo audiovizualni vychovy v Ceském prostfedi a v evropském kontextu.
Zékladnim vychodiskem pfi koncipovani této kapitoly nebylo podani historiografické
studie, ktera by postihla vyvoj v domécim prostfedi ve vyCerpavajicim detailu. Uvedené
skute¢nosti maji slouzit jako podklad ke koncipovani srovnavaci analyzy Ceského a
severoirského prostiedi.

Metodologie a néstroje evaluacniho vyzkumu slouzi k néslednému porovnani dostupnych
pramenti badani této disertacni prace a formulovani zavérti v podob¢ doporuceni pro
tvliirce vzdélavaci politiky v ceském prostoru. Pravé z tohoto divodu bylo nutné
predestiit historické i kulturné-spole¢enské souvislosti, které mély piimy vliv na podobu
a povahu oboru v soucasnosti. Kromé ptedstaveni vyznamnych pocinid a zlomovych
momentl se tak soustfedim na popis a analyzu existujiciho kulturniho a vzdé¢lavaciho

ramce, ktery umoznuje naslednou komparaci obou prostiedi.

3. 1. Historické snahy o ustaveni filmové vychovy v CR

Jak uvadi Tereza Dvorakova ve své diplomové pracill®, desetileti snah o osvétu v oblasti
filmu a kinematografie smérem k mladym divakim a S$kolnim zafizenim je mozné
shrnout do tfi zakladnich pfevazujicich tendenci: filmu jako soucasti $kolni vyuky,
pokusti o zavedeni vyuky filmu do Skolnich osnov a organizace filmovych klubu déti a

mladeze.

Jak osvétlime v této kapitole, nékteré snahy a iniciativy presahovaly ramec skol jako
vzdélavacich ustavii a zamérovaly se na akademickou vefejnost, pedagogickou obec, v
nékterych piipadech zapojovaly také jednotlivé slozky filmového primyslu (zejména ve
dvacatych a tficatych letech a jako soucast znarodnéné kinematografie od padesatych do

osmdesatych let dvacatého stoleti).

116 DVORAKOVA, Tereza. Alternativni kinodistribuce umélecky hodnotnych filmii v CR. Praha: KFTP
FAMU 2003. s. 20.
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Prosazovani filmové-vychovnych a osvétovych iniciativ ma v ¢eském prostredi dlouhou
tradici sahajici do desatych let dvacatého stoleti.''” Prvni ¢lanek od novinafe Karla
Scheinpfluga s nazvem Kinematograf vychovatelem, pojednavajici o vychovné roli
kinematografie, mizeme dokonce datovat do roku 1904.!'® Nicméné az dvacata léta
znamenala prohloubeni diskuse a konkrétni opatfeni podporujici osvétovy a pouclny

rozmér kinematografie.

Dilezitou roli sehralo celkové politické a spolecenské uspofadani prvni republiky,
zejména pak duraz na kvalitu vzdélavani v masarykovské tradici a pfithodné podminky v
oblasti filmové vyroby. Prvopocatky koordinovanych snah o vyuziti osvétové role
kinematografie sahaji do roku 1920 a souvisi se vznikem a uzékonénym Masarykovy
akademie prace (MAP), pozd¢ji Masarykova lidovychovného ustavu a vzniku spole¢nosti
Filmova kultura, MAPfilm a Spole¢nosti pro védeckou kinematografii.'*® Vzdé&lavaci
potencial filmu nebyl reflektovan pouze pedagogickymi autoritami, ale byl od roku 1925
postupné institucionalizovan v podobé¢ tzv. kulturné—vychovného, pozdéji Skolniho filmu

jako moderniho, stitem uznaného vzdélavaciho nastroje.'?

Vyznacnou roli v tomto procesu sehral kolektiv autorti navazanych na Filmovy ateliér
Bat’a ve Zlin¢, zejména pak osobnost pedagoga, filmate a buditele Jaroslava Novotného.
Skolni film pod jeho patronaci na Pokusné §kole mé&stanské ve Zling se stal nastrojem
masové osvéty, jejiz dosah se uz nikdy neopakoval. ,Skolnim filmem se minil bud’
neexistujici idedl filmu, ktery by byl od pocdtku koncipovin a vyrabén jako

specializovana metodicka pomiicka, nebo Slo o kulturné—vychovny film, kterému se

17 Kdy se jednalo pfedevsim o mravokéarnou diskusi nad zhoubnym dopadem filmu na détského divéka,
viz. KLIMES, Ivan. Op. cit. s. 20.

118 CESALKOVA, Lucie. Film pied tabuli. Idea $kolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku.
Praha: Narodohospodaisky ustav 2010. s. 30.

119 Tamtéz, s. 54-69.

120 K podrobnéjsimu vyzkumu prehistorie ¢eské $kolni kinematografie vybizi ostatné uz sam fakt, ze
jakakoliv z dosavadnich zminek 0 pouziti filmu jako vyucovaci pomuicky postulovala bez obsirnéjsiho
komentate jako vychodisko vykladu datum 3. listopadu 1936, kdy Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty
zvetejnilo vyhlasku ustavujici film jako svébytny nastroj skolni vyuky, jako oficialni vyucovaci pomicku a
ustavilo také Aprobaéni komisi, ktera méla filmy uréené $kolam schvalovat.“ CESALKOVA, Lucie.
Atomy véénosti. S. 268.
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atributu Skolni dostavalo proto, Ze byl upraven pro skolni ucely a/nebo promitin ve

Skolnich tridach."t?

Na podobé¢ skolnich filmi tficatych let byla patrna multifunkénost jejich uziti. Obsah
snimkt, jako byl naptiklad Lomeny paprsek (r. Jaroslav Novotny, 1936), kopiroval
vyrobni zdzemi i vyukové ambice jeho tvirci a zadavatell. ,, Skutecnost, Ze se v
Lomeném paprsku tak zretelné protinaji tendence Skolniho (vyklad lomu svétla),
reklamniho (Optikotechna) i priumyslového filmu (prezentace vztahu Batovy tovarny a
zlinské meéstanky), upozornuje jednak na zdsadni rozpor teorie a praxe Skolni
kinematografie konce tricdatych let, jednak castecné odhaluje instituciondlni pozadi
vzniku filmii vyuzivanych pro Skolni icely."1??

Jak déle uvadi Cesalkova, praxe sestiihu nonfikénich filmil pro §kolni Giéely kombinujici
nékolik funkci vyplyvala z toho, Ze na rozdil od Némecka, Velké Britanie ¢i USA u nas
neexistovala specializovana studia velkych koncernti, ktera by se soustfedila pfimo na

tento typ produkce.?®

Piestoze se jednalo ve tficatych letech o pokus vyplyvajici z dlouhodobé diskuse a
vysledkem byla fada kompromist uméleckych, afednich i jinych, jedna se o zasadni a
systematické vyuziti osvétové funkce filmového dila. Dale je nutné si uvédomit, Ze
fenomén skolniho filmu by nemohl existovat bez systematické finan¢ni podpory a zazemi
Bat'ova koncernu ve Zlin¢ (a ostatnich filmovych vyroben), stejné jako bez koordinované
Siroké dohody zainteresovanych instituci: ,, Projekt zavedeni filmu do skol by v
Ceskoslovensku nebyl realizovin, pokud by nedoslo k propojeni snah ucitelii, védeckych
spolkii, filmovych amatéri, vyndlezcu techniky, ale i velkych obchodnich koncernii typu

Bata, a k jejich spolecnému konsenzu s Ministerstvem Skolstvi a narodni osvéty. “1%4

Diitkazem vyjimeénosti Novotného vychovného piistupu k filmu'?® byl také vzdélavaci

tydenik Okno do svéta, ktery Novotny piipravoval ve spolupraci se svymi Zzaky.

121 CESALKOVA, Lucie. Film pted tabuli. Idea $kolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku.
Praha: Narodohospodaisky ustav 2010. s. 3.

122 CESALKOVA, Lucie. Atomy vécnosti. s. 139.

122 Tamtéz, s. 140.

124 Tamtéz, s. 146.

125 Novotného filmotéka 16 mm filmt disponovala nejen omezenym poétem autorskych skolnich a
reklamnich snimkd, ale také filmy, které prosly zlinskymi laboratotemi a domaci i zahrani¢ni zakaznici byli
smluvné povinni jednu kopii ponechat pro Skolni uc¢ely Novotného archivu. Tamtéz, s. 145.
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Nonfik¢éni kinematografie, Skolni a vzdélavaci filmy vznikaly 1 v dobé protektoratu,
institucionalizace Skolniho filmu vSak byla predmétem zajmu opét az se zestatnénim
Ceskoslovenské kinematografie v roce 1945, respektive se vznikem Studia popularné-

védeckych filmi v roce 1950.12°

V souvislosti se vznikem tradice $kolniho filmu ve tficatych letech je nutno si uvédomit,
ze filmova kultura té doby jesté zdaleka nebyla natolik rozvinuta, aby bylo mozné hovofit
0 pouhé nastavbé ¢i pouziti filmu jen jako prosttedku vyuky. Jednalo se o promysleny — a
z¢asti realizovany — koncept vychovné a vzdélavaci role filmu v rozmanitych

systematizujicich podobach.

,V Ceskoslovensku v té dobé vznikaly pionyrské plany na zaloZeni filmového archivu,
filmove skoly [FAMU vznikla az v roce 1946 po zestatnéni kinematografie, pozn. aut.],
rozvijely se projekty poradani pravidelnych prehlidek a vydavani reprezentativnich
filmovych casopisii a knih. Proces institucionalizace skolni kinematografie se tak v ramci
¢innosti téchto 0sobnosti v mnoha momentech primo protinal s procesem formovani
Ceskoslovenské filmové kultury. Myslenka skolniho filmu byla soucdsti diskurzivniho
prostoru, jehoz zamerem bylo ceskou kinematografii obecné kultivovat a oprostit od
komercnich zajmii. At uz mela tato kultivace podobu provokovani verejné debaty o
moznostech, vyznamu a umeélecké hodnoté filmu, ¢i prosazovani pouceného premysleni o
filmu a kinematografii obecne, stdval se v jejim kontextu skolni film jednou z vétvi Sirstho

svazku aktivit filmove—kulturniho hnuti. “*?’

Soucasti nazoru na osvétoveé-vychovnou funkci filmu byla od dvacatych let také rozsahla
a argumentaén¢ bohatd diskuse nad moralni a kulturni hodnotou a dopadem
kinematografie. Tato diskuse probihala v mnoha podobach a odstinech v fadé evropskych
zemi a zejména v USA. V Ceském prostiedi méla nicméné vyrazny rozmér kultivacni,

véetné obhajoby kulturni role a pozice kinematografie.

Osvétové snahy a vychovné-vzdélavaci aspekt filmu byl opét soucasti
kinematografického diskurzu po roce 1948. V novém politickém a spoleCenském

usporadani nicméné plnil omezenou utilitarni roli ve vychové socialistického ¢lovéka.

126 Tamtéz, s. 143.
127 CESALKOVA, Lucie. Film pred tabuli. s. 3-4.
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Tomu se pfizplsobila 1 dramaturgie a vyroba naucnych filmi v padesatych letech.
Vyuzivala sice tradici postupti populariza¢nich a osvétovych filmu tficatych let, jejich
zpracovani se vSak vyrazn¢ omezilo na ideologickou proklamaci v rtznych
spoleCenskych kontextech (od vychovy ke spravné hygien€, zivotospraveé, branna
vychova, az po vychoveé k socialistickému obcanstvi). Prestoze tyto snahy byly patrné i v
predvale¢né filmové tvorbé, padesata 1éta dodala uzitné roli kinematografie velmi
zuzujici rozmér.'2

Sedesata 1éta dvacatého stoleti poskytovala spolu s uvoliiovanim spole&ensko-politické
situace také fadu inspira¢nich proudd ze zahranici, zejména zapadni Evropy. Pro divaky
filmovych klubti a festivalil tato situace znamenala dostupnost fady diive zakazanych a
problematickych filmi z ,burzoaznich® kinematografii, pro védce a badatele zase
impulzy v podobé novych tendenci ve filozofii, psychologii, pedagogice, sociologii nebo
filmové teorii. A pravé poznatky v oblasti filmové teorie, historiografie a psychologie
byly spolu s dostupnosti filmi skrz Ceskoslovensky filmovy ustav tim zasadnim, co
piispélo k masivnimu rozvoji oblasti filmové vychovy.

Piestoze mezi dobovymi prameny muiZzeme nalézt nespocet ¢lanku a stati, neobjevuje se
ani v tomto nejplodn&jsim obdobi vyrazngjsi, synteticky ¢i analyticky orientované dilo,
jez by svou pozornost piednostné nebo dokonce vyhradné vénovalo filmové vychové.
Vyznamnou vyjimkou je jiz zminéna kniha Borise Jachnina Filmovd estetickd vychova
(1968). Na Jachninovo dilo navazovali az v osmdesatych letech autofi, jako byl pedagog

Zden&k Smejkal.*?°

Studiim a statim se vénovaly osobnosti rtiznych oblasti spolec¢enského a kulturniho

zivota, napiiklad filozof a historik Bedfich Baumann nebo psycholog Ivo Pondéli¢ek.

Vrcholem organiza¢nich snah o praktické zavedeni filmu do $kol i definovani postaveni

128 Vice viz. CESALKOVA, Lucie. Atomy vécnosti. s. 196—266.

129 Pati{ mezi né& napiiklad Zaklady filmové vychovy na stiednich skoldch Zdenka Smejkala vydané
Krajskym pedagogickym ustavem pii Kabinetu ¢eského jazyka a literatury v roce 1985.

130 7 jeho knih vénovanych filmu v Sedesatych letech zmifime napiiklad: PONDELICEK, Ivo. Film jako
svét fantémit a myti. Praha: Orbis 1964.

64



filmové vychovy ve Skolnich osnovach byla diserta¢ni prace Zdenka Smejkala Film jako
prredmeét Skolni vyuky (1968), jejiz ¢asti byly publikovany v ¢asopise Film a doba.'3!

S tim, jak se Vv Sedesatych letech vyvijely piedstavy o podobé filmové vychovy,
proménovala se i komplexni predstava o roli ucitele a naroky na n¢j. Ucitel tak podle
Smejkala mél zaka: , naucit zaklady filmové eStetiky, podnécovat k vytvareni viastniho

uméleckého vkusu a prohlubovat vanimavost zZdkii. “*%

Ocekavalo se tedy, ze takovy ucitel bude schopny pojmout veSkerou teorii a historii
filmu, bude sledovat déni v oblasti filmu, aktivné doporucovat filmy a vést s zaky hovory
na toto téma. Ne&ktefi autofi zachazeji jeSté dal a jejich predstavou je, Ze ucitel bude
schopny analyzovat jakykoliv film, tedy osvoji si aplikace zékladii a postupli analyzy
filmového dila.t®

V roce 1966 se i kvili zvy$enému zajmu a poptévce ze strany uditeldt z iniciativy Cs.
filmového tUstavu na pedagogickych fakultaich v Praze, Plzni, Olomouci, Ceskych
Budéjovicich zacaly realizovat ptfedndsky pro budouci ucitele zadkladnich Skol. Tyto
snahy byly vsak po roce 1969 utlumeny a byly obnoveny az v 80. letech. Sedesata léta
také pfinesla systémovou praci se studenty v ramci Filmovych klubi mladeze (FKM),
které mladym divakim piindsely mnohdy zakézané filmy s lektorskymi ivody, rozborem

a diskusi po filmu.134

Nasledujici desetileti pfineslo zasadni proménu a zruseni vétSiny osvétovych snah
souvisejicich s filmem. Jedinou novou tradici bylo zaméfeni na détského divaka,
konkrétnd na zaky zakladnich $kol, pro které byly na popud Ustfedniho vyboru
Ceskoslovenského svazu mladeze zfizovany Détské filmové kluby (DFK) pii Domech
pionyrt. Systematickd prace s mladym divakem se tak vyraznéji pienesla na padu
filmovych festivalli, naptfiklad Mezinarodniho festivalu filmd pro déti a mladez v

Gottwaldove. 1

BLVACEK, Patrik. Filmova edukace. Strucny privvodce ucitele. Brno: Ustav filmu a audiovizualni kultury,
Masarykova univerzita 2008. (diplomova prace) s. 5.

132 SMEJKAL, Zdenék. Film jako piedmét skolni vyuky. Brno: FF UJEP 1969 (kandidatska diserta¢ni
prace) s. 91-98.

133 PRIBYLSKA, Lenka. Filmovd vychova ve svétle historické a soucasné diskuse. Olomouc: PdF UP
2017. (diplomova prace) s. 52.

134 Viz DVORAKOVA, Tereza. Op. cit. s. 21.

135 Tamtéz.
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Mezi vyrazné rysy celého obdobi znarodnéné kinematografie byla systematicka prace s
filmem 1 cilovym divakem. Distribuce i objednavani filmi pro Skolni pfedstaveni bylo
soustiedéno pod hlavitkou Cs. filmového tustavu, k prednaskové a rozborové &innosti
byli pfizyvani védeCti pracovnici ustavu, ktefi rovnéz pfipravovali metodické a
pedagogické materialy pro ucitele a frekventanty Skolnich promitani. Centralizovana role
statu byla doplnéna i vyzkumné-védeckou ¢innosti zaméfenou zejména na psychologické

aspekty a dopady filmu na mladého divéaka.!3®

Posledni etapou pokusi o znovuobnoveni tradice filmové-vychovnych snah byla
iniciativa BoZeny Abrahamové, pracovnice Cs. filmového ustavu, kterd zavedla
dvousemestralni kurzy na pedagogickych Skolach ve vybranych méstech s cilem proskolit
budouci pedagogy v otazkach historie, teorie a didaktiky filmu. Tato iniciativa byla
ovSem opét ndsilné prerusena po nékolika letech vzhledem ke spole¢enskym zménam v

roce 1989.137

Mezi pedagogy té&chto kurzi byli filmovi historici a zaméstnanci CSFU, napf. Ivan
Klimes, Galina Kopanéva, Jan Bernard nebo Michal Bregant.’*® Vétsina z nich se
vzdélavaci a osvétové Cinnosti vénovala i po roce 1989, konkrétné na nové vzniklych
ustavech filmové védy nebo popularné-vzdélavacich akcich, jakou byla Letni filmova
Skola v Uherském Hradisti. Ta se z podnétu jejiho feditele Jifiho Kralika stala po cela
devadesata léta epicentrem neformalniho vzdélavani a vychovy v oblasti filmu.
S generacni i technologickou proménou se vsak situace zmeénila a poslani a étos Skoly do

soucasnosti ptetrval jen z Casti.

3. 2. Aktualni situace filmové vychovy v CR

Jak jsme uvedli v pfedchozi kapitole, ustavovani oboru v ¢eském prostiedi a rozvoj
iniciativ a aktivit byl vzdy pferusen historicko-politickymi udalostmi, at’ uz to byl
Protektorat Cechy a Morava, komunisticky pu¢ nebo sametova revoluce. Film jako

kulturni fenomén nicméné ztistava konstantou spolecenského vyvoje a snahy o zavedeni

136 Souhrn t&chto poznatkl spoleéné s pieklady ze zahraniéi byl publikovéan ve sborniku Dité a film. Praha:
CSFU 1966.

137 Vice viz text lvana Klimese Idea filmové vychovy dostupny zde: https://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/1632/
[Citovano dne: 25. 3. 2018]

138 Z rozhovoru s Janem Bernardem, dne 17. 9. 2020.
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oboru, ktery by pomohl reflexi a poucené recepci kinematografickych ¢i audiovizualnich
dél, jsou stale pritomné.

Obor filmové, potazmo filmové/audiovizudlni vychovy v Cechach vsak postrada aZ na
dil¢i vyjimky vyvojovou kontinuitu, historiografické prameny i soustavnou odbornou i
politickou podporu.*®® Tato stroha skuteénost je evidentni a nedafi se — i pfes mnohé dil¢i
pokusy a iniciativy — ji zménit.

Vyvoj v poslednich letech nasvédcuje, ze 1 s opovazlivym zpozdénim a vdhavé dohanime
zaostalost za jinymi zemémi. Schvaleni dopliujiciho vzdélavaciho oboru
Filmové/audiovizualni vychova pro 2. stupenn zakladnich a gymnazia se bezesporu stalo
dulezitym meznikem. Samotné plosné rozsifeni tohoto pfedmétu na skolach komplikuje
fada okolnosti, jako je absence ucebnic, pedagogickych a metodickych materiald,
nedostateéné akreditované skoleni ugiteltl v oboru filmu a médii a podobné. 4

Abychom pochopili podminky zavedeni pfedmétu, je nezbytné kratce vysvétlit principy a
disledky vzdé€lavaci reformy. Uvedeny vzdélavaci obor F/AV vznikl jako doplnéni
Ramcovych vzdélavacich programi, jejichz zavedeni do Skolského systému probéhlo v
roce 2007. RVP nahradily zastaralé osnovy a tvofi tak vhodny piedpoklad k flexibilnimu
a interdisciplinarnimu pojeti vyuky. Z tohoto ramce si pak §koly mohou vytvafet vlastni,

adaptované Skolni vzd&lavaci programy (SVP), které odpovidaji potiebam a podminkam

kazdé skoly.
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Ceskych zakladnich $kolach a
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139 Diskuse o systémové podpote stoji v dobé spolecenské transformace stranou, jak dokazovaly nekone¢né
boje o financovani projekti, napt. Letni filmové $koly a podobnych akci.

140 K onkrétni potieby, pozadavky a uskali zavadéni oboru ve Skolském vzd&lavacim systému jsou
zmapovany v disledném Setfeni provedeném badatelskym kolektivem pod vedenim Terezy Czesany
Dvortakové v roce 2016 na zadani Ministerstva kultury CR.
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V tomto ohledu bylo schvaleni dopliujiciho vzdélavaciho oboru Filmova/audiovizualni
vychova velkou piilezitosti k rozSifeni audiovize do Skol, stejné jako ustanoveni tzv.
prufezovych témat, mezi které byla zafazena také Medialni vychova. Nutno dodat, ze se
jedna o prilezitost spiSe promarnénou. Z vyse zminéného prizkumu z roku 2016 vyplyva,
ze obor F/AV se vyucuje pouze na 1,9 % z oslovenych 161 zakladnich $kol, a na 13 % z

oslovenych 52 gymnazii. Aktualnéjsi vyzkumy bohuzel nejsou k dispozici.

graf €. 6
Vyskyt filmové/ audiovizudlnivychovy dotaznikova otézka & 8
VAl = Uet se na Vast skol
na gym naziic h ( N 5 2 ) _ﬁlfnos;afj"izu;ioviziu%nf vyjchova?
50 45
45
40
35
30
25
20
15
10 7
5
: I
Ano Ne
Obr. 3

DVORAKOVA, Tereza Czesany-BAUER, Simon-PETRUZELKA, Benjamin. Mapovani realizace vzd&lavaciho oboru
filmové/audiovizualni vychova na eskych zakladnich $kolach a gymnéziich. Odbor médii a audiovize MKCR, 2018.

Pozitivni vyvoj sméfujici k posileni oboru bylo mozné sledovat v oblasti organizace
filmového primyslu a postoje filmovych instituci. V roce 2011 osamostatnény Statni
fond kinematografie od roku 2013 podporoval aktivity filmové vychovy v samostatném
dota¢nim programu.4!

Dtlezitou instituci, ktera by méla sehrat roli rozvoji audiovizualni vychovy, je Narodni
filmovy archiv (déle jen NFA) jako jedind statni instituce, kterd ma ve zfizovaci listiné
rozvoj filmové vychovy explicitné uvedeny. NFA se sice v letech 2014-2015 vyrazn¢ na

poli filmové osvéty angazoval, koordinoval mimo jiné ¢innost pracovni skupiny a stal se

spolupotadatelem  mezinarodni  konference nebo  zalozil ~webové  stranky

141 Tento okruh byl v roce 2018 zrusen a o jeho obnoveni zatim feditelka Fondu ani rada neuvazuje.
Zodpovédnost za financovani aktivit pievzal na zakladé vagniho memoranda Odbor médii a audiovize
Ministerstva kultury CR.
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www.filmvychova.cz. S odchodem Terezy Czesany Dvoidkové zpozice resortni

feditelky vétsina aktivit utichla.

Vyznamnou roli v realizaci konkrétnich vzdélavacich kurzii, programi a seminaid maji
V soucasné situaci zejména nestatni neziskové organizace, v poslednim desetileti vznikla
na tomto poli fada perspektivnich a respektu hodnych iniciativ a projektt.*? 1 ty jsou
vSak zavislé na kolisavé statni podpoie a doplaceji na nejasné rozdéleni kompetenci mezi
Ministerstvem kultury a Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy, které obor
Filmové/audiovizualni vychovy soustavé ignoruje. V oblasti vyzkumné byl dulezitym
meznikem rok 2017 a vibec prvni sociologicky pruzkum, ktery mapoval zapojeni
zakladnich kol a gymnazii do vyuky pfedmétu Filmova/audiovizualni vychova.4

V roce 2017 rovnéz vznikla nezavisla organizace Asociace pro filmovou a audiovizualni
vychovu, kterd sdruzuje tii desitky organizaci a jednotlivel, ktefi se filmové,
audiovizualni ¢i medidlni vychové vénuji. Mezi jeji cile patii podpora a rozvoj oboru,
publikaéni, komunikaéni a propagaéni ¢innost, 0svéta a lobbying. 144

Jak se snazim ve svém vyzkumu a disertacni praci dokazat, mize — stejné jako v jinych
oblastech i v oblasti filmové-vychovnych iniciativ — nase kulturni a vzdélavaci prostredi
Cerpat inspiraci ze zahrani¢i. Aby bylo viibec mozné tuto inspiraci z evropskych zemi do
bézné pedagogické, kulturni i1 filmov&dné praxe pienést, je nezbytné naplnéni
konkrétnich opatfeni a krokti, které zajisti podminky jeho rozvoje. Tato opatieni a kroky
detailné popisuji v zavérecné kapitole Doporuceni, ¢asteéné se také vénuji navrhiim

konkrétnich odborniki i v jinych ¢astech disertacni prace.

142 Za mnohé jmenujme alesponi Jeden svét na $kolach, neziskovou organizaci Free Cinema, Centrum
vychovné aktivity nabizeji také filmova muzea NaFilm a Muzeum Karla Zemana v Praze. Ptehledny
adresar organizaci je k dispozici na www.filmvychova.cz.

3 DVORAKOVA, Tereza Czesany—-BAUER, Simon-PETRUZELKA, Benjamin. Mapovani realizace
vzdélavaciho oboru filmova/audiovizudlni vychova na ceskych zakladnich skolach a gymndziich. Odbor
médii a audiovize MKCR, 2018. [online] Dostupné zde: https://www.mkcr.cz/medialni-a-filmova-vychova-
41.html [citovano: 21. 3. 2020]

144 Cile spolku, stanovy, seznam ¢lent a odborné ¢lanky, rozhovory a texty jsou k dispozici na strankach
www.filmvychova.cz.
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3. 3. Historicky kontext evropské politiky

Historické pokusy o zavedeni skolniho filmu a rozvoj oboru filmové vychovy v ¢eském
kontextu nejsou ojedinélé. Abychom pochopili dostate¢né soucasné tendence a snahu o
vybudovani evropské policy zaméfené na film a audiovizi, musime se alespon kratce
zastavit u snah jednotlivct a instituci v jinych zemich.

Rozvoj kinematografie a filmového primyslu ve tricatych letech, a s nim souvisejici
pokusy o reflexi filmu jako spolecenského fenoménu a vhodného nastroje pro Skolni
vyuziti, maji svou obdobu témét v kazdé evropské zemi. Produkéni zazemi a rozSiteni
dostupné suroviny vedly ve druhé poloving tficatych let k zakladani velmi popularnich
puj¢oven 16 mm filmu pro skolni projekce v mnoha zemich — Némecku, Dansku, Italii,
Finsku nebo Recku.

Ve Velké Britanii, které se vénujeme samostatné v paté kapitole, k tomuto boomu piispé€l
i zasadni rozvoj dokumentarni Kinematografie, jejich vyrazovych prosttedkd, které
tvotily zaklad zpravodajské i poetické tradice filmovych tydenikii, valeénych zurnala i
popularné nauénych snimki.}** Rozvoj dokumentérnich a edukativnich filmd poc¢atkem
tiicatych let souvisel také s naristem spolecenské odpovédnosti firem i statnich Gfadu.
Rada polostatnich ¢&i statnich spole¢nosti (British Railways, General Post Office, Shell,
ad.) si uvédomovala svou povinnost podilet se na rozvoji gramotnosti naroda a s jejich
finan¢ni i hmotnou pomoci zacaly vznikat prvni poloprofesionalni studia. Jedno z nich,
Shell Film Unit, zalozil legenddrni dokumentarista a autor prvni rozsahlé price o
dokumentarnim filmu, John Grierson. Jeho studio i mnohé dalsi natoCily v prubéhu
tiicatych let desitky filmd, které mély pronikavou uméleckou hodnotu, ale zaroven
naplhovali vzdélavaci poslani. 4

Stejné jako v ¢eském prostredi, i ve Spojeném kralovstvi byl stéZejnym podnécovatelem
ambici hlubsi reflexe krom¢ kulturnich potieb také snahy zabranit v penetraci déti a
mladeze nevhodnymi obsahy filmovych dél. Hlavnim faktorem téchto

protekcionistickych snah se ukazala byt ambice ochranit zejména mladou generaci od

145 Viz studie WAGNER, Robert W. ,,Film in Education-Thomas Edison to Protean People. “ Journal of
the University Film Association. VVol. 24, No. 4 (1972). s. 92-100.
146 HART, Andrew. Film and Television in Education. The Handbook of British Universities. Londyn: Film
& Video Council. Blueprint 1995. s. 78.

70



svodul filmu, zabranit jeho dekadentnim u¢inktim a vytvofit program na ochranu mladeze,
ktery by mél spadat do sféry vlivu nové legislativy nebo specialné jmenovanych komisi.
Paraleln¢ s cenzurnimi zasahy do samotné produkce a distribuce filmii a mravoli¢nymi
pamflety se také rozviji narodni plany filmové osvéty.

K tém patii mimo jiné vznik komplexnéjSich studii a vyzkumt, které mély prokazat ¢i
vyvratit vliv filmu na moralku divactva. V jedné ze studii, otisténé v Casopise Sight and
Sound, nalézdme prvni ndznaky obratu od restriktivniho vniméani filmu, které se
definitivné zlomilo po druhé svétové valce. A. C. Cameron uvadi ve svém clanku:
., Stredobodem zdajmu 0 film pro déti, stejné jako pro dospélé, musi byt prostor kina.
Diilezity pramen zabavy se vSak miuZe stdat formujici silou v oblasti vzdélavani: jsem
presvédcen, ze v priubéhu jedné generace bude uzndna povinnost skol v usmérnovani
vkusu malych divakii chodicich do kina ve stejné mire, v jaké dnes maji povinnost ucit se
cist nebo rozumét hudbé. Pokud mad ucitel plnit svou roli, musi rozumét filmu, a
povazovat jej na pritele, nikoliv za odpiirce. “**

Brzy se vsak zacaly rozliSovat jednotlivé trovné, které uréovaly vazbu filmu na déti a
mladez spolu s postupnym pronikanim filmi do vzdé€lavacich instituci. Z rozsahlych
diskusi o vlivu kinematografie na (zejména mladého) divdka vzesly konkrétni tendence,
které vyustily ve vznik prvnich vzdélavacich koncepci a strategii, prvnich ratingovych
systému pristupnosti pro kina a také prvnich komplexné&jSich déjin kinematografie.
Zarodky tohoto pfistupu nalézame Vv jiz zminéné studii The Cinema: Its Present Position
and Future Possibilities, kde tajemnik komise James Merchant uvadi, ze ,,je tieba vyuzit
Vys$si pozornost. Film, pod rozumnym vedenim, muze mit silny dopad na Sireni dobra;
Pokud vsak bude opomijen, pokud jeho zneuziti ziistane nepovsimnuto, jeho piisobnost na

podporu zla mohou byt nedozirné. “**

149

Alan Bergala ve své prednasce*™ zminuje dulezity spoleCensky obrat, ktery proménil

vnimani role filmu a filmové vychovy zcela zdsadnim zpusobem. Od pocatku

147 Studie byla publikovéana v nové ziizené sekci ¢asopisu Sight and Sound ,, The Film and the School “. A.
C. Cameron: Introduction. Sight and Sound, Vol. 3, No. 11, podzim 1934, str. 125. Citovano v: BOLAS,
Terry. Op. cit,, s. 21.
148 Tamtéz. s. 12.
149 Viz Ptiloha 3, s. 271-280.
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sedmdesatych let se totiz transformuje piedstava o studiu filmu a médii na univerzitni
pud¢ a dostava konkrétni obrysy. Spole¢n€ s timto naplnénym snem mnoha filmovych
teoretikll a kritikli se na akademickou sféru dostava také roky vyvijend metodika prace s
filmem.

Stiedni Skoly v sedmdesatych letech jiz zcela bézné realizuji kurzy a projekce zamétené
na historii a analyzu filmu, Casopis Screen jim ve Velké Britanii poskytuje idealni
analytickou platformu.t® Novym bojistém se misto prosazovani samotné audiovizualni
vychovy stava etablovani filmovych a medialnich studii na jednotlivych univerzitach.
Jsou to pravé univerzity a autority, které maji pozd¢ji vyrazny vliv na vzd¢lavani uciteld,
ktefi své dovednosti pfenaseji do zakladnich a sttednich skol.

., Zdjem o film na univerzitdch se zda byt omezen — s nékolika cestnymi vyjimkami — pouze
na technicke vyuziti k ilustracnim uceliim, reprodukci a prenosu informaci pomoci tohoto
nového kanalu. Cokoliv, co by souviselo se seridznim, pronikavym, Siroce pojatym a
disciplinovanym studiem kinematografického obrazu, seriozni filmovou tvorbou, praci
vyznamnych reziséri, styli narodnich kinematografii nebo filmovych zanru (coz je zdklad
poctivé intelektudlni prace s filmem) zde nema prilis prostoru. “**

Pokud hodnotime zménu intelektualniho klimatu v priniku let Sedesatych a
sedmdesatych, musime akceptovat, ze film se skute¢né stava specializovanym objektem
z4jmu. Jeho pozice se upeviiuje spiSe ve scholastické tradici rozvoje jednotlivych
teoretickych konceptd, at’ uz se jedna o ideologickou analyzu, psychoanalyzu, identitu,
gender nebo naratologii. Tato vina specializace sice ovlivnila podobu akademického
diskurzu i provozu, byla vsak zasadnim zpisobem odmitnuta zastupci vzdélavacich
instituci.

V centru pozornosti v sedmdesatych letech stoji média. OvSem nikoliv média jako
technologicky fenomén, ale jako fenomén na vysost politicky a ideologicky. Oblast médii
se dostala do hledacku stoupenclim kritické teorie, ktefi ji provazali s doboveé
populdrnimi teoriemi francouzské sémiologie (zalozené na Barthesovi a cCasopise

Communications), stejné jako na Kritice ideologie a ideologickych statnich aparatt

150 podobnou roli plni ve Francii ¢asopis Cahiérs du cinéma.
SIHALL, Stuart. The Impact of Film on the University. Citovano v: BOLAS, Terry. Op. cit, s. 169.
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vyvozené z mySlenek hnuti kvétna roku 1968 — mezi né patiila kritika konzumerismu a
reklamy a dalsi koncepty britskych autort kulturalnich studii (Hoggart, Williams, Hall).
Medialni vychové se tak opét dostalo nalezité pozornosti, nicméné nikoliv jako objektu
studia a vyzkumu, ale jako objektu Kkritiky z ideologickych pozic, ackoliv oproti
protekcionismu tiicatych let s intelektualnim nabojem. Rada stoupencti kritické teorie
nicméné navazovala na rozpaky z nezdaru revolu¢nich hnuti pfedchozi dekady a snazila
se teorii prodchnout s politickym aktivismem. Jak uvedl vid¢i osobnost kulturalnich
studii Raymond Williams: ,, kulturdlni studia byla predevsim politicko—pedagogickym
projektem, ktery musi vidy zacinat tam, kde jsou lidé a poskytovat jim poznatky
K tématiim, které se dotykaji jejich skutecnych, osobnich a aktudlnich zajmii a potieb. “1%
Konec osmdesatych let se spole¢né¢ s geopolitickymi proménami na mapé¢ Evropy i
technologickymi otfesy stal obdobim vyrazné konjunktury evropského filmového
prumyslu a jednotného filmového trhu. Tato tendence pochopitelné navazuje na
konsolidovani Evropské unie a viny piijimani novych statd, coz vedlo k reflexi potieb
spole¢né s uvédomovanim si normativni politické role. Filmova vychova se na pielomu
osmdesatych a devadesatych let stala na néjakou dobu vedlejsim tématem, nicméné
spoleéné¢ s budovanim systému evropskych instituci a programli na podporu
kinematografie a filmové kultury vznikaly také predpoklady k rozvoji a podpote filmové
vychovy a prace s (mladym) divakem.

Vetejné instituce zacCaly vyraznéji obracet pozornost k otazce vychovné—vzdélavaciho
procesu v meénicich se podminkdch spolecenskych, politickych i ekonomickych.
Piikladem mutze byt agentura UNESCO, které potvrdila zajem o medialni vychovu
vlastni agendou, kterou v tomto sméru zacalo rozvijet v osmdesatych letech. ,, Medialni
vychova a medidlni gramotnost jako vysledek vzdeldvaciho procesu byla popsana a
definovdna v mezindrodnim kontextu agenturou UNESCO iniciativou, kterd vzesla

z konference v Griinwaldu vroce 1982, a pokracovala na konferencich v Toulouse

152 GROSSBERG, 1997. Citovano v: HAMMER, Rhonda, KELLNER, Douglas. Media/Cultural Studies.
Critical Approaches. New York: Peter Lang Publishing, Inc. 2009. s. 10.
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(1990), Vidni (1999) a v Seville (2002). “**3 V soucasnosti je jednim z nejvyznamnéjsich
tviircem politiky v oblasti medialni, informaéni a digitalni gramotnosti (MIL).*%*

Na narodnich arovnich se od osmdesatych let do soucasnosti setkavame s akademickymi
studiemi a publikacemi (Terry Bolas, David Buckingham, Alan Bergala, Alberto Agosti,
Bettina Henzler), které mapuji vyvoj oboru na domaci padé, pochopitelné se zde
setkdvame i s presahy k celoevropskym iniciativam. V paté kapitole se budu vénovat
prevazné anglofonni literatute a vyvoji ve Spojeném kralovstvi, potazmo Severnim Irsku.
Vedle pribézné publicistické stopy (studie a ¢lanky v casopisech Sight and Sound,
Screen Education, Screen) existuje rozsahla souhrnna publikace Screen Education: From
Film Appreciation to Media Studies Terry Bolase, ktery vyvoj téméf osmdesati let
shrnuje v jeho komplexnostii vérnych detailech. S podobnym textem vydanym
prestiznim nakladatelstvim se bohuzel nesetkame v jinych evropskych zemich. Jsme tak

odkazani piredevsim na studie, které nechala zpracovat Evropska komise.

3. 4. Evropska vzdélavaci politika na poli filmové vychovy

Evropska unie je ptes dil¢i vyhrady v soucasnosti nejvyznamnéjS$im hybatelem v
sektorech vzdélavani a kultury. Podplirné dotacni programy reaguji na spoleCenské,
ekonomické 1 kulturni promény poslednich let a poskytuji prostor pro dlouhodobé
promény téchto vyznamnych spolecenskych segmentd. Jednotlivé organy Evropské
komise a Evropského parlamentu nebo samostatné agentury (European Audiovisual
Observatory) jsou také vyznamnym producentem strategickych a analytickych
dokumentu, které slouzi k implementaci evropskych policies na narodnich trovnich.

Pravé tyto dokumenty citované v celém vyzkumu, at’ uz se zaméfenim na film a audiovizi
nebo medialni vychovu, tvoii zdklad pro dalsi analyzy a vyhodnoceni stavu monitorovani
agendy filmové a audiovizualni vychovy. Pomoci metod evaluacniho vyzkumu
analyzujeme alespon klicovy vzorek téchto dokumentd. Dulezitym pro vyvoj samotné
vzdélavaci politiky zaméfené na audiovizi je ale také vznik podplrnych programi

audiovizualniho a filmového primyslu.

158 TORNERO, Jose Manuel (ed). Study on the Current Trends and Approaches to Media Literacy in
Europe. (Report) European Association of Viever’s Interests. s. 10.
154 Tamtéz. s. 34.
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V roce 1991 vznika program podpory evropského filmového prumyslu MEDIA, o rok
pozdéji se ustavuje sit’ kin zaméfend na podporu evropského filmu Europa Cinemas.
Obdobnymi integracnimi procesy prochazi oblast vzdélavani a vzd€lavaci strategie
Evropské unie (z niz v roce 1987 mimo jiné vznikl program Erasmus). Prubézné strategie
téchto programu a organizaci se proménuji a prochazi systematickym vyhodnocovanim.
Na zéklad¢ vysledka vyhodnoceni a analyz byly také v roce 2013 schvaleny samostatné
grantové oblasti podpory Prace s publikem a Filmova vychova.t®®

Program MEDIA 95 jako vysledek snah o podporu audiovizualniho primyslu, byl
piipraven za ucelem financovani projektd v prvnim ¢étyfletém obdobi (1991-1995), poté
nasledovaly programy MEDIA II (1996-2000), MEDIA Plus (2001-2006) a MEDIA
2007 na roky 2007-2013. Programovaci obdobi se na konci devadesatych let rozsitilo ze
Ctyfletého na pétileté, jednim z diivodu byla vyrazné delSi doba vyroby podpotfenych
filmi a nutnost administrovat dotace v delSich lhiitdich pro jednotlivé faze produkce a
nasledné distribuce.

Vroce 2013 skoncilo posledni programovaci obdobi programu na podporu
audiovizualniho pramyslu MEDIA ve stavajici podobé¢. Jiz v tomto obdobi (2007—-2013)
si ¢lenové Evropské komise stanovili cil vyraznéjs$i podpory vyzkumu Vv oblasti filmové
vychovy a prace s publikem, v novém obdobi (2014-2020) se jednd o samostatny
program podpory. Toto obdobi znamena dal$i kvalitativni zménu — Evropska komise
prosadila v Evropském parlamentu novou strategii a vytvorila program Kreativni Evropa
(Creative Europe), ktery zahrnuje podprogramy Culture a stavajici program MEDIA®.

V programovacim obdobi mezi lety 2007-2013 se management programu MEDIA a
evropsti Ufednici zaméftili daleko vyraznéji také na vyzkum v oblasti filmové a mediélni
gramotnosti. Divodem byla pochopitelna a stale akutnéjsi potieba ptesnych a jasnych dat
a informaci o stavu audiovizualni kultury, vychovy a vzdélavani v Evrop€. Analytické a

vyzkumné podklady pfitom do znaéné miry ovlivnily konkrétni obrysy dotacni politiky —

155V roce 2014 bylo na podporu aktivit v oblasti filmové vychovy Evropskou komisi vyélenéno celkem 1,9
mil. euro, pfi¢emz celkovy objem prostiedkd na programovaci obdobi 2014-2020 programu Kreativni
Evropa — MEDIA je 818 720 000 euro. Viz. LARDOUX, Xavier. For a European Film Education Policy.
Report. Brusel 2014. s. 32.

156 Vice informaci o programu zde: http://www.kreativnievropa.cz/.
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nékteré nalezy a doporuéeni vyzkumnych zprav se projevily napiiklad pravé vypsanim
zminénych samostatnych programii na programovaci obdobi 2014—2020.

Zvyseny zajem o filmovou vychovu v novém tisicileti je patrny také v odbornych i
politickych diskusich. Film je soucasti narodnich kulturnich identit, stejné jako identity
kreativnich primysli.'® Filmové archivy a instituty pecuji o filmové dédictvi, na tento
proces jsou vynakladany pomérné velké finanéni prostredky.

Filmové vychové se vénuji vyzkumné studie iniciované Evropskou komisi a jeji
nezastupitelna role se promita také do prestiznich akci, napf. festivalu v Cannes. Praveé
zde ptednesla v roce 2013 svou fe¢ na podporu rozvoje mladého publika francouzska
ministryné Aurélie Filippettiova a iniciovala tak vznik komise pti CNC, kterd méla
pfipravit zpravu o nastrojich k rozvoji iniciativ filmové vychovy v Evropé.1®

Evropska unie je v soucasnosti nejvyraznéjsi oporou rozvoje filmové vychovy a filmové
gramotnosti ve Vétsing evropskych zemi, ackoliv se nemusi tato podpora projevovat
pfimo a zjevné. Dva vyzkumné projekty realizované Britskymi filmovym institutem
(Screening Literacy Report, Framework for Film Education), které popisuji a analyzuji
Vv nasledujici kapitole, vznikly na zakladé poptavky Evropské komise a byly podpoieny
finanénimi mechanismy vySe zminéného programu. Screening Literacy Report byl
podpofen hned v prvnim kole vyzev v nové vzniklém okruhu Film Literacy v roce 2014 a
stal se tak prvnim prilomovym vyzkumnym projektem podpofenym z tohoto nového
dota¢niho programu.*®

Prvni z vyzkumi podava podrobny piehled institucionalnich i odbornych diskurzi v
jednotlivych zemich. Vedle ¢isel a statistik predstavuje konkrétni podobu realizace
filmové vychovy na Skolach, popisuje cCinnost konkrétnich instituci a organizaci,
upozoriuje na povahu diskuse a komplexni i dil¢i problémy v jednotlivych zemich.

Ramec filmové vychovy pak navazuje v podobé navrhu konsensualnich parametrd filmové

157 Novym zdrojem pro budouci rozvoj filmové/audiovizudlni vychovy mize byt také koncept kreativnich

prumysld, ktery nabidl zcela jiny pohled na kulturné-vychovné aktivity. Vedle pfehodnoceni interpretace
kulturnich statkd nabizeji kulturni a kreativni primysly (dale jen KKP) také nové mozné zdroje financovani
a politického lobbingu.© BEDNARIK, Pavel (ed.). Filmové/audiovizualni vychova v CR 2017. Kreativni
Evropa — MEDIA, Praha 2017.s. 8.
158 ARDOUX, Xavier. TamtéZ, s. 8.
159 Rozhovor s Markem Reidem (BFI) ze dne 22. 4. 2016.
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gramotnosti, kterou je mozn0O Vvyuzit pii zavadéni oboru v jednotlivych zemich a
rozpracovani do narodnich strategickych dokumenti.

Vzhledem k minimalni informovanosti o moznostech podpory, ale také s ohledem na
velkou administrativni naro¢nost a podminku zapojeni minimalné tfi partnerd z jinych
zemi je zijem zadateld nedostate¢ny.'®® Minimalni zijem odrazi také obecné
nedostatecné povédomi jak o Mechanismech financovani, tak o prioritich Evropské
komise a dalsich evropskych organd.

V soucasnosti miizeme sledovat pozitivni trend v zapojeni ceskych partnerd do
evropskych projekti. Piikladem muze byt iniciativa CinEd, jejimz Ceskym partnerem je
Asociace ¢eskych filmovych klubt, nebo program Shortcuts — Small Stories, Big Issues,
jehoz koordinatorem v Ceské republice je spole¢nost Clovék v tisni (Jeden svét na
$kolach). Podobnych mezinarodnich partnerstvi je viak stale vyrazny nedostatek.®!

Z absence diskuse, spoluprace a vyuzivani inspirativnich zahrani¢nich ptikladi v ceském
prostfedi jsou pak patrné dvé tendence — jednak Evropska unie nema vhodné ani
dostatetné komunikacni nastroje na informovani odborné vefejnosti v jednotlivych
zemich EU. Na druhé strané ¢eska odborna vefejnost a média ignoruji aktualni déni v
oblasti audiovize v Evrop¢€ a nereaguji na vyzvy, které vyplyvaji z rozvoje vefejného
minéni Vv oblasti legislativy, vzdélavani nebo profesnich $koleni pedagogickych
pracovniki a lektort. Divodem muze byt neprofesionalita, ptilisSna komplikovanost,
komplexnost tématu nebo nedostatek informaci.

Je dulezité si uvédomit, ze i v zemich s vyspélou filmovou kulturou a silnou tradici
filmové-vychovnych a osvétovych snah, jako je Spojené kralovstvi, Severni Irsko,
Francie, Dansko, Finsko, Polsko nebo Mad’arsko vznikaly jednotlivé iniciativy postupné,

s vyraznou Mmirou odporu a rezistence (oborové, uredni ¢i politické). Teprve diky

160 \/ roce 2018 byly podpoteny pouze dva projekty s tiastni ¢eskych partnerti, Zadny projekt nebyl podan
za ¢eskou organizaci v roli Zadatele. Podpoiené projekty: CinED (Asociace ¢eskych filmovych klubu, z.s.),
Shortcut: Small Stories, Big Issues (Clovék v tisni, 0.p.s).

161 Piikladem tspé&sného ,,koprodukéniho® mezinarodniho projektu je napifklad iniciativa Moving Cinema
(www.movingcinema.eu), do kterého jsou zapojeni partnefi z Litvy (Meno Avilys), Spanélska (A bao a
qu), Skotska (Centre for the Moving Image), Francie (Cinemathéque Frangaise) a Portugalska (Os filhos de
Lumiére). Cilem projektu je seznamovat mladé publikum s evropskou kinematografii, podporovat dialog
tvurcd a mladych divakd, podporovat u déti kompetence filmové kritiky (psani) a dramaturgie (vybér
filma) a propojovani novych online kanalti (VOD, youtube) kreativnim zpisobem s témi tradicnimi. Z
Ceskych projekti byly v minulosti podpofeny Doc Alliance Academy (Doc Air, o.s.). KineDok (Institut
dokumentarniho filmu).
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koncep¢nim diskusim a polemikam a vhodné politické osvété a lobbingu, které
pietavovaly pavodni skepsi pedagogickych autorit v pozitivni motivaci a zdjem o
filmovou kulturu a jeji zapojeni do vychovné—vzdélavacich procesti a 0snov se podafilo ji
prolomit. Jeden z pfiklad uvadim v samostatné kapitole.

Audiovizualni sektor a obor filmové vychovy se ¢asto potyka jak s nezdjmem veifejnych
(vzdélavacich, politickych i filmovych) autorit, tak s daleko hlubsimi, infrastrukturnimi
problémy a nedostatky a nejedna se skute¢né pouze 0 status quo ve vybranych zemich.
Jak vyplyva také ze zavérecné zpravy studie Xaviera Lardoux, , v obecné roviné
zaznamendvame nedostatecné povédomi nebo nedostatek pozornosti vénované strategii
(policy) filmové vychovy jak na evropské, tak na ndrodni urovni; zjevny je také
nedostatek divéryhodnych a vyuzitelnych statistik a vhodnych pedagogickych nastroji,
stejné jako Skoleni a kurzii pro ucitele. Je také zjevné, zZe nedostatkem trpi zejména
financovani, na Evropské, narodni i regiondlni urovni. «162

Duvody nedostate¢ného povédomi nemusime hledat pouze v nedostate¢né komunikaci
Evropské komise a dalSich evropskych organti. Veskeré strategick¢ dokumenty,
ptipadové studie, prizkumy a nafizeni by m¢ly byt aktivné tlumoceny na narodni Groven
vhodnymi institucemi statni spravy, piipadné organizacemi, kter¢ se filmové,
audiovizualni ¢i medidlni vychové vénuji. Naprava tohoto nedostatku by méla byt
soucasti konkrétnich krokt, které uvadime V zavéreéné Kapitole. Nepiipravenost
domaciho prostfedi a nedostatecné kapacity totiz mohou byt hlavni, i kdyz ne jedinou

piig¢inou sou¢asného stavu.1®3

3. 5. Typologie témat, aktivit a iniciativ filmové vychovy

Piestoze v posledni dobé vzniklo nékolik prehledovych publikaci a prehled aktivit a
iniciativ v té&chto zemich je také soucasti velkych vyzkumnych projektit®4, je mapovani a
typologie organizaci a realizatorti filmové vychovy a jednotlivych iniciativ stale

V uplnych pocatcich. Pro Gplnost uvadim, Ze byla v roce 2014 vydéana zfejmé nejiplné;si

162) ARDOUX, Xavier (ed). For a European Film Education Policy (report). Brusel: Evropska komise
2014.s.12.
183 Dikazem, Ze se evropské dokumenty nestavaji soudasti narodnich odbornych diskusi, mtize vyt
skute¢nost, ze pieklad klicového dokumentu Ramec filmové vychovy, predstavuji v plném znéni v Seském
jazyce ve své praci, a to pét let po jeho vydani a schvaleni.
184Viz FilmED. s. 235-237.
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publikace, ktera piedstavuje prehled aktivit a iniciativ a ktera mtze slouzit jako dualezity
rozcestnik pro dal§i badani.'®® Zadné aktualngjsi prehledové publikace v soucasnosti
nejsou dostupné. Problémem nedostatecnosti piehledovych publikaci, jako je Film
Literacy Initiatives, je skutecnost, ze vétSinou vychazi z dotaznikii rozeslanych pies
narodni kancelaie Kreativni Evropy nebo ministerstev, pfipadné vyuZziva narodnich
zdroji. 1%
V této kapitole nabizime vybérovy pichled iniciativ a jednotlivych subjekti v oblasti
audiovizualni edukace v evropskych zemich, na zavér uvadime piehled
nejinspirativnéjSich projekti jako ptikladt dobré praxe. Analytické vyhodnoceni aktivit a
zaméfeni téchto projektd a iniciativ, které v Evropé nejcastéji nabizi programy filmové
vychovy, je vyjimecné svym pfistupem a metodologii. Pfi svém vyzkumu jsem totiz
vychazel z rozmanitych zdroji, mezi které fadim:

1. celoevropské vyzkumy a analyzy (Screening Literacy Report, FilmED, Film
Literacy Initiatives);
odborné akademické prace (bakalarské, diplomové a disertacni prace);
narodni ptrehledy a prizkumy;

webové stranky jednotlivych instituci a iniciativ;

ok~ 0N

hand-outy a sylaby (pfipadné zaznamy) z konferenci a seminafti zaméfenych na
filmovou/audiovizualni nebo medialni gramotnost.
Subjekty, které se zabyvaji audiovizualni edukaci, muZeme roz¢lenit podle nékolika
kritérii, zejména s ohledem na podil statniho sektoru. S ptihlédnutim k pravnimu a
institucionalnimu ¢lenéni mizeme organizace rozlisit na ty, které:

e |SOuU zfizovany statem

e pusobi jako neziskové organizace

e pusobi jako komeréni obchodni subjekty

e PPP projekty®’

185 Film Literacy Initiatives. viz Literatura.

166/ ptipadé Film Literacy Initiatives vychazi autofi z brozury Filmové/audiovizualni vychova v CR 2014,
jiz jsem autorem.

167 Nejlepsim piikladem ke organizace Vision Kino v Némecku.
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V mnoha ptipadech se jedna o hybridni situaci, kdy napi. neziskova organizace ziskava
statni prostiedky (formou grantu), aby realizovala sluzby ¢i vytvaiela produkty, které stat
neumi Nebo nechce nabizet sam (kurzy pro ucitele, vyukové materialy, nabidka filma pro
déti a mladez). Dal§im kritériem, podle kterého mlizeme rozlisit, z jaké oblasti subjekty
pochazeji, je jejich zaméfeni na sféru filmové kultury ¢i vzdélavaciho sektoru. Mizeme
je rozdélit na:

e vzdélavaci instituce a organizace (Ministerstvo Skolstvi, Narodni institut pro
vzdélavani, Koalicja edukacji obywatelskej, Institute of Education, ad.)

e filmové organizace (Statni fond kinematografie, Narodni filmovy archiv,
Northern Ireland Screen, British Film Institute, Polski Instytut Sztuki Filmowej,
kancelare Kreativni Evropa ad.)

Pfi mapovani odvétvi filmové/audiovizudlni vychovy se nejcastéji setkdvame s urcitou
formou soustfedéni téchto aktivit v institucich, jako jsou filmové archivy a narodni
filmové instituty, které maji filmové-osvétovou ¢innost ve svém statutu. Jelikoz se Casto
jedna o instituce s dlouhou historiil®® a relativné stabilnim financovanim, je pochopitelné,
7e maji takovyto tkol na starosti.

Jejich plisobeni a intenzita aktivit se 1isi v kazdé zemi, Casto také jejich potencial zavisi
na skute¢nosti, zda maji k dispozici archiv filml nebo ten je jejich soucasti, ¢i nikoliv.
Samostatnym typem instituci pak jsou méné Casto filmova muzea (NaFilm, Muzeum
Karla Zemana, Filmmuseum ve Vidni, Film und Fernsehen Museum Dresden, Berlin,
Hannover), pfipadné roz§ifené programy muzei a galerii tradi¢nich.

Dalsi moznosti déleni téchto aktivit ¢i iniciativ mize byt zalozeno na spektru ¢innosti,
které nabizeji. Na jedné strané to muze byt komplexni ptistup (BFI, PISF, NFA, DFI,
Nowe Horyzonty), na strané druhé uzka specializace a profilace na urcitou cilovou
skupinu, segment aktivit, produktd nebo sluzeb (napi. Skoleni ucitelti, vydavani filma
nebo filmové tabory).

V souvislosti se vzdélavacimi programy a narodnim Kurikulem je potieba rozliSovat
aktivity a organizace, které se zaméfuji na praci s filmem a filmovou vychovu jako

soucasti:

168 BF1 vznikl v roce 1933, naopak tieba PISF byl ziizen az v roce 2005.
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1. formalniho vzdélavani na Skolach (kurzy pro ucitele, organizované Skolni
projekce, metodické vyukové materialy)
2. neformalniho vzdélavani na S$kolach (nejcastéji filmové kluby studentu,
workshopy animace)

3. mimoskolnich vzdélavacich aktivit (festivaly, krouzky, soutéze)
Komplexnéji pojaté programy (jako napi. Into Film, Filmoteka szkolna nebo Cinéma,
100 ans de jeunesse) pracuji s provazanim aktivit mezi témito jinak Samostatnymi
oblastmi.
Neziskové organizace se nejcastéji zaméfuji na realizaci workshopi filmové tvorby pro
déti a mladez, zajisténi programi artkin a filmovych klubd, potadani nekomerénich
festivall nebo nabidky Skoleni a kurzii pro ucitele. Diraz byva vétsinou kladen na
kreativni pfistup a mnohdy se jednad o rozsifovani stavajicich vytvarnych aktivit, nebo
pouhé zpestieni programu. Z tohoto duvodu se nejcastéji neziskové organizace vénuji
zanru animovaného filmu a vyuce technik animace, protoze ta je mnohymi pedagogy a
lektory (nevhodn€) vnimana jako ptfesah vytvarné vychovy do svéta filmu.
Na komeréni bazi se muizeme setkat zejména S rozsifenou Cinnosti jiz existujicich
nejmladsi divaky a budouci obecenstvo, nebo zahrnuji praci s mladym divakem do své
marketingové strategie.'®® Vedle festivali se nejéastéji setkavame s vlastnimi iniciativami
u kin a u filmovych distributort.
Existuje fada artovych kin, které si vyvinuly vlastni pfistup, normotvorné principy a
metodologii (Slovinsky Kinodvor, Nerve Centre Belfast, Watershed Media Centre v
Bristolu), vétSina ostatnich kin bud’ pofada workshopy, projekce pro déti a Skoleni jako
doplnéni svych hlavnich aktivit (¢asto podporovanych z Europa Cinemas), nebo se jedna
jen o véjicku a soucast PR aktivit kin ryze komerc¢nich.
Distributofi filma ve vétsingé zemi si diive nebo pozdéji uvédomuji potencial, ktery

skyta osloveni mladSich divaka, ¢i spiSe jejich rodich. Tento zdbér muze vychézet

169 Je tieba podotknout, Ze festivaly se k tomuto poslani stavi riizné: soukromé Stowarzyszenie Nowe
Horyzonty rozsifilo stejnojmenny festival ve Wroclawi o samostatnou, velmi rozrostlou a propracovanou
sekci Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, Ktera nabizi celoro¢ni $koleni, kurzy, letni Skolu, vyukové
materialy, katalog filma pro §koly. Na druhém konci spektra je napt. karlovarsky festival, ktery a¢ je

Z jedné tietiny financovan statem, nenabizi zadny filmové-vychovny program nebo aktivity.
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Z poslani a pevnych cilii distribu¢ni ¢innosti (napt. Stowarzyszenie Nowe Horyzonty),
nebo byt pouhym dopliikem, nastavbou, ktera umozni osloveni mladého publika (Film
Education UK, Aerofilms). V obou pfipadech se jedna zasluznou snahu pracovat s filmy
a jejich divaky jinak, dikladngji a s védomymi principy filmové vychovy a osvéty.
Samostatnou kapitolou jsou aktivity pro uéitele a lektory, které nabizeji jak komerc¢ni
organizace a agentury, tak narodni instituce a archivy, ale také neziskové iniciativy a
projekty. Siroce podporovana oblast rekvalifikaci a celoZivotniho vzdélavani je totiz jak
dobrou prilezitosti pro zaclenéni filmu do pteskolovacich programi, tak vhodnym
nastrojem K ziskani nemalych prostiedkt z fondia EU. Jejich Gspé$né vyuziti vSak ¢asto
spiSe poukazuje na dobie zvladnuty dota¢ni management, neZ realnou schopnost a
piinosnost v oblasti audiovizualni vychovy. Projekty podpofené z fondi EU navic ¢asto
vykazuji nedostatecnou udrzitelnost po skonéeni realizace.

Netradi¢ni oblasti, ve které vznikaji projekty a iniciativy filmové vychovy, jsou koalice
nebo pracovni skupiny ¢i zajmové organizace ¢i sité. Tam muizeme fadit jak
organizace uciteli (Society of Film Teachers v Anglii), tak koalice organizaci filmové
vychovy (Koalicja Edukacji Filmowej v Polsku) zaméfené na koordinaci postupu. Jejich
cile jsou vétSinou utilitdrni, maji napomoci vyraznéjsi propagaci a koordinaci aktivit,
nebo jsou piimo zaméfeny na politickou agendu (prosazovani strategii, zmény zakont) a

lobbying. Tyto platformy mohou nasledné¢ vyustit v programy nadnarodniho vyznamu.

3. 6. Priklady dobré praxe filmové vychovy v Evropé

V samostatné kapitole jsem se pokusil formou ptikladt dobré praxe piedstavit nékolik
projekti, které spojuje n€kolik dulezitych prvkd: jednak je to evropsky rozmér téchto
projekti, vazany na podporu z EU a expanzivni potencial téchto aktivit. Druhym prvkem
je jejich inovativnost a moznost rozsiteni do dalsich evropskych zemi (u nékterych uz
tento proces probiha).
A v neposledni fadé je tim pojitkem také jejich udrzitelnost a odborné a metodické
ukotveni. Udrzitelnost prokazuji tyto iniciativy vytrvalosti a kontinuitou organizace,
financovani i programového zabéru. Odborné zazemi vétSinou vyplyva ze zapojeni
odborniki (filmovych historikt, lektort, pedagogti), ktefi se podileji na jejich priprave a
vyhodnoceni.
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3.6.1. Cinéma, 100 ans de jeunesse (Francie)

Projekt Cinéma, 100 ans de jeunesse!’, iniciovany vzdélavacim oddélenim
Cinémathéque frangaise v roce 1995, vznik piivodné jako jednorazovy workshop snhazici
se zapojit studenty do oslav stého vyro¢i kinematografie. Studenti dostali zadani, které
vyplyvalo z namétii prvnich filmi bratii Lumiéri PRIJEZD VLAKU NA NADRAZ{ LA CIOTAT
nebo ODCHOD DELNIKU Z TOVARNY: nato¢it minutovy kratky film. Vysledek prace 350
studentt ze Ctyf francouzskych mést byl nasledné prezentovan na festivalu v Cannes jako
hodinovy stfihovy film. Po velkém uspéchu se jednorazovy projekt rozrostl do

71

celondrodni iniciativy, které se pozdg&ji rozsifila i do daldich zemi'’*. Jedna se v

soucasnosti 0 nejuspésnéjsi filmove-vychovny projekt na svéte.

Kazdoro¢né se opakujici projekt se orientuje na zaky a studenty od 7 do 18 let a je
zaloZen na tymovou praci studenti pod vedenim proskoleného ucitele a filmového tvirce.
V pribéhu celého roku jsou studenti vedeni k tomu, aby natocili, sestiihali a predstavili
ve skupinach vlastni kratké filmy na zadané téma (pochazejici z oblasti filmové teorie
nebo estetiky!’?). Téma na nasledujici rok je vybirano na zavéreéném setkani
organizatori, na vybéru se podileji ucitelé, zainteresovani filmafi a koordinatofi.

Duraz ve vybéru tématu i metodice zapojeni studentd je kladen na vyvéazenost teoretické
a praktické zkusenosti S filmem (uméleckym feditelem projektu je filmovy kritik Alain
Bergala). Pro ucely filmovych projekci je zastupci cinematéky vytvoren seznam
doporucenych filmt z filmové historie 1 sou€asnosti, ktery souvisi se zvolenym tématem,
a ktery studenti maji povinnost vidét. Pro samotné nataceni (kratkého filmu a eseje)
existuji precizni pravidla sestavena zastupci filmotéky, filmovymi historiky, kritiky a
teoretiky. Filmy jsou nasledné€ prezentovany na spolecném ttidennim setkani v prostorach
cinemathéky, kde vzdy nasleduje vzajemna diskuse mezi autory a divaky.

Mezinarodni organizace projektu je zaloZena na koordinacni zastit€¢ Cinématheque

francaise a zapojeni spolupracujicich organizaci (na zakladé podepsané dohody o

170 \/olné& pielozeno jako Film, 100 rokii mladosti nebo Sto let mlady film.
171/ sougasnosti se jedna o Spanélsko, Velkou Britanii, Némecko, Italii, Portugalsko, Brazilii a Kubu, dalsi
zeme jsou V jednani.
172\/ybérovy prehled témat: svétlo (2005-6), piedni plan/zadni plan (2006-7), uhel pohledu (2007-8),
barva (2008-9), pohyby kamery (2009-10), odhalovani/zahalovani (2010-11), skute¢nost ve fikci (2011—
12).
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spolupraci). Cinematéka ma na starosti vybér tématu, ptipravu podkladi (pravidel,
piihlasek, ad.), skoleni koordinatord, organizaci zavére¢ného spole¢ného setkani. Mistni
organizator komunikuje se skolami, pfipravuje podklady v narodnim jazyce, organizuje
program na mist¢ a zajistuje lokalni financovani (naptf. odmény organizatorti a filmari,
cestovng).

Vyhodnoceni prace studenti a zapojenych Skol probihd na dvou urovnich: pomoci
publikovanych eseju zvetfejnénych na webovych strankach projektu, a nasledné v ramci
prezentaci vysledk prace jednotlivych tym a $kol na narodni urovni. Zavére¢né
spole¢né setkani je platformou pro vzajemnou diskusi studentd jak o namétech a
zpracovani jednotlivych filmu, tak o jejich vnimani filmové tvorby a uplatnéni zkuSenosti
a dovednosti, které si béhem celého roku osvojili. Jednou za rok probihd vyhodnocovaci
setkani v Pafizi, kde se setkavaji ucitelé a koordinatofi projektu, vyhodnocuji aspésnost a
nedostatky za uplynuly rok a planuji roénik nasledujici.

Projekt Cinéma, 100 ans de jeunesse v soucasnosti nema ptili§ prostoru k dalsi expanzi, a
to ze dvou divodu. Prvnim z nich je nedostatek finan¢nich zdroji na strané hlavniho
potadatele, nebo spise neochota financovat naklady ptipadnych novych partnert, ale také
mald ochota na strané spoluorganizatori v jednotlivych zemich, zejména v oblasti
financovani. Druhym je snaha 0 zachovani zasadniho rozméru ,.experimentalni
laboratofe pro studenty, ale také mistem pro testovani pedagogickych postupt filmové
vychovy pro ucitele a koordinatory. Specifickym divodem, pro¢ se projekt nemize
snadno rozsifit do dalsich zemi, je jeho frankofonnost — vazba na francouzsky jazyk je
patrna jiz z ndzvu projektu (ktery nemd oficidlni pieklad do jinych jazykd, vcetné
anglictiny!), ale také z omezenych informacnich zdroji v jinym nez francouzském
jazyce.

http://blog.cinematheque.fr/100ans20142015/

3.6.2. Filmoteka Szkolna (Polsko)

Ambiciozni polsk platforma Filmoteka Szkolna (Skolni filmotéka) vznikla v roce 2009 v
tehdy nové zfizeném oddéleni Polského filmového institutu (Polski Instytut Sztuki
Filmowej) jako nastroj, ktery by mél podpotit filmovou vychovu ve skolach. Dilezitym

aspektem bylo také propojeni s narodnim kinematografickym dédictvim a restaurovanim
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klasickych filmt polské kinematografie, coz byla jedna ze strategickych priorit nové
vznikajiciho institutu a jeji zakladatelky a prvni feditelky institutu, Agnieszky
Odorowicz.

Na rozsahlém projektu se podilela fada organizaci a nadaci, mezi néz patii napt. Centrum
vzdé¢lavani obyvatel (Centrum Edukacji Obywatelskej), Varsavska filmova skola, nadace
Generator, Narodni audiovizudlni institut (Narodowy Institut Audiowyzualny) nebo
Sdruzeni Nowe Horyzonty, poradatel stejnojmenného festivalu. Finan¢ni podporu ziskal
PISF od Ministerstva kultury a narodniho dédictvi a Ministerstva $kolstvi.

Projekt byl spustén v roce 2009 jako pilotni, uz od pocatku se pocitalo s jeho tipravami a
zménami na zdklad¢ uZzivatelské zkuSenosti Skol a uciteld. Zakladnim ucebnim
materialem byla sada 25 DVD s 55 filmy, které kombinovaly hrana dila, kratké
dokumentarni a animované filmy sefazené podle tematickych prvkal’®. DVD obsahuji
také anotace, filmografické udaje a navrhy rozboru filmu v souvislosti s danym tématem
¢i filmem. Na odborné ptipravé se podilela fada polskych filmovych historikd, odborniki
na vzdélavani, psychologl, medialnich analytikd.

V roce vydani bylo rozeslano 5000 boxu s filmy do $kol spolu s hromadnou vyzvou a
doporucenim k jejich uziti ve vyuce polského jazyka, historie nebo obéanské nauky. S
ohledem na minimalni vyuziti a nedostate¢né metodické pokryti hrozil projektu krach.
Nasledné kroky PISF vedly k doplnéni projektu o dalsi aktivity, presun vzdélavacich
lekci na internet a celkové rozsifeni online portalu do stavajici podoby.

Filmoteka byla rozsifena na tii samostatné oblasti — Filmoteka szkolna. Akcja! podporuje
ucitele v aktivni praci S filmem piimo na Skolach, projekce filmi na nasledné
moderované diskuse podle metodickych materialti. Partnerem je Centrum vzdélavani
obyvatel. Filmoteka szkolna. Akademia. je cyklem online piednasek prednich filmovych
historikti a nasledujicich diskusi pro zéky a studenty skol.

Soucasti této Casti programu jsou i workshopy zamétené na filmovou fe¢, symboly ve

filmu, ale také prakticka cviceni tvorby prezentaci, zachazeni a sttih s digitalni technikou

173 Napt. DVD ROZDROZA HISTORII [Kfizovatky historie] obsahuje film CLOVEK z MRAMORU [Cztowiek z
marmuru] Andrzeje Wajdy z roku 1976 a kratky stfihovy dokument DOKDY [Dokad] Pawla Kedzierského z
roku 1990, dalsi DVD Wokot narodowych stereotypow [O narodnich stereotypech] zahrnuje filmy EROICA
Andrzeje Munka z roku 1957 a experimentalni animaci OSTRY FILM ZAANGAZOWANY [Ptikry angaZovany
film] Juliana Antonisza z roku 1979.
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a programy. Odbornym partnerem je VarSavska filmova skola. A kone¢né Filmoteka
szkolna. Kinoterapia. se zaméfuje na didaktiku filmu, obsahuje podrobné scénatre hodin
ptipravené odborniky z riiznych oblasti. Partnerem je nadace Generator.

Rozsah Filmoteky, ktery se mohl rozrist do Sife také diky husté siti vzdélavacich i
filmovych instituci v jednotlivych regionech, je zaloZen na né€kolika faktorech. Dilezita
je vnitini integrita projektu a zapojeni dulezitych instituci, které zajistili kvalitativni
standardy — vybér filma, piepisy na DVD, piiprava hodnotnych textd k filmtm,
zkompletovani prednasek nejvyznamnéjSich polskych historikti a kritiki (Tadeusz
Lubelski, Marek Hendrykowski, ad.).

Dal§im vyznamnym faktorem je pozice samotného iniciatora celého projektu, Polského
filmového institutu. Nov¢ zfizena instituce byla schopna finan¢né a organizac¢né zajistit
tento velkolepy a naro¢ny projekt a vstoupit do filmového prostiedi jako nezatiZzena
instituce. Vyraznym piinosem je samoziejmé také koordinace podpory ministerstva
kultury a narodniho dédictvi a ministerstva Skolstvi.

Pfi hodnoceni z metodického pohledu je patrné, Zze Filmoteka szkolna je projekt navysost
akademicky. Format pfednasek, dramaturgického vybéru a samotnych propedeutickych
zakladi vychazi z prostfedi a charakteru filmovych studii (film studies). Obsah
jednotlivych témat sice reflektuje nékolik linii, které vyplyvaji z kurikula stfednich $kol
(osobnostni rozvoj, polskd kulturni a uméleckd tradice, psychologie, vychova k
obcanstvi), ale jeji ton a zpisob zpracovani je navysost klasicky, vice moralizujici a
preskriptivni.

Filmoteka szkolna je nicméné jednim z nejkomplexngjSich narodnich projekti s
evropskymi méftitky, ktery vSak — i diky absenci anglické verze — zlstava uzavien v
polském kulturnim kontextu a Skolnich vzdélavacich programech. Pro polské zaky,
studenty a ucitele je nicméné nezastupitelnou ucebni pomuickou s jasnym didaktickym
piistupem podnécujicim vztah k narodnimu kulturnimu dédictvi a doméaci kinematografii.
www.filmotekaszkolna.pl

www.pisf.pl

www.edukacjafilmowa.pl
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3.6.3. Moving Cinema (§panélsko, Portugalsko, Litva, Skotsko,

Francie)

vvvvvv

vicevrstevnaté moznosti pfistupti k filmové vychové. Iniciatorem projektu je $pané¢lska
vzdélavaci organizace A bao a qu, nicméné cely projekt vznikl jako spole¢né dilo
konkrétnich organizaci z Litvy, Spanélska, Portugalska, Velké Britanie, Skotska a
Francie. Na rozdil od Cinéma, cent ans de jeunesse se nejedna o fransizu, tedy projekt,
ktery by vznikl v jedné zemi a nésledné se rozsitil do ostatnich stati, ale o od pocatku
deklarovanou spolupraci organizaci (Meno Avilys, A Bao a Qu, Os filhos de Lumicére,
Centre for the Moving Image, La Cinémathéque frangaise).
Projekt vznikl v roce 2014 zejména diky setkani zastupct jednotlivych organizaci v
pracovni skupiné Film Literacy Advisory Group, ktefi vytvorili zivotaschopnou koncepci
podpotenou z nové vzniklé vyzvy Film Literacy z fondl programu Kreativni Evropa —
MEDIA. Organizatofi jej propaguji s podtitulem ,, Metodologie, strategie a nastroje pro
mladé lidi k pochopeni dilezitosti filmu a promeéne v aktivni divdky. Samotny nazev
odkazuje k anglické definici filmu jako ,,moving image* (pohyblivého obrazu).!’
Moving Cinema je rozdélen na Ctyfi samostatné soucasti:

1) Projekce a dialogy;

2) Mladi kuratofi;

3) Filmova cviceni s mobilnimi aparaty (propojeni filmové tvorby a recepce);

4) Objevovani filmt na VOD.
Autofi se snazi rozpracovat teoretickou metodologii, ktera probiha formou riznych
aktivit, které¢ jsou vyhodnoceny a pietaveny do pracovnich postupi a ty jsou nasledné
zobecnény do procesi. Vysledky prace jsou pak vyuzivany v partnerskych organizacich,
cilem je ale také publikovat je online tak, aby je mohla pouzit jakakoliv evropska
organizace pro vlastni praci. V neposledni fad¢ si projekt klade za cil vybudovat funkéni
sit’ festivalt, Kin, skol, instituci i individualnich uciteli a filmovych tvirct, ktefi se

podileji na spole¢ném cili filmové vychovy pro mladé.

174 Vicevyznamovy nazev Moving Cinema mize také znamenat , Kinematografie, ktera nas dojima*“ nebo
,.Filmy, které nas dojmou*.
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»Projekce a dialogy* jsou nejvyznamnéjsi soucasti projektu, kterd vytvaii zadkladni pouto
mladych divaki se samotnymi filmy. Cilem je zpracovat samotny proces sledovani filmu
od pocate¢niho vybéru, ptes pripravu (pied projekci), az po zadvére¢né diskuse a shrnuti,
pfipadné praci ve skolni hoding. Projekce mohou probihat se Sirokym publikem, pro
oslovené Skolni skupiny nebo komentované programy s diskusi v ramci festivala (ve
Skolnim case).

,Mladi kuratofi“ maji podporovat studenty vautonomni praci na vybéru filmi,
zpracovani dostupnych zdroji a platforem, skupinovou organizaci a naslednou
komunikaci. Veskeré ziskané dovednosti pomahaji mladym lidem porozumét vybéra
filmu, zlepsit organiza¢ni a komunika¢ni schopnosti, ale také pouzivat v praxi divacké
zazitky, argumentovat v diskusich o filmech a védomé si vybirat Siroké spektrum
naro¢néjsich filmovych dél mimo mainstreamovou produkci.

»Nataceni s mobilnimi zafizenimi* reaguje na pfirozené prostiedni dnesnich mladych
lidi, jimz jsou obrazovky mobilnich zafizeni (telefonu, tableti). Tento pfistup ma
pochopitelné mnoha uskali, kterymi jsou nepozornost adepti, neschopnost docenit
kinematografické kvality film nebo nesnadna orientace ve vybéru. Zaroven je to jedna
z mala moznosti, jak efektivné a ve velkém mnoZzstvi zapojit mladé divaky do prace
s pohyblivym obrazem a naudit jej sledovat a tvotit filmy s minimem vybaveni.
,Objevovani filmid pies VOD platformy* podporuje aktualni priority Evropské unie
V podpote online §ifeni filmovych dél v uzké vazbé na jejich legalni status. Mladi lidé
ztraceji predstavu o kulturnim a ekonomickém aspektu tvorby a konzumace filmovych
dél a hledani cest k legalnim zdrojum ptes VOD platformy je jednou z mala moznosti, jak
piedejit neinformovanosti a moznému zmateni mladych divakid ohledné autorskych prav.
Moving Cinema je v soucasnosti etablovany a perspektivni projekt ukazujici mezinarodni
evropskou dimenzi nejnovéjsich filmoveé-vychovnych aktivit a schopnost skloubit ji se
zaméfenim na soucasny i archivni evropsky film jako trvalou hodnotu, se kterou je tieba
pii vyuce pracovat. Autorské piispévky projektu (¢lanky, blogy, videa) jsou publikovany
na webovych strankach a socialnich sitich, s ohledem na mezinarodnost projektu je cilem
publikovat je v narodnim a anglickém jazyce.

WwWw.movingcinema.eu
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3.6.4. Kinobalon (Slovinsko)

Kinobalon je souhrnny nazev pro iniciativu a aktivity filmové vychovy slovinského kina
Kinodvor v Lublani. Jak autorky projektu samy zduraznuji, uz ndzvem chtéli poukazat na
skute¢nost, ze projekt pro déti a mladez by mél tuto cilovou skupinu zaujmout praveé uz v
prvopocatku.

Cela historie projektu souvisi se zménami, ke kterym doslo ve vedeni nejstar$iho kina v
Lublani s vice nez devadesatiletou historii. V letech 2003-2008 bylo kino provozovano
Slovinskou cinematékou a vysledky byly velmi rozpacité. Proto pievzala iniciativu
skupina lidi kolem byvalé dramaturgyné festivalu Animateka Petry Slatinsek, zalozili
obecné prospésnou spolecnost a provoz kina pievzali jako vyzvu, jak jej zapojit do SirSich
kontextt, souvisejicich zejména se zkvalitnénim a rozSifenim programu a vychovou
mladého publika.

V soucasnosti je kino jednim z vyraznych center filmové vychovy nejen ve Slovinsku, ale
v celé Evropé. Zastupci Kinodvoru uspésné participuji na formovani evropské politiky
vychovy a vzdélavani v oblasti audiovize, buduji partnerstvi s jinymi evropskymi
iniciativami a poradaji mezindrodni aktivity (konference, seminate, Skoleni). Dlsledné
pak dokazi pro své potieby vyuzivat partnerstvi v siti Europa Cinemas, ale také politicky
vliv ziskany prosazovanim filmové vychovy do strategickych narodnich dokumentt.
Metodika prace s filmem Kinodvoru se stala zakladem pro rozpracovani celonarodni
metodiky pro kina a $koly. Pod patronaci mésta Lublané a s finanénim zazemim nabizi
Kinobalon ftadu programt pro skoly zdarma, pfipravuji metodické materidly i
doprovodné programy projekci a soustfedi se na naplnéni svoji ambiciézni koncepce.
Kinobalon navazuje na pfedchozi programy (rodinné projekce, workshopy a Skolni
programy pro déti od 3 do 18 let), jejich podobu vSak vedeni kina proménilo,
aktualizovalo a soustfedilo se na pfipravu kvalitnich materidli a navazani Siroké
spoluprace mezi organizacemi ve mésté, ale i ve vzdélavacim a filmovém odvétvi.

V soucasnosti tvoti Kinobalon zhruba tietinu programu kina'’® a podle jeho doporuéeni je
nyni realizovan celostatni program pod patronaci asociace artkin. V roce 2010 ziskal

Kinobalon cenu Europa Cinemas za nejlepsi aktivity pro mladé publikum.

175 \/ roce 2014 zaznamenal rekordni Géast 33 351 divaka.
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Jednoticim principem Kinobalonu je piedstava, ze kino a film mohou byt prostorem pro
Cas straveny inovativnim a kreativnim zptisobem. Motto Kinodvoru zni: ,, predstavivost,
kreativita a inovace jsou vlastni kazdému cloveku a mohou byt rozvijeny a je nutné se jim
vénovat. “1’® Pistup organizatorti je zalozen na dirazu na divackou zkusenost, Kterou
reflektovala ve své praci pionyrka filmové vychovy ve Slovinsku Mirjana Bor¢ié.

Zakladem programu Kinobalon je kazdoro¢n¢ vydavany Skolni katalog filmi, ktery
sestava z aktualni nabidky celovecernich filma slovinskych distributord, ale také z dél
dokumentarnich a animovanych. Diiraz je kladen na kvalitni vybér filmu, které jsou
doprovazeny pedagogickymi materialy. Ty nabizeji zakladni informace, konkrétni témata
k diskusi a tkoly, ale také pfimé a rozsifujici vazby na kurikulum jednotlivych pfedmétu.
Program se snazi u mladych divakid vyvolat zdjem a naucit je milovat film a najit si k
nému pozitivni vztah. K tomu slouzi nejen samotné materidly, ale také workshopy,
diskuse a rozborové seminafe. Kinobalon nema podporovat vznik a osvojovani znalosti,
ale zaméfuje se na samotny proces jejich ziskavani, zkusenost, kterou ziskava mlady

divak pfi sledovani a kritickém zkoumani pfedstavovanych snimkd.

www.kinodvor.org

www.kinodvor.org/kinobalon/

3.6.5. The DocNext Network (Nizozemi)

DocNext Network vznikl jako soucast programu ,,Mladez a média*“ Evropské kulturni
nadace (European Cultural Foundation, ECF) mapujiciho filmovou a medialni tvorbu
mladych filmati napti¢ Evropou. Pocatky ECF se datuji do roku 1954, kdy v Zenevé
vznikla a rozvinula se myslenka mezinarodni kulturni spoluprace a aktivniho vytvafeni
evropské kulturni identity a dialogu.

V soucasnosti sidli ECF v nizozemském Amsterdamu a zamé&fuje se na propojovani
evropskych kulturnich instituci a organizaci, financni i nefinan¢ni podporu mladych
umélci, aktivistd a kurdtorh, ale také na vytvareni kulturni politiky, Strategickych

dokumenti a budovani kulturni komunity napfi¢ Evropou.

176 Koncepce programu Kinobalon, ke stazeni na www.kinobalon.si.
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Samotny program Mladez a média a sit’ DocNext Network vznikly v roce 2010 a jejich
cilem je , rozsifovat pristupnost a porozumeni evropskéemu filmovému dédictvi,
dopomahat povedomi o filmu jako umeélecke formé u divaki, provozovatelii kin a
filmovych tviircii a podporovat kreativitu a persondlni a osobnostni rozvoj X"’

DocNext predstavuje zcela novy pristup k medialni a filmové gramotnosti: zdlraziuje
Sirsi pojeti Evropy a evropanstvi, $ir§i vyznam slova kultura a média. Mezi partnery, kteii
vytvareji podminky pro ¢innost tohoto programu, patii mimo jiné British Film Institute,
festival IDFA Amsterdam, Metropolis TV Amsterdam, Towarzysztwo Inicjatyw
Twoérczych ,.¢° ve Varsavé, Zemos98 v Seville a Mode Istanbul. Rada dalsich organizaci
je soucasti této sité na volngjsi bazi a vytvareji rizné formy spoluprace — od grantovych
podpor az po poradani konferenci pod zastitou ECF.

Projekt se snazi zapojit zejména mladé tviirce a stoji za nim jasna stanoviska vyjadiena v
jeho manifestu.l’® Hlavnimi prioritami programu jsou ddraz na spoleenskou a
demokratickou roli filmu a médii tak, aby filmova tvorba mladych byla jasné€ propojena s
uvédoménim role médii v zivoté spole¢nosti.

Vsechny projekty a iniciativy maji mit lokalni charakter v souvislosti s vytvarenymi
obsahy, ale zaroven je zduraznén jejich mezinarodni povaha a multimedialni rozmér s
vyuzitim internetu a socialnich siti. DocNext se snazi zprostfedkovavat orientaci mladych
v oblasti novych technologii, podporovat schopnost jejich plného a piirozeného
vyuzivani, ale také povédomi o autorskopravnich otdzkach (veSkera videa jsou vytvaiena
a sdilena pod licenci Creative Commons).

Hlavnim jadrem aktivit je sbirka videi (media collection), online archiv dokumentarnich
filmi a autorskych filmovych vypovédi mladych tvirct. Patronaci nad celou kolekci
prevzal Mezinarodni festival dokumentarnich filmi (IDFA) v Amsterdamu, ale samotna
videa, jejich vytvareni, nahravani a selekce je v gesci jednotlivych mistnich center a
partnerd.

Dalsi z aktivit DocNext je porfadani raznych akci zamétenych na podporu tvorby mladé
generace. Podpora probiha formou pofadani akci, ale také jednorazovych grantt pro praci

s filmem a medialnimi obsahy. Dota¢ni program se zaméfuje jak na rozsifeni kompetenci

17 Screening Literacy Report. Case Studies. s. 39.
178K nalezeni zde: http://www.docnextnetwork.org/about/manifesto/ [Citovano dne: 8. 11. 2015]
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a zkusenosti skupin, které se tvorbé multimedialnich obsaht jiz vénuji, podporuje vSak
také iniciativy smétujici k osloveni novych skupin, zejména téch, které mohou podléhat
rizikim vylouceni a diskriminace. Mezi poradané akce patii nejcastéji rizné projekce,
konference nebo workshopy.

European Cultural Foundation se snazi podporovat také pfimou vyménu zkuSenosti a
potrada setkani zastupct jednotlivych organizaci a partnert s cilem vymény zkusenosti v
praci s médii, ale také v propedeutice prace S médii a vytvarenim medidlnich obsahti. V
nedavné dobé ECF upfesnila jednotlivé okruhy podporovanych aktivit, mezi které
spadaji: medialni gramotnost, produkce medidlnich dél, prezentace medialnich d¢l,
prizkum a debaty a rozvoj digitalniho prosttedi.

Samostatny program veénovany rozvoji tvarCich kompetenci, Skoleni a setkani S
filmovymi profesiondly probihd kazdorocné pod znackou IDFAcademy na festivalu
dokumentérnich filmi IDFA v Amsterdamu. IDFA se vénuje jak zacinajicim tvlrcim,
tak pokrocilejsim mladym filmaitim a rozvijeni jejich dovednosti, duraz klade zejména na
moznost uc¢it se od zkuSenych tviirci a zéastupci filmového primyslu (producenti,
jednotlivych filmovych profesionall). Paralelné na festivalu probihaji konzultace naméta
a scénafd pripravovanych filmi nebo panelové diskuse na rizna témata.

www.culturalfoundation.eu

www.docnextnetwork.org

3.6.6. Den kulturelle Skolesekken (Norsko)

Den kulturelle Skolesekken, neboli ,kulturni ruksak* je norskym narodnim programem
pro umeéni a kulturu, ktery byl realizovan norskym Arts Councilem a zahrnuje vsechny
7éky a studenty zadkladnich a stfednich Skol (vSechny studenty od 6 do 19 let). Program
vznikl v roce 2001 na zékladé spoluprace a memoranda Ministerstva Skolstvi a
Ministerstva kultury a jiz od svého pocatku se setkal s nebyvalym zajmem a entuziasmem
souvisejicim s jeho Sifenim a prohlubovanim. Kulturni ruksak se stal nirodnim
fenoménem, ktery je inspiraci pro mnoh¢ dalsi evropské zemé.

Zakladni krédo programu je vyjadieno v jeho preambuli: ,, Kontakt s kulturou a umeénim v
pritbéhu detstvi a dospivani miize détem nabidnout znalosti a zkusenosti, které budou

stimulovat jejich viastni kreativitu a zvysi jejich schopnost vyhodnotit rizné formy
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Kulturniho vyjadrovani. Porozuméni uméleckému vyrazu je také soucdsti vyukového
procesu, a détem musi byt nabidnuta prileZitost, aby rozvinuli své schopnosti ocenit
Siroké spektrum kulturnich projevii tak, aby byli vybaveni K setkani s vyzvami ve znalostni
spolecnosti. “*"°

P#i hodnoceni tohoto programu musime nutné piihlizet ke specifikim norské kultury a
vzdélavaciho systému, ktery je velmi flexibilni a osviceny, zalozeny na liberalnim
ptistupu ke vzdélavani, ale také otevienosti vici digitalnim médiim a technologiim,
stejné jako k podstatné a nezanedbatelné roli kultury v norské spolecnosti. Financovani
Kulturniho ruksaku probihd stejné jako vétSina jinych kulturnich a sportovnich aktivit
z vyt&zka statem vlastnéné loterijni spolecnosti Norsk Tipping. &

V roce 2009 byl norskym Ministerstvem kultury iniciovan tfilety vyzkumny program
fizeny Centrem socidlnich studii v Uni Rokkan a Bergenskou univerzitou, jehoz cilem
byl vznik nezévislé, kritické a empirické studie analyzujici program Kulturniho ruksaku.
Stejnojmenna publikace vydana v roce 2013 piedstavuje metody a zplsoby prizkumu a
nalezy, ke kterym vyzkum dospél. Vysledky této komplexni studie jsou velmi podrobné a
precizni a v zavéreéné zpravé (dostupné v anglickém jazyce) byla vypusténa fada
podrobnosti a vysledkd vyzkumu.

Kapitola 1 pfedstavuje samotny program Kulturniho ruksaku, jeji cile a principy, pozadi,
politickou motivaci a zptsob organizace. V kapitole 2 se miizeme seznamit se zakladnimi
tématy, omezenimi a provadénim samotného prazkumu. Kapitola 3 nabizi diskusi nad
klicovymi tématy z pohledu nékolika hlavnich zainteresovanych skupin: studentd,
uciteld, kulturnich pracovnikii a umélcii, zaroven se zde do¢teme o moznych zplisobech
vykladl této studie. Posledni, ¢tvrta kapitola se vénuje mnohym interpretacim programu
a zejména diskusim a vyzvam, které z téchto interpretaci mohou vyvstavat.

Vyzkumny projekt mél za cil zjistit, jaky vyznam ma Kulturni ruksak na jednotlivych
urovnich a pro jednotlivé jeho aktéry. Tento celkovy cil Setieni byl rozdélen na jednotlivé

podotazky: Jaké jsou dil¢i cile, zajmy a hodnoty jednotlivych aktéra? Jak jsou v ném

179 Cultural Rucksack. Zprava ¢. 8 (2007-2008), s. 27.
http://issuu.com/haraldskeie/docs/the_cultural_rucksack nettversjon /0 [Citovano: 23. 10. 2015]
180V roce 2013 se jednalo o 24 milion{ eur.
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implementovany politické cile? Jaké dasledky méa Kulturni ruksak pro jeho jednotlivé

aktéry?18!

Cilem programu je umoznit zakiim a Studentiim zazit profesiondlni, kvalitni kulturni a

umeélecké produkce piimo ve Skolnich hodinach a v prostorach Skol a podnitit je k

-----

spektrum kulturnich a uméleckych zazitkt, a pokryva oblasti scénickych uméni (divadlo,

tanec), vytvarnych uméni, hudby, filmu, literatury a projekty zaméfené na kulturni

dédictvi.

Kulturni ruksak se fidi nasledujicimi deseti kritérii:

1.
2.

Jedna se o pribézny program.

ME¢l by byt dostupny pro vsechny studenty bez ohledu na jejich finan¢ni, socialni,
etnické a nabozenské zazemi a bez ohledu na to, jakou $kolu navstévuji.

M4 poméhat dosdhnout cilii ndrodniho kurikula, jak na obecné urovni, tak u
kurikuli jednotlivych predméta.

Program ma udrzovat standard vysoké kvality a studenti by se méli setkavat s
vysledky profesionalni umélecké a kulturni nabidky co nejvyssi urovné.

Program by mél udrZovat Sirokou nabidku a mél by zohlednit umélecké a kulturni
projevy z rozmanitych kultur a historickych obdobi. V nabidce by se mé¢lo objevit
Siroké spektrum zanrd a typti uméleckych projevi.

Program by mél umoznit pravidelny pfistup k uméni po dobu celého roku.

Mélo by se jednat o Sirokou spolupraci Skol a kulturniho sektoru na vsech
urovnich: mistni, regionalni 1 narodni.

Vzdélavaci sektor by mél mit na zodpovédnost zajiSténi fadné piipravy a
naslednych aktivit, kulturni sektor ma v kompetenci vhodny obsah produkce a
zajisténi toho, aby mély Skoly dostatecny €as na piipravu.

Diiraz je kladen na lokalni zodpovédnost a vlastnictvi. 82

181 Setieni probihalo celkem v 8 regionech (4 méstskych, 4 venkovskych) na zakladé peclivého vybéru s
ohledem na historickou zkusenost, charakter a rozdilny typ organizace Kulturniho ruksaku.
182 Cultural Rucksack. Zprava &. 8 (2007-2008), s. 26.
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Na Kulturnim ruksaku v soucasnosti pracuje nékolik set lidi na plny nebo ¢asteény
uvazek, jednd se predevSim o administratory a koordinatory programu, ktefi maji na
starost jeho rozvoj a implementaci na jednotlivych skolach. Pfimo ve Skolnich zatizenich
se koordinaci projektu a Gspésné organizaci na misté¢ vénuje vzdy jeden z povéienych
uciteld. Neni vyjimkou, Ze se organizaci a ptipraveé jednotlivych programt vénuji také ve
svém volném ¢ase sami studenti, zejména ve vyS$ich ro¢nicich stifednich Skol. Jejich role
je Casto podobna promotérim, produkénim ¢i provozovatelim Kulturnich zatfizeni —
pfipravuji technické zazemi, zajiStuji propagaci jednotlivych kulturnich programi na
Skole mezi studenty a zaky, nebo chystaji podklady pro ucinkujici, lektory a dalsi hosty
programu.

Vyznamny na celém programu Kulturniho ruksaku je jeho spoleCensky status ve
vzdélavacim a kulturnim systému, ale také jeho spolecenska role smérem k vefejnosti a
rodi¢tim. Program spada do $kaly sluzeb, které nabizi jednotlivé obce a regiony mistnim
Skoldm a ma pomérné velky spolecensky a medialni ohlas (stejné jako kulturni programy
jinych instituci). Jeho nezastupitelnd role spociva také v tom, ze pomaha (kulturnimu)
dialogu mezi umélci, studenty, jejich rodi¢i a uciteli.

Mezi administratory projektu, kteti zde maji naprosto klicovou roli, nalezneme jak
zastupce uméleckého odvétvi (byvalé ¢i praktikujici filmate, hudebniky, spisovatele,
divadelni profesionaly), tak profesné vySkolené ucitele s pedagogickym zazemim nebo
administrativné vzdélané pracovniky. S ohledem na zajem o rozsifovani kvalifikaci maji
administratofi moznost vyuzit konzultaci s odborniky, pfipadné Gcasti na Skolenich a v
raznych svépomocnych sitich.

Samotna realizace programu je zavisla na rozhodnuti zodpovédnych osob a muize mit
nékolik podob. Nekteré regiony davaji piednost organizaci ze strany profesionald, a
zastupci samospravy cinnost pouze koordinuji a zajiStuji financovani. V nékterych
regionech a Skolach piiprava programu zahrnuje fadu ryze praktickych ukoll a ¢innosti,
do kterych jsou v hojné mife zapojovani studenti — napf. planovani aktivit a vystoupeni,
logistika a pripravu ¢asového harmonogramu, produk¢nich pozadavki nebo vytvafeni
informacnich brozur a propagacnich materiald. Jinde se rozhodli pro aktivngjsi ptistup
samosprav, které ptipravuji ,,katalog® programi a vystoupeni, ze Kterych si skoly pouze

vyberou a vlastni program sestavi.
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Pii vybéru programu a jednotlivych vystoupeni se administratofi snazi o maximalni
prostupnost — ve vSech regionech jsou oslovovani mistni umélci a organizace, ve vétsSing
z nich jsou vsak také oslovovani umélci, kteti poradaji turné po skolach a jsou zvani vice
regiony. Vyraznéji se odliSuji velkd mésta, kde komplexni program ¢asto zajiSt'uji na kli¢
jednotlivé kulturni organizace, a mens$i obce a vesnice, kde je nabidka omezenéjsi a je
nutno program sestavovat s ucasti prespolnich umeélct.

Shrneme-li vyznam a ptinos programu Kulturni ruksak pro norskou spole¢nost, jedna se
o program, ktery svym krédem ,setkani s uménim a kulturou“ vyrazné piesahuje
kompaktnost, intenzitu a zabér jakychkoliv jinych celonarodnich programi v Evropé.
Diuraz je kladen zejména na umélecké vzdélavani a vychovu jako celek, jiz jsou film a
média podstatnou soucasti. Program plni nezastupitelnou roli v seznamovani zakl a
studentd s kulturnimi dily, uméleckou tvorbou a prostiedim. Jeho vyjimecénost spociva
také ve velkém durazu na sebereflexi, pribézné vyhodnocovani a praktickou
implementaci nové nabitych poznatkli a zkuSenosti (administratori, umélct, uciteltl 1
studentd).

Existence takovéhoto projektu by nebyla mozna bez spole¢né iniciativy Ministerstva
kultury a Skolstvi, finanéniho zazemi i organizac¢ni profesionality a duslednosti.
Kvalitativné Ize hodnotit program s ohledem na jeho liberalni a demokraticky ptistup ke
kultufe a uméni. Misto uceni a vzdélavani uptednostiiuje kritérium zazitku a zkusenosti.
Participativni pfistup umoziuje, aby se Zaci a studenti necitili byt pouze pasivnimi
konzumenty uméleckych zazitki, ale aby se vyrazné&ji zapojili a porozuméli uméni jako
tvofivému procesu, do kterého se muze zapojit kazdy.

www.kulturradet.no/english/the-cultural-rucksack
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4. Analyza evropskych vyzkumnych projektua

V nasledujici kapitole se budeme podrobnéji vénovat analyze a kritickému vyhodnoceni
tii zminénych vyzkumu a studii na evropské urovni — Screening Literacy Report,
Framework for Film Education a FilmED. Vsechny uvedené dokumenty byly zpracovany
Z finan¢ni podporou Evropské komise (programu MEDIA) a jsou dostupné online na

strankach zpracovatelskych instituci.

4.1. Zprava ,Screening Literacy Report* (Britsky filmovy institut,
2012)

4.1.1. Kontext vzniku studie

Zprava Screening Literacy Report vznikla na zakladé¢ vyzvy Evropské komise ke
zmapovani aktualni situace filmové vychovy v Evropé a byla zpracovana konsorciem pod
vedenim Britského filmového institutu a jeho partnert. Tato studie vzeSla z potieby
Evropské komise a Evropského parlamentu zptehlednit, podpofit a posilit vychovu
v audiovizi. Prvnim krokem m¢l byt sbér nezbytnych dat, provedeni analyzy aktualniho
stavu a potieb klicovych hraca v jednotlivych ¢lenskych zemich a nasledné vyuziti téchto
zjisténi k modulaci finanénich nastroji i celkové politiky audiovizudlni a medialni
vychovy v EU.
Samotny obsah piedlozené zpravy pochopitelné piekracuje nastinény rozmér pouhého
souhrnu jejich vysledk — pfi vytvafeni dotacni politiky na nové programovaci obdobi
sice k idajum a vysledkim bylo pfihlizeno, nicméné zprava je vyuzitelna pro ucely
statistické, pedagogické, historiografické i filmové-vychovné a kritéria jejiho vzniku
nebyla dana pouze politicko-ufednimi parametry.
Zprava byla zpracovana V letech 2011 a 2012 experty z vétSiny evropskych zemi s cilem
zahrnout viechny zemé& EU.'® Zprava vychazela ze i zakladnich perspektiv:

e zmapovani zavedené praxe filmovych vzdélavateli napfic vsemi sektory

Vv ¢lenskych statech EU

e shromazdéni Sirsiho spektra argumentt o filmové kultufe a jeji dulezitosti

183 Tento cil se bohuzel nepodafilo naplnit. Podrobné&ji v prezentaci a shrnuti Marka Reida zde:
file:///C:/Users/batov/Desktop/PAVEL/DISERTACE/prameny/MarkReid.pdf [Citovano dne: 20. 3. 3016]
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e popsani vztahu mezi filmovou a medidlni vychovou/gramotnosti, zejména

v kontextu iniciativy Evropské unie k medialni gramotnosti'®*

Clenéni textu Screening Literacy: Final Report odpovida pouZité metodé a zejména
specifickym kritériim, ktera slouzila jako zaklad prizkumu, a také s ohledem na nalezy a
vysledky vyzkumu a zprav, ktera méla obsahovat. Studie je rozdélena na tfi rovnocenné

casti (které tvoii samostatné dokumenty):

1. Zavére¢né shrnuti (Executive Summary) — obsahuje obecny popis mapovani a
zakladni priority a pilife pro dal$i vyhodnocovani a metodicky navrh postupu
mapovani

2. Pripadové studie (Case Studies) — zobecnujici analyzy jednotlivych oblasti
(formalni a neformalni vzdélavani, filmovy primysl, ad.) slouzi jako vysvétlujici
zaklad o situaci filmové gramotnosti.

3. Profily zemi (Country Profiles) — profily jednotlivych zemi EU zpracované

s durazem na jednotnou strukturu mapovanych oblasti

Mapovaci skupina Se Vv ptipravné fazi zameéftila na stanoveni rozsahu ptipravované studie,
ktera vyplyvala také ze zadani tendru od Evropské komise a dala také jejimu obsahu
jasny ramec. Autofi studii se zaméfili na ,,filmovou gramotnost ve vztahu k ndrodnim
strategiim, filmovému priumyslu a provozovateliim verejnoprdavnich médii, roli filmovych
institutit a dalsich organizaci, narodni kurikula (zejména samostatny predmet, pokud
existuje), vyukové cile, neformdlni a neziskovy sektor, roli profesiondlii ve filmoveé-
vwchovnych projektech a priklady dobré praxe. “1&

Krom¢ vyse uvedenych prioritnich oblasti se studie vénovala také dil¢im oblastem, které
nemaji v textu jasné postaveni, jako jsou filmové festivaly, kina a filmové kluby a

filmova osvéta v prostiedi domova (vztah rodict a déti k filmovym dilim a jejich uziti v

domacnostech). Jejich vyznamnou roli v neformalnim vzd€lavani zpracovatelé zpravy

18 Screening Literacy: Final Report. s. 5.
185 Tamtéz, s. 8.
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povazovali za natolik dilezitou, ze ji veénovali samostatny prostor ve vyhodnoceni
vysledka.'8®

Vysledna podoba piipadovych studii byla editory rozdélena podle prostiedi, ve kterém je
mozné se S riznymi podobami filmové gramotnosti setkat: v ramci $kolniho kurikula, na
Skole v ramci volnocCasovych aktivit a mimo Skolu (kam spadaji mimoskolni krouzky,
seminaie, Skoleni a workshopy, vzdélavaci programy Kin, festivaly, domacnosti, ad.).
Dale predstavila jednotlivé klicové hrace, zejména poskytovatele filmové vychovy a
jejich recipienty.

Soucasti mapovani bylo také vymezeni jednotlivych typt a podob filmové—vychovnych
aktivit a zmapovani institucionalniho ukotveni, riznych forem financovani a podpor,
které jsou jednotlivym iniciativam a projektim poskytovany. Z komplexni zpravy pak

kromé definice filmové gramotnosti,'8’

profilt jednotlivych zemi a zmapovani filmové
gramotnosti s narodnimi i mezinarodnimi souvislostmi vzeslo také ¢trnact doporuceni,
které slouzi jako zakladni vychodisko pro dalsi legislativni, organiza¢ni i finanéni
rozhodnuti Evropské komise a jejich organt. Tato doporuceni, stejné jako souhrnny
idealni model filmové vychovy, jsou nejdulezitéj$i soucasti zpravy Screening Literacy
Report a jsou pielozeny Vv plném znéni v zavéru této kapitoly.

Prvni komplexni zprava o filmové gramotnosti, kterou si nechala Evropska komise
zpracovat, je pies vesSkeré vyhrady reprezentativnim dokumentem zpracovanym
zkusenym tymem badatelli, teoretikli a praktikd filmového ¢i medialniho vzdélavani.
Nezanedbatelnou vyhodou konsorcia, které zpravu zpracovavalo, byla vid¢i pozice
Britského filmového institutu a partnerstvi s Institute of Education v Londyné.

Tyto instituce totiz jako jedny z mala disponuji robustnimi oddélenimi filmové vychovy a
vyzkumnym aparatem, ktery ma za sebou hmatatelné vysledky v podobé strategii, analyz,
realizaci kurzu pro ucitele, zaky a studenty, ale také praci s filmem pro vetejnost v ramci
sit¢ Into Film nebo v National Film Theatre, sidle Britského filmového institutu na

Southbank v Londyné.

186 Screening Literacy Report. s. 28-33.
187 iz kapitola 2 na stranach xy.
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4.1.2. Zpracovani a prubéh vyzkumu

Zastupcim BFI pod vedenim koordinatora Marka Reida se podatilo propojit osobnosti
zastupujici akademicka pracovisté, filmové instituty a archivy, nezavislé profesionaly i
zastupce neziskovych organizaci. Bohuzel se tato pestrost podilela také na
nevyrovnanosti studii z jednotlivych zemi — zpravy psané lidmi v oboru s dostate¢nym
prehledem na domadci scéné nabizely nezbytny vhled, pochopeni i jazykovou piesnost.
Zpravy ze zemi zpracovavanych reserSisty bez konkrétni vazby na danou zemi a kulturu
jsou ploché, vychazeji pouze z popisu a doporuceni informatora a konzultantt.

Metodika a koordinace zpracovani zpravy byly vedeny zajmem o maximalni
profesionalitu a $ifi zabéru pii snaze dodrzet zadani a ocekavani Evropské komise a
stanovené terminy. Metodologie spocivala jak v sestaveni vyzkumného tymu (tii klicové
organizace: BFI, Film Education, Institute of Education), osloveni zastupct jednotlivych
zemi, samotném procesu sbéru dat, tak v jejich vyhodnoceni.

Zvlasteé dulezitou roli méli tzv. stinovi konzultanti, ktefi byli do projektu zapojeni a méli
kriticky vyhodnotit zpravy z dané zemé&. Bylo tak mozné jednoduse piedejit osobnim
sympatiim ¢i antipatiim, nedostate¢nému pichledu o situaci v jednotlivych zemich i
pouhé neinformovanosti.

Ackoliv nebyly ve vyzkumné skupiné (ucastnici odbornych semindil) zastoupeny
vsechny zemé evropské osmadvacitky, experti z Britského filmového institutu za pomoci
partnerskych organizaci v danych zemich ptipravili studie mapujici vSechny zemé bez
rozdilu.!® Po roéni praci a tiech seminafovych setkanich (Londyn, Derry/Londonderry,

Berlin) byla zprava v roce 2012 ptedstavena vefejnosti.

4.1.3. Kiritické vyhodnoceni

Vysledna zprava byla rozdélena do tii dokumentt, které podavaji ptesny a plasticky
obraz a zaroven usnadiiuji orientaci v pomérné rozsahlém dokumentu. Zkusenost BFI z
vyzkumnych projektd také pomohla vytvofit prufezy narodnich modell, stejné jako

kvalitativnich a ,,sektorovych® analyz.

188 Chybéjici zemé zpracovaly metodicky prizkumu Caren Willig a Wendy Earle na zakladé komunikace
se zastupci z téchto zemi.

100



Pro badatele a zastupce instituci védeckych a vyzkumnych zprava nabizi pfili§ malo
sociologicky podloZzenych exaktnich informaci, srovnani, grafik, zkratka tabulkové
¢itelnych dat. Kvalitativni hodnota zpravy je pochopitelné také dulezita, ale pro ptipadné
srovnani nejsou dostacujici kontext a zakladni ¢isla uvedena v jednotlivych profilech.
Bylo by daleko ptinosnéjsi, pokud by zprava nabizela moznost srovnani aktualniho poc¢tu
zaku, studentd, skol, ucitelu, ale také festivald, kin, jejich vzdélavacich programi apod.
Rovnéz schazi propojeni S externimi studiemi, vyuziti odkazii a provazani hypotéz a
nalezi zpravy. Nasobil by se tak potencidl vyuziti tohoto prizkumu, zejména pii
mezinarodnim srovnavani, tvorbé¢ statistik nebo narodnich strategickych dokumenti.
Zaroven by vysledek indikoval, které zemé skute¢né ve filmové/audiovizualni vychové
exceluji a jaké maji vysledky.
Kli¢ovou soucasti kritické analyzy je ovéfeni, zda se vyzkumnému tymu ve zpraveé
Screening Literacy Report podafilo naplnit cile stanovené v samotném uvodu Setfeni.
Mezi tii hlavni cile spadalo:

a). zmapovani zavedené praxe filmovych vzdélavatelii napti¢ vSemi sektory v

¢lenskych statech EU;

b). shromazdéni $irsiho spektra argumenti o filmové kultufe a jeji dulezitosti;

¢). popsani vztahu mezi filmovou a medialni vychovou/gramotnosti, zejména v

kontextu iniciativy Evropské unie k medialni gramotnosti.

Prvni stanoveny cil se podafilo naplnit bezezbytku — zmapovani vzdélavaci praxe tvoii
velkou ¢ast samostatnych oddilt pfipadovych studii a profili zemi. Ob¢ ¢asti nabizeji
odlisny vhled do vybranych aktivit. Snaha shromazdit , sirsi spektrum argumentii o
filmové kultuie a jeji dileZitosti“*® byla uspé$na pouze astetné, zejména proto, ze ji
v celé studii neni vénovan dostateCny a uceleny prostor. Tyto argumenty, nazory,
postiehy jsou roztrouSeny v celém dokumentu, tu a tam prosakuji mezi fadky a tvofi
podlozi Gvah o efektivnim prosazovani filmové gramotnosti ve Skolach i mimo né.
Zprava nema stejnou argumentacni silu a kompaktnost, jako naptiklad britské studie All

Our Futures a Making Movies Matter.

189 Tamtéz. s. 6.
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Argumentace, kterou bychom od takovéto oficialni zpravy oéekavaly, by také kromé
nalezité pozornosti (samostatna kapitola) musela shrnout dosavadni nazorové proudy,
diskuse a snahy o advokacii filmové kultury v Evropé. To se bohuzel vyzkumnému a
zpracovatelskému tymu nepodafilo. Pfedstava, ze Screening Literacy Report mize slouzit
jako argumenta¢ni manual, jako ptehledna piirucka filmové—vychovné lobby, jako
pandan dosavadniho védéni a zkuSenosti, ziistava nenaplnéna.

Nejproblemati¢téjsi bilanci je naplnéni posledniho uvedeného cile. Vztah filmové a
medialni vychovy, jejich zapojeni do vyuky, konvertibilita a kompatibilita je soucasti
rozsahlé odborné diskuse a na evropské urovni neexistuje jednotna shoda. Zprava
konkrétng uvadi, ze autofi , reflektuji soucasny stav medidlni vychovy v Evropé %,
bohuzel bez udani konkrétnich informaci a odkaz. V divodové zpravé se také
vysvétluje, jaké vysledky a jaka zobecnéni z konkrétnich nalezd v jednotlivych zemich
vyplyvaji:

,Z nich je patrné, ze deti a mladi lidé maji pravo byt respektovani v ndrodnich
audiovizudalnich a medidlnich kulturdch, stejné jako maji prdvo, aby jim byly
predstavovany evropské filmy, které ziejme neznaji. Je také patrné, zZe cile medialni a
filmové vychovy jsou virtudalné totozné — jejich cilem je rozsirovat a prohlubovat
gramotnost, coz zahrnuje Siroky kulturni rozhled, veédomé estetické soudy, kritické
porozumeni a tviiréi dovednosti. A Vyplyva z nich také, zZe v dobé ,, konvergencni kultury*
miuze zajem mladych lidi o mocné medidlni fikce sahat od knih, komiksu, televiznich
dramat aZ kvideohram. Vtomto ohledu je filmovd vychova podmnozZinou vychovy
medidlni, a v idedlnim pFipadé piisobi spolecné, ruku v ruce. “*%

Toto konstatovani je vSak v kontextu stavu filmové i medialni gramotnosti v Evropé
naprosto nedostacujici. Oficialni dokument Evropské komise sice nabizi aktualizovanou
definici filmové gramotnosti, neposkytuje vSak presnéjs§i vymezeni audiovizualni
vychovy (resp. jakou roli ve filmové ma reklama, televize, videohry, ad.) a rezignuje na
jasnéjsi v€lenéni nebo vyclenéni vychovy medidlni.

Co postradam ve vysledcich prace vyzkumného tymu nejvice, je definice audiovizualni

gramotnosti a vychovy v SirSim kontextu. V textu Screening Literacy Report i Ramce

190 Tamtéz, s. 5.
191 Tamtéz.
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filmové vychovy mluvi — kvili nezbytnému zjednoduseni — pouze o filmu.l% Vyse
uvedenymi skute¢nostmi a vyhradami vSak nelze jednoduse studii odbyt a jeji vysledky
smést ze stolu. Nelze ji také samoziejmé upfit jeji analytické a vyzkumné kvality.

S odstupem ¢asu'® se ukazuje, Ze jeji hodnota by byla vyrazné vyssi v piipadg, ze by na
tento prizkum navazoval jasny plan zpracovani dalSich studii piipadné pravidelného
monitoringu, ktery by reflektoval i zpétnou vazbu a pouceni tykajici se zabéru,
metodologie, ale i organizace a koordinace pofizovani priazkumu.

Jak je patrné ze studie FIIMED (podrobné ji analyzuji na zavér této kapitoly), duraz na
faktografické zpracovani, vyuziti dat a statistik je pifirozenou soucasti akademického
ptistupu a metodologie, ktera nebyla uplatnéna pii praci vyzkumného tymu Screening
Literacy Report.

Hlavni zodpovédnost za vyslednou podobu vSak nese zadavatel, tedy Evropska komise,
ktera s ptipravenymi daty musi nadale pracovat a vyvodit z nich konkrétni dasledky.
Absence kontinuity ve vyzkumu je pfiznacna pro celkovou situaci prosazovani
audiovizualni legislativy a politiky, coz si dale ukazeme na ptipadu studie FilmED. Oba
prizkumy, prestoze se zaméfuji na praseCiky obou oblasti, na sebe nenavazuji a

neodkazuji.

4.1.4. Film Literacy Advisory Group (FLAG)

Studie Screening Literacy report pomohla zmapovat filmovou a audiovizualni vychovu a
gramotnost na evropské urovni. Nejednalo se pochopitelné o jedinou studii, ktera
v souvislosti s filmovou, ptipadné medialni gramotnosti vznikla. V relevantnim piehledu
studii uvadim nékolik dalsich vyzkum a studii, které mohou — za pouziti jinych metodik,
zpuisobil zpracovani a vystuptl — pomoci vytvotit uceleny obraz o situaci v Evropg.1%

Studie realizovana Britskym filmovym institutem vSak byla jedina, ktera méla jasnou

kontinuitu a dala vzniknout navazujicimu zpracovani normativniho strategického

192 Podrobnéji o problematice definic a vymezeni pojmi referuji na strané 25-31.

193 Zprava byla publikovana a piedstavena po zapracovani vSech p¥ipominek zastupcti Evropské komise
vefejnosti na jare 2013.

194 V3echny studie i s odkazy (pokud jsou dostupné online) uvadim v pramenech a literature.
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dokumentu, Ramce filmové vychovy (Framework for Film Education), jehoz analyzu
uvadim dale v této kapitole.'%

Jednim z vedlejsich efekti vyzkumného tendru Evropské komise a spoluprace odbornikti
napii¢ zemémi Evropské unie byl mimo jiné i vznik expertni skupiny, ktera se pozdéji
podilela také na vzniku Rdmce a nadale spolupracuje na dil¢ich projektech a aktivitach.
Poradni skupina pro filmovou gramotnost (Film Literacy Advisory Group, zkracené
FLAG) vznikla vroce 2012 v souvislosti s ptfedlozenim vysledné podoby zpravy
Screening Literacy Report. Tuto skupinu tvofi Ucastnici seminail, ptipadné zastupci
zacastnénych instituci, dale pak odbornici, ktefi se k ¢innosti pracovni skupiny z riznych
duvoda pripojili pozdéji.

Nejedna se o oficialni poradni organ Evropské komise, poradni skupina nema stale
¢leny®®®, statut ani jmenovaci dekrety. Jeji role nicméné neni marginalni a jednim
z dalsich vystupi jeji ¢innosti je pravé Ramec filmové vychovy, ktery piimo navazuje na
prvni ze ¢trnacti doporuceni Evropské komisi v souvislosti s dalsimi kroky, které je nutné
provést ke zlepseni situace filmové vychovy v Evropé.

Jednim z cili skupiny je advokacie v oblasti audiovizudlni vychovy, ¢lenové prinaseji
validni argumenty pro jeji posileni: ,, Klicovou myslenkou, kterd se prolinala celym
vyzkumem, bylo presvédceni, zZe jadrem filmové vychovy je adaptabilita — napric Zanry,
narodnimi kinematografiemi, kontextem (filmového) primysiu; napric platformami; mezi
Skolnimi zarizenimi a vyucovanymi predmeéty; a napric¢ jednotlivymi politikami vzdelavani
— ve trideé, po vyucovani i mimo Skolu. Snazili jsme Se promenit tuto adaptabilitu — jeji
preloZitelnost —V jeji zasadni prednost a zakladajict princip. “*%

Pracovni skupina se schazi nepravidelné, zejména pfti ptileZitosti pracovnich seminait ¢i

jinych profesnich setkani (festivaly, konference) s cilem zpracovani strategickych studii a

195 PIné znéni textu v pfiloze na stranach 206-234.

19 Seznam ¢lent Film Literacy Advisory Group véetné jednotlivych instituci je souasti Piilohy 1, na str.
233.

197 Our keynote throughout this research has been a belief that core to film education is an adaptability —
across genres, national cinemas, industrial contexts; across platforms; across school subjects and
disciplines; and across education settings — in the classroom, after school, and outside school. We intend to
make this adaptability — its translatability — into its key strength, and into a funding principle.*
(https://filmliteracyadvisorygroup.wordpress.com/about/) [Citovano 21. 3. 2016]
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realizaci dalSich projektt. Jednim z projektd, ktery vznikl na zaklad¢é p¥imé spoluprace
jednotlivych ¢lent zapojenych v poradni skuping, je projekt Moving Cinema.%

V roce 2014 se pracovni skupina opét spojila pro zpracovani studie, kterd navazala na
Screening Literacy Report, opét s podporou Kreativni Evropy a pod vedenim Britského
filmového institutu. Po dokonceni a prezentaci Rdmce filmové vychovy v ¢ervnu 2015
v Pafizi vznikl akéni plan a zasobnik projekt, kterym se skupina hodla vénovat
v budoucnosti.

Je pravdépodobné, ze projekty budou vyraznéji diverzifikovany a na jejich realizaci se
budou podilet spise mensi skupiny partnerti a spolupracujicich instituci ¢i jednotlivei.
Poradni role FLAG je ptesto stale aktualni a v sou€asnosti se jedna o jedinou expertni

skupinu, ktera se vénuje filmové a audiovizualni vychové v Evropé a ma skuteéné

celoevropsky zabér.%°

4.1.5. Vize filmové vychovy?®

Po prozkoumani tficeti evropskych zemi zafazenych do studie jsme schopni ptedstavit
spole¢né znaky doprovazejici silné narodni modely filmové vychovy. Typicky se ve
filmové kultufe téchto zemi setkavame s vysokym stupném koordinace mezi
jednotlivymi sektory (vzdélavaci a kulturni instituce, neziskovy sektor, filmové
spole¢nosti a vefejnopravni média), podpofenym narodnim strategickym planem.

Vzdy zde nalezneme tadu divodd pro podporu filmové vychovy a vzdélavani, napft.
je spojujicim faktorem obecny poZadavek na filmovou gramotnost pro vSechny bez
rozdilu. Tyto cile jsou explicitni, sdilené a vysoce hodnocené svorné vsemi
zainteresovanymi, aniz by kdokoliv zasadné prosazoval potiebu jiného piistupu.

Je pochopitelné, ze silné zazemi filmové vychovy je soucasti rozvinuté filmové kultury,

ktera podporuje vzdélavani a pristup K filmim pro $iroké spektrum lidi — déti, seniory,

198 Projektu je vénovana samostatna studie v kapitole Pfiklady dobré praxe na str. 88-89.
19 vystupy vyzkumnych projektii (Screening Literacy Report, Framework for Film Education) jsou
prezentovany na webové strance https://filmliteracyadvisorygroup.wordpress.com/, kde je mozné také
seznamit Se S reportazemi a postiehy z jednani skupiny, nazory jednotlivych ¢lent skupiny, prubéznymi
pracovnimi materialy a stanovisky pii ptipraveé strategickych dokument.
200 Kapitola je soucasti publikace Screening Literacy: Final Report, s. 9.
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rozmanité a znevyhodnéné skupiny — a podpora filmové kultury z vefejnych zdroju tento
zavazek dopliuje.

Vyuka v neformalnim sektoru zde ma stejnou uroven jako formalni vzdélani a je
uznavana pro svij odlisny charakter. Na tomto uznani se podili i zdvazek provadeéni
komplexniho pribéZného vyhodnoceni vysledkua. Aktéfi se museji i na narodni trovni
zavazat k provadéni evaluaci, aby zlepSovali své zapojeni do celkového systému filmové
vychovy.

Zem¢ s velkou mirou integrace vykazuji vysoky podil zapojeni jednotlivych subjektd do
filmové vychovy, zejména v aktivitach, které jsou dlouhodob¢ udrzitelné a maji jasné
meétitelné a zaznamenatelné vysledky. Finanéni podpora je rozlozena mezi vetejny,
komeréni, vzdélavaci a kulturni sektor a je poskytovana v souladu s narodnim
strategickym planem (koncepci).

Pracovni sily zamé&fené na filmovou vychovu, od proskolenych ucitelt filmu, pies ucitele
jinych pfedmétli se zajmem o film, az po pomocné pracovniky ve Skolstvi a vzdélavatele
v mimoskolnim vzdélavani (lektofi na volné noze, volno¢asovi pracovnici, Kulturni
pracovnici) maji zietelné a dostate¢né finan¢ni kapacity a mozZnosti profesniho rastu,
které jsou jim nabizeny od zakladni urovné az po trovenn odbornou. Profesionalni rozvoj

rovnéz predpoklada moznost akreditace jejich dalsiho vzdélavani.
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4.1.6. Souhrn doporuéeni pro Evropskou komisi?®

1. Vytvotit model filmové vychovy/vzdélavani v Evropé, ktery by zahrnoval
hodnoceni filmu jako umélecké formy, kritické porozuméni, piistup
k narodnimu dédictvi, svétovému umeéleckému i popularnimu filmu a tvarci
dovednosti. Zaroven doporuc¢ujeme Evropské komisi (dale jen EC) adoptovat
revidovanou definici filmové vychovy navrzenou v této zprave:

,Je to uroven porozumeni filmu, schopnost vedomého a zvidavého vyberu filmovych

deél, schopnost Kritického sledovani a analyzy jejich obsahu, kKinematografickych kvalit

a technickych aspektii, a schopnost zachdzet s jejich jazykem a technickymi prostredky

pri samotné tvorbé pohyblivych obrazu. *

2. Evropska komise by méla podporovat organ Poradni skupiny pro filmovou
gramotnost (Film Literacy Advisory Group, FLAG) a motivovat ji, aby navrhla
takovy model a aby slouzila jako poradni organ v dalsich krocich jednotlivych
doporuceni.

3. Nalezli jsme fadu hodnotnych strategickych pftistupti a nastroja, které by mohli
zastupci jednotlivych zemi zdarné vyuzivat, t€zit z nich a pfiucit se jim.
Navrhujeme ziizeni samostatného fondu, ktery pomaha narodnim institucim a
organizacim adaptovat strategické pfistupy z jinych zemi a teritorii a
podporovat profesionalni rozvoj klicovych pracovnikd, jejich setkavani a dalsi
vzdélavani.

4. Clenské staty by se mély utvrdit vtom, Ze kli¢ové programy a predméty
medialni vychovy (S vyraznou slozkou vychovy filmové) jsou uplatiiovany na
primarnim i sekundarnim stupni $kol; a také by mély zajistovat ptrehledy a
statistiky vyvoje ve volitelné filmové vychoveé a mapovat vyvoj v této oblasti.

5. Evropska komise by méla zajistit poradenstvi pro efektivni zapojovani filmu do
narodnich kurikuli a vznik pedagogickych metodickych pfistupti, které

dopomohou k zapojeni do vyuky matefského jazyka, uméni nebo novych

201 Kapitola je soucasti publikace Screening Literacy Report: Final Report, str. 19-20.
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10.

11.

12.

13.

14.

médii/ICT.

Evropskd komise by méla zvazit ramce podpory pro nové clenské staty
zalozené na piikladech tspéSnych evropskych vzdélavateli v oblasti
neformalniho vzdélavani.

Clenské staty by mély propagovat partnerstvi napii¢ sektory pramyslu,
vzdélavani, narodnich agentur a organut Statni spravy. Tato partnerstvi by méla
hledat zplsoby garance vzde€lavacich ptinosu z jakékoliv investice vefejnych
penéz ve filmovych produkcich. Podpora by méla zahrnovat zajisténi materiala
obohacujicich vyuku a konkrétn¢: ptistup k produkénim materialam, zapojeni
filmaia do vzdé€lavacich akci, snizeni poplatkl za vzdélavaci projekce apod.)
Evropska komise by méla vytvotit smérnice pro vyuziti materiali z narodnich a
regionalnich filmovych archivii a oSetfeni autorskych prav na jejich uziti ve
Skolach, véetné jasnych pravidel a instrukci v oblasti poplatkti a autorského
prava.

Doporucujeme zvazit podporu vzdélavacich komunitnich programti pro
dospélé, zamétenych na rozmanité skupiny, seniory, migranty a etnika,
napiiklad formou pieklada titulku.

Evropskd komise by méla sponzorovat spolecné s filmovym primyslem
Evropskou banku on-line zdroji a materiali vychazejicich z ptikladt dobré
praxe.

Clenské stity by mély zahrnout medialni vychovu (s vyznamnym podilem
vychovy filmové) do programil vzdélavani uciteld.

Evropskd komise by méla zajistit poradenstvi v oblasti doSkolovani
profesionali v celé EU.

Evropska komise by méla prozkoumat modely spoluprace akreditovaného
doskolovani a tréninku ve spolupraci s programem Media Mundus.

Evropska komise by méla financovat vyzkum v oblasti finan¢nich zdroji pro
filmovou a medialni vychovu pro zajisténi podilu z celkového objemu, modela

kofinancovani a strategii pro efektivni fizeni finan¢nich zdroju.
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4. 2. Ramec filmové vychovy v Evropé (Framework for Film

Education in Europe, Britsky filmovy institut, 2015)

4.2.1. Zakladni charakteristika

Po schvéleni monitorovaci zpravy Screening Literacy Report vroce 2012 vytvofila
Evropska komise vyzvu, kterd méla za cil naplnit prvni z doporuceni navrzené touto
zpravou: ,,wytvorit model filmové vychovy Vv Evropé, vietné hodnoceni filmu jako
umélecké formy, kritického porozumeni, pristupu k narodnimu dédictvi, Svétovému
uméleckému i popularnimu filmu a tviircéich schopnosti.“**> Do vyzvy se opét ptihlasilo
konsorcium organizaci sdruzenych Britskym filmovym institutem a po rozhodnuti
uspésném vyhodnoceni zadosti a realizaci projektu se tato skupina zapojila do vytvareni
modelu/koncepce filmové vychovy.?%

Na zakladé ro¢ni prace v letech 2014-2015 vznikl strategicky dokument Framework for
Film Education in Europe (Ramec filmové vychovy v Evropé, dale jen Ramec), ktery byl
dokoncen, schvalen a prezentovan 19. ¢ervna 2015 Vv pafizské Cinémathéque francaise.
Tento dokument ptipravovany vice nez Ctyficeti experty z evropskych zemi ve struc¢nosti
definuje, co znamena filmova gramotnost. Jinymi slovy: jaké védomosti a zkuSenosti by
mél nabyt filmové gramotny ¢loveék (zak, student, dospély) po absolvovani formalniho
vychovné-vzdélavaciho procesu nebo v ramci programt mimoskolniho vzdélavani.?%*
Tento material sestaveny opét vyzkumnym tymem BFI?®® obsahoval zakladni parametry
zadani, vyplyvajiciho z podminek tendru vypsaného Evropskou komisi a také cile, které
ma zpracovana studie naplnit. Jednotlivé ¢asti a vyukové cile vznikly na seminafich
v Berling¢ (2014) a v Praze (2015) a v zavérecné fazi zminény Gzky tym sestavil jeji

vysledné znéni.

202 Tamtéz, s. 20.
203 Evropska komise podpotila zpracovani Koncepce filmové vychovy ¢astkou 69 396 €, piicemz
ptredpokladem ptidéleni dotace bylo zpracovani béhem 12 mésicti od oficidlniho terminu udéleni dotace a
finanéni podil realizatora dotace (Britsky filmovy institut) ve vysi 40 % celkového rozpoctu projektu.
204 Mezi tyto cile patii naptiklad pochopeni vyjimeénosti a specifiénosti filmu; individualni vnimani filmu
z perspektivy kritické, estetické, emocionalni, kulturni a tviiréi; rozvijeni povédomi o spolecenském a
historickém kontextu filmu nebo schopnost reflektovat rtiznymi zptsoby objevovani a uéeni se o filmu. Viz
Framework of Film Education for Europe. London: British Film Institute 2015.
205 74klad sestaveného materialu byl pfipraven (izkym tymem v ele s vedoucim oddéleni vzdé&lavani
uciteltt v BFT Markem Reidem a konzultanty lanem Wallem (The Film Space, diive Film Education) a
Caren Willigovou (externi konzultantkou BFI).
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Vznik Rdmce byl motivovan jednoduchym, pfesto velmi zavaznym zjiSténim
monitorovaci studie: v Evropé neexistuji jednotné a Siroce akceptované standardy
filmové vychovy. Material proto predstavuje jakysi zakladni navrh takovychto standardi,
aniz by si kladl za cil je jakkoliv normativné stanovovat do jednotlivych narodnich
programi a kurikuli nebo mimoskolnich vzd€lavacich programi. Autofi studie jsou si
védomi skutecnosti, Ze s ohledem na narodni i mistni specifika a rozmanitost neni mozné
sestavit standardy, které by byly beze zbytku uplatnitelné a naplnitelné.

Pied vyzkumnym tymem stal pomérné nelehky ukol, ktery predpokladal naplnéni Siroce
akceptovaného zadani ,,vytvorit model filmové vychovy v Evropé“. Jednou z priorit tedy
bylo vytvofeni dokumentu, ktery bude zarovenn dostate¢né obecny, aby byl vyuzitelny
v rozmanitych kontextech jednotlivych zemi, vzdélavacich konceptd, instituci a
organizaci a zaroven dostate¢né konkrétni, aby bylo mozné vyzadované a dosazené
vysledky skute¢né¢ naplnit a od studentli vyzadovat.

Jednim z elementarnich kritérii pii vytvafeni studie bylo tudiz diraz na praktické a
realistické vystupy filmové vychovy (outcome-based Framework). Tyto vystupy
zahrnuji co nejsirsi mozné spektrum uplatnéni a jejich vyuziti je provazano s praktickymi
a didaktickymi zkuSenostmi zastupci jednotlivych organizaci ve skupiné i budoucich
uzivateld, ucitelt a lektord. Vystupy nejsou dogmatické, maji pouze vytvorit zakladni
premisy pro sestavovani vlastnich narodnich koncepci ¢i vzdélavacich programi, at’ uz
na urovni $kolnich zafizeni, kin nebo kulturnich a vzdélavacich organizaci.?%

V ptipravné fazi se vyzkumny tym zaméfil na hledani organizaéniho principu, ktery by
celou koncepci drzel a tvotil jeho kostru. Zakladni premisa byla zalozena na dodrzeni
definice filmové gramotnosti tak, jak byla formulovana ve Screening Literacy Report.
Bylo nezbytné tedy vyjit z principt, které stale u zrodu této zpravy — dulezité bylo
zejména zohlednéni vztahu k evropskému i svétovému kulturnimu dédictvi a filmové
kultufe, uplatnéni kritické reflexe a schopnosti samostatné a poucené pivodni tvorby.
Navrh Koncepce byl proto metodologicky jiz od pocatku vztahovan k urcéujicimu

principu tfi dimenzi neboli 3K — dimenzi kulturni, kritické a kreativni.?” Tyto dimenze

stanovuji zakladni ramec, ve kterém vznikaji standardy filmové gramotnosti. Tento

206 piehled téchto vystupt naleznete v prekladu studie na s. 229-230.
207 V anglickém jazyce 3C — Cultural, Critical, Creative.
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princip byl navrzen Davidem Buckinghamem, profesorem a teoretikem medialni vychovy
v jeho knize Media Education: Literacy, Learning and Contemporary Culture.?%®

Buckinghamtv princip tii dimenzi byl zakladem pro rozpracovani Sesti vzdélavacich
oblasti v celém poli audiovizualni vychovy, které maji rozvijet dovednosti zakl a
studentl a stavaji se tak obecnym piedpokladem, ke Kterému sméfuji jednotlivé dil¢i
pedagogické cile. Tento model tii pilifa je piitomen i v dalSich analyzach. José Manuel
Peréz Tornero ve svém vyzkumu rozliSuje tii modely, které zaujimaji medialni prostor

soucasnosti a do zna¢né miry kopiruji Buckimghamiiv model:

1. Princip kritického &teni: vztahuje se k sémiotice, kritické teorii a kulturalnim
studiim;

2. Kreativni produkce: vztahuje se Kk aktivni pedagogice, alternativnim
komunika¢nim teoriim a ustaveni komunikacnich strategii;

3. Kooperativni produkce: model, ktery se vztahuje k politikim (policies)
informacni spole¢nosti a komunikacnich teorii v kooperativni a komunitni

praxi.?%

V zavérené fazi byly vzdélavaci oblasti a ucebni vystupy provazany s vSeobecnymi
kompetencemi, které jsou dnes nepostradatelnou soucasti kurikularnich dokument po
celé Evropé. Vzdélavaci cile, jako napiiklad zvidavost, empatie, tolerance nebo
spoluprace v kolektivu, pomahaji naplnit vzdélavaci cile, a naopak filmova a

audiovizudlni dila dopomahaji studentiim tyto cile rozvijet.

208 BUCKINGHAM, David. Media Education. Literacy, Learning and Contemporary Culture. Cambridge:
Polity Press 2003. s. 12.
209 TORNERO, José Manuel. Op. cit. s. 35.
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Film Education Framework for Europe

To inspire and equip people across Europe to be able to access, enjoy, understand, create, explore, and
share film in all its forms throughout their lives
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Podivejme se vSak jesté podrobné&ji na zakladni stavebni pilife celé koncepce, na tii
dimenze — Kulturni, kritickou a kreativni. Kulturni dimenze vymezuje piesahové,
mezioborové souvislosti, motivuje ke kontextualnimu studiu audiovizualnich dél a jinych
uméleckych druhd a forem, historickych a spoleCenskych souvislosti a v dusledku
napomaha k efektivnéjsimu zapojeni filmové vychovy do jinych pfedméta (historie,
spolecenské védy, vychova k uméni, domaci jazyk i vyuka cizich jazyki).

Kultura je pfitom vnimana na zaklad¢ kulturalniho modelu komunikace Raymonda
Williamse jako "prostredi, v némz jedinci ziskdvaji predstavu o tom, jaky vyznam maji
prisoudit viastni zkusenosti. Je tedy zdsobdrnou navodii k interpretaci podnétu. Tyto
podnéty se jedinci nabizeji prostiedniCtvim kodii (verbdlnich i neverbalnich), které se v
jeho kulture uzivaji."*°

Kritickd dimenze je také zakladem medialni vychovy, vychazi z kritické teorie pievzaté

ze socialnich véd a sméfuje studenty ke kritické recepci, Kritickému ¢teni kulturnich i

210 JIRAK, Jan-KOPPLOVA, Barbara. Média a spoleénost. Struény uvod do studia médii a medialni
komunikace. Praha: Portal 2003. s. 50.

112



medialnich textl a k rozvijeni analytickych schopnosti. Kritické ¢teni medialnich obsahti
je povazovano mnohymi autory za naprosto sté¢Zejni dovednost v dobé inflace medialnich
a audiovizualnich obsahtl, zejména v souvislosti se snizenou orientaci recipientt a jejich
nedostate¢nym vzdélanim ¢i proskolenim.?!!
Kreativni dimenze je pomyslnym vrcholem uvedenych dovednosti a cili filmové
vychovy s praktickymi disledky v podobé vlastni audiovizualni produkce. Kreativita je
Skolnich kurikulich a vzdélavacich dokumentech a z pochopitelnych divodu je také
zakladem velmi praktického zaméfeni fady iniciativ, kurzd a programu filmové vychovy.
Samotna filmova tvorba totiZ nabizi porozuméni fadé teoretickych a kritickych ptistupli
k audiovizualnim dilim, pomaha osobnostnimu rozvoji (napf. spoluprace, feSeni
problémt apod.) a jeji zapojeni do celkového komplexu vyukovych cilii je proto
esencialni.
Autofi se pfi pfipravé dokumentu shodli na tiech dopliujicich principech (kromé principu
3K), které se rozhodli vetknout do samotného zakladu Rdmce. Mezi tyto dopliujici
principy patfi:
s filmovou kulturou.
2. Pochopeni specifik filmu — jako umélecké formy i textu, s jeho vlastnim jazykem,
historii a estetikou.
3. Pravo vsech déti a mladych lidi poznavat film, ucit se 0 ném a vyzkouset si jej jak
V rdmci formalniho vzdélavani ve Skolach, tak v neformalnim prostiedi domova,

rodiny a spole¢nosti.

Co tyto principy v praxi znamenaji? Prvni bod pfedstavuje jeden z hlavnich aspektt
uplatiiovanych v celé koncepci, a to Ze vSechny tii zakladni dimenze maji byt ve vychové
k audiovizualni gramotnosti uplatnovany — pokud mozno — souhrnné a vyvazen¢, nikoliv
individualng, nebo postupné. Prioritou vyuky tedy nema byt napi. pouze tviréi praxe, kdy

se zak nauci animacni techniky a vytvoii si vlastni kratky animovany film ¢i sekvenci.

211 v/ této souvislosti jsou diilezité fenomény soucasnosti, jako je explozivni nartst fake news, hoaxd a
dezinformaci, k nimz se uéi recipienti, zejména mladi lidé, medialnich obsahu kriticky pfistupovat.
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animace, jejim technikam, vyvojovym fazim, moznostem a omezenim.

Specifikam filmu se podrobnéji vénujeme v analyze jednotlivych vyukovych cilt, proto
zde vysvétlime zejména princip tieti. Pracovni skupina totiz prub&zné narazela na bariéry
a omezeni, které se tykaji dostupnosti filmu a audiovizualnich dél, stejné jako nastroju,
které slouzi k jejich recepci i tvorbé. Proto vetkla toto nedotknutelné pravo jako jeden z
piliiG celé koncepce. Jedna se pochopitelné o pouhou deklaraci odborné vetejnosti, k
jejimu naplnéni bude potieba fada zasadnich i dil¢ich zmén v jednotlivych zemich a
kulturnich i vzdélavacich komunitach.

Dulezita je nicméné snaha rozsitit toto pravo i mimo $kolni zafizeni — déti by tedy mély
mit pfistup k filmim a audiovizudlnim dilim (online, na DVD, vV televizi) a nastrojam
k jejich tvorbé (fotoaparat, kamera, stithovy program) také v détskych a komunitnich
centrech, jinych kulturnich zatfizenich, ale — v omezené mite — také v domacnostech.
Symbolicky vyznam tohoto prava je neoddiskutovatelny. U¢itelé, vychovatelé ani rodice,
tedy spolecenské autority, by détem v zajmu prevence, pohodlnosti nebo strachu neméli
détem upirat moznost piistupu. Naopak by se k audiovizualni sféfe mély stavét jako
k nastroji, ktery jim pomaha déti vychovavat, rozvijet jejich kompetence a dovednosti a
ptivést je k plnohodnotnému, angazovanému a aktivnimu Zivotnimu postoji.

Tyto zakladni principy pak vedly pfipravnou skupinu ke stanoveni vySe uvedenych Sesti
zakladnich vyukovych cild, tedy takovych vystupi, ke kterym by mély sméfovat vsechny
projekty filmové vychovy, budou-li vychazet z navrzeného Rdmce. Ptestoze se jedna o
teoretické definice cilti, samotny text materialu nasledné v jednotlivych kapitolach
rozpracovava dil¢i cile, ke kterym jsou uvedeny nazorné piiklady jejich uziti (viz. Pfiloha
¢. 1). Aby bylo mozné 1épe porozumét jednotlivym vyukovym cilim, pokusim se pomoci

komentaia vysvétlit jejich (nezastupitelnou) roli v celkové struktuie dokumentu.

4.2.2. Analyza vyukovych cilii Ramce filmové vychovy

V nasledujici ¢asti se zaméfime na analyzu vyukovych cila studie, a to z n¢kolika
diuvodu. Vyukové cile tvofi jadro celé koncepce a detailné popisuji Sest oblasti, ve
kterych se snazi autofi formulovat podobu filmové gramotnosti. Dokument zachazi

Vv téchto cilech do konkrétnich, podrobnych detaill, které vSsak nemaji byt dogmatem,
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nybrz variantnim navrhem, jak postupovat pii formulaci vyukovych cili na Skolach i
mimo Skolni zafizeni.

Dalsim nemén¢ dilezitym divodem je skuteCnost, Zze Rdmec je jedinym dokumentem,
ktery prechazi od analytického pfistupu k navrhovému rozméru filmové vychovy. Tedy —
nepopisuje aktualni stav nebo vyvoj, ale navrhuje, jak je mozno postupovat. A
VvV neposledni fadé¢ jsou vyukové cile konkrétnimi vystupy odvozenymi ze tii hlavnich

principti @ mohou slouzit jako pfimy zdroj pfi ptipravé vzdélavacich dokumentt.?*2

Cil 1: Porozumét tomu, co je pro film specifické a vylu¢né.

D¢jiny kinematografie jako uméleckého druhu a svébytného kulturniho statku jsou
déjinami etablovani nového uméleckého odvétvi, tedy formy uméni, kterd zahrnuje
veskeré dosud znamé umélecké formy (hudbu, literaturu, scénickd uméni, fotografii,
architektura, vytvarna uméni). V ranych dobach filmovych teorii byl film definovan jako
,sedmé uméni*?*® které je pravé uménim komplexnim, vieobjimajicim, a tvoii tak
pomyslny vrchol umélecké tvorby a kulturniho rozvoje spole¢nosti.

Samostatnou kvalitou filmu casto zohlediovanou filmovymi teoriemi i Samotnou
recepCni praxi je jeho bytostné sepéti s ¢asem a prostorem, jeho vyluénou vlastnosti je
pohyb realizovany v ¢ase a zaznamenany v Case pro op&tovnou reprodukci. Projekce
filmu ¢&i audiovizualniho dila je neoddélitelna od Gasové dimenze jejiho sledovani.?!* Jeho
Casovost a charakter promitani je pfitom také logickym s pfedpokladem spolecenského
rozméru kinematografie a sledovani filmi v kinech (na rozdil napi. od literatury).
Specifi¢nost filmu spociva také v jeho produkéni a organizacéni naro¢nosti, diverzifikaci
profesi, které se na filmu podileji, stejné jako ekonomické bazi, ktera nejpozdéji od
dvacatych let 20. stoleti tvoii neoddélitelnou soucast jeho podstaty. Produkéni a

ekonomické souvislosti, véetné moznosti hostovani filmovych a televiznich profesionald

212 Tento cil bohuzel nebude zfejmé& mozné jednoduse naplnit ani v minimalni mite, na viné je totiz
minimalni povédomi o vzniku a existenci koncepce, 0 jejim mozném praktickém vyuZiti, o jeji
uplatnitelnosti. Testovani vyukovych cili mélo byt soucasti projektu Pathways of Film Education, ktery byl
zpracovan a podan na jafe 2016, jejim realizatorem je Northern Ireland Screen spoleéné s 18 evropskymi
partnery.

213 CANUDO, Ricciotto. ,, Teorie sedmi uméni. “ In.: Iluminace 1, 1992, &. 1, s. 25.

214 Vice viz. proslov Alana Bergaly na str. 271-280.
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a stazi na natacenich ¢i v televiznich studiich, by také mély byt souéasti programu a lekci

vénovanych filmové vychové a jsou v dokumentu podrobnéji popisovany.

Cil 2: Poznat, Ze film je produkovian a konzumovan jak Kolektivné a Vv ramci
spoluprace, tak osobné a individualné.

Kolektivni a individualni rozmér filmového dila protina v§echny uvedené dimenze. Film,
¢i audiovizualni dilo promitané v kiné ¢i galerii je vzdy kolektivnim divackym zazitkem,
nicméné jeho emocionalni a intelektualni plisobeni a ucin jsou naopak pokazdé
zpracovavany osobné a Velmi intimné. V ramci kritického hodnoceni a analytického
ptistupu je naopak zapotiebi, aby byly argumenty (v recenzi, kritice, blogu) artikulovany
pro konkrétniho ¢tenafe a sdileny s ostatnimi. Odtud také vyplyva pochopitelné sepéti
mezi filmovou tvorbou a kritikou ve vzajemném osviceném dialogu, jak jej prosazovali
napt. kritici Cahiers du cinema a tviirci francouzské nové viny.

Pii samotném kreativnim pfistupu, produkci (napi. studentského) filmu vznika nejprve
namét, koncept, idea, ktera ma ptvod v individualnim napadu konkrétniho ¢lovéka, jeho
autora. Zpracovani scénaie a natoceni filmu, jeho stiih, postprodukce a piipadné uvedeni
je jiz témét vzdy kolektivnim dilem. Tato dvoudomost filmu jako dila kolektivné i
individualné tvofeného, stejné jako kolektivné i individualné vnimaného a hodnoceného
je jeho kli¢ovym znakem a podporuje tak cil prvni.

V neposledni fad€é je osobni 1 SpoleCensky rozmér piitomen také v roviné reflexe.
Filmové recenze, kritiky, rozhovory, nazory a jejich formulace jsou sice tvofeny
individualné, nicméné smysl jim dava az kritické pfijeti ze strany ¢tenaft a recipientd.
Rovnéz formulovani nazoru a diskuse s kamarady, spoluzaky, vytvaii kompetence, které

je mozné uplatnit v kritickém pfistupu k umeéni.

Cil 3: Zapojit se do filmu osobné z kritické, estetické, emo¢ni, Kulturni i tvoFivé
perspektivy.

Siroké spektrum piistupi a zpusobi, jak se filmem zabyvat, je piedpokladem
komplexniho, holistického ptistupu k filmu jako audiovizualnimu prvku filmové kultury.
Jak ale mizeme rozumét témto jednotlivym perspektivam? Laickému pozorovateli se

muze zdat, Ze napt. emocionalni perspektivé se nemusime ucit, ze je nam dana intuitivng.
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Divat se na film a emocionalné na néj reagovat preci umi kazdy divak nebo navstévnik
kina.

Ramec filmové vychovy nabizi komplexni pohled, ktery predpoklada, ze vsechny uvedené
perspektivy plisobi ucelen¢ a jsou vzijemné prostupné, coz pouceny divak dokaze
reflektovat. ,, Pri sledovani, tvorbé a sdileni si vytvori vlastni rdamec, v némz budou
schopni analyzovat, reflektovat, tdzat se, srovndavat a interpretovat. Budou schopni
formulovat vlastni ndazor na film, poukdzat na jeho skladebné prvky a jeho zasazeni
V ramci filmové kultury a sdélovat jejich viastni osobni a emociondlni odezvu. “**°
Filmové vzdélany divak (student) by mél byt schopen vnimat film pomoci vsech
uvedenych perspektiv. Emocionalni ,,angazovanost® ve filmu piedpoklada divaka
pouceného, S alespon elementarnim piehledem a nazorem, ktery je schopen srovnani,
vyhodnoceni a riznych podob reflexe (ustni hodnoceni, pissmné hodnoceni, rozmanité
literarni zanry a formy). Moznost maximalniho provazani a vyuziti téchto perspektiv
pochopitelné neni samoziejmosti — V souCasnosti neni bézny ani piistup K tviréim
nastrojim a zkuSenostem pfii tvorbé audiovizudlnich dé€l ve Skolach, natoz jejich kriticka
¢i historicka reflexe.

Mnohost perspektiv a jejich hloubka predpoklada, ze se s filmem potykame cely zivot —
film a audiovizualni dila by méla byt soucasti programu celozivotniho vzdélavani — a ze
své dovednosti budeme neustale rozvijet. Jedna se o jakysi ideal, ke kterému sméfujeme.
Nicmén¢ uvédomeéni si téchto perspektiv, jejich rozvijeni a také prubézné aktualizovana
potfeba rozSifovat své znalosti a zkusenosti s filmem je také soucdasti filmové

gramotnosti.

Cil 4: Mit pravidelny pristup k Sirokému spektru filmu a filmovych forem.

Ctvrty cil je $iroky a jeho naplnéni predpoklada nejen uvédomélost na strané divéka, ale
také aktivni praci lidi a instituci, Ktefi tento pravidelny pfistup zajist'uji. Kina a televize
by méla nabizet nejsirsi mozné spektrum (kvalitnich) snimki, uc¢itelé by méli byt schopni
svym zaklim a studentim poskytnout zékladni informace o legélnich zdrojich filmi a

formovat citlivost k jednotlivym formam i druhiim kinematografie (od komer¢ni tvorby,

25 Vijzs. 221,
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pies dokumentarni tydeniky a reportiZe az po animované, avantgardni a experimentalni
filmy).

V soucasnosti je tento cil spojen také stale vyraznéji s autorskopravni problematikou a
legalnosti ¢i legitimitou ziskavani filmovych ¢i audiovizualnich dél. Platformy jako
youtube a vimeo, VOD kanaly a portaly pro peer-to-peer sdileni filmi jsou dnes
nejbéznéj$im zpusobem, jak k audiovizualnim dilim ¢i jejich fragmentim pfistupujeme,
jak je ziskdvame.

Obecné povédomi o fenoménech dusevniho vlastnictvi, ekonomickych a organiza¢nich
principech a hodnotach kulturnich a kreativnich primysli je minimalni a instituce, které
by osvétu mély délat, ji nedé€laji, vénuji se ji okrajové nebo pouzivaji neadekvatni
prostiedky. Vyse uvedené fenomény vyzaduji daleko veétsi citlivost k problematice
ochrany duSevniho vlastnictvi a schopnost posoudit, z jakych zdroji a kdy je mozné
audiovizualni dila (zejména filmy) Cerpat.

Piedpoklad uvédomélého a znalého divaka vychazi z nezastupitelné role vzdélavateld
(ucitelt, lektord, dramaturgt), ktefi maji velkou zodpovédnost za osvétu a Sifeni
informaci tykajicich se dostupnych zdrojii a fenoménu dusevniho vlastnictvi.?%0
Zodpovédnosti organizaci a statnich instituci, jako jsou filmové archivy, filmotéky a
filmové instituty je zase poskytovat co nejpestiejsi nabidku a také digitalizovat zejména
narodni filmové dédictvi v maximélni mozné §ifi a v co nejkvalitnéjsi podobé¢. Jejich
zodpovédnosti, ale také zodpovédnosti dramaturgi festivala a kin, Zurnalistt, filmovych
historiki je vytvafet zakladni orientaci ve vybéru, preferencich a hodnotach v oblasti
filmu a audiovize.

Naopak velkou vyzvou pro oteviené a osvicené divaky je, aby se naucili samostatné
vyhledavat a kriticky vyhodnocovat nejen samotné filmy, ale také dostupné informacni
zdroje, které pomohou stimulovat a rozvijet jejich divacké preference a nazory. Kriticky
pristup vtomto pifipad¢ také znamend, Ze budou schopni aktivné hledat a nachézet
kvalitni zdroje informaci (recenzi, rozhovoru, studii, analyz), na zakladé kterych si budou

moci lépe a védomé;ji vybirat dila, ktera se stanou soucasti jejich 0sobnich seznamu.

216 Velkym problémem byva také nedostatek srozumitelné podanych informaci z oblasti filmové ¢i pravni
expertizy nebo akademického vyzkumu. V ¢eském prostiedi nastésti tuto zejici propast alespon ¢aste¢né
zaplnil lvan David se svou publikaci Filmové prdavo. autorskopravni perspektiva (viz Prameny).
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Cil 5: Rozvijet povédomi o spolecenskych a historickych souvislostech filmu.
Spolecensky a historicky kontext jsou pomérné béznou soucasti vyuky kateder filmovych
studii, 1 v jinych evropskych zemich také stiedoskolskych ucebnic filmu a byvaji mnohdy
myln¢é zaménovany se samotnou filmovou gramotnosti. S t€émito kontexty se setkava
navstévnik vétsSiny filmovych klubti, historie filmu se spolecenskymi piesahy se jiz od 70.
let stava oborem na vysokych Skoladch (film studies), rozmanité kurzy zaméfené na
historii filmu, jeho spolecenské a kulturni souvislosti jsou nabizeny také ucitelim.
Filmovou gramotnost ale nelze — jak uvadi i autofi Rdmce — zaménovat s pouhymi
znalostmi v oblasti filmové historie, teorie, filmového jazyka ¢i filmového stylu.

Piesto neni v dneSni dob&é hyper-konzumace a bezkontextového sledovani
audiovizualnich obsahti béznym standardem tyto historické a spolecenské kontexty
aktivné vyhledavat a rozumét filmovym dilim jejich prizmatem nebo s jejich pomoci.
V soucasnosti jsme vSak i u nas svédky nezmérného naristu banalnich i relevantnich
informac¢nich zdroj,, které nam nabizeji porozuméni jednotlivym kontextim
kinematografie, filmové produkce a recepce.

I proto by v dnesni dobé mél byt ,,student schopen vyhodnotit a interpretovat zdroje
poznatkii z riiznych perspektiv, ze socidlniho a historického kontextu — student by mél byt
schopen popsat spolecenské, historické a kulturni kontexty filmu, které oviiviuji jeho
obsah, strukturu a vyrobni postupy; napriklad popsat zpiisoby, jimiz jsou filmové
prumysly ovlivnény dilcimi spolecenskymi, kulturnimi a ekonomickymi faktory (napr.
narust  filmi imigranti v Italii v letech 2000-2015, nebo ndstup némeckého
expresionismu ve 20. letech). “**

O to dulezit&jsi je pak i role autorit (pedagogt, lektord ¢i rodica, ale také médii, festivalt
nebo kin), kteti stoji pted vyzvou divaky a mladou generaci s témito informac¢nimi zdroji
seznamit a ukazat cestu, jak se ve zméti rizné¢ materiald zorientovat. Vyrazné&jsi
prosazeni filmové gramotnosti na $kolach i v mimoskolnich aktivitach ale nezavisi pouze
na filmoveé-historickych znalostech a divackych zazitcich — rovnocenny vyznam maji také
materialy didaktické a propedeutické. Jejich kvalitni pfiprava, zpracovani a nasledné

vyuziti vyzaduji zna¢né usili, zkuSenosti a prostiedky.

217 Rdmec filmové vychovy. viz s. 225.
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Cil 6: Byt schopen reflektovat rizné zpisoby zakouSeni, poznavani a uceni se (0)
filmu.

Moment reflexe je nevyhnutelnym piedpokladem porozuméni filmu, aktivniho
vyhledavani a S$ifeni, ale také samotné jeho tvorby. Je ale také predpokladem nejhuie
dosazitelnym, nejméné uchopitelnym a pienositelnym. Experimentovani s raznymi
filmovymi technikami a postupy, analyza tvorby profesionalnich tvlircd i praci svych i
svych spoluzakt, prozkoumavani jinych uméleckych forem skrz film — vSechny tyto
dovednosti souvisi se schopnosti adekvatni reflexe filmu, ale také reflexe naseho
vlastniho uéeni a vychovy.

V ptipadé pedagogii i studentii je proces uceni a samotna schopnost jej reflektovat
dulezitou soucasti neoddélitelna a podle koncepce naopak velmi zadouci. Pro¢ se divame
pravé na tento film, a ne na jiny? Co nam pfiinasi sledovani tohoto filmu? Jsme schopni
néco z divacké zkuSenosti pfenést do vlastni praxe filmové tvorby? Jaky Zzanr pii nataceni
filmu pouzijeme a pro¢? Jaky literarni zanr ¢i tvar zvolit pii psani analyzy ¢i reflexe
vybraného filmu? Co jsem se pii studiu filmu vlastné naucil/dozvédél a k ¢emu je to
dobré v realném zivoté, piipadné v jinych pfedmétech a oborech?

Reflexe samotného uceni by méla byt zavrSenim celkového procesu nabyvani filmové
gramotnosti. Schopnost filmy (ale i rozmanita jina audiovizualni dila!) vyhledavat,
sledovat je, rozumét jim, tvofit a reflektovat, znat jejich kontext, ale také rozumét k tomu,
k ¢emu jsou vhodné, jaky je jejich tcel.

Jak bylo uvedeno jiz u cile 4, vyznamnym dusledkem tohoto procesu by mélo byt
osvojeni si filmu jako pevné soucasti zivota, ktera mi nabizi rozsifovani estetickych i
emocionalnich zazitkd, rozvijeni znalosti a dovednosti, ale také schopnosti porozumét
filmu jako uméleckému odvétvi a kulturnimu i hospodafskému fenoménu.

Autofi navrhuji téchto Sest vzdélavacich cild, které jsou zaroven samostatnymi, stejné
jako navzajem prostupnymi oblastmi uceni. Pfestoze jsou u kazdé kapitoly a oblasti
navrzeny moznosti jejiho vyuziti, nejedna se o0 propedeutickou ptirucku, ktera by nam

davala presny navod, jak jej zapojit do vychovné-vzdélavaciho procesu. Spise poskytuji

.....
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Ambice studie jsou totiz vyrazné vétsi. Ma byt jakousi matrici, kterou je mozno otisknout
do vznikajicich programii a amalgamem pfistupd, které je mozno uplatnit.

V zavéru studie jsou uvedeny meékké dovednosti, které se rozvijeji spoleéné se
sméfovanim k filmové gramotnosti: tymova prace, komunikace, rozhodovani, kreativita a
feSeni problému, schopnost pfijmout zodpovédnost. Tato zavére¢na ¢ast nam piipomina,
7e se V piipadé osvojovani filmové gramotnosti nejedna o pouhé ,,u¢eni pro uceni, nebo
o bohulibou ¢innost bez navaznosti na zivotni praxi a uplatnitelnost student. Z tohoto
vyCtu je patrné, ze film muze byt prostiednikem k nazorové konzistenci, estetické
citlivosti, ale i k dovednostem, které pomahaji rozvijet plnohodnotné a cilevédomé

osobnosti a je mozné s nimi pracovat v sirokém kompeten¢nim ramci vzdélavani.

4.2.3. Kiritické zhodnoceni

Ramec filmové vychovy vznikl jako syntetizujici prace, ktera navazovala na analyzy
zpravy Screening Literacy Report. V tomto ohledu se jedna o kontinualni praci odbornikt
na film i vzdélavani a vzhledem K §ifi zastoupenich profesi i organizaci je mozné oba
dokumenty povazovat za reprezentativni a odpovidajici vyznamu zastoupeni jednotlivych
expertd a instituci.

Jak jiz bylo zminéno, potieba vytvofit tuto koncepci vychéazela z prvniho doporuceni
predeslé zpravy, ktera doslova uvadi, ze je nezbytné , vytvorit model filmové vychovy
v Evropé, ktery by zahrnoval hodnocent filmu jako umélecké formy, kritické porozumeéni,
pristup k narodnimu dédictvi, sveétovému uméleckému i populdarnimu filmu a tvirdi
dovednosti. “*18

Tento model filmové vychovy mél vymytit nejvetsi a zasadni nedostatek dosavadnich
piistupt k filmové vychové (at’ uz se jednalo o kurikuldrni dokumenty, Skolni programy
nebo metodiky), a tim je jejich fragmentarnost, nespojitost a vzajemna neprovazanost.

Jak poznamenal jeden zautort zpravy i Rdmce, nezavisly odbornik Ian Wall na
konferenci ve VarSavé: ,,Jakmile jsme ten dokument (Screening Literacy Report)
dokoncili, bylo nam jasné, Ze neexistuji jasné standardy nebo souhrn vystupii filmové

vychovy. Také Ze neeXistuje jasny ramec nebo koncepce (Framework), na jejimz zdkladé

by bylo mozné srovnavat jednotlivé pristupy a postupy a metodiky a ze kterého by mohly

218 Screening Literacy Report. s. 19.
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vznikat a byt vyvijeny také nové projekty. Na misto toho mame dosud jen implicitni
modely a aktivity, které jsou hluboce zakorenéné v ndrodnich vzdeélavacich programech a
filmovych kulturach. A ty se, jak zndmo, lisi stejné jako jakékoliv jiné kulturni
aktivity. «?19

Ramec musel tedy ziistat natolik otevieny a obecny, aby byl ptipraven k adaptovani na
narodni podminky, dokumenty a kontext, zaroven natolik konkrétni, aby pfichazela se
skute¢nymi navrhy v podobé vyukovych cilti. Tyto vyukové cile, které jsme analyzovali
v predchozi kapitole, jsou skutecnym prinikem nejvyznamnéjSich oblasti, které
vyplynuly z fady reSersi a diskusi pracovani skupiny. Z tohoto pohledu se mize tedy
jednat o skute¢né plnohodnotny piehled vyukovych cild, které je mozno uplatnit ve
vyuce filmu a audiovize.

Jak jsem jiz uvedl v kapitole Filmovalaudiovizudlni vychova ve vzdélavacim ramci?,
jednim z tGstednich cild — Ktery v Rdmeci zistava nenaplnén — je ptizpusobit vychovné—
vzdélavaci ramec kli¢ovym kompetencim, ke kterym konkrétni vyuka nebo vzdélavaci
program sméfuje. Tyto klicové kompetence (tymova prace, komunikace, rozhodovaci

schopnosti a dalsi) jsou zminény v zavéru studie??!

, Nicméné neni zde ani zdaleka popsan
zpusob a metody, jak se k témto kompetencim pomoci filmu a audiovize dopracovat.
Jsou nam sice predstaveny obecnéjsi vyukové vystupy (wider learning outcomes)???, tedy
jakych kvalit a schopnosti by méli filmové gramotni Zaci a studenti nabyt. Pokud si vSak
piecteme, Ze by filmoveé gramotny student mél byt ,, informovanym ucastnikem (...), ktery

bude soucasti filmové kultury “?%

, o ziskanych kompetencich a dovednostech se bohuzel
nic nedozvime.

Po rozvedeni a popsani vyukovych cili v dokumentu chybi kapitola/pasaz, ktera by pravé
konkrétni dil¢i vyukové cil navazala na tyto Sir$i cile a predstavila konkrétni piiklady
vyuzitelnosti téchto vystupt Ramce. Piikladem miZe byt popsani postupu, jak student,

ktery se zapoji do Skolni produkce kratkometrazniho filmu (jako kameraman, stiihac,

219 Citovano z prezentace na konferenci ,,Edukacja filmowa i medialna v Polsce i we swiecie“ dne 6. 5.
2015 ve Varsavé. Zaznam prezentace ke stazeni zde: https://www.youtube.com/watch?v=3NhEGnmZ4As
[citovano: 3. 4. 2016]

220 v/jz. s. 56-59.

221 Rémec filmové vychovy. s. 26.
222 Tamtéz. s. 24.

223 iz Ramec, s. xy.
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autor namétu, rezisér), bude schopen po jeho dokonceni uplatnit své komunika¢ni
dovednosti nebo schopnost tymové prace.

Pochopitelnou namitkou muze byt, Zze Ramec filmové vychovy je jen souhrnem obecnych
parametrti, a nemize ani nema zachazet do podrobnosti a detaild. Ty by se pak mél
objevit ve Skolnich vzdélavacich koncepcich, programech nebo ve strategickych
(didaktickych, metodickych) materidlech jednotlivych zemi.

Pokud ovSem studie zachazi do konkrétnich detailti u jednotlivych bodt ve vyukovych
cilech a uvadi zde konkrétni a zcela praktické ptiklady, mohlo se podobné postupovat i v
piipadé¢ vazby na klicové kompetence zaku a studentd a na povinné piedméty vyuky
(obc¢anska vychova, déjepis, ICT, narodni jazyk). Stejné¢ tak by pomohlo popsani
vyukovych cili na pfedméty z jinych uméleckych odvétvi, kde by potfebné analogie
zalozené na kulturnim, kreativnim a kritickém principu byly velmi zéddouci (hudebni,
vytvarnd, dramaticka vychova).

K realnému porozuméni, jak s dokumentem pracovat a nakladat v narodnich kontextech,
mohlo také ptispét provazani s konkrétnimi iniciativami, organizacemi a institucemi, at’
uz jsou to narodni instituty, festivaly, neziskové organizace, nebo jednotlivé kampané a
programy. Bylo tak mozné nazorné ilustrovat — pozitivné i negativné — nakolik jsou
vystupy filmové vychovy dostate¢né oteviené a variabilni a nakolik se s nimi v narodnich
kontextech da pracovat.

Je zjevné, Ze zapracovani koncepce totiz nebude znamenat pouze vytvafeni novych
programu a Strategii, ale ze Se bude vztahovat také zpétné na iniciativy, které jiz existuji,
ale kter¢ si prosli ur¢itou trajektorii pokust a omyld, zkusenosti a reflexe. Jejich napojeni
na strategické dokumenty na narodni Grovni — pokud existuji — je zjevné a moznost
jednoduse zménit didaktiku a metodiku a adaptovat ji na schvalenou koncepci evropskou,
je velmi omezena.

Zavéretna kriticka poznamka k obsahu Ramce filmové vychovy jako oficialniho
preskriptivnino dokumentu platného pro osmadvacet zemi EU sméfuje ke zpusobu,
jakym je dokument izolovan od budouci praktické vyuzitelnosti. Material predstavuje
vzdélavaci cile, konkrétni indikatory filmové gramotnosti a poznatky vyuzitelné pii

zpracovavani kurikuldrnich ¢i  vzdelavacich dokumenti. Nenabizi vSak studii
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proveditelnosti, manual, ktery by navodné smétfoval uzivatele a ¢tenare z fad odborné, ale
i laické vefejnosti k tomu, jak s timto strategickym dokumentem pracovat.

Studie proveditelnosti je protokolem, ktery popisuje zptsob, jakym bude obsah vyuZit,
jaky bude mit dopad na prostredi, ve kterém bude puisobit, jaké jsou vnitini a vné&jsi
faktory, které jeho dopad ovlivni, jaka bude efektivita jeho vyuziti a méfitelné hodnoty.
Jedna se tedy zjednodusené o sofistikovanéjsi ,,navodem k pouziti“, ktery by naznacil, jak
tento rameC bude adaptovatelné na narodni vzdé¢lavaci programy, jak bude mozné
vyukové cile propojit s vyukovymi cili existujicich, tradi¢nich predmét a podobné.

Pfi posuzovani dokumentu takovéhoto rozsahu a dopadu, na ktery byly pouzity nemalé
prostfedky EU, je totiz dulezité mit na paméti, Ze s nim v idealnim svété budou pracovat
aktéti (stakeholders), ktefi jsou znali evropské i narodni vzdélavaci politiky,
kurikularnich dokumentt i1 didaktiky a metodiky.

V realném svété s nim prijdou do styku politici s velmi utilitarnim vidénim svéta a
omezenymi kapacitami (€asovymi i mentalnimi), uzce profilovani ucitelé a zastupci skol,
vétsinou se specializaci na jiné obory, nez jsou film a média a zastupci odborné vetejnosti
(filmovi historici, akademici, profesionalové a tvurci), kteti nemaji Casto zkuSenosti
z oblasti pedagogiky ani politiky.

A prave tito uzivatelé budou urcovat, zda dokument, jakym je Ramec filmové vychovy ma
smysl. Zda je vyuzitelna, zda ma realné uplatnéni a mize motivovat, poskytovat oporu, ¢i
nikoliv. Ramec je nastroj, ktery mize byt pouzit, ale musi k nému existovat manual,
provadéci dokument, nebo $kolitel ¢i $kolitelé, ktefi pomohou tento nastroj vyuzivat. A
zde se nabizi mozna cesta pro politiky a ufedniky Evropské komise, jak s touto cennou
studii pracovat — vyskolit certifikované odborniky (ambasadory) v jednotlivych zemich,

kteti by Skolili ostatni odborniky ve vyuZzivani tohoto materialu.

4. 3. Vyzkum FilmED (Universidad Auténoma de Barcelona, 2015)

4.3.1. Zakladni charakteristika vyzkumu

Dalsim vyznamnym referenénim projektem je rozsahly vyzkum Gabinete de
Communication y Education (Universidad Autéonoma de Barcelona) pod nazvem

FilmED. Showing Films and Other Audiovisual Content in European Schools. Obstacles
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and Best Practices., jehoZ vysledky byly zveiejnény v roce 2015%?4, Zavéreéna studie pod
nazvem piedstavila hloubkovou kvalitativni i kvantitativni analyzu vyuziti filmu a
audiovize na Skolach v zemich Evropské unie a EEA. Co do rozsahu a poctu
dotazovanych se jednalo o nejvétsi projekt v ramci evropskych audiovizualnich
pruzkum.

Metodologie mapovani byla zalozenda na masivnich dotaznicich, Sifenych mezi uciteli

napfi¢ evropskymi zékladnimi a stfednimi $kolami??®

, zastupci filmového pramyslu a
narodnich instituci, na konferencich a seminatich. V sifeni dotaznikli pomahaly narodni
instituce a organizace, dotazniky byly piclozeny do vSech evropskych jazyki, coz
pozitivné ovlivnilo pocet respondentii. Dale metodologie spocivala v konzultacich
s experty z jednotlivych zemi, kontaktech a informacich oficialnich Gfadt (zejména
ministerstev skolstvi téchto zemi) a informacich od vzdélavacich instituci, univerzit ¢i
neziskovych organizaci.

Ptiprava online dotaznikl a konzultace vedly autory k formulovani kli¢ovych problému a

otazek, jez jsou poté formou dotaznikového Setfeni zjiStovany u vybraného okruhu

tazatelu (ucitelé, studenti, odborna vetejnost, filmovy pramysl).

Mezi tyto klicové oblasti prizkumu patii:
e dostupnost audiovizualnich materialti na skolach

e vybaveni Skol adekvatni zdznamovou, nataceci a promitaci technikou

zapojeni filmu a audiovizualnich dél do kurikula

provazani filmové vychovy s filmovym primyslem

e obliba narodni kinematografie

e volba filmovych Zanrt a druht pro vyuku
Rozsahla studie nabizi shrnuti parametri pro celou Evropskou unii, ale také srovnavaci
statistiky a grafy, které odhaluji vybrané prvky a ukazatele v kontextu jednotlivych zemi.

Studie shrnula mimo jiné zékladni uskali, ktera je mozné vystopovat pii zavadéni filmové

224 Studie je ke stazeni zde:
http://www.gabinetecomunicacionyeducacion.com/sites/default/files/field/adjuntos/report filmed.pdf.
225 Celkem bylo osloveno 56 747 ugitelt z celkového odhadovaného poétu 4 200 000 ugiteld ve viech
uvedenych zemich (tj. zhruba 1,3 %).
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vychovy do $kol napii¢ vSemi zemémi EU. Mezi tyto hlavni problémy fadi autofi studie
Zejména:
e Kkurikularni a pedagogicka omezeni Vvyplyvajici znavazani na stavajici
vzdélavaci plany a programy vyuky;
e praktickd omezeni, kterd jsou véazédna na Skolni provoz, ktery ovliviiuje
organizaci ¢asu, infrastrukturu a vybaveni a dominantni chovani;
e ckonomické a pravni podminky, které odkazuji k povaze filmového trhu a
autorskopravni problematice (dostupnost nosict);
e nedostate¢né nebo nulové zapojeni filmového pramyslu;
e prakticka omezeni na §kolach (technické vybaveni, autorska prava);

e nedostatek komunikace a pochopeni mezi ugiteli a majiteli prav.??

Studie dale poukazuje na hluboky rozpor mezi dvéma typy uziti filmu na $kolach — jako
ucebni pomucky v jinych predmétech, kde je film pouhym nastrojem vyuky, a jako
samostatného pifedmétu zkoumajiciho estetické, kulturni, etické a technické hodnoty
filmovych d¢l samotnych.

Autofi studie nepfichdzeji s prevratnymi zjiSténimi, spiSe zpiesiuji tusené nedostatky
pomoci statistickych ¢isel a vyvozuji z nich podstatné, byt ocekavatelné zaveéry: ,, Vyuziti
audiovizudalniho obsahu a filmii je v evropskych Skolach mnohdy omezené. Evropsti
ucitelé zdaleka nejcastéji vyuzivaji kratké audiovizualni ukdzky nebo klipy a jejich
hlavnim cilem pri vyuziti téechto materidalii je iluStrovat téma, spise nez studovat film
samotny. Vyuziti filmi ve Skoldach je obecné pomérné slabé. Ve snaze zavadet filmovou
vychovu do skol neni jejich vybaveni technikou vétsinou povazovano za velky problém; i
pres velmi sporadické vyuziti filmii a obecného audiovizualniho obsahu si ucitelé bezné
mysli, Ze technické vybaveni skol je dostacujici.

Presto je nutno dodat, Ze existuji znacné rozdily mezi jednotlivymi zemémi zejména, co se
tyka infrastruktury a zZadna ze zemi se nepovazuje za ,,skvéle* ¢i ,, vyjimecné‘* vybavenou.
Existuje také nedostatek vybaveni pro samotné natacent filmii a tvorbu audiovizudlniho

obsahu.

226 Tamtéz, s. 75-76.
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Prizkum poukazuje na nutnost zlepSeni v této oblasti. Cena pujcovného filmii je uciteli
také vnimana jako zdsadni problém. Ucitelé véri, Ze zajistovani licenci k projekcim je
slozité a ve skutecnosti vétsinou nevi, zda jejich skola ma uzavrené smlouvy s distributory
¢i nikoliv. Vnimani ceny byva casto spojovino s nedostatkem komunikace mezi uciteli a
skolami a mezi Skolami a majiteli prav.

At uz jsou duvody jakekoliv, je patrné, Ze audiovizudlni zdroje jsou na Skolach omezené:
pres 2/3 uciteli, kteri odpovédéli na dotazniK, se domnivd, zZe jejich filmovad knihovna
obsahuje méné nez 50 filmii. Tato skutecnoSt je Navic umocnéna faktem, zZe Ve Vétsine

pripadii vuzivaji ve tiidach viastni audiovizudlni materidl a zdroje (DVD, ad.). “?*’

4,3.2. Priubéh pruzkumu

Hlavnim nastrojem, ktery tym z barcelonské univerzity pouzival, byla dotaznikova
Setfeni za pomoci online nastroji. Dotazniky mifili v prvni fadé na ucitele zékladnich a
stiednich Skol ve vSech zemich, z poctu 4 179 279 ucitelt (podle statistiky Eurostat v
roce 2014) bylo osloveno 56 747 ucitela (1,35 %). Pro ilustraci a pro srovnani s vlastnim
prizkumem uvadim nékolik klicovych otazek, které byly soucasti dotazniku:

e Jak je vase Skola vybavena pro promitani filmt?

e Napiste odhadovany pocet filmi dostupnych ve vasi Skole

e Odkud vase skola ziskava filmy a dal$i audiovizualni materialy?

e Jaky Zanr je na vasi Skole nejvice vyuzivan?

e Z jaké Casti svéta pochazi vétsina produkce uvadénych filmua?

e Jaké jsou cile vyuZiti audiovizualniho obsahu na vasi skole?

e Jak bézna je filmova vychova ve vasi zemi?

e Jsou licence k filmim a audiovizudlnim materialim pro vyuziti na Skolach

zajisStovany narodnimi vzdélavacimi institucemi?

N 24

které se zamétuji na profily jednotlivych zemi, jejich narodni politiku a strategie pro

filmovou vychovu a autorskopravni legislativu. Studie obsahuji také ptiklady

221 Tamtéz, s. 40.
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jednotlivych aktivit a iniciativ s detailnimi popisy, deklaraci cild a aktualnimi
faktografickymi udaji.

Piestoze je objem subjektt (8kol, distributor, producentd, instituci) zafazenych do
dotaznikovych Setfeni vysoky, relevantnost odpovédi je minimélni s ohledem na
statistickou nev€rohodnost a otevienost otazek. Z téch neni totiz patrné, komu byly
otazky pokladany a nakolik jsou odpovédi relevantni. Z pruzkumu se sice napi. dozvime,
ze 74,7 % ucitelu ¢i feditelt kol uvadi, ze maji k dispozici projektor a dalsi vybaveni pro
promitani filmu, nebo ze ve 26,1 % ptipadech ma skola vice nez 50 filma k dispozici ve
své knihovné. Z vysledku dotaznikii nevyplyva, zda jsou shromazdény odpoveédi od téch
uciteld a zastupcu $kol, ktefi tuto informaci skute¢né védi, nebo od vSech, tedy i od téch,
kteti se odpovéedi na uvedené otdzky pouze domnivaji nebo je odhaduji.

Daleko vice problematické se jevi odpovédi, které se tykaji piimo zatazeni piedmétu do
vyucovani. 35,9 % respondentti uvadi, ze film je soucasti Skolniho kurikula povinnych
predméth na jejich Skole. Do jaké miry se vSak také film skuteéné u¢i a nakolik je
vyuzivan pouze jako ilustrativni pro zpestieni vyuky, se bohuzel nedozvime. VétSina
odpovédi je konstruovana na neprokazatelnych hypotézach nebo domnénkach a cely
vyzkum je tak mozno povazovat za spiSe indikativni nez védecky vypovidajici.
Nejhodnotnéjsi odpovédi jsou pak takové, kde se autofi ptaji pfimo na nazor jednotlivych
respondentt (napt. Jaky je podle vas zakladni nedostatek pii zavadéni filmové vychovy

ve vasi zemi?)?%

4. 3.3. Kiritické zhodnoceni

Hned v uvodu je nutno konstatovat, ze akademicky prizkum FilmED je dosud
nejrozsahlejsim prizkumem v oblasti audiovize v Evropé.??® Pii zbézném pohledu zvolili
zastupci barcelonské univerzity jinou taktiku nez Britsky filmovy institut — rozhodli se

vyrazné zapojit sviyj badatelsky a resersi tym a nevytvaret celoevropskou strukturu.

228 podrobnosti priizkumu jsou dostupné na strankach https://filmedeurope.wordpress.com/ [Citovano dne:
23.5. 2016]
229 Samotna studie ma 86 stran, piilohy a dodatky pak 436 stran.
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Na jednu stranu je to pochopitelné — jednodussi komunikace a koordinace, ovéfovani
vysledkt, metodika — na druhou stranu je vysledek jednoznaéné zkreslenéjsi a méné
relevantni nez v ptipadé predchozich dvou analyzovanych studii.

Hlavni problém spociva ve zjevné nedostate¢né kvalifikaci v oblasti sociologie — zejména
co se tyka sociologickych metod zpracovani dotaznikového Setfeni. Piiprava a realizace
dotaznikovych Setfeni z dostupnych adres uditelt v jednotlivych zemich naznacuje
ziejmou nekvalifikovanost v jejich ziskdvani a nasledném zpracovani. Z dokumentu
samotného neni patrné, jak byly ziskdny data k osloveni vybraného poctu uciteld a proc¢
byl pocet oslovenych uéitelti pravé takovyto a ne jiny.?°

Vyzkum uvadi pocty adres, na které byly dotazniky rozeslany, a jejich vyrazny nepomér
naznaluje, Ze se nejednalo o profesionalni piistup — Ceska republika je na prvnim misté
(sic!) s 6000 kontakty, nasledovana Spanélskem s 5800, na jednom z poslednich mist je
ptitom Svycarsko (500) nebo Velka Britanie se 106 adresami. Takto sestaveny adresaf
nemtiZze podat piesvédcivé vysledky bez ohledu na to, jakym zpiisobem bylo dotaznikové
Setfeni organizacné realizovano a jaky byl vysledny pocet respondentti V jednotlivych

281 Za Ceskou republiku na priizkumu spolupracoval bez §ir§i koordinace a

zemich.
verifikace Mezinarodni festival filmt pro déti a mladez JUNIORFEST v Plzni.

Nejasné zaméteni vyzkumu je patrné také z priniku cilovych skupin. Realizovany
vyzkum uvadi v piehledové ¢asti procentni zastoupeni jednotlivych skupin respondentd,
z néhoz vyplyva, ze 38,5 % tvorili feditelé skol, 48,6% tadovi ucitelé a 12,9 % ostatni.
Ptitom vysledky odpovédi mohl kromé skutecnosti, kdo odpovida ovlivnit také fakt, zda
uvedeni ucitelé maji vztah k filmové/audiovizudlni potazmo medialni vychové, nebo kdo
tvoii nejmensi skupinu ,ostatnich®. Reditel $koly nebo ugitel matematiky a fyziky bez
vztahu k uméni a audiovizi (povéfeny vyplnénim dotazniku) mize mit zna¢né zkresleny
obraz o aktualni situaci na §kole.?%?

Jak uz jsem zminoval vyse, hlavnim metodologickym a vyzkumnym nedostatkem je
spoléhéani na vlastni badatelské sily a zdroje a pfili§ velka divér ve vysledny badatelsky

tym. Predlozena data se zdaji byt bez jakékoliv zpétné vécné kontroly. Kombinace

230 podrobné;jsi popis metodologie najdeme v Annexes, s. 241.
ZLEiImEd. s. 240.
22 Tamtéz. s. 243.
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nerelevantni metodiky spolecné s nedostatecnym ovéienim piedkladanych dat zaradili
tento vyzkum do kategorie nediivéryhodnych.

Vyzkum FilmED a prace vyzkumného tymu Gabinete de Communication y Education
barcelonské univerzity je robustnim vyzkumem, ktery se soustiedi na podstatna témata a
oblasti, jez rezonuji mezi odbornou vefejnosti (zapojeni filmového pramyslu,
autorskopravni tématika, vyuziti materiali pfi vyuce, vazba na medialni vychovu). Pti
letmém pohledu ptsobi komplexnim, profesionalnim a solidnim dojmem, pfi blizSim
pohledu zjistime, Ze se za profesionalitou skryva sociologicky nevhodné vystaveny
prizkum. Ten sice spliuje veSkeré nalezitosti, predstavuje ftadu faktograficky
podlozenych informaci, piehledl a souhrnti, ale vychazi ze $patnych premis a nevhodné
polozenych otazek.

Je velmi mrzuté, Ze tento prizkum neni mozno vyhodnotit jako seriézni, nebot se jedna o
dosud nejvetsi a nejrozsahlejsi akademickou iniciativu, jez méla vnést piehled do oblasti

filmové a audiovizualni edukace a poskytnout tvrda data i piehledné analyzy.
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5. Kreativita a audiovizualni vychova V Severnim Irsku

(Pripadova studie)

Piipadova studie vénovana podrobnému popisu a analyze v Severnim Irsku je jedinou
ptipadovou studii v mé disertacni praci, a to ze dvou divodd. Vzhledem Kk rozsahu a
zaméteni prace jsem se rozhodl nerozsifovat zamér mimo oblast, na kterou jsem svij
vyzkum zaméfil. Jednalo by se 0 odvozeny vyzkum s vyuzitim sekundarnich pramenut a
nizkou vypovédni hodnotou.

Druhym divodem je také moznost poukazat na funkéni a promysleny systém filmove-
vychovnych snah v konkrétni zemi velikosti srovnatelny s Ceskou republikou. Osobni
zkusenost prokazala, ze Severni Irsko nabizi nepieberné mnozstvi inspirativnich podnét
pro ucel mé prace — sestaveni souboru opatieni, které by bylo mozné — pii kritickém ¢teni
a zohlednéni kulturné-vzdélavaciho kontextu — prenést do ¢eského prostiedi.

Tato piipadova studie vznikla jako sou¢ast mého doktorského vyzkumu. Jeji zatazeni do
disertacni prace vyplyvéa se zdméru potvrdit hlavni hypotézu prace, a to, zda je mozné
Castetné ¢&i Giplng prenést konkrétni model filmové vychovy a vzdélavani do Ceského
prostiedi. Stru¢né feceno — zda existuje konkrétni zem¢, jejiz pristup, opatfeni, aktivity a
vazby se daji promitnout do ¢eského vzdélavaciho systému a kulturniho prostoru. V této
kapitole proto zkoumam jednotlivé parametry a kvality severoirského systému, S

pochopitelnym ptihlédnutim ke kontextu Spojeného kralovstvi.

5. 1. Narodni kontext

Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska je v politickém a socio kulturnim
kontextu fragmentovany prostor s komplikovanou historii vzajemnych vztahi a prolinani
vlivii. Severni Irsko vzniklo jako samostatna provincie v roce 1921, kdy vstoupil v
platnost Government of Ireland Act z roku 1920. PfestoZze se jedna o kulturné,
demograficky i historicky o autonomni oblast s vlastnimi tradicemi i samostatnym

politickym zfizenim, v ramci subordinace spadala politicky pod Spojené Kralovstvi.
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Zcela nezavisla vlada byla ustavena az pfi podpisu mirové dohody z roku 19982%,
ackoliv v piipadé vladni krize nebo necekané situace spada kontrola opét pod vladu
celého kralovstviz34,

Kulturné a spolecensky se tedy vzdy jednalo o synergii sil autonomnich rozhodnuti a
vlivli a akceptovani britské vlady a politické i1 kulturni agendy Spojeného kralovstvi.
Dil¢i zavislost na rozhodovani britské vlady se podepisovala také na piebirani iniciativ v
oblasti kultury a vzdélavani, stejné jako v zalezitostech financovani.?®

Severoirska provincie byla nejindustrialngj$im regionem Spojeného kralovstvi?®, od
vzrustajicich nabozenskych a politickych nepokojui nazyvanych Troubles byl az do
pocatku devadesatych let tato primyslova dominance oSlabovana a tradi¢ni pramysl
ztracel na vyznamu. Zasadni obrat zastal az po uzavieni mirové dohody, kdy se
ekonomika zacala cilené obracet ke kreativnim odvétvim a znalostni ekonomice a
spolecensky konsensus inicioval tzv. politiku usmifeni (reconciliation).

Snahy o integrované aktivity v oblasti filmové vychovy na centralni Grovni, stejné jako v
jednotlivych zemich (Anglii, Skotsku, Walesu a Severnim Irsku) probihaly pribézné od
padesatych let dvacatého stoleti. Pokud hovoiime o rozvoji filmové a medialni vychovy
jako samostatnych obort, vétsina pozornosti je vénovana pravé Anglii jako nejvétsi zemi
Spojeného kralovstvi — je to dusledek centralizované vlady a sidla vétSiny instituci v
Londyné.

V soucasnosti v§ak mizeme hledat rozvinutou kulturni politiku, nezavisly audiovizualni
primysl i tradici filmové vychovy a osvéty i ve viech ostatnich zemich kralovstviZ®’,
Bezesporu nejzajimavéjsi zemi, ktera je povazovana mnohymi odborniky za progresivni

experimentalni prostor pro vyuziti filmu a novych médii ve vyuce, je pravé Severni Irsko.

233 Northern Ireland Act, na jehoz zékladé vznikla nezavisla severoirska vlada paritné sloZend ze zastupcti
jednotlivych stran nékdejsiho konfliktu. Poprvé se tak symbolicky dostali k moci i unionistické sily strany
Sinn Féin, coz paradoxné vedlo ke stabilizaci situace a rozvoji fady odvétvi véetné skolstvi, podpote
kreativnich pramysla apod.
234 Jako naptiklad v roce 2017, kdy padla paty severoirsky kabinet) spada kontrola nad regionem opét do
suverenity vlady Spojeného kralovstvi.
235 Ukazeme si to konkrétné na piikladech financovani projektii z BFI, iniciativy Into Film a dalsich.
236 Slo zejména o lodni priimysl, strojni priimysl, tabakovy priimysl a textilni pramysl. Primyslovy gigant
Harland & Wolff, nejvétsi spolenost v lodnim priamyslu, ktera postavila legendarni Titanic, zamé&stnavala
v roce 1939 az 35 000 pracovnikll z celého Severniho Irska. BECKETT, James. C. (ed.) Belfast. The
Making of the City. Belfast. Appletree Press 1988. s. 57-70.
237\/e viech zemich existuji napt. kancelate MEDIA — Kreativni Evropa, jednotlivé zemé& jsou uznavany
jako samostatny zadatel v rimci dota¢nich programu EU apod.
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Severni Irsko je modelovym piikladem rozvoje audiovizualni vychovy z mnoha divodu.
Poslednich dvacet let vyvoje predstavuje vysledky koordinované politiky vedouci k
priakaznym vysledkim. I proto jsem se rozhodl vénovat ve své disertacni praci vyrazny
prostor pravé ptikladové studii audiovizualni vychovy v Severnim Irsku?3,

Rozbor historickych souvislosti, analyza vzd¢lavaci politiky a filmovému primyslu a
studium strategickych kurikularnich dokumentt spolu s rozhovory s kliCovymi aktéry
poslouzily pti formovani mé disertacni prace a souvisejiciho vyzkumu — jako pilotni
zemé ve Spojeném kralovstvi totiz nabizi vyrazné mnoZzstvi podnétii k implementaci v
ceském prostiedi.

Chceme-li pochopit kofeny, ze kterych vyrasta britska (tedy i severoirska) audiovizualni
kultura, musime vzit v potaz také teritoridlni vliv anglosaského prostiedi, tedy zejména
kulturni primysl Spojenych statd. Filmova kultura a audiovizudlni primysl vcetné
iniciativ audiovizualni vychovy jsou ve Spojeném kralovstvi vyznamné provazany s
americkym filmovym priamyslem a Hollywoodem.

Jak pise Mark Reid ve své studii: ,, Tradice filmové vychovy ve Spojeném kralovstvi
nabizi jiny pohled (nez. napr. ve Francii), filmova kultura je historicky provdzina a tezi
nebo podléha vlivu Hollywoodu, hlavne z divodu sdileného jazyka, ktery umozZiuje
hollywoodskému filmu Sivit se bez prekazek titulkii nebo ceny (a trapnosti) dabingu.
Nekteri komentdtori vidi sdileny jazyk jako prokleti, naprikiad Nick Roddick, ktery
zduraziuje, Ze pokud by se v USA mluvilo spanélsky, méla by Britanie viastni filmovy
priumysl. Zatimco jini uvadéji reciprocni vztah obou kinematografii a prumyslu, jako
napriklad kariéra Alfreda Hitchcocka na obou strandch Atlantiku. >°

Pro plné pochopeni provazanosti kulturni a audiovizualni politiky a pramyslu Spojeného
kralovstvi a Severniho Irska musime mit také na mysli, Ze vztah Britanie a severoirské

provincie byl vztahem nadiazené kulturni elity a zaostalého industrialniho regionu?*. V

28V rozmezi let 2016 az 2017 jsem absolvoval pracovni staz v Severnim Irsku, konkrétné ve filmovém
institutu Northern Ireland Screen sidlicim v hlavnim mést¢ Belfastu. Pobyt v Belfastu mi poskytl fadu
novych profesnich zkusenosti, umoznil mi ale také presvéd¢it se o kvalitach a pfednostech filmové
vychovy jako soucasti kulturniho milieu, $kolnich vzdé&lavacich programii i mimoskolnich aktivit.
Z¥REID, Mark. Film Education in Europe. National Cultures or European Identity. Film Education
Journal, Volume 1 (2018), No. 1, s. 5.

240 podobné jako tomu bylo ve 30. a 40. letech v ramci Ceskoslovenska mezi Cechami a Slovenskem.
Filmovy pramys| na Slovensku byl az do zac¢atku padesatych let zcela zavisly na financich, technice i
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Severnim Irsku de facto neexistoval filmovy pramysl. Belfast, Derry a pobiezni exteriéry
slouzily jako kulisy nékolika desitkdm filmt, zejména kriminalniho Zanru, o ptivodni
severoirské produkci neni mozné mluvit az do osmdesatych let téméf vibec.

Vyraznéjsi provazanost v dobach piiméfi je patrnd z irskym filmovym priamyslem, ktery
byl slabsi, ale kulturné¢ provazangj$i. Je mozné konstatovat, ze kulturni vazby mezi
Severnim Irskem a Irskou republikou, stejné jako Spojenym kralovstvim jsou komplexni

a dlouhodobé — kultura na severu ostrova té€zi z obou zdroju a dokaze jich vyuzit.

5. 2. Pocatky tradice filmové vychovy ve Velké Britanii

Ve Velké Britanii se rozvoj pedagogické reflexe filmu a jeho vyuziti ve vyuce datuje do
tiicatych let dvacatého stoleti. Prestoze prvni zminky o mravné-vychovném aspektu filmu
mizeme zaznamenat uz v desatych letech dvacatého stoleti, napt. ve studii The Cinema:
Its Present Position and Future Possibilities vydané v roce 1917 osvétovou organizaci
National Council of Public Morals, komplexni pfistupy zaznamenavame az o dekadu
pozdé&ji. Ve tiicatych letech vychazeji zasadni publikace Scrutiny of Cinema (William
Hunter, 1933) a pieklad knihy Film némeckého historika a teoretika Rudolfa Arnheima.
Prvni komplexni studie, ktera se vénovala tématu filmové osvéty, vznikla pod patronaci
Komise pro vzdélavaci a kulturni filmy (Commission on Educational and Cultural
Films)?*! pod nazvem The Film in National Life (1933). Cilem kampané vzeslé z této
studie, kterda mimo jiné vedla k zalozeni Britského filmového institutu a ¢asopisu Sight
and Sound, bylo: ,,...podporit vyuziti filmu jako vizualni pomiCky ve formdlnim
vzdelavani, stejné jako formulovat obecny standard filmové osvety mezi bézinym
publikem. “*%?

Dilezitou roli sehral v roce 1933 vznik Britského filmového institutu (British Film
Institute, dale jen BFI), prvniho institutu svého druhu v Evrop¢ a ¢lanky publikované v
casopise Sight and Sound, ktery byl zaloZen o dva roky pozdéji. K vyrazné&jsimu rozvoji a

rozsifeni povédomi o filmové vychové doslo v padesatych letech v souvislosti se

lidském kapitalu z Cech. Slovenské hory slouzily az do roku 1946, kdy Martin Fri¢ natogil prvni
“slovensky” film VARUJ!, pouze jako kulisa nékolika ¢eskych filmu.

241 Tuto komisi zalozila organizace British Institute of Adult Education v roce 1933.

242 BOLAS, T. Op. cit., s. 12.
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vznikem National Film Theatre (1951), které se stalo piirozenym zdzemim pro London
Film Festival (prvni ro¢nik v roce 1953) a pozdéji také aktivity filmové vychovy.
Povale¢na éra pro filmovou vychovu a osvétu znamenala obdobi nového rozkvétu,
prestoze dulezité diskuse — at’ uz na konferencich ¢i v tisténych médiich — probihaly i
Vv pribéhu vale¢ného konfliktu. Jednim z dilezitych témat byl také piistup k filmu jako
produktu zabavniho primyslu. Pomyslnym zlomem V této diskusi byla vefejna deklarace
Margaret Laurenceové, jedné z angazovanych lektorek filmu na Bringley Training
College, ktera na konferenci potadané Britskym filmovym institutem v roce 1943
prohlasila, Zze ,,by ucitelé méli zahrnout do zkuSenosti déti film jako projev umélecké
cinnosti, stejné jako dila zabavniho priimyslu. “**

Pokud se v Anglii klicovou skupinou pro rozvoj filmové vychovy stali ucitelé, kteti
ptrevzali otéze ve verejné i odborné diskusi, a v roce 1950 zalozili pfelomovou organizaci
Society of Film Teachers®®, pak ve Francii se stala centrem hnuti filmové obrody La
Cinématheéque frangaise v Cele s Henri Langloisem. Na francouzském piikladu mizeme
sledovat odlisny zdroj promény vedouci k uznani filmové vychovy, ale také odlisné
koteny, které¢ vedly k vyznamnym spolec¢enskym proménam.

Pielomovym obdobim se stala Sedesata 1éta, kdy pedagog a zaméstnanec BFI Paddy
Whannel iniciuje vznik samostatného vzdélavaciho oddé€leni této instituce (Department
of Education)?*. Britsky filmovy institut (BFI) a Spole¢nost uciteli filmu (SFT) byly v
polovingé padesatych let silnymi vlivovymi organizacemi, které vyuzivali sva tisténa
média i protielosti v politickych kuloarech ¢i na odbornych diskusich. Po nastupu Paddy
Whannela v roce 1957, kli¢ové osobnosti rozvoje audiovizualni vychovy, nastala
nejvyznamngéj$i epocha, kdy vznikl také vlivny ¢asopis Screen Education.

K zasadnim proméndm atmosféry v diskusich o rehabilitaci televize jako pravoplatné
soucdsti audiovizudlni kultury ptispély kromé ¢asopisu Screen Education, mnoha rocenek
a obcasnikt (Film Teacher, Film Teachers Yearbook) oficialni dokumenty. V roce 1963

byla schvalena publikace Half Our Future, znama spiSe podle jejiho iniciatora jako

23BOLAS, Terry. Op. cit., s. 43.
24 Vice k tématu v BOLAS, Terry. Op. cit, s. 51.
245 Konkrétné vzniklo edukaéni oddéleni v roce 1959.
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Newsom Report, ktera oficidln¢ legitimizovala studium populdrni kultury a masmédii na
stiednich §kolach.?%®

V roce 1959 navic dochazi ke zméné nazvu Society of Film Teachers na Society of
Educators of Film and Television (SEFT), ¢imz dochazi také k dilezité paradigmatické
zméné — nejen svym zaméfenim (nejen film, ale i televize), ale i aktualizovanymi
vychovné-vzdélavacimi metodami.

O tii roky pozd¢ji organizuje SEFT dalsi aktivitu, ktera rozsifuje zpisob propedeutické
prace s filmem, a tou byla dvoutydenni letni Skola SEFT pro ucitele naplnéné projekcemi,
diskusemi, pfednaskami i praktickymi kurzy filmové tvorby. V souvislosti s intenzivnimi
diskusemi o0 filmové vychové a ideologickém rozméru kinematografie se hlavnimi
periodiky stavaji casopisy Screen Education a pozdgji od roku 1971 pouze Screen®*’.

Jak pise David Buckingham, ,,Screen Education byl tim nejvyznamnéejsim prostiedkem
pro Sireni novych poznatkii v oblasti sémiotiky, strukturalismu, psychoanalytické teorie,
post-strukturalismu a marxistickych teorii ideologie. Slozitym kolem casopisu bylo
vysvetlit, jak tyto akademické pristupy mohou byt vyuzity pri kazdodenni vyuce ve Skoldch
— ackoliv to byl tikol, kterého se autori vénovali spise nahodile. “**8

Paddy Whannel tuto zménu piedstavil na jedné z konferenci BFI: ,, Potirebujeme v ramci
vzdelavaci oblasti iniciovat celé hnuti, ktera uz de facto vznika, a které se bude
vyrovadvat ne s tradicnim preddavanim znalosti, ale s vyhodnocovanim zkuSenosti, S
presahem do oblasti, které lidi skutecné zajimaji, jako jsou popularni hudba, filmy,
televize a tak dale. Musime vzdélavani rozsirit do téchto sfér a zahrnout je do vyuky
pomoci kritického pojmoslovi. “?*°

V roce 1968 probéhla slozita transformace BFI s jednim zasadnim dusledkem — kritickym
kracenim financi pro Oddéleni filmové vychovy a také pro Screen Education. Po
vyhrocené diskusi nad politickymi zasahy a cenzurou Whannel a dalSich pét redaktord
odchazi, na zacatku nasledujiciho roku vznika pod SEFT novy Casopis Screen. ,, Editori

Casopisu Screen maji v planu nabizet forum nazoru z kontroverznich oblasti, které jsou

246 Vice k dokumentu a dobovému kontextu zde: http://www.educationengland.org.uk/documents/newsom/
[Citovano dne: 8. 4. 2020]

247 Casopis Screen se vétsinou prizmatem dobové populdrniho marxistického hlediska vénuje pravé roli
filmu v oblasti vychovy a jeho moznym ideologickym konotacim kinematografie.

248 Tamtéz, s. 8.

29BOLAS, Terry. Op. cit. s. 106.
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relevantni pro hlubsSi studium a argumentaci ohledné filmu a televize. Je zjevné, Ze
povaha studia filmu tuto kontroverzi vyzaduje. Zdroven si SCreen klade za cil prezentovat
kvalitni kritické texty.**>°

Konec Sedesatych let znamenal radikalizaci spolecnosti, ktera se dotkla nejen
intelektualni elity, fady autori navazanych na postmarxistické a poststrukturalistické
krouzky, ale také profesori na vysokych Skolach a fadovych uciteli na Skolach
zakladnich a stfednich. Spole¢né s nazorovou vyhranénosti také vznikalo nové zdzemi na
rychle se rozvijejicich univerzitach a oborech filmovych a medialnich studii.

Rada pedagogti, Kritiktl, i tviirc tak skonéila v jisté podobé akademického disentu, ktery
pomohl ptezit tvaham o nezavislém a neideologickém vzdélavani s diirazem na kritickou
teorii. Ta nicméné zapustila na prednich britskych, americkych i francouzskych
univerzitach své pevné kofeny a stala se tak zakladem etablovani filmovych, medialnich i

kulturalnich studif.?®?

5. 3. Transformace, nové cile a role BFI

Devadesata léta znamenala spiSe obdobi experimentii a snahy vyrovnat se s nastupem
novych moznosti Sifeni filmu, nicméné vedeni Institutu vzdy ptichazelo s adapta¢nimi
strategiemi a snazilo se vyvoj v oblasti pfedjimat. I pfes rizné politické vlivy a tendence
zpusobené stiidanim konzervativnich a labouristickych vlad si BFI udrzela vid¢i pozici
jako kli¢ova kulturni instituce, ale také v oblasti filmové vychovy a Sifeni filmové
gramotnosti do dnesnich dnti.

Dilezitou roli v celém sektoru sehrava financovani. Mezi rozhodujici zmény poslednich
dekad v architektufe financovani kinematografie patfilo zejména zalozeni UK Film
Council v roce 2000 a zadkonné zajisténi financovani kinematografie (véetné filmové
vychovy) ze zdroju National Lottery Fund, ktery za deset let své existence podpoiil na

900 filmu ¢astkou ve vysi 160 miliont liber. Z politickych a mocenskych divodu byl UK

20 Editorial ¢asopisu Screen, Vol. No 1, leden/anor 1969, s. 3, In: BOLAS, Terry. Op. cit. s. 169.

251 Poprvé pouzil tento termin Richard Hoggart v roce 1964, kdy bylo zaloZeno Centrum pro soucasna
kulturalni studia (Centre for Contemporary Cultural Studies) na Bigmingham School. Na Hoggarta navazal
v roce 1969 sociolog a politicky aktivista Stuart Hall, v padesatych letech zakladatel vlivného Zurnalu New
Left Review, ktery je dnes prominentni postavou Kulturalnich studii a kritické teorie.
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Film Council rozhodnutim parlamentu v roce 2011 rozpustén, vétSina jeho pravomoci
piesla na Britsky filmovy institut.

Ten hraje v soucasnosti v transformaci audiovizualniho sektoru véetné filmové vychovy
kli¢ovou roli: zajist'uje nejen spravu narodniho filmového dédictvi (filmovy archiv vznik

v roce 1935), informa¢ni zazemi pro vSechny zajemce o filmovou kulturu®>?

, ale také
prostor pro navstévu filmovych piedstaveni a setkavani s tvirci a lidmi z filmového
pramyslu (National Film Theatre Souhtbank, London Film Festival, BFI Media
Conference a dalsi).

Hluboka transformace prostiedi v devadesatych letech byla reakci na kolaps veifejnych
instituci po obdobi vlady Margaret Thatcherové a podnitila vznik samostatné organizace
Film Education uzce spolupracujici s BFI. Tato organizace nicméné tézila z finan¢ni
podpory hollywoodskych studii a soustfedila se do velké miry pravé na hollywoodskou
filmovou produkci. Od roku 2013, kdy probéhl cely Systém novou reorganizaci, se stava
kli¢ovou organizaci Into Film, ktera ma na starosti celonarodni koordinaci aktivit filmové
vychovy na regionalni irovni (zejména online portal, kurzy pro ucitele, filmové kluby na
$kolach, udileni cen nebo National Film Week)?3,

V poslednich letech je BFI také inicidtorem vyzkumnych aktivit na poli filmové
gramotnosti. V roce 2004 pfipravila celonarodni strategicky dokument Reframing
Literacy, ktery zasadnim zpisobem ovlivnil zaélenéni filmu do systému rozsifenych
kompetenci, zejména v podob¢ kritického ¢teni medialnich obsaht a analyzy filmovych
del?®*. BFI tak iniciovala otevieni celonarodni diskuse nad novou definici sady
gramotnosti, které maji vytvotit zaklad nové vzdélavaci politiky. Hlavnim divodem byla
zejména zvysena poptavka po aktualizaci kurikula, které byla zalozeno pouze na textové
gramotnosti.

V letech 20112012 realizoval spole¢né s padesati vyzkumnymi pracovniky z celé
Evropy vyzkumny projekt 0 filmové gramotnosti v Evropé Screening Literacy Report, v

roce 2015 dokoncuje navazujici Rdmec filmové vychovy pro Evropskou komisi. Oba

252 Casopisy Sight and Sound, pozdéji Screen a Screen Education.

253 Co nabizi Into Film je dohledatelné na webovych strankach https://www.intofilm.org/about.

254 Cely dokument je ke stazeni zde: https://www.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-education-
reframing-literacy-2013-04.pdf.
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dokumenty nemaji svym rozsahem, zapojenim partneri i vystupy v evropském kontextu
obdoby.

Mezi vychozi dokumenty platné pro filmovou vychovu ve Velké Britanii patii v roce
2008 schvalena strategie filmové vychovy (Film Council UK), kterou pozdé&ji pievzal
BFI a aktualizoval do nové, vlastni strategie v roce 2013 nazvané Impact, Relevance,
Excellence. A New Stage for Film Education (2013-2017). Podle nové strategie bylo
financovani filmové vychovy zasadné posileno, v roce 2013 bylo v rozpo¢tu BFI na
filmovou vychovu alokovano 44,2 mil. liber. Tato ¢astka zahrnuje i financovani nového

programu Into Film.2®

5. 4. Film jako soucast §kolniho kurikula v UK

Dulezitou instituci v rozvoji filmové vychovy ve skolnim prostiedi, ktera se v 60. letech
sdruzila s eduka¢nim oddélenim BFI, byla Society of Film Teachers (SFT), ktera vznikla
Vv roce 1953. Pozdéji byla s ohledem na vzrustajici roli televize pfejmenovana na Society
of Film and Television Teachers (SEFT). Sdruzeni uciteli bylo vydavatelem piirucek pro
ucitele Film for Teachers, které nabizely aktualni metodické ucebni materidly a seznamy
dostupnych filmi k vyuce na 16 mm kopiich. Po ptidruzeni k BFI pievzal institut veskeré
organizac¢ni a finanéni zavazky asociace a zajistil si prakticky vyhradni roli na poli
filmové vychovy. SEFT se rozpadl v roce 1990 po vleklych mocenskych piich a
rozporech a zanechal v oblasti filmové vychovy vakuum.

Filmova vychova (Film Education) je v soucasnosti Samostatnym volitelnym pifedmétem
na stfednich $kolach pro studenty od 14 let v celém Spojeném kralovstvi. V roce 2004
inicioval British Film Institute pfehodnoceni $kolniho kurikula, které vedlo k vyuziti
filmu i na zékladnich $kolach pro zéaky od 5 do 14 let a zapojeni filmové gramotnosti do
komplexniho systému gramotnosti. Spole¢né s tim BFI iniciovalo také prosazeni kurzl
pro uditele filmu a médii a vytvofeni portfolia ucebnich materiald pro zajisténi
udrzitelnosti filmové vychovy na Skolach.

Od roku 2005 BFI zahajil program $koleni ,,mistnich autorit®, které mély slouzit jako

ptiklad postupného proskolovani ucitelli, kteti mohou zajistit udrzitelnost vyuky o

25 Strategie Britského filmového institutu na roky 2007-2013.
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pohyblivych obrazech (Moving Image Education) na celonarodni trovni. Hlavnim
programem a vrcholem $kolniho roku je tradi¢ni National School Film Week, béhem
kterého se tisice Skol Ucastni projekci a workshopti po celé zemi (béhem roku 2011
navstivilo 470 000 studentd 2 600 ptedstaveni v 520 Kinech).

V ramci mimogkolnich aktivit ma ve Velké Britanii film a média velky prostor. Ustedni
roli méla v tomto sméru organizace First Light, ktera byla v roce 2013 slou¢ena s Into
Film. Jeji role spociva predev§im v kurzech zaméfenych na porozuméni zékladim
filmového jazyka a rozvijeni schopnosti jeho vyuziti pti samotné filmové tvorbé studentt
do pétadvaceti let. Vyjimecny piistup First Light spocival prfedevsim v uzké spolupraci s
kreativnim sektorem a spole¢nostmi, které pozdéji nabizeji uplatnéni talentovanym
studenttim.

Veftejné statistiky vysledki zkousek z filmové a medialni vychovy jsou shromazd’ovany,
vyhodnocovany a pravidelné zvefejiiovany, Skotsko se dokonce odhodlalo k poméfovani
vysledkii a flexibilniho nastavovani parametriit zkousSek. Neéktery z prvki filmové
vychovy zapojuje zhruba 25 % zakt zakladnich skol v Anglii, 10 % v Severnim Irsku a 5
% ve Walesu.

V osmdesatych letech byla iniciovana (pfedevsim prof. Davidem Buckinghamem)
diskuse o vazbé& filmové a medidlni vychovy, samotné filmovéa vychova ma jiz tradi¢né
Siroky a interdisciplinarni charakter (v navaznosti zejména na anglicky jazyk a literaturu,
ale také vychovu k obcanstvi a dal$i pfedméty). V soucasnosti jsou ucitelé Skoleni v
aprobaci (GCSE) v oblasti filmu i médii s moznosti libovolné kombinace s jinymi
humanitnimi obory. Studenti si mohou volit pfedmét filmové i medialni vychovy jako

volitelny ptredmét zavéreénych statnich zkousek.

5. 5. Into film: nové éra zapojeni §kol

Into Film je organizaci®®, ktera vznikla pod BFI v navaznosti na schvaleni a realizaci

nové strategie filmové vychovy vroce 2013%’. Tato iniciativa zastfeSuje mimo jiné

2% Into Film je obchodni znackou charitativni organizace Film Nation UK, nejedna se tedy o samostatny
pravni subjekt.

27 Impact, Relevance, Excellence. A New Stage for Film Education (2013-2017). Ke staZeni zde:
http://www.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-film-education-strategy-impact-relevance-and-
excellence-2014-03.pdf [Citovano dne 13. 9. 2015]
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Skolni filmové kluby, workshopy, festivaly, seminafe a konference, pficemz zaméstnava
zhruba 200 osob a ma kancelafe ve vétSiné velkych mést Velké Britanie. V prvnim
strategickém obdobi je cilem dosahnout zapojeni 15 000 $kol na celém uzemi Spojeného
kralovstvi do roku 2017.

Zakladnim prvkem Into Film jsou $kolni filmové kluby, které piebiraji vétSinu iniciativy
za mimoskolni projekty na jednotlivych Skolach, at’ uz se jedna o filmové projekce,
workshopy filmové tvorby, vyjezdy na festivaly a ucast na festivalovych porotach, nebo
nataCeni reportazi ze skoly nebo z uvedenych festivalii. Dilezitym prvkem strategie je
daslednd regionalizace, souvisejici s jasnym vymezenim kompetenci regionalnich
koordinatort a kancelafi, $kol a tstiedi organizace.

Nejusp&sngjsi aktivitou BFI je Into Film Festival®®, do kterého jsou zapojeny tisice $kol
a ktery nabizi sérii projekci, workshopt, diskusi a samostatnou marketingovou kampan
na zviditelnéni filmové vychovy. Velkou popularitu ma také vyrazné propojeni s
filmovym pramyslem a filmovymi tvirci a hvézdami, napf. formou studentskych
reportazi z Londynského filmového festivalu.

Skolni filmové kluby vznikly jako pilotni projekt jiz v roce 2007 s pétadvaceti pilotnimi
Skolami. V roce 2015 uz se jedna o celonarodni hnuti s vice nez 7 000 filmovymi kluby a
zapojenim pted 200 000 zaki a studentd. BFI investuje do projektu v pribéhu realizace
strategie (v rozmezi let 2013-2017) vice neZ 26 miliont liber, coZ je nejvétsi investice do
jakéhokoliv vzdélavaciho projektu v oblasti filmu ve Velké Britanii.

Kromé centralni finanéni zastity podporuji Into Film také dalsi partneii®®. Strategie
organizace je zalozena na né&kolika principech: bezplatnosti (pro studenty), vyuziti
nejnovéjsich vzdélavacich poznatki a zkusenosti, zapojeni filmového pramyslu a kin, a

dostupnosti novych i starsich titult.

28 Piyvodné tento festival vznikl v roce 1995 pod nazvem National Schools Film Week, jeho hlavnim
potadatelem byla spole¢nost Film Education ve spolupraci s dalsimi organizacemi. Po nékolika ro¢nicich
se stal masovou a vyhledavanou akci propagovanou v celoplo$nych médiich za Gcasti filmovych tvirct a
celebrit.

29 Napi: Cinema First, Paul Hamlyn Foundation, Big Lottery Fund, The Backstage Trust a The Harold
Hyam Wingate Foundation.
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5. 6. Etablovani audiovizualni vychovy v Severnim Irsku

Politicky a historicky komplikovana zem¢ se diky mnoha faktorim stala ve 21. stoleti
klicovou pro rozvoj filmové a audiovizualni gramotnosti v ramci celého Spojeného
kralovstvi. Severni Irsko bylo jako soucast Spojeného kralovstvi po desetileti zapsano do
povédomi jako misto obcanskych nepokojii, nabozenské nevrazivosti a teroristickych
utokd. Rok 1998 a podpis mirové dohody mezi obéma znesvafenymi stranami piinesl
novou uroven konsolidovanych vztaht a také obrovskou pfilezitost k obnove zpustosené
zemé. Na kvalitativni proméné spole¢nosti se podilela svorné politicka reprezentace®®,
odbornici v oblasti Skolstvi a vzdélavani, stejné jako zastupci kulturnich instituci.

V téchto spole¢enskych pohybech byl patrny vliv jako narodniho sebeuvédoméni a
cilevédomi snahy pieklenout desetileti konfliktii a kulturniho stradani, tak ambice naplnit
narodni strategie a ptedpoklady pro rozvoj uméni, Kultury a vzdélavani v ramci
Spojeného kralovstvi. Je zjevné, Ze tyto snahy by nedosly naplnéni bez jednoznacného
impulzu a vizi konkrétnich osobnosti, zejména Martina Melarkeyho, tehdejsiho feditele
Nerve Derry a ministryné kultury Aideen McGinleyové.?®!

Klicovym prvkem promény byl také vznik zastfeSujici organizace, Northern Ireland
Screen, ktera se transformovala z Northern Ireland Film & Television Commission v roce
2001. Tato agentura méla nové v kompetenci fizeni, koordinaci a financovani celého

audiovizualniho sektoru vcetné filmové a televizni produkce, pobidek, audiovizualni

vychovy i koordinaci vzniku Kreativnich vzdélavacich center.

5. 7. Vzdélavaci strategie a Kreativni vzdélavaci centra

Proména severoirského pfistupu ke vzdélavani, kultuie a kreativité prameni vyluéné s
nutnosti a potiebou vyporadat se s dédictvim znesvafenych katolickych a protestantskych
komunit. Vylu¢né z tohoto popudu vzniklo také prvni komunitni stfedisko, které se
pozdéji proménilo v pilotni projekt kreativniho centra Nerve Centre Derry. Na konci

osmdesatych let se jednalo o nezavislou iniciativu podporujici volnoCasové vyziti

260 Dalezitou roli mél zejména Martin McGuinness (1950-2017), nékdejsi viidce Provisional IRA (odesel

v roce 1974), pozdgjsi vicepremiér Severniho Irska, v letech 1999-2002 ministr $kolstvi Severniho Irska.
261 Podrobné viz. rozhovor s Martinem Melarkey na s. 235-246.

142



mlédeZe ve zpustoSeném centru mésta — skupina dobrovolnikii provozovala zkusebnu pro
mistni hudebniky v jedné z opusténych budov v historickém centru.

V devadesatych letech se postupné utvarela a politicky prosazovala idea komunitniho
centra zaméfeného na Kreativni aktivity mladych navstévniki. Po podpisu mirové dohody
Vv roce 1998 se Nerve Centre stalo legitimnim kulturnim a spolecenskym prostorem, ktery
dava prtilezitost mladym lidem v ramci mimoskolnich aktivit a ve velké mife dava prostor
filmu a nové se prosazujicim digitalnim médiim.

Zasadnim momentem pro tuto kvalitativni proménu byla nove ustavena politickd instituce
Department for Communities, Arts and Leisure (DCAL), ktera byla zalozena v roce 2000
a zahrnovala agendu kultury, vzdélavani a volného Casu. S nové ustavenou nezavislou
vladnou v Severnim Irsku byla také ¢ast centralizované politické moci rozdélena mezi
jednotliva nové vznikla ministerstva.

Vychozi situace pro vyjednavani o zafazeni audiovize do Skolnich vzdélavacich

vvvvvv

programii byla zaroven jednoduss$i i slozit&jsi. Melarkey a dal§i zastupci odborné

vefejnosti museli zajistit spolupraci &ty ministerstev?®?

, zahrnujici vysokoskolské
instituce, a Ministerstva financi (Ministry for Finances and Personnel), a zapojit CCEA.
Spole¢né se zalozenim agentury Northern Ireland Screen se tak jednalo o sérii dulezitych
infrastrukturnich krokl, které vedly k masovému rozsifeni audiovizudlni vychovy a
kreativity do severoirského $kolstvi.

Kvalitativni proména vzdé¢lavaciho systému byla podpofena vznikem dvou klicovych
dokumentl: obecngjsi strategie Unlocking Creativity a navazného implementa¢niho
,provadéciho”“ dokumentu nazvaného Wider Literacy. Vznik pifelomové strategie
Unlocking Creativity, kterou zastitil americky inovator ve vzdélavani, Ken Robinson,
inicioval tehdejsi feditel Nerve Derry Martin Melarkey.

Strategie byla oficialné prezentovana v roce 2003, o rok pozdéji na ni navazoval Wider
Literacy: Making a Difference, ktery jiz konkrétn¢ definoval kvalitativni podobu vyuziti
digitalnich technologii k dosazeni kreativnich kompetenci 74kl a studentl. V témze roce

byl iniciovan proces zalozeni tzv. Kreativnich vzdélavacich center (Creative Learning

262\/y3e uvedeného Ministerstva pro komunity, uméni a volny ¢as (Department for Communities, Arts and
Leisure), Ministerstva §kolstvi (Department of Education), Ministerstva zaméstnanosti a vzdélavani
(Department of Employment and Learning).
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Centres), které mély slouzit ke koordinaci navazujicich opatfeni — vyvoji a tvorbé
metodickych a vyukovych materiald, vzdé€lavani a Skoleni uditeld a organizaci
workshopit a kurzit pro Skolni déti a mladez. Pozd¢ji byly tyto programy pro skolni
skupiny rozsiteny také na aktivity zaméfené na znevyhodnéné skupiny obyvatel (déti
cizinct, déti rodi¢u z nizkopiijmovych skupin apod.)

Prestoze se miize z dnesniho pohledu jevit tento postup jako bezproblémovy, v pocatku
vzniku Kreativnich center se projevovala zjevna nevole a nedivéra zastupci Skol a
uciteld vic¢i novym programiim a postupim: ,,Z pocatku s nami spolupracovali nékteri
ucitelé dejin umeni a anglictiny, kteri se uz v minulosti venovali kreativni slozce kurikula
a my jsme se snazili naSim pristupem tuto cast vzdelavaciho obsahu naplnit.
Spolupracovali jsme primarne se skolami z vetsich mést, se kterymi byla komunikace
snadnéjsi. 2%

Komplexni ptistup, snaha o vymezeni se vii¢i minulosti s dirazem na reformu vzdélani a
zasadni podporu filmového primyslu stadly za proménou, kterd je symbolizovana
schvalenim pielomové narodni vzdélavaci strategie Wider Literacy v roce 2003. Autofi
severoirské studie, ktera na vyse uvedenou britskou studii pfimo navazuje, totiz kladou
velky diraz na systematickou praci, analyzu stavajici situace, zmapovani kli¢ovych hraca
cild celé strategie.

Mezi tyto cile patfi:

1. Podpora a motivace ucitelil spojend s dostupnosti Skoleni a dalSiho vzdé&lavani v
oblasti audiovize;

2. Spoluprace vzdélavacich organizaci, Skol a kulturnich organizaci s cilem zajisténi
maximalni dostupnosti filmi z domdci 1 svétové produkce (vetné televiznich
dél);

3. Dostupnost sttihového softwaru a technického vybaveni pro déti od 8 let véku a
moznost praktické tviiréi zkuSenosti alespon jednou ve skolnim roce;

4. Zajisténi dostupné medialni vychovy pro studenty 2. stupné ZS a zapojeni do

vSech vyucovanych predméti (s cilem zajistit Skolniho koordinatora).

263 Rozhovor autora s Johnem Peto, feditelem Nerve Centre v Derry ze dne 21. 11. 2016.
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5. propojeni vzdélavacich a socialnich instituci za Gcelem zajiSténi tvirci praxe a
dostupnych projekei pro znevyhodnéné komunity a skupiny (kulturni diverzita,
motivace odcizené mladeze)

6. Specializované kurzy filmové a medialni vychovy (film studies) a predmét
Moving Image Arts by mély byt dostupné vSem zajemctiim na vSech skolach

7. Zajisténi dalsiho studia, kurzt a poradenstvi pro ty Zaky a studenty, ktefi se chtéji

vénovat Kariéfe v audiovizualnim sektoru (préimyslu) 2%

Vsechny uvedené cile maji obecnou platnost a je mozné je prevést kompletné do Ceské
narodni strategie jako maximalni horizont pro definované vzdé€lavaci cile.
Nejvyznamnéj$i hodnotou strategie je maximalni ddraz na kreativitu jako
interdisciplinarni princip, ktery podporuje celou soustavu kompetenci: ,, Kreativita ma
souvislost se schopnosti vsech lidi kombinovat dovednosti, znalosti a zdroje k reseni
problémii zcela nové, v jakémkoliv kontextu a Vv jakékoliv skupiné/komunité. “?%°

Diraz na tvurci aktivity a komunika¢ni dovednosti spolu s cilem ovladnuti digitalnich
technologii staly u vzniku tii Kreativnich vzdélavacich center (Nerve Belfast, Nerve
Centre Derry, Amma Centre Armagh), které slouzi jako efektivni Skolici centra pro
ucitele a mista konani workshopii pro studenty.

Kreativni vzdélavaci centra nevznikla podle Melarkeyho?®®

jako originalni projekt v
Severnim Irsku. Vyraznou inspiraci byla meéstska vzdélavaci centra (City Learning
Centres), jejichz vznik v roce 2000 iniciovala britska vlada. Tato centra, zamétena
pfevazné na IT a nové technologie méla za cil koncentrovat zaky a studenty s cilem
zvyseni jejich IT gramotnosti. Vysledkem této iniciativy byl vznik sta méstskych
vzdélavacich center ve vétsich méstech, primarné v Anglii a Walesu. Zazemi poskytovaly
nové vzniklym centrim zejména stavajici budovy Skolnich zafizeni, financovani bylo
zajisténo britskou viadou.?®’

V soucasnosti jsou Kreativni vzdélavaci centra vitalni a nezastupitelnou severoirského

modelu audiovizualni vychovy, které slouzi rovnéz jako komunitni centra pro Skoly a

264 \Wider Literacy. s. 13.

265 Tamtéz. s. 6.

266 Rozhovor autora s Martinem Melarkeym ze dne 14. 3. 2017.

267 https://en.wikipedia.org/wiki/City Learning_Centre [Citovano: 23. 4. 2019]
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mladdez pfi mimoSkolnich aktivitach. 1 pfes spolecny zaklad aktivit provazanych
s predmétem Moving Image Arts a vzajemnou koordinaci zajisStovanou Northern Ireland
Screen ma kazdé centrum odlisny profil a zabér. Specifika jednotlivych center popisuji
Martin Melarkey, John Peto a Sarah Lawrence v rozhovorech, které tvoii ptilohy

prace.2%

5. 8. Program Teaching Divided Histories

Uspé&snym pilotnim projektem Nerve Centre v Derry s dotaéni podporou z Evropské
unie®®, ktery vyuzival audiovizudlni format a digitalni technologie byl projekt Teaching
Divided Histories, ktery také vychazel z nutnosti vyporadat se s minulosti severoirské
provincie. Projekt Teaching Divided Histories byl zalozen na interdisciplinarnim p#istupu
k tématu ndbozenskych svart v Severnim Irsku a vyuzival v§ech dostupnych kreativnich
platforem (film, video, digitalni technologie, komiks, literaturu) ke zpfistupnéni
kontrastnich pohledt na spole¢nou minulost.

Dulezitym faktorem tspé$nosti tohoto projektu byla piima vazba na $kolni kurikulum —
program byl provazan jak s vyukou historie, kterou zdsadnim zpisobem rozvijel a
doplnoval, tak s vyukou ostatnich pfedmétt, zejména anglického jazyka a dé&jin uméni.
Na konkrétnich pfikladech uméleckych d¢l (basni, romant, archivnich filmt) a jejich
analyze oteviral vyznamna témata politického a nabozenského konfliktu. Zaroven byl
zamé&fen na rozvoj kli¢ovych ob¢anskych a medialnich kompetenci, jako jsou schopnost
vyhledavat a vyhodnocovat informace, kritické Cteni textt, spoluprace, rozvoj kreativity
pfi ztvarnéni predstavenych témat a probléma®’®,

Vedle dirazu na pochopeni vlastni komplikované historie byl projekt (urCeny vysSim
ro¢nikiim zakladnich $kol) zaméfen také na interakci a piesah. V nasledujicich letech byl
uspés$né pienesen ve spolupraci s mistnimi partnery také do jinych zemi suzovanych
narodnostnimi konflikty, jako jsou Izrael, Sierra Leone, Jihoafricka republika, Indie nebo

Libanon.

288 Rozhovory jsou v piiloze na stranach 235-266.

269 Konkrétné z programu European Regional Development Fund, program Peace I,
https://www.nervecentre.org/teachingdividedhistories. [citovano: 1. 3. 2019]

270 Materialy k projektu jsou dostupné na: https://www.nervecentre.org/teaching-divided-histories-
resourses. [Citovano: 1. 3. 2019]
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Svymi zakladnimi principy, cili, zaméfenim i vyuzitymi prostifedky je projekt Teaching
Divided Histories ptikladem moderni kvalifikované vyuky, ktera respektuje zavedené
kurikulum (v ptipadé Severniho Irska aktualizované), ale nabizi vyukové materialy a
postupy blizké zakim a studentim formou, ktera je pfistupna a détem bézna a
srozumitelna.

,BYlo to trochu désive, protoze jsme ve skutecnosti nevedeli, jak mame postupovat.
Medialni vychova byla pro ucitelé taky relativné nova. Soubézné probihala revize
kurikula, priprava strategie Wider Literacy a diskuse ohledné nové podoby gramotnosti.
My jsme ale nepouzivali aspekt filmové gramotnosti, pouze jsme ucitelum i Zdkiim
predvadéli, jak vyuzZivat animaci pri vyuce. Studenti méli za naSi pomoci ztvarnit v
animaci basné probirané v literature nebo méli prestiihat nivodni sekvenci Romea a Julie
ve vztahu k Nepokojiim a konfliktu v Severnim Irsku. Veétsina téch projektii se vztahovala
ke konfliktu, prozkoumdvala riizné aspekty identity vedouci ke smirent. “?"

Na jedné strané tedy v ptipad¢ projektu Teaching Divided Histories stoji vyzva k praci na
propojovani a komunikaci mezi znesvaienymi komunitami. Na druhé strané jde o
synergické propojeni s vyuzitim digitalnich technologii a novych médii ve Skolach, na
kterou bylo mozné cCerpat vyraznou finanéni podporu z DCAL i rozvojovych a
stabiliza¢nich programt EU.

Jak prace probihala pfipomina Martin Melarkey: ,, Dali jsme dohromady skupiny mladych
lidi, studenti historie 7 katolické i protestantské komunity. Promichali jsme je do riiznych
pracovnich skupin, pridélili jim archivni video material, ukdzky z dobovych tydenikii a
dokumentii, a pridali také dobové plakaty a ukazky z novin. Jejich iikolem bylo natocit
naborovy film, jedna skupina pro unionisty, druhd pro republikany, nicméné vsechny

vvvvvv

prdci je samotné sdéleni, které vznika vyuzitim voice overu/hlasu vypravéce a také si

uvédomili, jak vznikd propaganda.‘?"

271 Rozhovor autora se Sarah Lawrence dne 14. 3. 2017, Nerve Belfast.
272 Rozhovor autora s Martinem Melarkeym ze dne 14. 3. 2017, Nerve Belfast.

147



5.9. Zavedeni predmétu Moving Image Arts

Spolecné se schvalenim strategie Wider Literacy byla pfipravovana ambiciézni varianta
zavedeni samostatného povinné volitelného pfedmétu Moving Image Arts (Uméni
pohyblivého obrazu), jehoz obsah byl ¢aste¢né definovan ve zminovaném dokumentu.
Tento pfedmét byl do vyuky prakticky zaveden ve $kolnim roce 2003/2004, prvni
absolventi tohoto programu tedy ukoncili studium statni zkouskou ve Skolnim roce
2004/2005.

Tento cil strategie byl bezprecedentni — zadna zemé Spojeného kralovstvi neméla dosud
piedmét zaméfeny na film & audiovizi jako samostatny maturitni predmét. Uspéch
zavedeni tohoto predmétu je prekvapujici mimo jiné proto, Ze se nejedna o iniciativu
ucitell. ,,Nikdo z nds, kdo pracovali a pracuji v Kreativnich vzdélavacich centrech,
puvodne neni ucitel. Jsme technicti pracovnmici, profesiondlové z oblasti filmového
prumyslu, kteri se preorientovali na vzdélavani. V dusledku to byla viastné nase prednost,
protoze nasim zajmem bylo, aby ucili ucitelé, aby se vénovali kurikulu, pedagogice a my
jim pomohli s technickou a tviirci strankou vyuky. “?™

V roce 2005 byl spustén piedmét Moving Image Arts rovnéz jako maturitni predmét.
Zkousky na niz§im i vy$§im stupni®’* byly stejné jako zkousky z jinych predmét
zajistovany nezavislou autoritou CCEA a garantovaly tak nestrannost zkouseni. Nemohlo
tak dojit k ,,Jaickému** vykladu obsahu predmétu a probirané latky.

Reakce studentl byly téméf okamzité: , Spolecné se zavedenim maturitnich zkousek z
predmétu Moving Image Arts se€ zvedla obrovska vina zdjmu ze strany Zaku. Citili se byt
daleko vice zapojeni do néceho, co je bezdécné jiz drive zajimalo a najednou se mohli do
Kurzu prihlasit a maturovat z filmu! Tento nebyvaly zdjem a mozZnost ziskat znamky z

filmu byl diileZitym bodem obratu v proméné Skolniho pristupu. “2™

273 Rozhovor autora se Sarah Lawrence dne 14. 3. 2017.

274 GCSE (General Certificate of Secondary Education) je statni zavére¢nou zkouskou na stredni skole pro
ukonéeni studia ve véku Sestnact let. Studenti si vybiraji maturitni pfedméty ve véku Etrnacti let, mezi
povinné pfedméty patii anglicky jazyk a matematika, ostatni jsou volitelné. A level (Advanced) nebo AS
level je hlavni stiedoskolskou kvalifikaci, kterou studenti ziskavaji po dvou az tfech letech
specializovaného navazujiciho studia z vybranych predmétl ve véku osmnacti let. Viz
https://en.wikipedia.org/wiki/Education_in_Northern_Ireland [Citovano: 20. 3. 2020]

275 Rozhovor autora s Johnem Peto, feditelem Nerve Centre v Derry ze dne 21. 11. 2016.
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Pfedmét Moving Image Arts vykazuje nejen vysokou oblibu mezi studenty stiednich $kol
I nastavbového studia, ale také setrvale rostouci pocet piihlasenych a absolventt. Vladni
vzdélavaci agentura CCEA kazdoro¢né vyhodnocuje vysledky studentd, statistiky
absolventd vcetné jejich genderu a kombinace maturitnich pfedméti. Ve Skolnim roce
2019-2020 si podalo piihlasku ke zkouSce z MIA 718 studentli ze vSech stiednich Skol,
kazdoro¢ni pribézny nartst zajmu tvoii zhruba 15 %. Cilem je dosdhnout minimalné 50

% poctu studentd s kvalifikaci v predmétu MIA 27

5. 10. Kreativita a vyuziti digitalnich technologii

Mezi dulezité aspekty filmové-vychovnych projektl v Severnim Irsku od pocatku patiil
diraz na dva prvky — vyuZiti modernich technologii a kreativitu jako zakladni
kompetenci, kterou si zaci a studenti maji osvojit. Principialni vyznam Kreativity jako
dovednosti, ktera prostupuje vSechny lidské ¢innosti i oblast vzdélavani nevznikl
nahodou. Vychazel z celonarodni strategie All Our Futures: Creativity, Culture and
Education, kterou pro britskou vladu zpracovala v roce 1998 komise pod vedenim
vzdélavaciho experta Kena Robinsona?”’. Robinson byl také nédsledné osloven ke
spolupraci na strategii rozvoje kreativity ve vzdélavani v Severnim Irsku.

Jak se k zapojeni do piipravy strategie vzdélavani v Severnim Irsku Ken Robinson dostal
popisuje Martin Melarkey: ,, Prvni ministryni kultury, umeéni a volného casu byla v roce
2000 zvolena Aideen McGinley, ktera byla rovnéz prvni stalou ministryni v severoirské
vlade. Vénovala se umeni cely sviij Zivot, byla vrchni radni v oblasti Fermanagh a
pochopitelné znala prdci Kena Robinsona v pozici konzultanta labouristické viddy.?"
Proto jej pozvala, aby konzultoval zasadni proménu kultury a kreativity v Severnim Irsku

s diirazem na potencidl zemé a snahu pieklenout problematickou minulost. ">’

276 podrobné statistiky kvalifikaci zde: ttps://ccea.org.uk/examiner-centre-support/qualification-reports-and-
results-statistics/201920-results-statistics [Citovano dne: 12. 9. 2020]

217 yice informaci o Kenu Robinsonovi véetné jeho texti a bibliografie mozno najit zde:
http://sirkenrobinson.com/ [Citovano 4. 2. 2020]

218 \/ t& dobé byl premiérem za Labour Party Tony Blair. Jeho piistup cituje strategie All Our Futures:

., Uspésna kreativni ekonomika jednou z hlavnich priorit nasi viady a klicovym zdrojem budoucich profesi.
Jedinou cestou konkurenceschopnosti v tomto sektoru je skrz talent nasich lidi.” (AOF, NACCCE Report,
s. 18. Dostupné z: http://sirkenrobinson.com/read/all-our-futures/). [Citovano 4. 2. 2020]

279 Rozhovor autora s Martinem Melarkeym ze dne 14. 3. 2017.
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Stejné jako v ptipadé¢ All Our Futures, i v pripadé severoirské strategie Unlocking
Creativity, ktera byla dokon¢ena v roce 2000, ptusobil Ken Robinson v roli pfedsedy
komise a odborného konzultanta a supervizora projektu zpracovani strategie. Jako vlivna
osobnost a autor mnohych publikaci, které ovliviwuji proménu kvality vzdélavani a méni
cely jeji referenéni ramec, byl schopen pfipravit kompromisni dokument se zapojenim
vSech zainteresovanych jednotlivei, vladnich organii a organizaci.
Jiz preambule dokumentu Unlocking Creativity vystihuje zakladni charakter celé
strategie: ,,Severni Irsko prochazi spolecenskou a ekonomickou revoluci. Nahrazeni
tradicnich primyslovych odvétvi znalostni ekonomikou je soucasti mezindarodniho hnuti,
které proménuje pracovni vzorce a samotnou podstatu dovednosti pozZadovanych po
nasich zaméstnancich. Miizeme byt ndlezité hrdi na nasi pozici svetového lidra v
predchozi industrialni revoluci v oblasti inzenyrstvi a strojirenstvi. Miizeme byt ale take
Znovu na Spici nové znalostni ekonomiky tim, Ze podporime a budeme péstovat nasi
individudlni tvorivost.”?
ZastfeSujici misi strategie je ,,podporovat a rozvijet spolecenskou, kulturni a
ekonomickou prosperitu Severniho Irska skrz rozvoj potencialu nasich lidi vedouci ke
kreativité a inovacim ‘. Mezi hlavni cile zafadila komise zejména:

1). Zajisténi plné a koordinované podpory kulturniho a kreativniho vzdélavani ve

Skolnim kurikulu formalniho 1 neformalniho vzdélavani;

2). Zajisténi koordinované podpory vzdélavani a pracovnich ptilezitosti v procesu

kulturniho a kreativniho rozvoje;

3). Zajisténi vhodnych partnerstvi mezi jednotlivymi Sektory a organizacemi za

icelem bohatého kulturniho a kreativniho vzdélani pro vSechny.?8!
Nejaktivnéjsi a nejprogresivnéjsi organizaci vV pribéhu této radikalni promény kultury a
vzdélavani bylo Nerve Centre v Derry, které Cerpalo z dlouholetych zkuSenosti a
kontaktti tehdejsiho feditele Martina Melarkeyho. Vedeni organizace i lektofi pracovali
jiz vice nez deset let s mladezi a podporovali jeji kreativitu a potencial, aniz by pracovali

na zaklad¢ vladni strategie nebo oficialnich dokumentu.

Z0ROBINSON, Ken (ed). Unlocking Creativity. s. 5.
21 Tamtéz. s. 16.
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Propojeni vzdé¢lavani, kreativity, ktera byla dosud doménou uméleckého sektoru,
zamé&stnanosti a systému kompetenci pro budouci odvétvi tvoii jadro strategie. V tivodu
dokumentu jsou definovany dvé oblasti, kulturni vzdélavani a kreativni vzdélavani, které
vytvareji ramec uvazovani o prioritach vzdélavaciho systému. Tyto dvé¢ oblasti patii mezi
pilife budoucich socio-ekonomickych zmén regionu:

.,V tomto strategickém dokumentu znamena “kreativni vzdélavani” formy vzdélavani,
které rozviji lidsky potencial K vytvareni origindlnich ndpadii a aktivit: “kulturni
vzdeélavani” znamena formy vzdeélavani, které jim umozni se pozitivné zapojovat dO
rostouct spletitosti a diverzity spolecenskych hodnot a zpiisobu Zivota. Mezi Kreativnim a
kulturnim vzdélavanim existuji dilezité vztahy, vyznamné implikace pro vyuku a
hodnoceni, vyvazenost Skolniho kurikula a pro partnerstvi mezi Skolami, mladeznickymi
organizacemi a okolnim svétem.?%?

Schvalena strategie pochopitelné nebyla vysledkem jednozna¢né shody pfitomnych
aktérd. Stejné jako mirova dohoda z roku 1998 byla souc¢ésti n€kolikaletého vyjednavani
a prace oficialni komise, jejimz cilem bylo nalezeni schidného kompromisu. I pies
zna¢ny nesoulad jednotlivych aktért, rozdilné priority a politické animozity vSak
nakonec dokument ptedstavuje kompromis, ktery oteviel cestu ke kvalitativni proméné
vzdélavani a kultury v Severnim Irsku.

Zasadnim problémem pro vseobecnou shodu nad vhodné a proziravé zvolenou strategii a
zamétenim na kreativni odvétvi byl prevazujici nazor konzervativnich autorit, Ze se jedna
0 konkurenci klasické Cctenaiské (textové) a matematické gramotnosti. Vitéznym
argumentem autorQ strategie je skutecnost, ze kreativita a kreativni pfistup je podlozim
veskerého udeni, vzdélavani a jinych gramotnosti?®,

Tuto uvahu podporuje také Sarah Lawrence s odkazem na praxi ve vzdélavani v Nerve

vevr

VSude. Nas pristup je odlisny od tradicnich pristupu ve vzdelavani. Nasi roli vnimame

22 Tamtéz, s. 14.

83 Kreativni a kulturni vzdéldvani nejsou alternativami k matematické a textové gramotnosti. Vysokd
urovern obou téchto gramotnosti je dilezita sama 0 sobé. Obé naopak mohou zlepsit kreativni dovednosti,
rovnéz kreativni vwuka a uéeni mohou podnitit ostatni typy gramotnosti. Jednd se o komplementdrni
dovednosti, nikoliv odporujici si cile uceni. “ ROBINSON, Ken (ed). Unlocking Creativity. s. 31.
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spise jako roli facilitatorii, nez ucitelti nebo mentori — pracujeme s Zdaky na uvolnéni
mysli, projektové vyuce a pristupu zaloZeném na reseni problémai. 24

Aby se strategie nestala pouhym dokumentem do Supliku, byl stejnymi organy statni
spravy schvalen provadéci dokument a akéni plan Unlocking Creativity: Making it
Happen?®, ktery predstavil konkrétni kroky a zavazky jednotlivych aktéri strategie. Mezi
ty patii napiiklad vznik agentury Northern Ireland Screen, zalozeni Centra pro kreativni
pramysly (Centre for Creative Industry) pii Queens University Belfast nebo vznik
pracovni skupiny se zastoupenim vSech organizaci a ufadl, kterd ma na starosti
implementaci krok.2%8

Dulezitym vystupem schvaleného akéniho planu bylo zapojeni ekonomickych aktérd,
podnikatelskych subjektti a firem, které zajistily nezbytny kapitdl pro systematickou
proménu tradi¢niho pramyslu na primysl zalozeny na znalostni ekonomice. V roce 2001
byla zfizena agentura Creative Seed Fund, ktera v letech 2001-2004 poskytovala finan¢ni
podporu inovativnim projektéim v oblasti kreativity ve vzdélavani.?®’

Spole¢né s ekonomickou strankou se aktéfi zacali vyrazn¢ zabyvat také strankou
technologickou. Ptelom 20. a 21. stoleti zacal generovat nové otazky a vyzvy souvisejici
s vyuzitim technologii nejen v celospoleCenském métitku, ale také s ohledem na jejich
uplatnéni ve vzdélavacim procesu.

Z dotazniku mezi aktéry zapojenymi do pfipravy strategie vyplynula dtlezita obava nad
roli novych technologii v podpoie kreativity: ,, Spousta respondentii se zamérovala na
soucasny diiraz na nové technologie jako prostredek umocnujici vzdelavani mladé i starsi

generace v Severnim Irsku a zvySujici se ekonomicky vyznam a moc téchto technologii.

Zduraznuji, Ze je dulezité vaimat nové technologie pouze jako jeden z moznych ndstrojii

284 Rozhovor autora se Sarah Lawrence dne 14. 3. 2017.

285 Dokument je dostupny zde: https://fdocuments.in/document/unlocking-creativity-making-it-happen.html
[Citovano 4. 2. 2020]

286 Jednim z vedlej§ich vystupi mél byt také vznik komise pro ptipravu projektu Belfast, hlavni mésto
kultury 2008. Z tohoto planu nakonec z politickych divodi seslo. Misto toho se v roce 2012 stalo Derry
prvnim hlavnim méstem kultury Spojeného kralovstvi.

287 Podrobné&ji v: SEFTON-GREEN, Julian-THOMSON, Pat (ed). Routledge International Handbook of
Creative Learning. London: Routledge 2011. s. 131.
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Kreativniho procesu, a ZzZe musime dadvat bedlivy pozor, aby nové technologie
nepotlacovaly, nebo dokonce nenahrazovaly individudlni kreativitu. 258

Vyuziti technologii pro vzdelavaci ucely mélo v severoirském kontextu nékolik podob.
Zastupci Kreativnich vzdélavacich center dlouhodobé prosazovali pocitace a tablety jako
dalezitou pomiicku k rozvoji kreativity v oblasti filmu a audiovize. S pomoci grantovych
finan¢nich prostiedkt a diky dohodé se zastoupenim spolecnosti Apple byli schopni v
pomérné kratkém Case zajistit nezbytny objem vybaveni pro vSechna tfi centra. Desitky
tabletti, fotoaparaty, stiihové programy se tak staly béznou soucasti vybavy, ze které
tézily pfimo zaci a studenti $kol. Objemem vybaveni je i v soucasnosti Severni Irsko stale
nad primérem celého Spojeného kralovstvi, coz se odrazi také ve zvySené digitalni
gramotnosti zaku a studentt.

Technologie samotné se vSak nikdy nestaly pfedmétem vyuky samy o sobé. Kromé
zvySen¢ho dirazu na uvedena eticka rizika také zastupci uvedenych center zpracovali
nezbytné manualy pro vyuziti novych technologii. Ty zasadnim zpusobem pomohly
zvysit digitalni gramotnost ulitelti a odstranit ostych a obavy pied jejich vyuzitim. Jak
uvadi manazerka Nerve Belfast Sarah Lawrence: ,,Jsem presvédcena, Ze kreativni pristup
zaméreny na reseni problému md za pomoci digitdlnich médii a novych technologii
skutecny dopad. Ackoliv to neni zavislé pouze na vyuziti technologii, zavisi to hlavné na
vasem pristupu. Zda mate ndpady pro film, vypraveni, strih a tak daile. Jsme samozrejmé
radi, Ze tyto technologie mame, ale diilezZité jsou v prvni Fadé napady a planovani. Na
pocatku jsme ty technologie také neméli. "

Kreativni centra zapracovala veskeré poznatky vyuzitim novych (mobilnich) technologii
do ptiruc¢ky pro ucitele, kterou zpracovala a vydala pod hlavickou Future Classrooms
(Ttidy budoucnosti).?®® Ptiru¢ka Future Classrooms: Managing Mobile Technology 2015
zpracovava fadu témat a oblasti v souvislosti s vyuzitim technologii — popis jednotlivych
zafizeni a programil vcetn€ jejich vyhod a nevyhod, navrh planu zavedeni mobilnich

technologii ve vyuce pro ucitele i1 fadu ptipadovych studii z jednotlivych skol, které jiz

288 Unlocking Creativity: Making It Happen. https://fdocuments.in/document/unlocking-creativity-making-
it-happen.html, str. 14,

289 Rozhovor autora se Sarah Lawrence dne 14. 3. 2017.

2% Okolnosti iniciativy za vyuziti novych technologii vysvétluje Bernard McCloskey na konferenci

k Future Classrooms. Zaznam zde: https://www.youtube.com/watch?v=cDo4JdRKAzQ [citovano 3. 2.
2020]
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digitalni technologie vyuzivaji. Publikace mimo jiné zdiraziuje dostate¢ny prostor pro
zaSkoleni pedagogického persondlu a uvadi konkrétni piiklady a navrhy, jak mohou
ucitelé s technologiemi ve t¥idach pracovat.?!

Druhym vyznamnym piikladem zapojeni technologii do vyuky je program FAB LAB,
ktery je soucasti aktivit Nerve Centre v Derry. Centrum vyuzilo pfilezitosti stat se
soucasti celosvétové platformy Massechusetts Institute of Technology (MIT),
vzdélavaciho a vyzkumného centra, které nabizi know-how open-source dilen S moznosti
vyuziti modernich vyrobnich technologii. Na zaklad¢ principii otevienych dat a
otevieného softwaru tak umoznuje zejména mladym lidem a studentim zpracovat si
vlastni projekty, které je posléze mozné vyrobit na 3D tiskarng, obrab&écim stroji Ci
dalsim vybaveni konkrétni dilny.?%2

Kreativni centrum v Derry tak umoznilo zapojit déti a mladez zejména z vyloucenych
lokalit a komunit do kreativni ¢innosti vyuzitelné i ve vzdélavacim procesu. Exkurze a
programy pro $koly neslouzi pouze k seznameni se s moznostmi téchto technologii, ale
také k rozvoji tvotivosti jako soucasti vyuky. Studenti si tak mohou vyrobit jako $kolni
cviceni 3D model mobiliafe pro vetejné prostory, kopie vyznamnych historickych budov
nebo model lebKy pro vyuku anatomie.?%®

Vyuziti technologii se propisuje také do samotného $kolniho kurikula. Klasické predméty
byly v devadesatych letech doplnény o vyuku informacnich technologii (ICT). Dlraz na
exaktni pfedméty byl spolu s novou strategii vzdélavani doplnén 0 umélecké obory a
cilené byla zdtiraznéna role kreativity ve vzdélavani.

Klasicky vzorec povinnych pfedméti anglosaského Skolstvi (ve zkratce STEM: Science,
Technology, Engeneering and Maths) byl doplnén o samostatny pfedmét Arts, ktery se
tak stal soucasti povinné slozky kurikula (STEM bylo rozsiteno na STEAM). Tento

291 LAWRENCE, Sarah. Future Classrooms. Managing Mobile Technology 2015. Belfast: Creative
Learning Centres 2015.

292 v geském prostiedi jiz existuji dilny zapojené do sit¢ FAB LAB, napt. www.fablabbrno.cz.

293 Martin Melarkey uvadi pro¢ se Nerve Derry vydalo touto cestou: ,, FAB LAB je vhodnéjsi spise pro
starsi teenagery a maturanty. Ti casto pochdzeji z prostiedi rodin, které po generace pracovali v tradicnich
primyslovych odvétvich a prdce se stroji je jim blizka. Vedeme je proto ke kreativnimu vyuZiti technologii,
aniz bychom se snazili vse vméstnat pod hlavicku filmu a filmové vychovy. “ Rozhovor autora s Martinem
Melarkeym dne 14. 3. 2017.
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pfedmét nenabizi jen klasickou vyuku kuméni, ale kompetence, jako jsou feSeni
problémi, komunikace, spolupréce, planovani a vyhodnocovani.?%

S ohledem na vySe uvedena a popsana opatieni se tak severoirské Skolstvi bylo schopno v
pomérné kratkém casovém useku nékolika let posunout na piedni pticky na Skale inovaci
a vyuziti technologii. Bylo schopno také reagovat na zrychlujici se vyzvy v otdzce
zamé&stnanosti a proméiujiciho se trhu prace. Kvalita Skolstvi v Severnim Irsku nyni
slouzi jako ptiklad uspé$né implementace strategiec zaloZzené na novych vyzvach a

prioritach.

5. 11. Provazanost s audiovizualnim priamyslem
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Obr. 5

Filmova eko-sféra z prezentace Bernarda McCloskey. 15. 1. 2015 v Praze.

Provézanost filmové—vychovnych aktivit s lokdlnim filmovym primyslem je ve vSech
zemich spojeného kralovstvi dlouhodobé vyznamna.?®® Vyznamnou mérou k tomu

ptispéla podpora UK Film Council, ktery zajistoval financovani celého filmového

2% AWRENCE, Sarah. Future Classrooms. Managing Mobile Technology 2015. Belfast: Creative
Learning Centres 2015. s. 51.

2% Nejveétsi filmovy festival, London Film Festival, vznikl v roce 1953 pii British Film Institute, kterd je
jejich potadatelem dodnes.
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sektoru vcetné aktivit filmové vychovy. V soucasnosti tyto funkce piebral Britsky
filmovy institut, ktery plni roli narodniho filmového institutu s dopady na financovani,
vyuziti synergie a kontakti a organizaéniho know-how. Severni Irsko je tak
beneficientem tady celonarodnich programi, jako jsou BFI Film Academy, program
Skolnich filmovych klubt Into Film nebo také Future Film Festival pro mladez ve véku
16 az 25 let.

studentti na zékladnich a stfednich Skolach. Program zajistuje a koordinuje seminaie,
workshopy a masterclass filmovych profesionalti masové po celé zemi pro mistni Skoly a
vzdélavaci autority. Cilem programu je motivovat v co nejvyssi mife studenty a mladez k
osvojeni technologii a zkuSenosti s nata¢enim filmu (pfedevsim kratkych, animovanych,
dokumentarnich a experimentalnich). Akademie nabizi také karierni poradenstvi, staze a
tréninkové programy pro excelentni studenty a umoziuje vybranym zajemcim kariérni
rast v oborech, jako jsou rezZie, scenaristika a dramaturgie, stfih, vizualni efekty nebo
herectvi.

Vyvrcholenim celoro¢ni Cinnosti je Into Film Festival a také Future Film Festival
zaméfeny prace na rozvoj talenti a rozSifovani zkuSenosti ve vybranych oblastech
filmové tvorby. Soucasti programl obou festivali jsou soutéze filmt vzniklych v ramci
Skolnich kurzt filmové tvorby. Studenti se mohou zapojit také psanim recenzi a kritik na
vybrané sledované filmy. Vyherci se pak mohou zc¢astnit vybraného nataceni v jejich
regionu nebo absolvovat staz na filmovém nataceni (na place). Obou festivalt se Gi¢astni
vyznamné filmové osobnosti?®,

Filmové osvéte se také vyrazné vénuji televize — BBC a Channel 4 nabizi mnoho
programi a také online materiald pro vyuku filmu. Channel 4 také nabizi specialni
kuratorské filmové kluby, kde se divaci mohou sezndmit s riznymi dily z evropské,
svétové i narodni produkce. Podobné aktivni a inovativni pfistup zastava britska stanice
BBC. Financovani téchto programu a aktivit je ale vzdy zavislé na rozhodnutich
aktualniho managementu.

V Severnim Irsku vedle celondrodnich programt a iniciativ, které jsou uzce provazany s

¢innosti organizaci v Belfastu, Derry a Armagh, probiha cela fada domacich akci, které

2% Pravidelnymi hosty jsou napt. scenérista Frank Cotrell Boyce nebo rezisér Danny Boyle.
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piirozené provazuji déni ve filmovém primyslu a vzdélavanim mladych lidi, zejména
studentt zakladnich stiednich $kol. Dulezitou roli koordinatora plni od roku 2001 institut
Northern Ireland Screen, ktery koordinuje pfimou finan¢ni i organiza¢ni podporu
filmovym produkcim (domécim i zahrani¢nim), ma na starosti také digitalni filmovy

297 i &innost pracovni skupiny pro filmovou gramotnost. Vedle toho je ziizovatelem

archiv
a garantem dvou ze tii kreativnich vzdélavacich center v Belfastu a Derry.

Aktivni vzdélavaci piistup a propojeni s filmovymi profesiondly maji také mnohé
festivaly, jejichz financovani byva casto podminéno filmové-vychovnou slozkou:
Cinemagic, Foyle Film Festival nebo Belfast Film Festival patii mezi ty nejznamé;jsi.
Nejstar§im festivalem v Severnim Irsku je Foyle Film Festival, vzesly z iniciativy
mistnich filmait a spolkd, ktery probiha jiz od roku 1987 v Derry-Londonderry.

Foyle Film Festival vznikl jako jedna z aktivit kulturniho a vzdé¢lavaciho centra Nerve
Derry a byl pfirozenym propojenim animacnich a filmovych workshopi a setkani
pofddanych pro mistni déti a mladdez. Animaéni workshopy tvofily vyraznou c¢ast
vzdélavacich aktivit Nerve Centre a poskytly také prvni tvaréi, didaktické a pedagogické
zkuSenosti pracovnikiim centra.

Animace se pak stala na nékolik let sté€Zejni technikou filmové prace, jak uvadi Martin
Melarkey: ,, V roce 1994 nas oslovila BBC, poté co vidéli ukdzky nasi prdce, a pozadala
naseho kmenového animdrora Johna McCloskeyho, aby pripravil televizni seridl, coz
predtim nikdo v Severnim Irsku nedélal. Jednalo se o Sest petiminutovych epizod, ale
dopad seridalu byl znacny. Seridl se vysilal v BBC v listopadu v dobé konani festivalu, a
diky tomu jsme byli schopni s festivalem proniknout do kazdé zakladni skoly v Severnim
Irsku a wkdzat jim praci na tomto seridlu, nepouzité scény. Vysvetlovali jsme, Ze to
nevzniklo v Hollywoodu, absolvovali jsme tehdy maraton az 4 akci za jeden den. “**®
Cinemagic International Film and Television Festival®®® sidli v severoirském Belfastu,
nicméné probiha v péti méstech celého svéta (Belfast, Dublin, Londyn, Los Angeles,

New York). Festival je zamétfen na podnécovani lasky k filmu a videu u mladych divaka,

297 Digital Film Archive poskytuje vé&tsinu filmi pro ugely pfednasek, promitani a workshop $kol zdarma.
Filmy i informace jsou dostupné na: https://digitalfilmarchive.net/.

2% Rozhovor autora s Martinem Melarkeym ze dne 14. 3. 2017.

299 Syym zaméfenim, dramaturgif, kurtorskym p¥istupem i diirazem na vazby s filmovymi hvézdami je
podobny nasemu Mezinarodnimu festivalu filmt pro déti a mladez ve Zling.
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vede mladé divaky jak k divacké zkuSenosti ucasti na projekcich, tak samotnou filmovou
tvorbou a odbornym dohledem a vedenim mladych tymi pii natadeni.3®

Mezi patrony festivalu patii fada filmovych osobnosti (Liam Neeson, Pierce Brosnan,
Saoirse Ronan nebo Colin Farrell), kteti se také festivalu Gcastni. Organizatoti festivalu
poskytuji produkéni zdzemi mladym filmovym tvircim, do vzniku ambiciéznich
projektt, predevSim kratkych filmi, vstupuji aktivné také jako producenti a
distributofi. 3

Cinemagic je iniciatorem nebo partnerem fady aktivit a iniciativ, které rozsifuji jeho
vyznam a pole pusobnosti. Spolupracuji na programu $kolnich filmovych klubi Into Film
Clubs (zejména zajisténim prav na promitani filmi vhodnych pro déti), v rdmci programu
Urban Villages podporuji kulturni kontakt mezi jednotlivymi ohrozenymi komunitami v
Belfastu. Organiza¢né spolupracuji a realizuji aktivity v mistnich kinech, fada programt
je ale ptipravena také ptimo pro Skoly ve Skolnich zatizenich.

Mezi uvedenymi festivaly panuje také diky patronaci a podpoie Northern Ireland Screen
spoluprace a loajalita, jak potvrzuje Sarah Lawrence: ,,Into Film, Cinemagic i Queens
Film Theatre jsou uizce propojeny s filmem a kinematografii, zatimco Nerve Centre maji
Sirsi zaber, zahrnujici také digitalni gramotnost a agendu. To byl jeden z divodii, proc se
National Film and Television Board transformovala na Northern Ireland Screen. V
Severnim Irsku mame to Stésti, Ze pole, na kterém pusobime, je dost velké pro vsechny,
kazdy vi, jaké je jeho zaméreni a cinnost a nevmésujeme se do prdce ostatnich. Stejné je
to na skoldach — kazdy vi, na koho se ma s ¢im obratit. «302

Audiovizualni pramysl v Severnim Irsku zaznamenal v poslednich patnacti letech strmy
vzestup, ktery se odrazi i v rozvoji audiovizualni vychovy. Jak naznaCuje Bernard
McCloskey (Obr. 5), cely ekosystém severoirského audiovizualniho pramyslu je
nemyslitelny bez kterékoliv z jeho slozek. Region i kreativni primysly tézi z obrovské
popularity série HRA O TRUNY televizni stanice HBO, ale také nataceni svétovych hitd,

napf. poslednich dili STAR WARs.

300 V/ice viz. Rozhovor s Claire Shaw ze dne 6. 6. 2017.

301V roce 2015 produkoval Cinemagic ambicidzni celovecerni film CHRISTMAS STAR, ve kterém hrali
patroni festivalu Pierce Brosnan a Liam Neeson (jako vypravé€) nebo zpévacka Kylie Minogue.

302 Rozhovor autora se Sarah Lawrence dne 14. 3. 2017.
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Provazanost s vzdélavacim sektorem se projevuje mimo jiné i na narustajicim poctu
piihlasek do BFI Academy, stoupajicimu poctu studentl a absolvent pifedmétu Moving
Image Arts, ale také dostatecném poctu kvalifikovanych profesiondlti z riznych oblasti
audiovize. Tato skute¢nost spolec¢né s adekvatnim zdzemim a finan¢nimi pobidkami laka
zahrani¢ni produkce k nataceni v Severnim Irsku a fadi tuto zemi mezi nejvyhledavanéjsi

teritoria na svéte.30

5.12. Shrnuti pripadové studie

Priklad Severniho Irska jako autonomni kulturni a politické soucasti vétsiho spolecenstvi
predstavuje vhodnou analogii pro mensi zemi, Ktera je schopna téZit z vlastniho
potencialu, tak z participace na vétsim celku. V piipadové studii jsem se pokusil objasnit,
jakymi nastroji a opatienimi byl v této zemi vybudovan dimyslny vzdélavaci systém
postaveny na principech Kkreativity, inovaci, komunikace, vyuziti novych technologii a
synergie s audiovizualnim primyslem. Podobnych pfikladi muizeme najit v jinych
evropskych zemich nékolik — v Zadné vsak nezaznamename tak rychlou exponencialni a
kvalitativni proménu, jako pravé v Severnim Irsku.

Nutno dodat, ze rozvoj audiovizualni vychovy vyrazné souvisi s komplexni konsolidaci
celého audiovizudlniho primyslu a strategické zaméiené celé zemé& na kreativni
prumysly. Cely systém funguje komplementarné¢ a tézi z politickych rozhodnuti
minulosti, ale také schopnosti pfilakat zahrani¢ni filmové produkce. Zasadnim zlomem
byl rok 2010, kdy Titanic Studios v Belfastu pronajali televizni stanici HBO, ktera se
rozhodla zde natacet tehdy jesté nizkorozpodétovy seriall HRA O TRUNY (Game of
Thrones).

A Dbylo to pravé pokracovani spoluprace na nasledujicich sedmi sériich tohoto
komeréniho televizniho hitu na motivy romant H. R. R. Martina, které zasadnim
zpusobem piispélo k rozvoji kreativnich prumysli a motivace Studentd maturovat z
Moving Image Arts a ucastnit se filmové-vychovnych aktivit. Jak fika John Peto z Nerve

Centre v Derry: ,, Ten serial byl dilezity nejen diky penéziim, které do regionu pritekly,

303 Na celé situaci a ekonomické kondici regionu, stejné jako moznosti zapojeni do evropskych projektii a
Cerpani podpory Evropské unie, se mize vyrazné podepsat piipravovany Brexit ,,bez dohody*. To
potvrzuje i vétsina expertd filmové vychovy a primyslu.
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ale také kviili tomu, jak nyni Severni Irsko pisobi. Filmovy sektor zde byl vzdy pomérné
dobry, ale dnes je t0 vnimdno jako sexy odvetvi — vsak vite — je to film, show business,
vsichni to miluji, zejména kdyz jsou s tim spojené filmové hvézdy. "%

Filmovy prumysl ale byl jen jednim z podptrnych piliit celé vzdélavaci strategie. Autofi
klicovych strategickych dokumentd a studii byli schopni vyhodnotit potencial a
prilezitosti mistnich kreativnich prumyslt, specifik lokalniho $kolstvi, ale také predikce
promény pracovniho trhu smérem ke znalostni ekonomice.

Vyznamna opatieni (schvaleni strategie Unlocking Creativity, ziizeni a delegovani
exekutivniho rozhodovani na Northern Ireland Screen, zavedeni povinného pifedmétu
Moving Image Arts) byla zavadéna s védomim inovativniho potencialu. Pracovalo se tedy
S dirazem na proskoleni a trénink téch, ktefi tuto proménu budou mit na starosti —
zejména uciteld.

pfeneseno na princip kreativity, ktera prostupuje jako nova kvalita vSechny pfedméty a
vzdélavaci programy. Z ni potom vyplyvaji konkrétni zmény v darazu na umeélecké
predméty a okruhy, zahrnujici také film a uméni pohyblivého obrazu. Pfedmét samotny
tedy neni izolovanou soucasti vyuky, ale integralni soucasti aktualizovaného kurikula s
darazem na gramotnost a dovednosti zakl a studentt.

Je mozné namitnout, Ze tspéch promény tradi¢niho na kulturni a kreativni vzdélavani
zavisi na prizni politiki a politické vuli. Popisovana proména byla a je soucasti ocistného
procesu, ktery zahrnuje smifovani s vlastni historii a hledani novych perspektiv a vyzev.
Politicka dohoda na této proméné byla ovSem iniciovana odborniky v oboru, nikoliv
samotnymi politiky. Dikazem je zapojeni zkuSen¢ho experta na poli vzdélavani, Kena
Robinsona, ktery se podilel na proméné vzdélavaciho systému Velké Britanie a disponuje
spolecenskym kapitalem nutnym k takovéto systémové proméné.

V zavéreéné kapitole této prace shrnuji zékladni doporuceni a opatteni, kterd vychazeji ze
severoirské zkusenosti. Pfi bliz§im pohledu na jiné evropské zemé zjistime, Ze fada z
téchto opatfeni ma univerzalni charakter. Nicméné pravé v Severnim Irsku je architektura
téchto opatfeni, jejich Casova souslednost a provedeni patrna v krystalické, destilované

podobg.

304 Rozhovor autora s Johnem Peto dne 21. 11. 2016.
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6. MoZnosti implementace a souhrn doporuceni

6. 1. Vyhodnoceni hypotéz

V disertacni praci, stejné jako v mém doktorském vyzkumu, jsem se snazil zmapovat
situaci filmového vzdélavani a filmové vychovy v Evropé z nékolika uhlu a perspektiv
tak, aby mohl vzniknout plasticky obraz diskurzivnich strategii a z nich vyplyvajicich
ramcovych dokumentt, doplnény 0 piehled iniciativ, hnuti, projekta a aktivit na narodni i
mezinarodni urovni.

Dany ukol a cil se touto disertac¢ni praci rozhodn¢ neuzavird — ta by naopak méla slouzit
jako zacatek dalsi odborné diskuse a nasledného badani v dané oblasti. Nabizi se
nepieberné mnozstvi prilezitosti (stipendii, vyzkumnych pobytid a stazi, konferenci a
Skoleni), které mohou znalosti a informace zde uvedené posunout na novou uroven. V
zavereéné kapitole se pokusim shrnout, co z nabizenych perspektiv a celé studie vyplyva,
jaké jsou moznosti dalsiho vyvoje v oblasti audiovizualni vychovy a jaké ptilezitosti z
toho vyplyvaji pro cesky vzdélavaci systém a kulturni pole.

Na tomto misté je nezbytné vratit se zpét k hlavni hypotéze mé disertaéni prace. Z
vyzkumu vyplynulo nasledujici zjisténi — pfestoze se o filmové vychové v Evropé
diskutuje bezmala sto let a za tu dobu vznikla fada knih, studii, prizkumd, analyz,
univerzitnich studijnich programu, jedna se stale o silné fragmentarizovanou oblast v
kulturnim a vzdélavacim sektoru.

Dil¢im zjisténim, platnym pro vétsinu evropskych zemi (véetnd Ceské republiky) je
skute¢nost, ze filmovy sektor je o poznani dal nez sektor vzdélavaci. Vétsina vyzkumi
byla realizovana na katedrach filmovych a medialnich studii pfipadné filmovymi instituty
a jejich partnery.3% Vzdg&lavaci oblast je zmapovana jen velmi nahodile a vzdy z podnétu

kulturné orientovanych instituci ¢ sektord. %

305 Jistou vyjimku tvoii vyzkum FilmEd prof. Tornera a jeho kolektivu. Ten vznikl v Kabinetu komunikace
a vzdélavani (Gabinete de Comunicacion y Educacion de la UAB) na Barcelonské univerzité.

306 Piestoze jsem Se snazil patrat, nepodafilo se mi nalézt zadny vyzkum v oblasti zapojeni filmu do
kurikularnich dokument na pedagogické, didaktické a propedeutické Grovni.
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NejvyraznéjSim problémem se ukazuje byt vzajemnd (ne)provazanost jednotlivych
aktérd, (ne)informovanost a (ne)koordinace. Piestoze jsou na projekty filmové vychovy v
Evropé ro¢né vyuzivany financni prosttedky v fadu milionl eur, stile neexistuje jediny
vicejazy¢ny souhrnny webovy portal, ktery by informoval o déni v této oblasti, nabizely
grantovy kalendat, pracovni pfilezitosti, adresaf organizaci nebo metodickou poradnu a

souhrn existujicich vyukovych materialii.3%’

filmova vychova stala zasadni, podstatnou a rovnocennou soucasti Skolnich kurikuli a
veiejné diskuse, se rtzni. Jiny pohled zastavaji ucitelé, ktefi se na celou situaci divaji
ryze prakticky a piili§ se nevénuji odtazitym zalezitostem v podobé vyzkumi a narodnich
¢i evropskych strategii. Jinak ji vidi brusel$ti Gfednici a feditelé odbord a oddéleni
narodnich ¢i evropskych instituci. Diametralné se pak lisi pohled badatelt, filmovych
historikt a akademiku.

Vratime-li se k hlavni hypotéze mé prace, je zfejmé, Ze vyzkum prokazal moznost vyuziti
a nasledné implementace c¢asti existujicich modeli filmové vychovy z vybranych
evropskych zemi. Tuto skute¢nost dolozime v piehledu doporuceni v nasledujici kapitole.
Diléi hypotézy rovnéz piedpokladaji, ze je mozné vychazet také ze systémovych
dokumentli zpracovanych jednotlivymi subjekty jako dodavateli na zéakladé zadani
Evropskeé komise.

Rdmec filmové vychovy tak, jak ji koncipoval badatelsky tym pod vedenim Britského
filmového institutu, je obecnym dokumentem, v némZ se odrdzi odborné zkuSenosti
zpracovatelt. Z analyzy tohoto dokumentu je patrné, Ze se jedna o Systémovy piistup
zohlednujici rozmanité kulturni a vzdélavaci systémy jednotlivych zemi, ale také ptiklady
dobré praxe z téchto zemi. Studie tak v sob& nese nezmérny potencial k dalsimu vyuziti,
coz dokazuje také navazujici prace realizatort. 8

Druha dil¢i hypotéza ptedpokladala, ze jednotlivé oblasti a modely jsou nepropojené a
neexistuje jejich pribézny monitoring. Z potvrzeni klicovych osobnosti i piehledu

aktualn¢ zpracovavanych statistik vyplyva, ze tento segment je v agendé Evropské

307 Celoevropsky webovy portal je iniciativou, kterou jsem se snazil prosadit jako jeden z dalsich
strategickych projekt poradni skupiny Film Literacy Advisory Group.
308 M4m na mysli projekt From Framework to Impact, ktery je ve fazi hodnoceni a navrhii dal$ich krok.
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komise zadsadné podcenén a jednim z cilii ndsledného obdobi je vénovat se monitorovaci
ginnosti a vyhodnoceni daleko intenzivngji.>®® V tuto chvili nicméné neni ziejmé, zda se
pro financovani téchto ramcovych aktivit vytvoii samostatny finan¢ni a organizacni
ramec, nebo pujde pouze o aktivity jednotlivych subjektd zadajicich o dotaci v programu
Kreativni Evropa — MEDIA.

Tteti hypotéza zahrnuje zjisténi uvedené u hlavni hypotézy mé prace — v zadné ze
zkoumanych evropskych zemi neexistuje komplexni model filmové vychovy, ktery by
bylo mozné beze zbytku pfijmout a implementovat v ¢eském prostiedi. Divody jsou
predevsim kulturni, historické a ekonomické, ale mnohdy také taxonomické.

V nékterych ze zkoumanych zemi, naptiklad v Mad’arsku, mtizeme hledat analogie v
podob¢ kurikularnich dokumentt, které jsou blizké ¢eskému prostiedi, nicméné podpora
je vtéto zemi zaméfena na medialni vychovu v Sir§im slova smyslu (pfedmét Uméni
pohyblivého obrazu je jeji integrdlni soucasti). Pfistoupime-li na snahu prevzit tento
model do ¢eského prostfedi, znamenalo by to kompletni zménu hodnoceni a ptistupu
uméleckych odvétvi, revizi vSech stavajicich strategickych dokumenti v oblasti filmu i

310 coz se jevi jako neredlné.

vzdélavani
Z uvedenych hypotéz a zjisténi tedy vyplyva, ze vhodnou cestou je provéieni, adjustace a
implementace vybranych principd, opatieni a krokd, které jsou v ¢eském kulturnim a
vzdélavacim prostfedi pruchodné a akceptovatelné a jsou s nim kompatibilni. Jak
ukazujeme v ptipadové studii, severoirsky model audiovizualni vychovy je
nejvhodnéjsim systémem k postupné implementaci v ¢eském prostredi.

Jak uvadime Vv doporucenich V nasledujici kapitole, méla by byt povéfena pracovni
skupina slozena ze zastupct odvétvi kultury a vzdélavani, jejimz cilem by byla analyza
kurikuldrnich dokumentii a vzdé¢lavacich strategii jednotlivych zemi S dirazem na

Severni Irsko. Na zakladé téchto analyz by pak bylo mozné zpracovat relevantni strategii

implementace jednotlivych opatieni a dil¢ich feSeni, které budou vhodné pro cesky

309 Diilkazem je mimo jiné podpora projektu Framework for Film Education. From Framework to Impact,
ktery opét zpracovava vyzkumny tym pod vedenim Britského filmového institutu a ma byt praktickou
implementaci Ramce filmové vychovy. Podrobngjsi informace zde: http://www.creativeeuropeuk.eu/funded-
projects/film-education-framework-impact [Citovano: 21. 9. 2020]

310 Kromé& Ramcovych vzdélavacich programi, obsahu predmétu Filmovéa/audiovizualni vychova také

napiiklad znéni Zakona o audiovizi.
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vzd€lavaci systém a kulturni politiku. Obsahovy navrh takovychto opatieni

predstavujeme v nasledujici kapitole.

6. 2. Souhrn doporuceni

Zavérem mé vyzkumné prace a jeho pfirozenym vyvrcholenim na poli aplikovaného
vyzkumu je shrnuti vysledki badani a kumulativni piehled doporuceni pro samotnou
implementaci v ¢eském prostiedi. K tomuto zavéru vsak musime pfistoupit na nékolika
urovnich, které rozdélim do doporuceni uvedenych v oficialnich dokumentech
vytvofenych Vramci vzniku evropské, potazmo severoirské vzdelavaci politiky a

ptavodnich doporuéeni vzeslych z vlastniho vyzkumu.

6. 3. Vyhodnoceni funkénich modeli

Nez pfistoupime k samotnému piehledu doporuceni, pokusime se shrnout vSechna
podstatna zjisténi dosavadniho badani. Z téch jasnéji vyplynou moznosti implementace
konceptli, vizi a opatieni jednotlivych ndrodnich modelt filmové ¢i audiovizudlni
vychovy, stejné jako konkrétni kroky a postupy, které je mozné kooptovat v Ceském
prostiedi.

Vysledny konvolut doporuceni nema slouzit jako finalni dokument vhodny k okamzité
implementaci. Je pouhym vychozim materidlem ke zpracovani podkladi pro dalsi
akademickou praci piipadné exekutivni praci zminované pracovni skupiny nebo
dotCenych organli a instituci. Vysledky badéani totiz pro uspéSnou implementaci musi
nutné projit zevrubnou evaluaci, sladénim a provazanim s oficialnimi narodnimi

strategickymi dokumenty, které maji ryze politickou povahu.3!!

6. 4. Navrhy evropské politiky filmové vychovy

Nez ptistoupime k samotnym doporuéenim, rad bych upozornil na nezbytnou podminku,
ktera predpoklada zpracovani skute¢né vycerpavajiciho souhrnu doporuceni. Bedlivé

studium kulturnich i vzdélavacich strategickych dokumenti totiz ukazalo, ze na Grovni

311 Mezi aktualné zpracovavané dokumenty patii napiiklad zpracovavana studie Strategie vzdélavaci
politiky CR do roku 2030+, ktera v roce 2020 prochazi meziresortnim pfipominkovym fizenim.
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evropské 1 narodni existuji desitky studii, které si kladou narok na komplexnost a

812 nabizi

univerzalnost, aniz by byly schopné tuto ambici naplnit. Prakticky kazda studie
shrnuti a soubor doporuceni, kterd jsou adresovana politickym autoritdm, ptipadné
sméfuji vS§em vyznamnym aktértim v oblasti audiovize a vzdélavani (Skolstvi).
Celoevropské studie nalézaji dil¢i shodu v konkrétnich opatienich a navrzich, a je tedy
mozné z nich vydestilovat opatfeni podle duleZitosti a konkrétnich priorit. Kritickym
mistem se ovSem ukazuje terminologicka a obsahova neprostupnost jednotlivych strategii
— nékteré se zamétuji na filmovou vychovu, jiné na audiovizualni (screen education),
dal$i pracuji s terminy medialni, informac¢ni ¢i digitalni gramotnosti. Tuto nekonzistenci
miizeme ostatné rozpoznat i v &eskych strategickych dokumentech.3

Jednim z hlavnich tkolt tvirct evropské vzdélavaci politiky tak musi byt hloubkova
analyza vSech dostupnych strategickych dokumenti ptibuznych oblasti a jejich
konsolidace pro dalsi vyzkum a planovani. Tento proces je dulezity mimo jiné také proto,
aby byly efektivné vyuzivany prostiedky z fonda programu Kreativni Evropa — MEDIA
urc¢ené na podporu projektl, jejichz zabér se rozpina mezi filmem, audiovizi, médii a
digitalnim prostfedim.

Vyhodnoceni a analyza doporuceni na evropské trovni je sama o sob¢é dulezita — v
ptipravé podobného dokumentu v ¢eském prostiedi je mozné tato shrnuti a doporuceni
brat jako referen¢ni material. P¥ipadné je mozné se jimi piimo inspirovat. Ve své praci
nicméné tyto studie uvadime pouze vybérové. Je totiz krajn¢ problematické je vyuzivat
bez znalosti (narodniho, evropského) kontextu a bez adekvatniho provazani s vyzkumy ¢i
strategickymi rozvahami, které vzniku takovychto doporuceni pfedchazely. Zasadnim
uskalim je totiz volba metodiky zpracovani téchto zavért, pripadné kompletni absence
metodiky.

Ztejmé nejzasadnéjsim prispévkem k definovani evropské politiky pro oblast audiovize

kromé& analyzovanych studii je zprava zastupce feditele francouzské Centre national du

312 disertacni praci analyzujeme dvé stézejni celoevropské studie: Framework for Film Education (British
Film Institute) a FilmEd (Universidad Auténoma de Barcelona), na narodni tirovni mtizeme zminit
naptiklad analyzu IFI Film Focus. New Directions in Film & Media Literacy (Irish Film Institute), kterou
zpracoval v roce 2012 Irsky filmovy institut, nebo PNCS (Piano Nazionale del Cinema nella Scuola)
schvaleny italskym Ministerstvem kultury v roce 2016.
313 Viz Strategie vzdélavaci politiky 2030+ a Strategie digitalniho vzdélavani do roku 2020.
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cinéma et de l'image animée!*, Xaviera Lardouxe. K souhrnnym doporu¢enim z této
zpravy musime pfistupovat s védomim, ze Evropska komise jiz méla k dispozici vystupy
prvniho celoevropského mapovani Screening Literacy Report a mohla z ni tedy Cerpat
zékladni data a informace.

Dale musime pfi analyze Lardouxova textu vzit v tvahu skute¢nost, Zze v roce jeho
publikovani (2014) jsou poprvé vypsany dota¢ni programy Audience Development a
Film Education. Ty jsou navrzeny v souvislosti s aktualnimi poznatky a parametry
)31

evropské politiky (a jichz je Lardoux spoluautorem a nabizeji tak jeji konkrétni

aplikovatelné vystupy.

6. 5. Zasadni vyzvy na evropské urovni

Z dostupnych dokumenti je zjevné, Ze uvedena doporuceni vznikala paraleln¢ k
opatfenim strategické a ekonomické povahy — tedy opatieni, ktera maji sméfovat k
rozvoji a podpoie systematické ¢innosti v oblasti filmové vychovy a prace s publikem,
tak podpory konkrétnich projektii a programti pomoci dota¢nich schémat.

Dulezitym ukolem, se kterym se musi vyrovnat vSechny slozky filmové vychovnych
iniciativ, je migrace do online prostiedi a platformy sdileni filma a audiovizualnich
obsahii. Jednou z moznych cest, ktera by pomohla zavrsit proces digitalizace filmovych
archivl a instituci ve zpfistuptiovani filmového dédictvi, je zaloZeni otevieného online
katalogu dél pro ucitele, rodi¢e, déti i mladez, kde by byly soustiedény veskeré
audiovizualni materialy (filmy, serialy, dokumenty, ukazky z filmi) a doprovodné
metodické materialy.

Projekt sdilené evropské databanky filmovych dél je v soucasnosti vzhledem
k legislativnim a pravnim uskalim spiSe snem nez realitou. Prestoze jiz dnes existuji
rizné databaze filma a audiovizualnich dél, ptipadné¢ VoD platformy (napt. MAVISE,
European Film Gateway, Mubi.com a dalsi), zadna z téchto platforem si neklade naroky
na komplexnost a uzivatelskou vstiicnost dle nejnovéjsich standardu piistupt k online

zdrojim.

314 Diive Centre nationale de la cinématographie (CNC).
315 Prvnimi podpotenymi projekty v této vyzvé v roce 2014 jsou napiiklad programy Moving Cinema nebo
vyzkum Framework for Film Education a CinEd.
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Tento zamér Casto piinasi palcivé okruhy otazek, jez tento ,kanon filmu* odsuzuji k
moznému nezdaru. Které filmy by do kolekce mély byt zahrnuty? Kdo by se podilel na
jejich vybéru? Jak donutit spravce kopii a autorskych prav, aby filmy za nizky poplatek ¢i
zdarma do kolekce poskytli? Jak zajistit limitovany piistup pouze pro vzdélavatele a
studenty? Jak zajistit dostupnost, pokud mozno ve vSech oficialnich jazycich Evropské
unie, pfipadné s jazykovou podporou?

Mezi dal$imi vyraznymi iniciativami, které vzesly z rozsahlé odborné diskuse, jmenujme
alespon projekt vzniku celoevropskych vzdélavacich standardi metodiky a didaktiky
oboru pro ucitele, ktery souvisi také s ambici mezinarodniho online platformy pro skoleni
uditeld nebo mezinarodni festival studentské filmové tvorby. Oboji ovSem narazi na
jazykové, financ¢ni ¢i technologické bariéry a jejich realizace je zatim velmi nejista.
Klic¢ovou otazkou, kolem které se staci vétSina diskusi o budoucnosti filmové vychovy v
souvislosti s dostupnosti filmtli, je otdzka vyvdzZeni volné¢ obchodni soutéze, statnich
podpor a zaruk pifi vyrobé a distribuci filmt a vefejného zajmu co nejSirsi dostupnosti
téchto filmi pro ucely Skolnich projekci a filmové vychovnych programi. Zkratka
skloubeni obchodniho a vzdélavaciho principu. Produkce filmu je ekonomicky velmi
naro¢na a bez harmonizace téchto zdanlivé protichtidnych tendenci neni mozné mluvit o
jasné budoucnosti filmové vychovy v Evropé.

Mezi zésadni vyzvy tak mliizeme zafadit ambicidzni pokusy o harmonizaci akademického
vyzkumu na poli audiovizualni vychovy a vzdé€lavani, informacni servis poskytovany
vzdélavatelim Vv jednotlivych zemich nebo rozvoj a podporu kvalitni tvorby pro déti a
mladez. Tyto ambice prosakuji do dota¢nich programi a podpor, nemaji vSak oporu

infrastrukturni a organizacni.

6. 6. Navrhy konkrétnich opati‘eni (Xavier Lardoux)

Citovana zprava Xaviera Lardoux nastinila mozny vyvoj a strategické iniciativy, které by
mohly byt soucasti budouciho smétfovani odvétvi filmové vychovy (s presahem do
audiovizualni a medialni vychovy) v Evropé. Ziejmé nejvyznamnéjsim podnétem této
cradikalni“ vize je vznik Nadace pro filmovou vychovu (Foundation for Film
Education), kterd by meéla za cil stimulaci a koordinaci finan¢nich tokd a informaci
v dané oblasti. Piestoze se mlze zdat, ze Evropska komise (i pres program Kreativni
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Evropa — MEDIA) investuje do rozvoje filmové a audiovizualni vychovy nemalé
prostiedky, celd oblast vyCerpava pouze zlomek financi smétujicich do oblasti filmového
pramyslu. Samotna koordinace neprobihd ani pii taktickych uvahach podpory
jednotlivych podpotenych projekt.

Nadace by méla — po vzoru jinych vefejnych nadaci podporujicich uméni a umélecké
vzd¢lavani a kreativni odvétvi — spojit vyrazné aktéry z vetejného sektoru (Evropskou
komisi, European Film Agencies, Europa Cinemas, Evropska audiovizualni observator),
zastupce soukromé sféry a filmového primyslu (producenty, distributory, jejich
asociace), zastupce jinych prumysli (ve zpravé jsou zminény napt. spole¢nosti Airbus,
Arianespace), ale také napiiklad firmy v oblasti informac¢nich technologii (poskytovatele
internetu, vyrobce zatizeni, softwaru nebo video platforem).

Nad jeji spravou by dohlizela spravni rada a o vybéru projektii by rozhodovali ¢lenové
umélecké rady zvolené ze zastupct jednotlivych odvétvi, ktera by zarucovala legitimitu a
zaroven flexibilitu financovani. Tento model kombinujici kontrolni mechanismy statni
spravy a soukromé finance ¢i know-how je béznym nastrojem v jinych odvétvich a byva
nazyvan PPP (Public Private Partnership)®®. Spojeni vefejného a soukromého v jasng
kontrolované struktufe je z hlediska funkénich komplexnich systému ¢&i projektt asi
nejvhodngjsim modelem vyuzitelnym i na narodnich trovnich.

Tento organizané a instituciondln€¢ narocny koncept je vSak v soucasné geopolitické
situaci spiSe utopii, Vizi, kterou nebude mozné naplnit bez dostate¢né politické viile a
vize. Zistaneme-li v evropském prostoru, nabizi se pochopitelné jiné moznosti, které by
zasadnim zpisobem mohly ovlivnit rozvoj filmové vychovy v jednotlivych zemich za
piispéni nebo pitimo z iniciativy Evropské komise nebo nékterého z jejich organi v
oblasti audiovize (napt. Evropska audiovizualni observatofr).

Dalsi opatieni a kroky ptedstavené Lardouxem®’ jsou jiz mén& ambiciézni a vyplyvaji z
monitoring potieb a také zkusenosti s francouzskym modelem filmové vychovy. Patii

mezi n¢ napiiklad diraz na $irSi vyuziti filma pfi vyuce cizich jazyki, vytvoreni katalogu

316 Typicky se jedna o projekty z oblasti zdravotnictvi, vézefstvi, dopravni infrastruktury ¢&i jinych
tradi¢nich primyslovych odvétvi a oblasti vefejné spravy, v oblasti kreativnich pramyslu ¢i audiovize se
jedna v Ceské republice o prakticky neexistujici model participace vefejné a soukromé sféry.

817 Cely dokument je ke stazeni zde: https://www.cnc.fr/web/en/publications/for-a-european-film-
education-policy--a-report-by-xavier-lardoux_227382 [Citovano dne: 21. 9. 2018]
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dvaceti Evropskych film@ z historie i sou¢asnosti®!®

a v neposledni fad¢ podpora rozvoje
Skoleni pro ucitele, potradatele kulturnich akci a zastupce kin. Posledni cil by mél byt
podpoien vznikem celoevropské vzdelavaci online platformy (webu), na kterém by byly

dostupné ukéazky z filmt vyuzitelné pfi libovolné pedagogické &innosti.3!°

6. 7. Doporuceni pro Ceské prostiedi

6.7.1. Zakladni vychodiska

Ve &tvrté kapitole3?° predstavujeme Souhrn doporuéeni pro Evropskou komisi sestaveny
badatelskym tymem Britského filmového institutu. Tato doporuceni maji obecnou
platnost, a to hned z nékolika divodi. Vysledny seznam doporuceni je souhrnem navrha
obsazenych v Ramci filmové vychovy, jenz je konsenzem odbornikti v oblasti filmové
vychovy a je pravdépodobné, Zze budou soucasti politiky a strategie podpory oboru na
evropské trovni v budoucnosti. Druhym divodem je objem finanénich prostredki, které
jsou investovany do podpory oblasti Filmova vychova v ramci dota¢niho podprogramu
Kreativni Evropa — MEDIA.

Cast z formulovanych obecnych doporuéeni je adresovana Evropské komisi a maji tedy
celoevropskou puisobnost. Tato doporuceni tedy neni mozné komplexné vztdhnout na
narodni uroven, nicméné je vhodné je alespon struéné popsat proto, ze tvoii referencni
ramec vzniku (budouci) evropské vzdélavaci politiky v oblastech audiovize a filmového
pramyslu.

Programovaci obdobi jednotlivych dotacnich programi jsou soucasti dlouhodobych
planovacich cykld, prochazeji vSak také aktualizaci dle schvalenych ro¢nich rozpoctu
Evropské unie. Z toho je pochopitelné, ze cilené lze kvalitu a povahu evropskych
iniciativ smétujicich k podpofe filmové, audiovizualni ¢i medialni vychovy ovliviiovat
pouze v jednotlivych planovacich obdobich (posledni pokryva obdobi let 2014-2020),

nicméné vyse prostiedki je schvalovana kazdoro¢né. Nejvhodnéj$im postupem, jak

318 Tento cil Usp&sné rozviji napiiklad projekt CinED nebo nové i European Film Factory.

319 Nejobséhle;jsi portal filmi vhodnych pro mladé publikum, stejné jako kontaktii na organizace filmové
vychovy ve viech evropskych zemich, nabizi Asociace détského filmu (Children’s Film Association na
svych strankach Children’s Films First. Dostupné zde: https://cff.ecfaweb.org. [Citovano dne: 1. 10. 2020]
320 Viz s. 109-110.
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docilit zmén v evropské vzdélavaci politice je proto tyto priority promitnout do ptiprav
strategii na nasledujici obdobi. V nasledujicich doporu¢enich se budeme vénovat

ceskému prostiedi.

6. 8. Souhrn doporuceni pro ¢eské prostiedi

Filmova nebo audiovizualni vychova se stala pevnou soucasti vzdélavacich politik v fadé
evropskych zemi. V jednotlivych narodnich ptipadech muizeme sledovat tendence
prosazeni filmové vychovy jako vyznamné soucasti vychovy medidlni (Mad’arsko), jako
samostatného nepovinného predmétu ¢i soucasti informalniho vzdélavani (Italie, Litva,
Portugalsko), nebo jako samostatné vzdélavaci oblasti.

Ta zahrnuje vétsinou vlastni ¢asovou dotaci, dostupné metodické a didaktické materialy i
uceleny systém podpory, ktery zahrnuje vzdélavani uciteld nebo oficialni vydavani
ucebnic a pedagogickych materidli nebo sady filmt vyuzitelnych pii vyuce (Dansko,
Finsko, Polsko, Velka Britanie). Vyjimecnym piikladem je vysSe rozebirany komplexni
pfistup v Severnim Irsku, ktery uvadime jako inspirativni model vyuzitelny v ¢eském

prostiedi.

6.8.1. Doporuceni 1: Narodni strategie filmové/audiovizualni
vychovy

Zakladnim vychodiskem zmén ve vzdélavacich soustavach uvedenych zemi je dulezity
krok, ktery stoji vzdy pted dal$imi opatienimi vedoucimi k posileni audiovizualni
gramotnosti na $kolach. Tim je narodni strategie filmové/audiovizualni vychovy jako
klicovy dokument a vychodisko pro dalsi postup. Na vhodnych pfipadech muZzeme
ilustrovat, Zze vznik tohoto dokumentu a Sirokd shoda odborné vefejnosti i politické
reprezentace, tvoii milnik rozvoje filmové a audiovizualni gramotnosti.3:

Narodni strategie ma obvykle zajistit odpoveédi na klicové otazky. Kdo bude nést

zodpovédnost za rozvoj oboru? Jaké role budou mit jednotlivi aktéti — tfady, vlada,

321 Autofi strategie Wider Literacy v vodu zmituji: ,, Pracovni skupina zahrnujici uditele, konzultanty a
odborniky z Northern Ireland Film and Television Commission a British Film Institute pracovala dva roky
na vyvoji tohoto dokumentu, ktery stavi na mnoha stavajicich zkusenostech a dovednostech. Zaroveri je tato
studie podnécovana vizi inkluzivni a dynamické kultury, v niz jsou akceptovdny rozmanité talenty a je jim
umoznéno rozvinout jejich plny potencial. “ Wider Literacy. s. 7.

170



neziskové organizace, archivy, producenti, kina, distributofi — v celém procesu? Jak, z
jakych zdroju a v jaké vysi bude zajisténo financovani? Jaké budou klicové kompetence,
které se zaci, studenti (pfipadné ucitelé, vetejnost, divaci) odnesou? Co znamena byt
audiovizualné gramotny? Skute¢nost, Ze je zpracovani strategie rozhodujicim motorem v
celém procesu, opét dokazuje piiklad Severniho Irska a Spojeného kralovstvi.

Britska strategie podpory audiovizudlni vychovy je popsana v klicovém dokumentu
Making Movies Matter. Ten je vysledkem intenzivni prace expertni pracovni skupiny a
vyplyva z politické shody na podpofte filmu a audiovize jako kli¢ové soucasti kreativniho
sektoru v devadesatych letech. Definuje realistické a méfitelné vzdélavaci cile, kterych
by mé¢l cely sektor vzdélavani v nasledujicich letech dosdhnout.

Mimo jiné se v ném Konstatuje: ,, Tato zprdva vola po silné infrastrukturni podpore
vychovy k pohyblivému obrazu pomoci strategie narodnich knihoven, sité regiondlnich
kin, vzdélavacich center, knihoven, archivii a dalsich relevantnich instituci. Pracovni
skupina vzala na védomi zejména potieby mladych divaku, perspektivy neformalniho a
celozZivotniho vzdeélavani a kladla duraz také na prileZitosti ve véci praktické filmové
tvorby, pri védomi diileZitosti akademického studia u vyssich rocniki. 32

Severoirska vzdélavaci strategie Unlocking Creativity nabizi holistické pojeti kulturniho
vzdélavani, diraz na digitalni technologie a kreativitu a pfedstavuje kompromis
akceptovatelny pro vSechny zajmové skupiny. Navazujici strategie Wider Literacy s
podtitulem The Case for Moving Image Education in Northern Ireland (Argumenty pro
vzdélavani v oblasti pohyblivého obrazu v Severnim Irsku) schvalena v roce 2003 na ni
pfimo navazuje a rozviji®%.

V obou ptipadech se jedna o strategie, které nabizeji nejen vize promény Skolstvi a
vzdé¢lavaciho systému, ale také jasné a uchopitelné principy, které je mozné pievést do
konkrétnich krokd a opatieni. Jejich silnou strankou je totiz diraz na proveditelnost. Jak
uvadeéji autofi britské pracovni skupiny ,, Mnohé z nasich navrhii vyzaduji pouze nepatrné
zmeény v aktudlni vzdelavaci politice: jejich implementace miize zacit okamzité. Jiné jsou

mnohem fundamentdlnéjsi, a pravé proto vyZaduji bezodkladné kroky. 3%

322 BAZALGETTE, Cary (ed). Making Movies Matter. Londyn: British Film Institute 1999. s. 3.
323 Podrobné ke strategii na s. 144-148.
324 Tamtéz.
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Narodni vzdélavaci strategii zde rozumime ramcovy navrh komplexnich opatieni
vedoucich k zavedeni filmové/audiovizualni vychovy do vzdé€lavacich dokument a
navrh implementace téchto opatfeni v rozmanitych urovnich spole¢enského a kulturniho
zivota, stejn¢ jako oblasti ekonomické. Tato strategie by také méla obsahovat konkrétni
zapojeni jednotlivych subjektt statni i soukromé sféry za ucelem spoleéného naplnéni
cile nebo cilu jasn¢ definovanych ve strategii.

Narodni strategie vzdy vychazi ze specifik dané zemé — pojitkem v zemich s GspéSnou
implementaci audiovizualni vychovy je vSak vzdy samostatny a zavazny dokument, ktery
se vénuje pouze této oblasti. EXistuji ptiklady, kdy je film a pohyblivy obraz soucasti
Sir§tho konceptu uméleckého vzdélavani, jako napf. Kulturni ruksak v Norsku, nicméné
tento model je do Ceského prostiedi prevoditelny jen s velkymi obtizemi, zejména pro
svou finan¢ni a organiza¢ni naro¢nost.

Britska i severoirska strategie maji jedno spole¢né — jejich hlavnim pilitem je diraz na
kreativitu a rozvoj talentd. Kreativita je sice zminovana i v ¢eskych dokumentech,
naptiklad v obsahu doplnujiciho vzdélavaciho oboru Filmova/audiovizualni vychova.
Netvoii vsak jeji ustfedni princip. Jedna se 0 zuzené vnimani terminu, ktery se redukuje
pouze na tvoiivou schopnost pfi vzniku vlastniho studentského filmu.

Z vyse uvedenych srovnani vyplyva, ze v ¢eském vzdélavacim i kulturnim kontextu je
nutné pristoupit ke zpracovani narodni strategie s védomim komplexnosti, provazanosti
jednotlivych oblasti, s dirazem na kulturni a vzdélavaci tradici i s respektem K limitim a
omezenim.? Vzniku ndrodni strategie by mélo predchazet jmenovani expertni skupiny
S dostateénym mandatem a s patfiénym Zzastoupenim statni sféry, expertd z oblasti
filmového primyslu, akademické sféry a vzdélavacich organizaci®?.

Jako soucast prvniho doporuceni popiSeme navrh slozeni této expertni skupiny, ktery
vyplyva ze zahrani¢nich zkuSenosti a vysledkii analyz strategickych dokumenti v

jednotlivych zemich, ale také z reflexe specifickych podminek ceského kontextu.

325 Do této tradice patii mimo jiné rozsahla sit” Zakladnich uméleckych $kol a samostatné kurikulum vyuky
uméleckych predméti, které nema v evropskych zemich obdoby.

326 Expertni skupiny vznikly v minulosti uz nékolikrat, naptiklad v roce 2011 p¥i MKCR, nebo v roce 2015
na padé Narodniho filmového archivu, ani jedna z nich vSak neméla dlouhého trvani a neméla dostateény
mandat ani reprezentativni zastoupeni odbornikti a vazby na politickou reprezentaci.
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Srovname-li ¢eskou situaci s obdobnou situaci na konci devadesatych let v Severnim
Irsku, muZeme vyhodnotit zasadni infrastrukturni rozdily.
Mezi né& patfi mimo jiné odlisné definované agendy jednotlivych ministerstev3?’, které
musi korespondovat s potiebami zabéru a cili strategie. Univerzalnim piedpokladem
efektivity a fundované c¢innosti pracovni skupiny i vysledkl jeji prace, je zapojeni
externich, nejlépe zahrani¢nich odbornikii. V britském i severoirském kontextu bylo
vyznamnym piinosem angazméd amerického vzdélavaciho experta Kena Robinsona.
Podobny vysledek lze oc¢ekavat i pfi zapojeni experta s mezinarodnim renomé v ¢eském
prostredi.
Nyni se ale zaméfme na samotné obsazeni expertni skupiny jako odborného i
exekutivniho organu. Do expertni skupiny by méli patfit v prvni fadé nésledujici:

e zistupci Ministerstva kultury CR (Odbor médii a audiovize)

e zastupci Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy

e zastupci Ministerstva primyslu a obchodu

e zastupci Ministerstva prace a socialnich véci

e zastupci Statniho fondu kinematografie

e zastupci Narodniho filmového archivu®?®
e zastupci Narodniho pedagogického institutu
e zastupci Asociace pro filmovou/audiovizualni vychovu®?®
e zastupci Asociace producentt v audiovizi (APA)
e zistupci televiznich stanic (CT)
e zastupci FAMU (pfipadné dalSich Skol)

o zistupci Pedagogickych fakult33

327 Jednalo se o DCAL (Department of Communities, Arts and Leisure), DEL (Department for Employment
and Learning), DE (Department of Education) a DFP (Department of Finance and Personnel).

328 Jeding pamétova instituce a piisp&vkové organizace v oblasti audiovize zfizovana statem.

329 Jedina oborova organizace s timto zaméfenim zastupujici tficet organizaci v oblasti F/AV.

330 Pro srovnani mezi stakeholders v Severnim Irsku pii ptipravé strategie byli zahrnuty: zdkladni a stiedni
Skoly, mladeznické organizace, vzdélavaci a knihovni rady, CCEA, DE, DCAL, skolni inspekce, BBC,
Ulster TV, Channel Four, Nerve Centre, Cinemagic, kina, BFI, $kolici sttediska a univerzity. Viz Wider
Literacy, s. 6.
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Dale je mozno zvazit zastoupeni dalSich oborovych organizaci (Asociace reziséri a
scénaristd, Unie filmovych distributord, Asociace provozovatelt kin, Asociace ¢eskych
filmovych klubtl), Skolni inspekce, vefejnych i soukromych akademickych pracovist
(dalsi filmové skoly, ptipadné filmova a audiovizualni studia na filozofickych fakultach)
piipadné nezavislych experti, jako jsou akademiéti pracovnici, vyzkumnici, studenti
doktorskych studijnich programt, lektofi, zastupci neziskovych oborovych organizaci
(Jeden svét na Skolach, Aeroskola, Free Cinema, NaFILM, ad.).

Pracovni skupina slozena z jednotlivych slozek kulturni sféry, filmového primyslu,
akademické sféry a oblasti vzdélavani bude mit dostate¢ny mandat k piipravé strategie.
Ditlezitou roli vSak bude mit také postoj politické reprezentace a tufednikli na
jednotlivych ministerstvech, ktefi budou rozhodovat o vysledné implementaci, alokovani
finan¢nich prostiedkl a naplnéni akéniho planu, ptipadné jiného navazujiciho zavazného

dokumentu, jenz by mél byt nedilnou soucésti strategie.

Souhrn doporucdeni:

e vytvofeni pracovni skupiny se zastoupenim jednotlivych sektord, oborovych
instituci a organizaci

e analyza narodnich strategii jinych evropskych zemi (zejména strategii Unlocking
Creativity a Wider Literacy)

e zapojeni zahrani¢nich odborniki a konzultant

e zadani zpracovani Narodni strategie filmové/audiovizualni vychovy

e vytvoieni ak¢niho planu a planu udrzitelnosti

e pfiprava ramce financovani F/AV

6.8.2. Doporuceni 2: Film/audiovize jako soucast kurikula

Jak bylo uvedeno v prvnim doporuceni, vznik narodni vzdélavaci strategie je klicovym
vychozim bodem pro kvalitativni proménu oboru a jeho tspé$nou implementaci v ramci
vzdélavaciho systému a kulturni politiky statu. V ¢eském prostiedi vzdélavaci strategie se

zamé&fenim na film a audiovizi neexistuje.
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Doplnujici vzdélavaci obor F/AV sice vznikl jako reakce konkrétnich aktéru na chybgjici
predmét v RVP. Priprava jeho obsahu ovSem probihala bez SirSiho kulturné-
spolecenského a kulturné—politického dialogu a nezbytnych navaznosti na dalsi aktéry v
téchto odvétvich. Piibuzny obor medialni vychovy figuruje sice jako prafezové téma v
navrhu Strategie vzdélavaci politiky v letech 2014-2020%!, Mizeme zde nalézt také dnes
velmi rozsifené zminky o digitadlni a informacni gramotnosti jako nezbytnych
dovednostech zaki a studentd. Filmova/audiovizualni vychova zde vSak neni zminéna
viibec.

Strategie popsana Vv piedchozi kapitole musi nezbytné vytvaiet navaznost na existujici
vzdélavaci a kulturni rdmcové dokumenty. V ceském prostiedi, konkrétné v oblasti
formalniho vzdélavani, se jedna zejména o Ramcové vzdélavaci programy. Jejich revize
— prvni od jejich samotného vzniku — byla zapocata v roce 2019%% a pies riizné
organiza¢ni komplikace by zfejmé méla byt schvéalena v roce 2021.

Soucasti revize RVP jsou podkladové studie k jednotlivym vzdélavacim oblastem,
priufezovym tématim a vzdélavacim oboriim, mezi nimiz nalezneme také podkladovou
studii k doplitujicimu vzdélavacimu oboru Filmové/audiovizualni vychova.®*® Podivejme
se tedy podrobng, jaké zmény v oblasti tato studie signalizuje.

Autofi ve studii vyzdvihuji diiraz na gramotnost a kompetence, coZ odpovida svétovym
trendim v oblasti vzdélavani. Ptesto je hlavni doménou tvuréi ¢innost studentd jako
soucast seberozvoje a recepce klasickych dél filmového uméni jako hlavni veli¢iny
ucebnich cill predmétu. Tento postoj mizeme i vzhledem k zahrani¢nim piikladim
vnimat jako zastaraly a velmi zizeny, a to z nékolika divodu. Jednak jde o koncept
postaveny na principech umélecké vychovy (vychovy k uméni), kterd je pouze jednou ze
slozek vychovné—vzdélavaciho procesu a nereflektuje metodologické vnimani filmu jako
soucasti kulturalnich studii.

Druhym dtivodem je oklesténé pole kompetenci, které by si méli studenti a zaci jako

vystup uceni osvojit — vyrazné chybi rozmér kulturni praxe, komunika¢nich dovednosti

331 Studie je dostupna zde: https://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-vzdelavaci-politiky-
2020-1 [Citovano dne: 12. 9. 2020]

332 Vice informaci zde: http://www.nuv.cz/t/rrvp [Citovano dne: 20. 9. 2020]

333 Vice na stran& 56-59.
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nebo digitalnich kompetenci.®3* V neposledni fadé prezentuje tato podkladova analyticka
studie anachronicky moralizujici pfistup k audiovizualnim obsahim: ,, Ve vsech fazich
detstvi a dospivani, tedy v dobé, kdy se zasadnim zpiisobem formuje osobnost, piisobi
dnes audiovize na mladého divaka velmi intenzivné, castéji nez text (literatura, poezie),
dramatickd tvorba, hudba a vytvarné umeni, a to nékdy i ke skodé véci, pokud jde o
Zadouci proporce, nebot audiovize je stale pritomna v Fadé projevit a forem, od vysostné
umeéleckych, esteticky strukturovanych tvari, az po produkty ryze komercni, agresivné
podbizivé a pokleslé, s prokazatelné manipulativnimi zamery. 3%

Je tedy mozné se domnivat, ze pfipravovand zména RVP nebude v souvislosti s
dopliiuyjicim vzdélavacim oborem Zddnou zménou, ale pouze stvrzenim aktuédlniho stavu.
O to wvyznamnéji pak vyvstava poticba zpracovani Narodni  strategie
filmové/audiovizualni vychovy, ktera by vznikla z priniku zkuSenosti a zajmua c¢lent
kurikula a jeho efektivni prosazovani piedpoklada alespon zakladni komunikaci mezi
ministerstvy kultury a Skolstvi. Jediné na tomto pudorysu — z historickych i soucasnych
zahrani¢nich zkusenosti — miize vzniknout systémova podpora celého odvétvi.

Oba dokumenty, obsah ptedmétu F/AV i Ramec filmové vychovy, maji instituCionalni
relevanci (jeden je schvalen MSMT, druhy Evropskou komisi pod patronaci Vyboru pro
vzdélavani). Jsou také kvalitnim orientacnim rdmcem, na jehoz zdkladé je moZno
vystavét §kolni vzdélavaci program se zaméfenim na film, audiovizi a média.>*

Zdaleka nejvétsim problémem stagnace oboru v ¢eském Skolstvi je jeho volitelnost.
Pedagogové jsou kromé omezeni a nedostatkii zminénych ve studii také vyrazné
demotivovani neexistujici casovou dotaci pfredmétu. V Evropskych zemich nalezneme
n¢kolik prikladi povinného absolvovani predmétu F/AV. Spole¢né s tim, je vSak nutné
vytvorit pro pfedmét klasifikaci a postoupit komplexnéjsi proces reakreditace. K tomu je
potieba §irsi shoda napfi¢ kulturnim a vzdélavacim sektorem a politickou reprezentaci, a

také zpracovani studie proveditelnosti této zmény. DalSim nutnym krokem je zpracovani

334 Ty v dnesni dobé zdaleka nezahrnuji jen praci s kamerou a stithovym programem v pocitaci.

335 ADLER, Rudolf. Podkladovd studie. s. 8.

33 Konkrétni postup vyuziti miize vypadat nasledovné: ucitel/lektor si prostuduje oba dokumenty, vytvofi z
nich prinik v podobé vzdélavacich cill, vytvori si osnovy pfedmétu na zakladé kli¢ovych kompetenci,
které si maji Zaci/studenti osvojit a pfipravi vzd€lavaci obsah, jenz bude vyse uvedené cile napliiovat a
bude sougasti Skolniho vzdélavaciho programu (SVP).
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ekonomického dopadu tohoto opatfeni na rozpoéty MKCR a MSMT a rozpoéty
jednotlivych Skolnich zatizeni.

Statistiky®*” ukazuji, ze chybgjici hodinova dotace je jednim z nejvyznamnéjsich
problému, pro¢ na ceskych skolach neni filmova/audiovizualni vychova stagnuje.
Nejedna se vSak o nejpalCivéjsi problém. Mezi daleko vyznamnéj$i se ukazuji byt

potiebné vybaveni, ucebni pomiicky véetné pedagogickych materiald a zejména

kvalifikovani pedagogové.>®
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DVORAKOVA, Tereza Czesany, BAUER, Simon, PETRUZELKA, Benjamin. Mapovdni realizace vzdélavaciho oboru
filmovd/audiovizudlni vychova na ceskych zdkladnich skoldch a gymndziich. Odbor médii a audiovize MKCR, 2018.

37 DVORAKOVA, Tereza Czesany, BAUER, Simon, PETRUZELKA, Benjamin. Mapovani realizace
vzdélavaciho oboru filmova/audiovizualni vychova na ¢eskych zakladnich skolach a gymnaziich. Odbor
médii a audiovize MKCR, 2018. [online]

338 Druhé misto U gymnazii, prvni misto u zakladnich $kol. Viz grafy.
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Soucasti doporuceni k rozvoji filmové gramotnosti v ramcei kurikula i filmové vychovy na
Skolach je nezbytnd podpora ucliteli v podobé¢ kurzii na Pedagogickych fakultach,
piipadné jinych fakultach a $kolach.®*® Vedle samostatnych obord a kvalifikace pro
budouci ucitele, je nezbytné také akreditovat a ziidit rekvalifikacni programy pro

stavajici ucitele, kteti by si mohli rozsitit své aprobace o vyuku filmu a audiovize.

Souhrn doporucdeni:

e reformulace obsahu RVP se zasadnim dirazem na kreativni a komunikaéni
kompetence

e reformulace obsahu dopliujiciho vzdélavaciho oboru Filmova/audiovizualni
vychova

e zpracovani studie proveditelnosti pro zavedeni povinné hodinové dotace piedmétu

e zpracovani Kkoncepce vyuziti filmu a audiovizualnich médii v ostatnich
predmétech a prifezovych tématech kurikula

e systematickd podpora vyvoje a tvorby ucebnich pomicek, ucebnic a
pedagogickych materialt

e etablovani oboru na Pedagogickych fakultach pro studenty VS

e vytvoieni nabidky rekvalifikaénich kurzi pro stavajici ucitele ZS a SS

6.8.3. Doporuceni 3: Navazna organiza¢ni opatieni

Vyznamnou souc¢asti narodnich strategii je samostatna implementaéni ¢ast, jejimz ukolem
je naplnéni cilti a zavazkd dané strategie, tzv. akéni plan. Soucasti akéniho planu by mél
byt také podrobny popis navaznych opatieni a kroku, které maji dotCené instituce, organy
¢1 jednotlivei v budoucnu vykonavat. Udrzitelnost strategie je totiz mozna jen tehdy,
zajisti-li se nasledné plnéni stanovenych cili. Vzhledem k pftetrvavajici nedostate¢né
komunikaci dvou hlavnich instituci zodpovédnych za rozvoj oboru, Ministerstva kultury

a Ministerstva Skolstvi, mladeZe a t€lovychovy, je tento ak¢ni plan nutnosti.

339 \/ soucasnosti je pripravovan obsah Pedagogického minima na FAMU pro studenty této §koly.
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V Gvodnim doporuceni zminujeme dilezity krok, vznik expertni skupiny, kterd bude
zodpovédna za vznik narodni strategie. Navazujicim opatfenim by pak mél byt vznik
samostatného organu®*’, ktery bude dbat na cely proces vzniku strategie, nadale bude také
dohlizet na jeji napliiovani v implementacni ¢asti celého procesu a monitorovat situaci
v oboru nebo poskytovat informace dal$im zainteresovanym stranam. Nazyvejme tento
organ odbornym grémiem.

Oficidlni organ V podobé& odborného grémia®*

, jak vyplyva také z mého vyzkumu, je
dilezitym hybatelem promény kulturniho a vzdélavaciho sektoru a napliiovani strategie.
V Severnim Irsku je pracovni skupina zfizena a organizovana narodni agenturou
Northern Ireland Screen, naopak v Polsku plsobi tato Koalicja Edukacji Filmowej jako

neziskova organizace s vlastnim statutem a poslanim?3*?

.V fad¢€ zemi je zazemi a kapacita
tohoto grémia soucasti organiza¢ni jednotky filmového institutu (Velka Britanie, Dansko,
Svédsko, Finsko) v jinych zemich je koordinitorem piimo Ministerstvo kultury nebo
Skolstvi (Italie, Litva).

V kazdé zemi je vSak dulezité nastaveni kompetenci, které dana organizace nebo
jednotka ma k dispozici. Ve Francii je funkce koordinatora rozmanitych aktivit rozdélena
mezi Centre national du cinéma et de l'image animée (diive Centre national de la
cinématographie, Cinemathéque francaise a Institut frangaise. Pfestoze mize byt zdanlivé
koordina¢né naro¢né tidit logistiku tii organizaci (a desitek pfidruzenych), fadi se Francie
mimoskolnich aktivitach.

Francouzsky ptiklad jasné¢ ukazuje, ze jasné rozdéleni kompetenci na jednotlivych
urovnich a dostate¢né financni prostiedky plynouci na celé odvétvi, mohou piispét k
zdsadni proméné. Rada programi a aktivit s vyraznym dopadem (Ecoéle et cinéma,
College au cinéma, Cent anes de jeunesse) je centralné fizeno francouzskou cinematékou,

mezinarodni programy ma na starosti naopak Institute frangaise. Cely systém, které¢ho se

340 Maze se jednat o samostatné oddéleni, odbor, istav nebo povéfenou 0sobu.

341 Muze se jednat o oficialng ztizenou pracovni skupinu, odbor nebo oddéleni ¢i samostatnou
akceptovanou a respektovanou organizaci ¢i nadaci.

342 Agenda filmové vychovy spada ovsem i do &innosti Narodniho filmového institutu (FINA).
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ucastni vice nez milion studentl, vznikal po dobu vice nez tficeti let od schvaleni zadkona
o povinné vyuce filmu na $kolach.343

Organizac¢ni opatieni, ktera by méla doprovazet implementaci narodni strategie, by tak v
Ceském prostfedi znamenaly redefinovani pozic jednotlivych aktéri, nové nastaveni
jejich kompetenci a s velkou pravdépodobnosti také proménu schématu financovani
jednotlivych organizaci, instituci a aktivit. Cely proces by pak musel byt realizovan,
kontrolovan a monitorovan zastfeSujici instituci, odbornym grémiem, které bude nést
zodpovédnost za vysledky promény celého systému. Jedna se o proces, ktery dozajista
zabere nékolik let a bude vyzadovat vyrazné a komplexni organiza¢ni zmény.

Mezi dalsi organiza¢ni zmény, které bude nezbytné zavést jako soucast opatieni, je
vyrazna a jasné vymezena decentralizace celého systému. Skoleni ugiteli, metodicka
podpora a konzultace, filmové—vychovné projekty pro zaky a studenty, Skolni promitani
nebo piiprava didaktiky a metodiky budou muset probihat na regionalni Grovni. Nabizi se
tak moZnost vyuziti regiondlnich organt statni spravy (kraju, krajskych ufadii), Domu
déti a mladeze, volnocasovych center, neziskovych organizaci nebo jednotlivych
aktivnich a progresivnich skol.

Ptikladem efektivné feSené regiondlni koordinace mize byt Némecko se svym spravnim
systtmem Spolkovych republik. Jednotlivé republiky jsou sice koordinovany,
financovany a provazany do narodni sité, na spolkové tirovni maji ovSem natolik odli§né
priority ve vyuce filmu a s filmem, Ze neni mozné uvazovat o preneseni do prostredi
eského 34

Akceptovatelnou moznosti vzhledem ke kulturni a historické podobnosti mize byt
implementace modelu kreativnich vzdélavacich center (nebo center audiovizualni
vychovy) ze Severniho Irska. Pfednosti tohoto modelu je vynikajici regionalni dosah na
ucitele 1 studenty, znalost prostfedi a specifik v jednotlivych regionech, i vyrazna
autonomie ¢innosti jednotlivych center.

Velkou piilezitosti organizacnich opatieni sméfujicich k decentralizaci je také moznost

vicezdrojového financovani (ministerstva, kraje, obce, nadace) a navazani na jednotlivé

343 Screening Literacy Report. Case Studies. s. 8.

344 HENZLER, Bettine. ,, Education a I’image and Medienkompetenz: On the discourses and practices of
film education in France and Germany “, Film Education Journal, 1 (1): s. 16-34. DOI
https://doi.org/10.18546/FEJ.01.1.03
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odbory skolstvi ¢i jiné vzdélavaci krajské organizace v kazdém (nebo ve vybranych) ze
¢trnacti kraji. Vyhodou tohoto decentraliza¢niho procesu muze byt také snadnéjsi
dostupnost filmi a audiovizualnich d¢l, metodickych materiald, ale také cilena prace
mistnich metodikd, lektorti a koordinatort, ktefi budou mit na starosti souhrn ¢innosti a
mohou fungovat jako prodlouzené jednotky centralniho odborného grémia nebo
koordinujici instituce.?*® Refeni v podob& regionalnich center by dopomohlo také
v procesu zasadni decentralizace, nebot vétSina aktivit a Skol se zapojenim

filmové/audiovizualni vychovy dle prizkumu sidli v Praze (viz tabulka nize).
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Obr. 8

DVORAKOVA, Tereza Czesany, BAUER, Simon, PETRUZELKA, Benjamin. Mapovini realizace vzdélivaciho oboru

filmovd/audiovizudini vychova na ceskych zakladnich skoldch a gymndziich. Odbor médii a audiovize MKCR, 2018.

Vhodnym ptikladem, kdy regionalni pisobnost miize mit vyznamny piinos pro mistni
komunitu, jsou britské mimoskolni filmové kluby (After School Film Clubs), které maji
na starosti jednotlivé kancelafe agentury Into Film. Studenti, ktefi maji zajem se
organizacné veénovat pravidelnym promitanim a diskusim, maji od kancelafi ve vSech
stiednich a velkych méstech Spojeného kralovstvi ziskat dostupna média (v dnesni dobé
stale vice online pfistup) k filmim, studijnim materialim. UCcitelé mohou vyuzivat
metodickou podporu a u¢ebni materialy, v mnoha méstech funguje i vyrazna spoluprace s
mistnimi kiny nebo kulturnimi institucemi (galerie, volno¢asové kluby mladeze apod.)

Vycet série organizaénich zmén, které by pii implementaci narodni strategie byly

vyzadovany, jisté neni vycerpan uvedenymi kroky. Stejn¢ tak neni mozné pievzit beze

35 Northern Ireland Screen hraje roli svorniku a hlavniho koordinatora formou setkani pracovni skupiny
pro filmovou vychovu, kam jsou zvani i zastupci vzdélavacich center z Belfastu, Derry a Armagh, ale také
jako organizace zajist'ujici servis, poradenstvi a praktickou pomoc témto regionalnim organizacim.
Rozhovor s Bernardem McCloskey, 20. 11. 2016.
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zbytku jakykoliv model z jiné evropské zemé¢, s ohledem na jiné politické a organizaéni
uspofadani, finan¢ni objemy sméfované do Skolstvi a kultury, dotaéni mechanismy i
existujici lokalni organy statni spravy a samospravy nebo oborové organizace, pisobici v
regionech dané zeme.
Decentralizace a navaznost na jeden narodni organ (organizaci, instituci) by tak mohl byt
také nastrojem, jak eliminovat regionalni projekty s omezenou pisobnosti, kapacitami i
financemi. Mohla by se tak nastartovat vitana proména vzdélavaciho systému, ktera by
vyuzila napft. existujici regionalni centra Narodniho pedagogického institutu, pripadné
vytvofila standardy pro regionalni organizace. Dal§i moznost propojeni je spoluprace
S mistnimi filmovymi kanceldfemi, které nyni existuji uz v v§ech ctrnacti krajich.
Souhrn doporucdeni:

e zpracovani nového schématu financovani (na zaklad¢é Narodni strategie)

e podpora vzniku mimoskolnich filmovych klubt na skolach

e zpracovani konceptu regionalnich Kreativnich vzdélavacich center (s navaznosti

na politiku Kulturnich a kreativnich primyslt)

e piiprava standardi vyuky k filmu (a filmem) pro regionalni organizace

e zapojeni regiondlnich center Narodniho pedagogického institutu

e zapojeni mistnich festivalli, kin a organizaci filmového priamyslu (filmové

kancelate)

6.8.4. Doporuceni 4: Vyzkum, monitoring a hodnoceni

Dulezitou aktivitou na poli filmové a medialni gramotnosti je pravidelné zpracovavani,
kontrola a vyhodnocovani vyzkumi, monitoringu a statistik zamétenych na rozvoj
filmové, audiovizudlni ¢i medialni gramotnosti. V zemich, kde existuji narodni instituty
se vzdélavaci slozkou, je tato prace soucasti jejich agendy.®*® V né&kterych evropskych
zemich maji koordinaci a pfipravu studii, statistik a vyzkumil na starosti ziizena odd¢leni

nebo pracovnici statni spravy.

346 Ve Velké Britanii je to Britsky filmovy institut, v Severnim Irsku Northern Ireland Screen, ve Francii
Centre Nacionale de na Cinematographie, v Polsku Polski Instytut Sztuky Filmowej.
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Ve vyjimecnych piipadech je tato Cinnost statnimi organy outsorcovéna na pravidelné
bazi. Statistky a piehledy jsou diileZité mimo jiné pro prubéznou argumentaci smérem ke
zfizovatelim a politickym reprezentantim v oblastech Skolstvi a kultury. Aktéfi téchto
skupin se na rozdil od odborné vefejnosti méni v zavislosti na aktualnich politickych
naladach, coz pfispiva K nestabilité a diskontinuité celého systému. Monitoring a
hodnoceni je obvykle zajistovan v ruzné periodicité, v rizném obsahu a rozsahu, ale také
s riznym zamétenim. Vzdy je ale nezbytna pravidelnost.

Vyzkumna ¢innost, Ktera ve vétsin€ evropskych zemi s rozvinutou audiovizualni kulturou
spada do Cinnosti filmovych institutii (Spojené kralovstvi, skandindvské zemé, Polsko,
Francie), piispiva ke kultivaci celého oboru. Casto se jednd o vyzkumy, které jsou
soucasti $irSiho ramce ¢innosti zamétené na oblasti audiovize, filmu, kultury a uméni,
nebo na oblast vzdélavani. Mezi tyto zpracovatele by mohl patfit Narodni pedagogicky
institut nebo Narodni filmovy archiv.

Kvalitativni prizkum se zaméfenim na audiovizudlni vychovu (resp. zapojeni predmétu
Filmové/audiovizualni vychova do vyuky na ¢eskych skolach) byl v CR realizovan pouze
jednou v roce 2016. Vyzkum realizovany na zakazku Odboru médii a audiovize MK CR
vedeny odbornym tymem Terezy Czesany Dvotfakové jasné poukazuje, jak maly dopad
ma vyuka audiovize na ceskych Skolach. Krajné problematické je také zpracovani
jednorazového vyzkumu, ktery neni v nasledujicim obdobi opakovan.

Vysledky tohoto prizkumu tak ztraceji hodnotu, pokud nejsou dostupnd ¢Cisla z
ptedchoziho ¢i nasledujiciho obdobi. Pfi vyzkumu a monitoringu ¢innosti je nutné
vychazet z profesiondlnich statistickych metodik a spoluprace se sociology. Vhodnou
metodiku je mozné Cerpat také ze zahrani¢nich vyzkumut a statistik a podpofit ji
aktualizaci pro ¢eské prostiedi.

Kvalitni a profesiondlné zpracované studie®*’

poskytuji dostatec¢né a statistikami a ¢isly
podlozené vysledky, které mohou prokazat uspésnost implementace oboru ve $kolach, ale
také impakt v celospoleCenském meéftitku. Studie jsou také Casto spojeny s piiklady dobré

praxe, které poskytuji vhodnou inspiraci a argumentaci ucitelim, feditelim skol a

347 Jako jsou naptiklad Wider Literacy v Severnim Irsku, Making Movies Matter ve Velké Briténii nebo IFF
Film Focus v Irské republice.
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odbornym asistentiim, ktefi maji zdjem obor ve své Skole prosadit, pfipadné chtéji
dojednavat spolupraci s mistnimi kiny ¢i jinymi kulturnimi a vzdélavacimi institucemi.
V zavéru této kapitoly se dostavame k oblasti akademického vyzkumu. Tato sféra je
nedostatecna ve velké casti evropskych zemi a odrazi se v ni i ,,védecky” nezajem o
oblasti audiovizualni edukace a souvisejicich témat a problému. Vyplyva z toho také
nedostate¢na historiograficka reflexe oboru, kterd postrada kontinuitu a zavaznost
vyzkumu.
Pro rozvoj oboru je dulezité, aby se na univerzitach filosofického ¢i pedagogického
zaméeieni vénovaly odborné kapacity vyzkumné i1 pedagogické cinnosti. Prikladem
synergické spoluprace akademické sféry a praktikujicich vzdélavateltt v sousednim
Polsku je sbornik z konference na univerzit¢ v Lodzi mapujici historické kontexty,
metodologické a didaktické problémy oboru filmové vychovy v narodnim kontextu.>*8
Smysluplnym krokem, ktery by pomohl etablovani oboru v akademickém prostiedi, by
byl také vznik katedry, kabinetu nebo tstavu na nékteré z uvedenych skol, piipadné jako
soucast Skoly filmové nebo umélecké. Tento ustav by mohl mit na starosti Cast
delegovanych kompetenci, které by mu pfid€lilo odborné grémium nebo pracovni
skupina pii vzniku strategie. Soucasti podpory oboru na pedagogickych fakultach by
méla byt také rozvoj aplikovaného vyzkumu, ktery mlzZe vyrazn€ dopomoci didaktice
oboru a jejimu testovani.
Souhrn doporucdeni:

e vznik samostatného oddéleni v ramci statnich organt

e pravidelné zpracovavani vyzkumu, vyhodnoceni a statistickych analyz

e podpora akademického vyzkumu Vv oblasti filmové a audiovizualni vychovy

e vytvoreni akademického pracovisté s delegovanymi tkoly

e podpora aplikovaného vyzkumu

e zpracovani didaktiky oboru a testovani

348 Pod vedenim Ewy Ciszewské tak vznikl vyjimeény soubor studi, které reflektuji dekady vyvoje oboru
v Polsku, ale také analyzuji systémové zmény a propedeutické problémy oboru. CISZEWSKA, Ewa (ed.).
Panoptikum. Structure and Organisation of Film Education in Poland. Gdansk: University of Gdansk
2017.
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6.8.5. Doporuceni 5: Spoluprace jednotlivych sektori a aktéri

Jedno z doporuceni studie Screen Literacy Report zdlraziiuje vyznam partnerstvi s
Jinymi sektory, zejména subjektil v oblasti primyslu, vzdélavani, narodnich agentur,
oborovych organizaci v oblasti filmu i Skolstvi a organu Statni spravy (¢i mistnich
samosprav). Mezioborova a mezisektorova partnerstvi maji svij vyznam nejen kvuli
nestabilité financovani aktivit a projektil filmové a audiovizudlni vychovy.* Dilezitou
roli sehravaji také v oblasti advokacie a lobbingu smérem k ciliim, které mohou podpofit
rozvoj audiovizualni vychovy v dané zemi.

Podivame-li se do jinych evropskych zemi, je patrné, ze systémova podpora kin,
distributort a producenti s cilem vytvafeni a poskytovani obsahu vhodného pro
edukativni tcely je na daleko pokroéilejsi tirovni (Vice viz Doporuceni ¢. 4). Spoluprace
aktért jednotlivych sektord ovSem saha dal nez jen ke spolupraci pii zajisténi obsahu.
Bohatou tradici md v mnoha evropskych zemich propojovani filmové—vychovnych
iniciativ a filmového primyslu.>® Vétsina analyzovanych strategii doporuduje piimé
zapojeni filmovych tvirct, producentdi a pracovniki filmového pramyslu do
vzdélavaciho procesu za ucelem scoutingu talentl v kreativnich odvétvich.

Setkani s filmovymi reziséry, scénaristy, herci 1 dal$imi profesemi vytvari kvalitativni
podlozi zajmu zaku a studentt skol o oblast audiovize a filmu. Festivaly jako Cinemagic,
London Film Festival, Ale Kino! a dalS§i se zaméfuji na zprostiedkovani piimého
kontaktu s filmovymi profesionaly a zastupci filmového primyslu formou workshopi,
diskusi nebo exkurzi na filmové nataceni.

Zastupci jednotlivych sektort by meéli byt osloveni k clenstvi v expertni skupiné a
nasledné ziizeného odborného organu, ktery bude mit na starosti implementaci narodni
strategie (Viz doporu¢eni 1 a 2). Predpokladem usp&$né realizace programi
audiovizualni vychovy jsou totiZ opatfeni, kterd se dotykaji producentd, distributord,

autorskopravnich svazii nebo kin.

349 Obzvlaste citelné poznamenalo obor zruSeni samostatné vyzvy Statniho fondu kinematografie v roce
2017 a problematicky presun této odpovédnosti na Odbor médii a audiovize Ministerstva kultury CR.
Podrobné tento propad financovani projektt filmové/audiovizualni vychovy zpracovala Tereza Czesany
Dvortakova v komentati ke Kratkodobé koncepci SFK.

350 Ptikladem této spoluprace je festival Cinemagic v Severnim Irsku, viz Ptiloha & 7 — Rozhovor s Claire
Shaw na s. 263-266.
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Promitani pro Skoly, volnocasové filmové kluby a dalsi aktivity vyzaduji soucinnost pii
zajisténi dostupnosti prav, licenci a kopii k jednotlivym filmim nebo koordinovanou
ptipravu studijnich a u¢ebnich materialti, které by mély byt Siroce dostupné pedagogické
vefejnosti 1 zakim a studentim. Podobnou mezioborovou soucinnost vyzaduje také
realizace $koleni a programu pro ucitele.

Po vzoru mnohych zemi by vystupy audiovizualni vychovy mély byt rovnéz dostupné
nejen pro studenty, ale také pro Sirokou vefejnost s cilem umoznit za zvyhodnénych
podminek dostupnost k filmim (audiovizualnim diliim) v ramci programi celozivotniho
vzdelavani®®,

Vyznamnou a nezastupitelnou roli musi mit provozovatelé kin a filmovych klubt, které
jsou koncovymi institucemi s nezanedbatelnym dopadem na kultivaci divacké zkusenosti.
Vazba ¢eského audiovizudlniho primyslu na koncepci filmové vychovy ma sice mnoho
podob, vedle filmi dostupnych online®? by kino mélo jasné formovat a kultivovat
divacky zazitek a mélo by byt mistem budovani filmové kultury v dané zemi.

V Ceské republice existuji zarodky osvétové &innosti, ktera smétuje ke kultivaci divak v
prostiedi kina (détska predstaveni, tvorivé dilny, diskuse s tvarci, slevy), jako jsou
napiiklad projekce Bijaskl, apod. Do aktivit sméfujicich ke kultivaci divaka a jeho
zkusenosti z kina jako kulturniho a spolecenského prostoru fadime i aktivity a projekty
Asociace ¢eskych filmovych klubli nebo praxi mnoha filmovych festivali profesionalni i
amatérské filmové tvorby. Mnoha kina si vytvareji vlastni strategie a modely komunikace
se Skolami, mladymi divaky a uvédomuji si nezbytnost intenzivni komunikace a prace
smérem k vyznamné divacké skupiné.

Nejedna se vSak o komplexni Systém, ktery by mél zajisténou metodickou podporu,
financovani a také predpoklady k dalsimu rozvoji. Jedinou cilenou finanéni podporu na
praci s divakem paradoxné neposkytuji ¢eské instituce, ale sit’ kin Europa Cinemas, ktera
ma pro Clenstvi ovSem velmi Specifické a narocné podminky a odehravd se mimo

koordinaci a dohled ze strany ¢eskych organt.%3

%1 Viz Wider Literacy. s. 13.

352 Pro projekce ve $kolach je nejvhodn&jsi pristup k online filmim, které v soucasnosti nabizeji napiiklad
mezinarodni programy, jako je CinEd nebo European Film Factory.

353 pro ¢lenstvi v siti Europa Cinemas je nutné splnit podminky, jako je napiiklad pevné stanoveny ro¢ni
pocet predstaveni nebo procento promitanych evropskych a narodnich filma.
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Ministerstvo kultury CR podporuje jednotlivé projekty v dotaénim programu Filmova
vychova, nejedna se vsak o koncepcni a komplexni pfistup — dotacni podpora sméfuje na
nahodilé aktivity a vySe podpory je vétsinou velmi nizkd. Dal§im dulezitym faktorem
nefunkéniho systému je absence metodiky pro vyhodnoceni kvality projektt a programu
jednotlivych kin. Tuto metodiku a zplsob evaluace programu kin by méla nastavit
odborna komise slozena ze zastupctu vsech zainteresovanych oblasti (mize se jednat o
vySe uvedeny odborny organ popsany v doporuceni ¢. 1).

Vedle kin by vyznamnou mérou mohly k rozvoji F/AV prispét také filmovi distributofi, a
to cilenou praci s edukativnim obsahem v podobé uvadénych filma. Podle holandského
ptikladu by u nés mohl byt zaveden model certifikace filmii se zaméfenim na jednotlivé
divacké skupiny (zejména mladé divaky). Podpora distributortt v Sifeni kvalitniho a
edukativniho obsahu by se mohla také stat jednou z podminek udélovani podpory Statnim
fondem kinematografie.

Samostatnou, v ceském prostiedi velmi uspéSnou kapitolou, rozvoje filmové a
audiovizualni vychovy jsou filmové festivaly. Vyrazna tradice setkavani divakd na
filmovych festivalech dala vzniknout fadé festivali s mezinarodnim renomé a tradici,
které se vénuji prohlubovani vazby divaka k filmovému umeéni i jeho hlubsi analyze a
recepci.>>*

Velké festivaly doplituje také pestra sit’ festivald amatérské ¢i studentské tvorby®,
Tradice budovani vztahu a povédomi o rozmanitych aspektech filmové a audiovizualni
tvorby je prostupujicim trendem, ktery mutizeme sledovat ve vétsing evropskych zemi.
Typickym piikladem budovani filmové—vychovné tradice mize byt polsky festival Nowe
Horyzonty. Na jeho zakladu vznikla celonarodni platforma Nowe Horyzonty Edukacji
Filmowej, ktera mimo programi a vzdélavani pro détského divaka i ucitele je také forem
pro vyvoj filmti s obsahem vhodnym pro mladé divaky a prostor pro producenty (pitching

namétl).

354 prikladem mohou byt Mezinarodni festival filmd pro déti a mladeZ ve Zlingé, MFDF Jihlava, Letni
filmova skola v Uherském Hradisti nebo s §ir§im dopadem na celospolecenské témata festivalll Jeden svét
¢i Academia Film Olomouc

35 Mezi nejvyznamnéj$i pocitejme Animanii a Juniorfest v Plzni, Prazsky filmovy kufr, Mlad4 kamera
Uni¢ov a mnohé dalsi.
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Jednim z nejzajimavéjSich podnéta pro Ceské prostiedi, jehoz inspiraci miizeme nalézt v
Némecku (Film Schul Woche) nebo Spojeném kralovstvi (National School Film Week),
je Narodni tyden filmu ve Skolach. Tato primarné propagacni a osvétova akce nabizi
zajimavou platformu propojujici samotné Skoly, studenty a ucitele, zastupce filmového
prumyslu (producenty, distributory, kina) a vzdélavaci instituce.

nataCeni, diskutovat s filmovymi profesionaly i teoretiky a historiky, zapojit se do
programovani kina nebo vyroby vlastniho filmového plakatu ¢i traileru na existujici,
vlastni nebo ryze fiktivni film. Paleta moZnosti a podob, jakou muze tato akce nabyvat, je
nesmirné Siroka a variabilni, jeji proveditelnost a udrzitelnost je tedy vyznamna.

Pro ceské skoly by se tato ¢i podobnd akce mohla stat vitanym zpestfenim vyuky a
Skolniho programu z nékolika diavodu: 1). studenti zaziji festivalovou atmosféru a
ozvlastnéni jinak VvétSinou stereotypni vyuky, 2). ucitelé budou moci studentim zajistit
poutavy a kvalitni program zaloZeny na audiovizualnim obsahu, ktery je jim blizky, 3). je
to typ aktivity podobny projektovym dnim, se kterymi ma vétsina Skol jiz dostateéné

zkuSenosti (malokde jsou projektové dny zaméfené na film).

Souhrn doporuceni:

e Systematické budovani partnerstvi mezi aktéry kulturnich a vzdé€lavaciho sektoru

e vytvofeni dota¢niho programu pro Kina, festivaly, galerie a neziskové organizace
na zakladg kritérii podpory filmové-vychovnych programu a projekta

e sestaveni podminek a metodiky vyhodnoceni podpory dota¢niho programu

e vytvofeni koncepce doporucujicich slevovych programt pro cilové skupiny
vychovné-vzdélavacich iniciativ v oblasti filmu a audiovize

e vytvoreni certifikaéniho systému s podporou kvalitniho a edukativniho obsahu

e realizace osvétového Narodniho tydne filmu se zapojenim skol a kin

e edukativni kritérium podpory na strané Statniho fondu kinematografie

e systematickd podpora a networing filmovych festivali s vyznamnou filmove-
vychovnou a audiovizuadlné-vychovnou slozkou

e zapojeni muzei a galerii do systematické vychovné prace s pohyblivym obrazem
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6.8.6. Doporuceni 6: Dostupnost audiovizualnich dél a dalSich
zdroju

Strategickym cilem na turovni evropské i narodni — jak popisuje vétSina kliCovych
analyzovanych dokumenti — by mélo byt maximalni zpfistupnéni filmovych a
audiovizualnich dél pro potieby vychovné—vzdélavaciho procesu a aktivit. Existuji
desitky projekti, které zptistupnuji dila narodniho filmového dédictvi, dila komercni i
umeélecké, dila soucasna i1 historicka. Jejich plisobnost je nicméné vzdy omezena
teritorialng, kuratorsky nebo finanéng.>*

V soucasné dob¢ existuje jiz nékolik celoevropskych incCiativ, jejichz zamérem je
zptistupnéni kuratorské kolekce filmi a didaktickych ¢i ucebnich materiall, vcetné

metodiky prace s témito materialy. Mezi nejdéle pisobici projekty>®’

patii vzdélavaci
program CinED nebo rozsahlejsi projekt Moving Cinema.
Oba tyto programy, stejné jako nova platforma European Film Factory®®, oviem

5 Jedna se o

predstavuji tradiéni, pomémé elitafsky pristup k filmové vychove®
pretrvavajici, z dnesniho pohledu jiz pomérné zastaraly kuratorsky pfistup, ktery ma
mnohé piednosti, nicméné zasadnim nedostatkem je omezena kolekce filmi (v rozsahu
10-20 tituld), které nenabizeji vhodnou variabilitu pro ucitele a jsou komplikované
prenosné do jednotlivych narodnich kulturnich kontexta.

oblasti filmu, vétSinou narodnich archivii ¢i cinematék. Zpfistupiiovani domaciho
filmového dédictvi véetné historickych filmt, dokumentarnich snimkd, tydenikt nebo
kratkych filmu se stalo jejich kli¢ovym poslanim vyplyvajicim z jejich statutu. Pistup
téchto instituci se v jednotlivych zemich diametralné 1i8i, stejné jako jejich narodni ¢i

regionalni ptisobnost a kompetence.

3% Zptistuptiovani evropského filmového dédictvi je prioritou Evropské komise a program MEDIA je
zalozen mimo jiné na podpofte projekta zpfistupiiujicich filmova dila pro vzdélavaci ucely (napt. projekt
CinEd, European Film Factory, Film Corner, Moving Cinema, a mnohé dal$i). Vybér filmovych dél je v
téchto projektech ale omezen na dostupnost prav, rozpocet projektu nebo jazykové bariéry v souvislosti s
dabingem ¢i vyrobou titulkd k témto filmam.

357 Oba projekty vznikly a jsou realizovany od roku 2014, tedy od po¢atku samostatného dotaéniho
programu Film Education programu Kreativni Evropa — MEDIA.

358 https://www.europeanfilmfactory.eu/

39 Metodiku CinEd a EFF piipravovala Cinematheque francaise pod vedenim Alana Bergaly.
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Nekteré archivii a cinematék zahrnuji filmovou vychovu piimo do vlastni organizacni
struktury a jsou pilifem systematického rozvoje oboru (s fadou delegovanych funkci)3®,
Dalsi archivy maji pouze omezenou pusobnost zaméienou na pouhé zpfistupnovani
filmovych a audiovizualnich dél odborné i laické vefejnosti (portugalska cinematéka).
Némecko a Italie maji kompetence rozdéleny na narodni a regiondlni instituce podle
federalniho uspotadani.

Ve srovnani Francie a Ceské republiky miizeme vysledovat diametralng odlisny piistup
francouzské cinematéky, ktera je jednou z klicovych instituci osvéty v oblasti filmu a
zptistupniovani narodniho filmového dédictvi a Narodniho filmového archivu. NFA sice
nasleduje svijj statut zpfistupiiovanim filma®®!, nicméné filmové—vychovny dosah jeho
¢innosti je minimalni. Toto srovnani ovSem narazi s ohledem na diametralné odlisni
objem finan¢nich prostiedkl obou instituci.

Zpftistupniovani audiovizudlniho obsahu v soucasnosti nicméné neni jiz jen doménou
zminénych pamétovych instituci. Zpfistupnovani ,zlatého fondu kinematografie® a
uvadéni restaurovanych filmu do kin je uz jen zlomkem c¢innosti téchto instituci. Vétsina
zminovaného obsahu je jiz nyni dostupnd pomoci oficidlnich licencovanych online
platforem a je také nejCastéjSim mistem setkavani divaklt s audiovizualnim obsahem.
Zptistupniovani filmi k vyuziti ve filmové—vychovnych programech zalozenych na online
platformach je jiz dnes béznou soucasti praxe filmovych archivii®®2, Presto existuji stale
jesté zasadni omezeni, které se tykaji mezindrodni dostupnosti filmi vzhledem k
finan¢né, teritoridlné a casové omezenym licencim.

Zasadnim problémem ¢asto zminiovanym uciteli, ktefi se filmové/audiovizualni vychoveé
vénuji, je zasadni absence tematicky vybranych ukazek z filmi nebo kuratorsky
vybranych kolekci kratkych filmt. Kanonicky pfistup k filmové historii byva totiz
zaloZzen vétSinou na celoveéernich hranych filmech, kratka tvorba byva piehlizena.

Vétsina evropskych online platforem, jako je napiiklad skotsky webovy portal

360 Napfi. Cinemathéque francaise, Danish Film Institute, British Film Institute, Swedish Film Institute,
finsky KUVI, polska Filmoteka Narodowa.

361 0d roku 2011 zptistupfiuje vyjimeéna dila v podobé digitalné restaurovanych kopii, v roce 2018 spustila
projekt Ceska filmova klasika na kanalu youtube.

362 Narodni filmovy archiv zacal zvefejiovat ceskou filmovou klasiku na globalizovaném online kanalu
youtube. Tento trend kromé& devalvujici technické kvality a kulturni hodnoty pfispiva spise k nostalgickému
sledovani oblibenych filmu bez k filmove vychovnym G¢elim. Presto se jedna o "demokratizaéni" krok,
ktery miazZe poslouzit i pti samotném vykladu a vyuce, a ktery byl jesté donedavna neptedstavitelny.
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https://movingimageeducation.org, pracuje s kratkymi filmy jako bé&znou soucasti

filmové vychovy. VétSinu skol a vzdélavacich zafizeni totiz trapi zasadni nedostatek
hodin, které mohou ucitelé zasvétit filmovému uméni a pohyblivému obrazu. V tomto
ohledu neni rozdil mezi povinnym pifedmétem Moving Image Arts (MIA) v
severoirskych skolach a volitelnym pifedmétem Filmova/audiovizudlni vychova ve
Skolach ¢eskych.

Zptistupnovani filmovych d¢l a audiovizualnich obsahl co nejSirsi mozné skupiné je
soucasti evropské vzd€lavaci politiky, stejné jako zajmem iniciatort narodnich i
mezinarodnich programid. Tyto ambice ovSem donedavna narazely na technologické
problémy v souvislosti s (online) zpfistupiiovanim, dnes narazeji na nejvétsi problém —
obchodni politiku producentl a distributor, nedostate¢nou intervenci narodnich a
mezinarodnich organi a vSudyptitomnou hrozbu filmového piratstvi. Vyznamna
intervence evropskych i narodnich organi s cilem maximalniho kompromisu ve

zptistupnovani audiovizudlnich dél a kuratorsky pfistup jsou nutnosti.

Souhrn doporucdeni:

e zajistit strategickou podporu a know-how ve zpfistupiiovani dél na narodni i
mezinarodni Grovni

e vytvofit obchodni model kompenzujici producentiim a distributorim ,,ztratu* ze
Skolnich a vzdé€lavacich projekci
volného piistupu)

e vytvofeni komplexniho online portalu pro oblast audiovizualni vychovy (v¢etné
film1, pedagogickych materialii, odbornych textli a informac¢niho servisu)

e vytvofeni reprezentativni kolekce tematickych ukazek z filmd pro vzdélavaci

ucely
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6.8.7. Doporuceni 7: Systém vzdélavani pedagogii, rodici a

studenta

Cilovou skupinou prioritniho zajmu narodnich vzdélavacich politik i evropské filmoveé-
vychovné agendy jsou ve vétSin€ evropskych zemi ucitelé zakladnich a stfednich Skol.
Samostatnymi kapitolami zajmu jsou je pak piedskolni vzdélavani (mateiské Skoly) a
akreditovana vyuka na vysokych $kolach. Uspéch zavadéni oboru je vzdy zavisly na
systétmu kvalitntho a efektivniho pribézného Skoleni a tréninku pedagogickych
pracovnikti. Akreditované tréninkové a vzdélavaci programy jsou indikatorem
vyspélosti narodnich systémi filmové (¢i audiovizualni) vychovy3®3.,

Proskoleni a motivovani ucditelé jsou identifikovani jako zéklad GspéSné implementace
filmové/audiovizualni vychové ve vétsingé studii a vyzkumi®*. V mnoha evropskych
zemich jsou kurzy a vzdélavani pofaddany narodnimi agenturami (Vision Kino v
Némecku, Northern Ireland Screen v Irsku, Filmoteka Szkolna v Polsku), v nékterych
zemich jsou se stejnou Gspésnosti kurzy poradany nezavislymi organizacemi s podporou
narodnich i evropskych fond.®

Zasadni roli v dal$im vzdélavani pedagogickych pracovniki — nejedna se vzdy pouze o
samotné pedagogy — Casto sehravaji lokalni $kolici stfediska ¢i ustavy. (jako napiiklad
Kreativni vzdélavaci centra v Severnim Irsku) Jejich organiza¢ni ukotveni a financovani
zavisi na organizacnim uspofadani dané zemé — v Némecku je vyznamné ¢ast kompetenci
v zalezitostech Kurikularnich dokumentt i financovani $kol a vzdélavacich programi
pienechéana spolkovym vladam v jednotlivych spolkovych zemich.

Ty maji Casto také zfizeny vlastni filmové rady ¢i instituty, které podporuji filmovy
prumysl, filmové vzdélavani i filmovou vychovu. BFI mimo jiné doporucuje, aby bylo
vzdélavani ucitelit v oblasti filmu a médii zahrnuto do programi jejich odborného
vzdélavani, coz je v Ceské republice v kompetenci Ministerstva $kolstvi i jednotlivych
kraji.

363 Xavier Lardoux ve své zpravé dokonce navrhuje priibéZna $koleni nejen pro ugitele, ale i komunitni
pracovniky a zaméstnance kin, které napt. ve Francii potada spole¢nost Association Frangaise des Cinémas
d’Art et d’Essai viz. Lardoux, s. 10 a s. 39.

364 Kromé Making Movies Matter, Film: 21st Century Literacy ¢i Wider Education se o kvalifikovanych
ucitelich jako nezbytném ptedpokladu rozvoje oboru zminuje také prizkum Terezy C. Dvoiakové.

365 Kurz Cinema en Curs pofadany $panélskou organizaci A bao a qu, litevskd organizace Meno Avilys
potada letni filmovy tabor, $koleni pro ucitele i mezinarodni projekty.
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,, Profesionalni rozvoj ucitelii (v oblasti Umeéni pohyblivého obrazu) by nemél byt vnimdan
Jjako doplikova nebo specializovand volba, na kterou je nutno cerpat dodatecné finance.
Nemeéla by také sestavat pouze z jednorazovych akci, které vzdy probihaji mimo prostredi
Skoly. Dulezité je, aby skoleni zamérené na film a audiovizi patrily k zakladnim narokiim,
tedy — aby bylo mozné je nabidnout skutecné vsem zdkim a studentiim — mély by byt
integrovany do rozpoctii a planii skolent vsech Skolnich zaméstnancii. "%

Ve finském vzdélavacim systému dokonce existuji specialné proskoleni asistenti
pedagogové pro medialni vychovu, kteti pomahaji stavajicim ucitelim pii vyuce jinych
predméti a za¢lenovani medialni vychovy do jejich prace.>®’

V Ceském prostiedi se se Specialnimi §kolenimi pro ucitele setkavame jiz od tricatych let
20. stoleti, nicmén¢ systematické pokusy muzeme zaznamenat az v padesatych letech.
Samostatnym pokusem byla iniciativa Bozena Ambrhamové (Pozn. vice v kapitole xy) se
zapojenim filmovych historikli a teoretikii na konci 80. let, ktera byla ovsem nasilné
ukoncena zménou rezimu. Za poslednich tficet let miZeme zaznamenat pouze narust
programti v oblasti medialni vychovy, obor filmové/audiovizudlni vychovy nema
pribézné a dlouhodobé akreditované programy viibec. 8

Ucitelé, ktefi chtéji zacit, nebo rozsifit si své dovednosti ve filmové tvorbé, analyze
filmu, dé&jinach a teorii filmu se mohou pfihlasit k bakalarskému studiu na katedrach
filmovych studii v Praze, Brn¢ a Olomouci, nebo absolvovat ¢etné kurzy poradané
neziskovymi organizacemi v oblasti filmu a audiovize, jako jsou Free Cinema, Asociace
Ceskych filmovych klubid, AeroSkola nebo Asociace pro filmovou a audiovizualni
vychovu. Jedna se viak pouze o jednorazové kurzy, které jsou akreditovany MSMT, ale
nemaji zasadni relevanci pii prosazeni piredmétu F/AV ve Skolach.

Soucasti strategie by tak mél byt vyvoj a modelovani prabéznych kurzli na univerzitach a
vhodnych Skolach, jako jsou katedry filmovych studii, katedry ceského jazyka na

Pedagogickych fakultach nebo filmové skoly (FAMU, Ateliér audiovize a animace na

366 Wider Literacy. s. 22.

367 KUPIAINEN, Reijo—SINTONEN, Sara—SUORANTA, Juho. Decades of Finish Media Education.
Tampere: Finish Society on Media Education 2008, s. 17.

3688 \/yjimky tvofi solitérni projekt pod vedenim Petra Bilika ,,ZvySovani kompetenci sttedoskolskych
pedagogii v oblasti filmu, divadla a médii“ realizovany v letech 2006—-2008 ze zdroji ESF a dil¢i kurzy pro
ucitele na Masarykové Univerzité v Brné a Karlové univerzité v Praze.
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FMK UTV ve Zlin¢ a dalSich). Tyto akreditované a pribézné kurzy vSak musi byt
zajistény vhodnymi a proskolenymi pedagogy.

Historicka nesnaz v osloveni kvalifikovanych pedagogt, ktefi maji zkusenosti a vzdélani
nejen ve filmové historii, teorii, tvorbé, ale také pedagogice, didaktice a propedeutice je
pretrvavajicim nedostatkem mnohych snah o systematické vzdélavani pedagogti. Mnohdy
je také nedostacujici rozsah a moznosti praxi, naslechi a tréninku dovednosti, protoze se
zkratka film a pohyblivy obraz na skolach neuci.

Pro lepsi dopad skoleni uciteld je mozné vyuzit také piiklady z Polska nebo Mad’arska,
kde jsou do koordinaéni a organiza¢ni ¢innosti zapojeny regionalni knihovny>®°. Sougasti
zvySovani kvalifikace existujicich pedagogt jsou prubézné kurzy. Na jejich organizaci a
metodické Skoleni uciteld jsou vycvi¢eni specidlni odborni asistenti (metodicti
pracovnici), kteti dohlizi na obsahovou ¢ast prupravy budoucich uciteld filmu, audiovize
a médii. Tito pracovnicCi se podileji také na pribézné supervizi ucitelt pii pedagogické
praxi ve $kolach. Pro tyto ucely musi byt vypracovany detailni provadéci dokumenty,
jako jsou didaktické ucebnice, ptipadové studie, obsahové koncepty jednotlivych oblasti,
okruhti a témat.

Samostatnou oblasti, ktera je velmi okrajové uvazovana v souvislosti s rozsifenou
kvalifikaci pedagogii, je oblast ptedskolniho vzdélavani. Predskolni vzdélavani v
matefskych Skolkach ve vétSiné Evropskych zemi neni soucasti ivah o programech
audiovizualni vychovy, pfesto se jedna o velmi dulezity vzdélavaci sektor.

Déti ve véku 3-7 let, které navstévuji matetské Skoly, se s audiovizualnim obsahem
setkdvaji zcela mimo jakoukoliv kontrolu a pedagogicky zasah (ackoliv je prokdzano, Ze
pravé tato veékova skupina je ke spontannim audiovizualnim podnétim nejoteviené;si).
Sougasti obecnych vzdélavacich cili v Kurikulu ptedskolni vychovy (RVP PV)*" je
mimo jiné pfiprava socidlnich kompetenci a tvofivych dovednosti, které analyticka i
tvotiva prace s filmem (napf. filmem animovanym) mize skvéle napliovat.

Soucasti doporuceni je tedy i diraz na rozsifeni filmové/audiovizualni vychovy do

kurikula ptedSkolniho vzdélavani v podobé& specidlnich piipravnych kurz ucitelt

369 Vice v Panoptikum na s. 60.

370 pyehled principti ptedskolni vychovy viz: https://clanky.rvp.cz/clanek/k/p/60/PRINCIPY --
PREDSKOLNIHO-KURIKULA-NA-KTERYCH-JE-POSTAVEN-RVP-PV.html/ [Citovano dne: 3. 10.
2020]
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mateiskych Skol. Jelikoz jsou principy piedSkolni vychovy Stanoveny obecné a kladou
duraz na holisticky piistup, méla by byt implementace na tomto stupni o poznani
jednodussi, nez na zékladnich a stfednich Skolach.

Vedle skolnich vzdé€lavacich instituci a vzd€lavani uditelti, studentd a zaka, je také
dulezita oblast podpory a vzdélavani rodic¢i. CeloZivotni vzdé€lavani je jednou z priorit
Ceského vzdélavaciho systému, intenzivnéjs$iho rozvoje se vsSak dostaly piedevsim tzv.
Univerzity tfetiho véku. Kvalitni nabidka pro rodi¢e a dospé€lé v oblasti filmu a médii

prakticky neexistuje.

Shrnuti doporuceni:

e monitoring a revize stavajicich programti a Skoleni uciteld v oblasti filmu,
audiovize a médii

e vytvofeni akreditovanych kurztt na FF nebo PdF s moznosti institucionalni
spoluprace jednotlivych akademickych pracovist

e vytvofeni jednotné metodiky a didaktiky oboru interdisciplinarnim tymem
odbornikt

e rozvoj nastavbovych kurzd pro ucitele (pedagogické minimum) jako doplnéni
pedagogickych kurzd na univerzitach

e zapojeni inovativnich ucitelskych platforem (napt. U¢itel nazivo)

e vytvofit koordinovany systém vzdélavani metodikli a zaclenéni jejich prace do
Skoleni a kurzl pro ucitele

e Vvytvoreni specialnich kurzt pro pracovniky kin a komunitni asistenty

e pfiprava samostatné metodiky a obsahu pro predSkolni vzdélavani

e zapojeni filmu a audiovize do programi celozivotniho vzdélavani

6. 8. 8. Doporuceni 8: Publicita, lobbying, marketing

Posledni doporuceni se vztahuje k oblasti, ktera je ve vzdélavacim systému i Kulturni
sféfe vyrazné podcenovana, ackoliv se ji v posledni dob¢ dostava stale vétsi pozornosti.
Jedna se o sféru pozitivniho ovliviiovani odborné i laické vefejnosti, konkrétné o oblast

publicity a marketingu, a oblast systtmového ovliviiovani minéni tzv. policy makers,
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tvirct vzdélavaci politiky (volenych politikti a tfednikil). Divodem, pro¢ se jedna o
»Zapovezenou oblast, je soustfedéni vétSiny procesnich zalezitosti do akademické sféry,
ktera nema s praxi v oblasti publicity, marketingu a lobbyingu vyraznou zkusenost.
Piimou inspiraci tak mtzeme cerpat z poslednich tii dekad promén vetejné politiky v
oblasti audiovize, filmového primyslu a filmové vychovy ve Spojeném kralovstvi.
Schvaleni strategickych dokumenti®? vzdy doprovazela rozsahla publicita v podobé
komunika¢ni kampané zamétené na odbornou i Sirokou vefejnost. Uvedené kampané
vychazely z pochopitelné potieby zapojit co nejvice aktérii vetejného prostoru, kulturni a
vzdé¢lavaci sféry. Pro tyto ucely bylo nezbytné jasné¢ formulovat argumenty a vyuzit
veskerych nastroji z oblasti PR a marketingu, které pomohly pfipraveny zamér prosadit a
obhajit.

Vyznamnym ndstrojem pouzivanym v anglosaském prostiedi jsou také vefejné
konzultace. Tento nastroj je znam také v Geském prostiedi®’?, nicméné ma stale jeste
minimalni dopad na okruh zasvécenych odbornikii. Soucasti prosazeni tématu filmové a
audiovizualni vychovy a potieb rozsifeni vychovné—vzdélavaciho procesu o praci s
pohyblivym obrazem by méla byt také vyraznéjsi prace odborné vetejnosti a vystupy
vyzkumt, badani a aplikované praxe.

V Ceském prostiedi vyrazné chybi tematicky zurnal vénujici se problematice vyuky
audiovize a filmu, ale také prosazeni tématu a oboru do odbornych i popularnich
médii®”3. Soustavna prace na publicité a advokacii tématu a nutnosti prosadit filmovou a
audiovizualni vychovu jako soucast vefejné debaty je tak jednou z nejvétsich vyzev, které

stoji pred odbornou vetejnosti.

Souhrn doporucdeni:
e kultivace vetejné diskuse poradanim seminaiti, konferenci a slyseni (lobbying)

e vefejné konzultace zaméru a strategii v oblasti filmové a audiovizualni vychovy

371 Making Movies Matter v roce 1999, Re-framing literacy v roce 2003, pifpadné samostatnych
komplexnich strategii Britského filmového institutu na roky 2013-2017 a 2017-2022.

372 Naptiklad vefejné konzultace ke Strategii vzdélavaci politiky 2030+, jejichZ vystupy jsou dostupné na
strankach MSMT zde: https://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/prubezny-stav-prace [Citovano: 28. 9.
2020]

373V soucasnosti se kromé sporadickych ¢lankii objevuji studie, rozhovory a dalsi vystupy pouze na
webovych strankach www.filmvychova.cz.
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vytvoieni odborného periodika, vénujiciho se problematice F/AV
systematickd podpora publika¢ni ¢innosti, osvétovych kampani a dalSich nastroja
publicity, marketingu a ovliviiovani vefejného minéni

realizace celonarodni kampané na podporu filmové gramotnosti

6. 9. Kompletni prehled doporuceni

Pro stru¢nost a piehlednost uvadime soupis vSech doporuceni v samostatné kapitole.

Jednotliva doporuceni navazuji na kontext predchozich kapitol, kde uvadime individualni

doporuceni také s odkazy na zahrani¢ni modely filmové vychovy a vzdélavani, ptipadné

na dokumenty, které tato doporuceni zahrnuyji.

Doporuceni 1: Narodni strategie filmové/audiovizualni vychovy

vytvofeni pracovni skupiny se zastoupenim jednotlivych sektorti, oborovych
instituci a organizaci

analyza narodnich strategii jinych evropskych zemi (zejména strategii Unlocking
Creativity a Wider Literacy)

zapojeni zahrani¢nich odbornikl a konzultanti

zadani zpracovani Narodni strategie filmové/audiovizualni vychovy

vytvoreni akéniho planu a planu udrzitelnosti

pfiprava ramce financovani F/AV

Doporuceni 2: Film/audiovize jako souc¢ast kurikula

reformulace obsahu RVP se zasadnim dirazem na kreativni a komunikaéni
kompetence

reformulace obsahu dopliujiciho vzd¢lavaciho oboru Filmova/audiovizualni
vychova

zavedeni povinné hodinové dotace predmétu

zpracovani koncepce vyuziti filmu a audiovizudlnich médii v ostatnich
predmétech a prurezovych tématech kurikula

systematickd podpora vyvoje a tvorby ucebnich pomicek, ucebnic a

pedagogickych materialt
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etablovani oboru na Pedagogickych fakultach pro studenty VS

vytvoreni nabidky rekvalifikaénich kurzd pro stavajici ucitele ZS a SS

Doporuceni 3: Navazna organizacni opatieni

zpracovani nového schématu financovani (na zakladé Nérodni strategie)

podpora vzniku mimoskolnich filmovych klubl na Skolach

zpracovani konceptu regionalnich Kreativnich vzdélavacich center (s navaznosti
na politiku Kulturnich a kreativnich prumysla)

ptiprava standardd vyuky k filmu (a filmem) pro regionalni organizace

zapojeni regionalnich center Narodniho pedagogického institutu

zapojeni mistnich festivall, kin a organizaci filmového prumyslu (filmové

kancelare)

Doporuceni 4: Vyzkum, monitoring, hodnoceni

vznik samostatného odd¢leni v ramci statnich organti

pravidelné zpracovavani vyzkumu, vyhodnoceni a statistickych analyz
podpora akademického vyzkumu v oblasti filmové a audiovizualni vychovy
vytvoreni akademického pracovisté s delegovanymi tkoly

podpora aplikovaného vyzkumu

zpracovani didaktiky oboru a testovani

Doporuceni 5: Spoluprace jednotlivych sektori a aktéru

Systematické budovani partnerstvi mezi aktéry kulturnich a vzdélavaciho sektoru
vytvofeni dota¢niho programu pro kina, festivaly, galerie a neziskové organizace
na zakladé kritérii podpory filmové-vychovnych programu a projektt

sestaveni podminek a metodiky vyhodnoceni podpory dotaéniho programu
vytvofeni koncepce doporucujicich slevovych program pro cilové skupiny
vychovné-vzdélavacich iniciativ v oblasti filmu a audiovize

vytvoreni certifika¢niho systému s podporou kvalitniho a edukativniho obsahu
realizace osvétového Narodniho tydne filmu se zapojenim $kol a kin

edukativni kritérium podpory na strané Statniho fondu kinematografie
systematicka podpora a networing filmovych festivalti s vyznamnou filmové-

vychovnou a audiovizualné-vychovnou slozkou
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zapojeni muzei a galerii do systematické vychovné prace s pohyblivym obrazem

Doporuceni 6: Dostupnost audiovizualnich dél a dalSich zdroju

zajistit strategickou podporu a know-how ve zpfistupiiovani dél na narodni i
mezinarodni Grovni

vytvofit obchodni model kompenzujici producentim a distributortim ,,ztratu* ze
Skolnich a vzdé€lavacich projekei

volného piistupu)

vytvofeni komplexniho online portalu pro oblast audiovizualni vychovy (vcetné
filmi, pedagogickych materialli, odbornych textli a informacéniho servisu)
vytvofeni reprezentativni kolekce tematickych ukazek z filmd pro vzdélavaci

ucely

Doporuceni 7: Systém vzdélavani pedagogii, rodicu a studenti

monitoring a revize stavajicich programti a Skoleni uciteld v oblasti filmu,
audiovize a médii

vytvofeni akreditovanych kurzi na FF nebo PdF s moznosti institucionalni
spoluprace jednotlivych akademickych pracovist

vytvofeni jednotné metodiky a didaktiky oboru interdisciplinarnim tymem
odborniki

rozvoj nastavbovych kurzii pro ucitele (pedagogické minimum) jako doplnéni
pedagogickych kurzii na univerzitach

zapojeni inovativnich ucitelskych platforem (napt. Ucitel naZivo)

vytvofit koordinovany systém vzdélavani metodikd a zaclenéni jejich prace do
Skoleni a kurzl pro ucitele

vytvoteni specialnich kurzi pro pracovniky kin a komunitni asistenty

piiprava samostatné metodiky a obsahu pro piedskolni vzdélavani

zapojeni filmu a audiovize do programu celozivotniho vzdélavani

Doporuceni 8: Publicita, lobbying, marketing

kultivace vetejné diskuse poradanim seminaii, konferenci a slySeni (lobbying)

vefejné konzultace zdméru a strategii v oblasti filmové a audiovizualni vychovy
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vytvoieni odborného periodika, vénujiciho se problematice F/AV
systematickd podpora publika¢ni ¢innosti, osvétovych kampani a dalSich nastroja
publicity, marketingu a ovliviiovani vefejného minéni

realizace celonarodni kampané na podporu filmové gramotnosti
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7. Zavér

Filmova a audiovizualni vychova v zemich Evropské unie sice prosla fadou vyvojovych
stadii, presto existuje stale celé spektrum vyzev, kterym budou muset jeji propagatofi
celit. Zakladni tskali spoc¢iva dle mého nazoru v tom, zZe je to oblast pfilis komplexni,
zahrnujici filmovy a vzdé¢lavaci sektor, subjekty statni, neziskové i ryze komer¢ni a kazdy
z aktéri sleduje své zajmy, sva kritéria a cile.

Rozvoj audiovizualni vychovy neni predstavitelny bez elementarni shody a konsensu
hlavnich aktérti na tomto poli. Na jedné strané musi panovat shoda na rozsahu a podobé
oboru, ktery se zapojeni aktéti rozhodnou podporovat. Jakmile bude shoda na tom, jestli
se vénujeme vychové filmové, audiovizualni nebo medialni (s reprezentativni slozkou
audiovize a filmu), miZzeme oznacit rozvoj oboru na realny. Na strané druhé musi byt
vyznamna shoda na objemu finan¢nich prosttedk, ktery do oboru audiovizualni vychovy
bude smétovat a z jakych zdroja.

dlouhodobé), na kterych se budou moci shodnout bez vyjimky vSichni zainteresovani
ucastnici. K tomu by mél souzit seznam doporuceni z piedchozi kapitoly, i jednotliva
dil¢i zjisténi mého vyzkumu. Podrobny rozklad cilti a standardli by mél byt soucasti
narodni strategie vypracované pracovni expertni skupinou.

Mluvime-li o filmové vychoveé, mluvime zaroven o posldni, budoucich generacich,
otazkach uchovani a zpiistupniovani filmového dédictvi v digitalni éfe, ale také o
obchodnich zajmech, financich, technologickych omezenich a autorskopravnich
aspektech, které ji provazeji. Mluvime o pfedefinovani filmu jako soucasti kulturni
identity i obchodnich ¢i medialnich strategii v digitalni éfe. A pravé tato komplexnost a
komplikovanost vyzaduje velmi delikatni pfistup, ktery musi zahrnovat vSechny zminéné
aktéry na poli kulturnim, vzdélavacim a politickém.

Evropska komise ma nemaly zajem na tom, aby se (evropsky) film jako nase kulturni
dédictvi a jako bézna soucast nasich zivotd stala také dulezitou soucasti vzdélavani. Za
timto ucelem vznikla fada strategickych dokumentt, studii a smérnic, ktera maji
harmonizovat zajmy jednotlivych aktéri a umoznit propojeni vzdélavaciho sektoru,

filmového primyslu a filmové kultury.
201



Nemén¢ zasadni je dalezity politicky a spolecensky tlak. V dobé ekonomické stagnace a
komplexni promény politiky zaméstnanosti, podpory podnikani a priimyslu a piechodu
ale také medialni vychoveé na vSech tGrovnich. V opa¢ném pfipad¢é se muze stat, ze bude
vyslySena jina lobby a kultura i vzdélavani se stanou pouhou berlickou, zbytnym statkem,
ktery nema spolecenskou vaznost, autoritu, ani distojnost.

V neposledni fad¢ je pro budouci sméfovani oboru také dulezity zajem intelektualnich
elit, filmovych tvirct, producentd, historikl, teoretikti a pedagogt filmu na deklaraci
spole¢ného postupu. Proto, abychom mohli filmovou vychovu rozvijet, potiebujeme také
presmérovat pozornost akademické obce na otazky metodiky a didaktiky filmu, stejné
jako na ryze praktické otazky dostupnosti audiovizualnich zdroji pro potieby vyuky.
Nesmime také zapomenout na zavazek piedchozim generacim, pionyrim Skolniho filmu,
autori metodik, lektorim a poradcim, ktefi vzdélavali budouci generace uciteld,
ptipravovali u¢ebni materialy a pracovali na systematickém rozvoji oboru.

K proméné stale kiehkého a neetablovaného odvétvi by mély slouzit také vyzkumné
programy a projekty na univerzitnich pracovistich, které daji takovémuto usili legitimitu.
Jednim z vysledki mé prace a prace mych kolegii vénujicich se filmové vychové na
FAMU je potencial zfizeni samostatného pracoviste, které by tento cil — spoleéné s cili a
strategickymi zaméry Skoly — sledovalo. FAMU by rovnéz mohla byt mistem, které
vzdélava nejen budouci filmové talenty, ale také ucitele stfednich a zdkladnich Skol
v otazkach filmu a audiovize.

Jak analyzujeme na ptikladu Severniho Irska a dale interpretujeme v souhrnu doporucent,
postup samotné instituce — byt se jedna o filmovou Skolou S vice nez sedmdesatiletou
tradici — je nedostacujici a vyzaduje koordinované usili a odbornou 1 politickou shodu
vyznamné ¢asti kulturniho a vzdélavaciho spektra. A pravé k tomuto cili ptinasi muj
vyzkum a piedkladana diserta¢ni prace — jak doufam — dostate¢né argumentacni zdroje a

podklady.
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8. P¥ilohy

8. 1. Seznam priloh

1. Ramec filmové vychovy [plné ¢eské znéni studie Framework for Film Education]
2. Projev Alana Bergaly pfi prezentaci Koncepce filmové vychovy [piednaska

v Cinemathéque francgaise v Patizi dne 19. 6. 2015]

3. Paddy Whannel: ,,Filmova kultura a filmova vychova“

4. Rozhovor s teditelem Nerve Belfast Martinem Melarkey [13. 3. 2017]

5. Rozhovor s metodickou Nerve Belfast Sarah Lawrence [13. 3. 2017]

6. Rozhovor s feditelem Nerve Centre Derry Johnem Peto [21. 11. 2016]

7. Rozhovor s programovou feditelkou festivalu Cinemagic Claire Shaw [6. 6. 2017]
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8. 2. Priloha 1
Ramec filmové vychovy — Framework for Film Education (Britsky

filmovy institut, Evropska komise, 2015)

Preklad strategického dokumentu pripraveného pracovni skupinou FLAG (Film Literacy Advisory Group)

pod vedenim Marka Reida z British Film Institute schvileného Evropskou komisi v ¢ervnu 2015.

8.2.1. Shrnuti

374 yyvijel skrze rozmanité zanry, formy a nosice az do

Za vice nez sto dvacet let se film
podoby dominantni kulturni formy 21. stoleti. Béhem téchto let si film ustalil vlastni
jazyk, ktery je komplexni, propracovany, nesmirné pusobivy a — stejné jako vSechny
jazyky — se stale vyviji. V kinech, na internetu, v televizi, v uméleckych galeriich a
pomoci spektakularnich dechberoucich zazitkd, se film v nasich zivotech stal téméf
nepostradatelnym.

Ovsem navzdory jeho vSudypfitomnosti, jeho komplexnosti a kulturni bohatosti, jeho
spoleCenskému, historickému a uméleckému vyznamu, zGstal relativné marginalni a
nerozvinutou soucasti vétsiny evropskych vzdélavacich systému. Cilem tohoto textu neni
zavrhnout dlouhou historii filmového vzdé€lavani, ani inspirativni praci mnoha lidi napiic
evropskymi zemémi; tato prace ovsem zasahla jen dil¢i pozornosti, ackoliv by méla byt
zakladni potfebou nas vSech. Adekvatni uznani nezmérné dulezitosti filmu je trvalym
dluhem nasich vzdélavacich systému a praxe, dluhem zejména vuci détem a mladym.
Tento ramec vytvaifi podporu pro takovouto zménu. Tento rdmec byl navrzen v
navaznosti na prvni z dvanacti doporuceni vyplyvajicich ze zpravy Screening Literacy,
potizené Evropskou komisi a publikované v roce 2012:

DOPORUCENI PRVNI: navrhnout model filmové vychovy v Evropé, zahrnujici uznani
filmu jako umélecké formy, Kkritické porozuméni, pfistup k narodnimu dédictvi,
svétovému a popularnimu filmu a tvotivé filmarské dovednosti.

Autofi této studie se vénuji filmové vychové, kterd zacind u nejmladSich obcant

Evropské unie, inspiruje je a podnécuje k pokracovani ve studiu filmu jako bohatého a

874 7de i na dalsich mistech Ramec odkazuje slovo ,.film* ke v§em formam pohyblivych obrazi (se zvukem
i bez!), bez ohledu na médium, které muaze byt digitalni, analogové, v televizi, na internetu ¢i v king.
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komplexniho média v prub&hu celého zivota. Uznavame fadu principu, které jsou pro nas
zasadni:

e Vyznam propojovani tvofivé a kritické praxe a procesii s co nejSirSim zapojenim
do filmové kultury.

e Rozpoznavani specifik filmu — jako umeélecké formy i textu, sjeho vlastnim
jazykem, historii a estetikou.

e Narok vsech déti a mladych lidi zakouset, ucit se a ocenit film jak v ramci
formalnich struktur ve Skolach, tak v neformdlnim prostfedi domova, rodiny a
spole¢nosti.

Autofi soustfedi vSe, O povazuji odbornici napti¢ Evropou pro filmovou vychovu za
podstatné. Propojuje ,,vystupy®, které maji vzdélavatelé v ramci filmové vychovy
pozadovat, s dovednostmi, znalostmi a zkuSenostmi, které jsou nezbytné v ptipadech, kdy
chceme hovotit o ,,filmové gramotnosti®.

Koncepce vznikala v letech 2014-2015 za pfispéni 25 odborniki na filmovou vychovu,
ktefi pochazeji z narodnich instituci, filmovych archivii, univerzit, neziskovych
organizaci, §kol a instituci filmového prumyslu z dvaceti evropskych zemi. Jejim cilem je
ustavit souhrn teorie, praxe a principii fungujicich v riznych evropskych iniciativach
filmové vychovy, zjednodusit a sladit je s jednim spole¢nym cilem:

PODNITIT A VYBAVIT LIDI NAPRIC EVROPOU VE SCHOPNOSTI ZAKOUSET,
POCHOPIT, TVORIT, OBJEVOVAT A SDILET FILM VE VSECH JEHO
ROZMANITYCH PODOBACH OD NEJUTLEJS{HO VEKU V PRUBEHU CELEHO
ZIVOTA.

Text Ramce je uspofadan kolem Sesti vyukovych cildi, které jsou podle nas klicové
v souvislosti s timto hlavnim souhrnnym cilem. Mezi ty patfi:

1. Porozumét, co je pro film specifické a vyluéné.

2. Poznat, Ze film je produkovan a konzumovan jak kolektivné a v ramci
spoluprace, tak osobné a individualné.

3. Zapojit se do filmu osobné z Kkritické, estetické, emo¢ni, kulturni i tvorivé
perspektivy.

4. Mit pravidelny pfistup k Sirokému spektru filmii a filmovych forem.

5. Rozvijet povédomi o spole¢enském a historickém kontextu filmu.
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6. Byt schopen reflektovat rizné zpisoby zakouSeni, pozniavani a uceni Sse

filmu.

Rozdé€lujeme nadale tyto vyukové cile na podrobnéjsi vyukové vystupy a propojujeme je
s takovymi zkuSenostmi, které mohou vést k jejich dosazeni. Rozlisujeme ,.prioritni
vystupy* (napf. u kritickych mysliteli, odvdznych tvirct, aktivnich spolupracovniki),
které pomohou filmovym vzdélavatelim vysvétlit, jak je filmova vychova provazana s
sir§imi vychovnymi cili, a upfesiujeme nékteré ,,vyukové predpoklady* (napt. zvidavost,
toleranci, houZevnatost), které mohou pomoci studentim a které jim filmova vychova
pomiize rozvinout.

Vymezujeme naSe vystupy vramci ,tii K*“: Kreativni, Kritické a Kulturni dimenzi
filmové vychovy.3™ Ty jsme rozsifili tak, aby byly zjevné souvislosti mezi kazdou

vvvvv

a kulturni participaci.

Komu je material uréen?

Réamec je pracovnim materialem pro vzdélavatele, dramaturgy a policy makers.
Vzdélavatelom ma pomoci lokalizovat aktivity v oblasti filmové vychovy na ptehledné
map¢ pristupli, zkuSenosti a ucebnich vystupi. Pro dramaturgy koncepce popisuje
spektrum moznych vychovnych metod. Pro policy makers je privodcem k ,,silné praxi‘,
propracovanému souboru principt identifikujicich roli filmové vychovy v §ir$im uc¢ebnim

ramci.

8.2.2. Uvod

Tento dokument stanovuje ramec, ze kterého mohou ucitelé/vzdélavatelé, zastupci
statnich 1 nevladnich organizaci a filmového ¢i audiovizudlniho primyslu vytvofit
prilezitosti, cesty a piilezitosti k uceni (learning experiences) pro studenty kazdého véku,

zejména vSak mladé lidi, aby mohli vstoupit do ,,svéta filmu“. Vznik Koncepce/Ramce

375V originalné 3 Cs*: the Creative, Critical and Cultural.
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byl podpoien agenturou Kreativni Evropa Vv programu ,,Filmova gramotnost® jako
soucasti iniciativ podporujicich Rozvoj filmového publika v Evropé.

V této studii klademe diiraz na dvé skutecnosti: na déti a mladé lidi a na evropsky film.
Ani jedna znich vSak neni vylu¢na: podporujeme zapojeni s celym ,filmovym
univerzem* a v prub&hu celého Zivota. Nicméné zaméfenim Kreativni Evropy je evropska
kultura. Pokud mame vybudovat udrzitelnou evropskou filmovou kulturu, ukazuje se jako
uzitecné vytvorit a §itit veskeré dostupné prilezitosti, jak umoznit détem a mladym lidem
objevovat a zakouset evropsky film, a jak ocenit a porozumét zptisobiim, jakym zejména

evrop$ti filmafi vypravéji své piibehy.
8.2.3. Mapovani gramotnosti

V roce 2012 podpotila Evropska komise prizkum stavu filmové vychovy v Evropé, aby
posoudila piipravenost filmové vychovy podpofit a proménit filmovou Kulturu v Evropé.
Vysledna zprava, Screening Literacy Report, obsahla Siroké spektrum pfistupti, projektd,
praxi a priorit filmové vychovy napii¢ evropskym spoleéenstvim. Vyzkum dal vzniknout
profilim dvaatficeti zemi, které reflektuji rozmanité spektrum aktivit a vice nez sto
padesat ptipadovych studii vzorovych projektt a programt. V mnoha z téchto vzorovych
projektli je mozné nalézt bohatstvi a dalekosahly vliv; co jim vSak schazi, je soudrZnost,
védomi spole¢ného ucelu a cill, jednoduchost podani, ktera by umoznila, aby filmova
vychova byla vic nez jen ,,souhrnem svych ¢asti®.

Badatelim, ktefi se na pruzkumu Screening Literacy Report podileli, bylo jasné, ze
neexistuji sdilené standardy nebo soubor vystupd filmové vychovy, natoz jednotny
ramec, v némz by bylo mozné jednotlivé pfistupy a praxe porovnat navzajem, a z néhoz
by mohly vznikat a vyvijet se nové projekty. Namisto toho jsou v ném zabudovany ¢asto
implicitni modely praxe, které maji své kofeny v rozli¢nych narodnich vzd¢lavacich a
filmovych kulturach, které se 1isi uplné stejné, jako se lisi ostatni kulturni statky.

A tak je soucasny stav filmové vychovy v Evropé nesourody, Casto neviditelny a
roztfistény. Autofi studie Screening Literacy véfili, Ze propojovani zdrojd, sdileni
zkuSenosti a zajem rozvijet projekty na bazi spoluprace muze vést k vykonn&jSimu,

Ze dvanacti doporuceni si studie vetkla jako prvni nasledujici:
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Navrhnout model filmové vychovy v Evropé, zahrnujici uzndni filmu

jako umélecké formy, kritické porozuméni, piistup k ndarodnimu

dédictvi, svétovému a popularnimu filmu a tvorivé filmaiské dovednosti.
Rdmec filmové vychovy, ktery je prezentovan v tomto dokumentu, ma proto jako prvni cil
,popsat a konsolidovat rtizné piistupy a typy aktivit v oblasti filmové vychovy, napfic¢
sektory a prostfedimi, a uspotradat je pod souhrnem spole¢nych ,,vystupii filmové
vychovy*®.
Druhym hlavnim cilem Ramce filmové vychovy je nabidnout vzor, doplnény sérii vystupt
a prikladd, které pomohou navrhnout a sdilet budouci projekty napii¢ Evropou. To by
mélo byt uzitené zejména V prostiedich, kde je v soucasnosti filmova vychova
nerozvinuta, pficemz by témto zemim a organizacim méla nabidnout nejen odbornou
pomoc, ale také piilezitost propojit se S jinymi zemémi a projekty podle srovnatelnych
kritérii. Nasim cilem je vytvofit podminky, které umozni efektivni metody spoluprace,
partnerstvi a rozvoje, a které budou inspirovat a zapojovat vzdélavatele (educationalists),

studenty (learners) a evropsky filmovy pramysl.

Koncepce zaloZen4a na vystupech

Kurikularni ramec je néstrojem pro vytvareni modeld dalSiho postupu. Modely obvykle
zacinaji u o¢ekavanych vystupt (Jakého vzdélani a u koho by mélo byt dosazeno?), a
smé&fuji zpét k pedagogice (Jaky druh vyuky nam pomuze k dosazeni téchto vystupt?),
které jsou pak ilustrovany piiklady (Jak tato vyuka vypada v praxi?).

Ackoliv mnoho zemi ma vlastni pfiklady kurikula filmové vychovy zalozeného na
vystupech, tyto priklady ptedtim nikdy nebyly shromazdény do spole¢ného zastresujiciho
Ramce filmové vychovy. Tento dokument posouva shrnuti ze studie Screening Literacy
Report o vyrazny kus dal, kdyz se pta ,Jaké jsou ucebni vystupy, které pomohou podpotit
uznani a porozuméni filmu?‘, a podporuje rozvoj publika jak souc¢asného Evropského
filmu, tak bohatého filmového dédictvi.

Ramec také prezentuje uceleny obrazek filmové vychovy, kterd porovnava typy ptistupii
se vzdélavacimi vystupy, s nimiz se néktefi ¢tenafi drive nesetkali a které je mohou tim

padem podpofit v experimentovani a inovaci navrhu jejich vlastnich programu.
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8.2.4. Metodologie

Dokument vychazi z prace odbornikii z mnoha kli¢ovych organizaci i jednotlivcl. Zprava
Screening Literacy dala vzniknout skupin¢ zhruba padesat lidi a transformovala se do
poradni skupiny Film Literacy Advisory Group: volného a otevieného svazku odborniki
z vice nez dvaceti zemi, ktery zahrnuje akademiky, neziskové organizace, statni urady,
ucitele a vzdélavatele, dramaturgy Kin i instituce filmového pramyslu. Autoii Koncepce
se obratili pravé na mnohé ztéchto lidi, a piizvali nékteré dalsi, aby navrhli model
zalozeny na vystupech.

V srpnu 2014 probéehl audit organizaci v oblasti filmové vychovy, které se zamétuji na
vystupy, a ten inicioval zacatek diskuse o tom, jak si filmovou vychovu v Evropé
piedstavuji. Poté se zastupci jednotlivych organizaci ztéchto dvaceti zemi zucastnili
dvou seminait v rozmezi fijen 2014 az leden 2015.3’® Zde vznikly pracovni skupiny o
péti az Sesti lidech, z nichz kazda se zamétila na jednu z kliovych dimenzi filmové
vychovy: Kritickou (porozuméni, analyza a pozitek z filmu); Kreativni (tvorba a zapojeni
do filmové kultury, napii¢ riznymi platformami); a Kulturni (intelektualni, esteticky a
emocionalni rozvoj na piikladech vybéru, objevovani a prozkoumavani filmu ve vsech
jeho rozmanitych podobach).

Pracovni skupiny mély také za tkol rozpoznat skupiny vyukovych oblasti, které¢ by
pomohly rozvoji tfech K a které jsou zasadni pro filmovou vychovu. Skupiny rozpoznaly
nasledujici klicové oblasti: specifiénost filmu, spolecensky rozmér a prvek spoluprace,
osobni a expresivni povahu filmu; dileZitost individudlni kritické zpétné vazby; vyznam
sledovani Sirokého spektra filmu; znalosti z oblasti institucionalniho, historického a
technického vyvoje filmu; a celkového vyznamu prubézné reflexe a revize osobniho
zapojeni v ramci filmové kultury.

Kazdd vyukova oblast je nasledné rozdélena do podrobnych ucebnich vystupi a
propojena s riznymi zkuSenostmi, které vedou k jejich dosazeni. Dale byly vy¢lenény
,prioritni vystupy‘ (spojené se studenty s pfiznaky kritickych myslitelt, odvaznych
tvlrcti, expresivnich jedincl, citlivych pfispévatelt, aktivnich spolupracovnikd,

diveéryhodnych prizkumniki, informovanych wcastnikd, naro¢nych divaki, nadsenych

376 Pryni z nich probéhl v terminu 30.-31. 10. 2014 v Berling, druhy v terminu 13.-14. 1. 2015 v Praze.
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obhajovatelé, samoukidl a angazovanych obcant), ktefi mohou pomoc filmovym
vzd¢lavatelim vysvétlit, jak se filmova vychova vztahuje Kk $ir§im vzdélavacim cilam.
Nakonec byly definovany ,pfedpoklady wuceni® (zvidavost, empatie, tolerance,
houzevnatost, potéseni), které pomahaji studentim (learners), a které by méla filmova
vychova podporovat.

Ucebni oblasti jsou navic podepteny sérii piikladi zazitkli/zkuSenosti, které umoznuji
studentim vyjadfovat a prozkoumavat vyjimec¢nost filmu, a odtud vede ptimé spojeni od
téchto zkusenosti k souboru u¢ebnich vystupti.

B¢hem rozvijeni téchto ,ucebnich oblasti‘ a zkuSenosti, které je podporuji, skupina
rovnéz navrhla, ze by vSichni studenti méli participovat, prakticky se podilet a chapat
procesy zahrnuté v Kritickych, kreativnich a kulturnich pfistupech k filmu. Konecny
vystup, Koncepce filmové vychovy v Evropé, je vysledkem této prace. V ucelené podobé

tabulky je shrnuta na nasledujici strang.
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RAMEC FILMOVE VYCHOVY V EVROPE

Cil

Podnitit a vybavit lidi napfti¢

8%

Evropou ve schopnosti uzivat si, pochopit,

tvorit, objevovat a sdilet film ve vSech jeho rozmanitych podobach od

nejutlejsiho véku v pribéhu celého zivota

Citlivost k filmu

s zivotem a

praci

Klitové KREATIVN] KRITICKA KREATIVNI
dimenze Procesy / Praxe / Zapojeni Procesy / Praxe / Zapojeni Procesy / Praxe / Zapojeni
filmové
vychovy
Ucdebni oblasti | Specifika Spolecenské, Osobni Sirdi zapojeni | Historicky a | Reflexivni
filmu personalni  a | kriticka ve filmu institucionalni uceni
kolaborativni zpétna vazba kontext
procesy
Ucebni vystupy | Kritiéti Odvazni tviirci | Expresivni Citlivi Reflektujici Aktivni
myslitelé jednotlivci prispévatelé praktici prispévatelé
Dutvémi Informovani Naro¢né Nadseni Samouci Angazovani
objevitelé ucastnici publikum obhgjci obc¢ané
Zkusenosti Setkani Zakouseni Objevovani Zakouseni
s filmem ve | filmu v king¢ filmt z filmového
vSech jeho minulosti uméni
podobéch
Zkusenost Reflexe Rozpoznani,
k tvaréi domaci otazky a
filmatskou kultury i reflexe
praxi kultur tykajici se
odlisnych ideji a hodnot
Dispozice pro | Zvidavost Empatie Dychtivost Tolerance PotéSeni
celoZivotni
vzdélavani
Propojeni Osobnostni rozvoj Obcanska odpovédnost Zaméstnatelnost

Studie stanovuje souhrn vystupd, o které jakykoliv program filmové gramotnosti, at’ uz

v oblasti

formalniho vzdélavani nebo neformdalniho vzdélavaciho sektoru, muze

realisticky usilovat. Nelze ocekavat, ze kazdy projekt mize dosahnout vSech vystupi,

nicmén¢ doufame, ze diky pfidruzeni kritické, kreativni a kulturni dimenze bude pro

autory projekttt mozné prozkoumat problémy a vystupy piesahujici jejich stavajici praxi.
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Ramec je podpirnou strukturou, ktera je zaloZena na vystupech. Je to také souhrn ideji
nebo presvédceni, ktera mohou byt pouzita k planovani nebo rozhodovani nad zputsoby,
jakymi jsou projekty pfipravovany. Misto abychom zac¢inali od izolované aktivity — jaky
je cil projektu — ptame se na otazku ,jaky bude vystup rozvoje filmové gramotnosti pro
studenty?*

Ramec nema byt predpisem. SpiSe se snazi propojit souhrn vystupt filmové gramotnosti
a navazat je na oOblasti znalosti, dovednosti, porozumeéni a zkuSenosti, které povedou ke
kvalitnim aktivitim sméfujicim k filmové gramotnosti. Neklademe zadny rozdil mezi
formalnimi a neformalnimi vyukovymi zkuSenostmi. Kazda oblast bude mit sva omezeni,
nabizet ruzné prilezitosti a zkuSenosti. Je dilezité divat se na tento dokument jako na
cestu, jak zduraznit urcité kompetence, zkuSenosti a zpiistupnit co nejSir§i mozny objem
filma.

Informovany a gramotny filmovy divak bude daleko vice chtit prozkoumavat Siroké
spektrum filmu a zvysi tak potencial rozvoje publika Evropskych filmu jak v kinech, tak
skrz jiné kanaly.

Ackoliv je vtextu kladen diiraz zejména na déti a mlddez v podobé studentli, nasim
umyslem je popsat vystupy a predpoklady, které sahaji od raného détstvi k celozivotnimu

vzdélavani. Nasim cilem je zahrnout ptiklady, které vypovidaji o celém v€kovém spektru.

8.2.5. Kii¢ové dimenze filmové vychovy

Film ma schopnost ovliviiovat zpusob, jakym se divame na svét a chapeme jej. Muze
manipulovat, reflektovat a vést nas k prozivani Siroké skaly emoci. Film nam umoziuje
zapomenout na svét okolo nas, muze nas také privést do svétd novych, nebo nas mize
vyzyvat k pfemysleni o svété, vnémz zijeme. Filmovy tvlirce musi ucinit mnoha
rozhodnuti — ohledné zabérd, hudby, prvka piibéhu, jeho stavby, nebo jak bude piibéh
reprezentovan. My jako divaci vstupujeme do dialogu s filmem, na ktery se pravé
divame, nebo, Vv ptipadé Ze film sami tvofime, musime ptremyslet, jak jej uspofddame,
tak, aby ti, ktefi se na n&j divaji, mu porozuméli a pochopili, co se na platné déje.

Tyto klicové dimenze filmu byly shrnuty pod oznaceni 3K filmové gramotnosti:

Kritickou, Kreativni a Kulturni. Ramec uvazuje nad zptsoby, jakymi jsou tyto kli¢ové
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dimenze zakouseny studenty — pomoci fady procesu a praktickych zkusenosti, které

umoziuji rozvinout vlastni zapojeni do filmové kultury.

8. 2.6. Kriticka dimenze

Vytvoreni reflexniho navyku, a kritickych schopnosti je dalezitou soucasti jakéhokoliv
vzdé¢lavaciho procesu. Kriticka schopnost je rozvijena v prubéhu ¢asu pomoci testovani,
vyzev a kultivace nasich soudt. Jedna se o proces socialni, vyZadujici spolupraci, coz je
také divod popularity online diskusnich for, filmovych klubi a filmové kritiky obecné.
,Byt kritickym* je schopnost porozumét a poznavat filmy v jejich rozmanitosti, a rozvijet
predpoklady, diky kterym se muzeme neustale ptat po zpusobech, jakymi nas filmy
zasahuji, dojimaji, vyzyvaji a konfrontuji. Tato schopnost zahrnuje také pozornost vici
dalsim uméleckym formam, které zasahuji, ovliviiuji a obohacuji pozitek, ktery
ziskavame pfi sledovani filmu.

Proces

Dulezité zdroje Kritické orientace zahrnuji také schopnost a ochotu zvazit, jak filmy
predkladaji argumenty a stanoviska o svéte, stejné jako to, jak filmy odkazuji k samotné
povaze pohyblivych obrazl. Kazda filmova forma (dokument, umélecky film, animace,
stejné jako inscenované fikéni filmy plné akce) by mély byt posuzovany jako soucast
celého filmového univerza, a jejich vzajemné vztahy by mély byt podlozim, na kterém
vznika celozivotni vztah k filmu.

Postupy

Ustfednim bodem pro rozvoj Kritické praxe je schopnost ptat se na dileZité otazky
v souvislosti s filmem: déti se ptaji od utlého véku. Studenti (learners) by méli byt
povzbuzovani ke kladeni otazek o postavach a ptibézich, o problémech souvisejicich
s tématy a hodnotami, a také estetickymi aspekty filmu.

Musime si 0SvOjit schopnost identifikovat jednotlivé prvky filmu, nékdy vyplyvajici
Z jejich opakovaného sledovani; schopnost ptat se na to, pro¢ se divame zrovna na tento
film; schopnost zvazit, co bylo zamérem filmového tviirce, a dale reflektovat tyto analyzy

a prechazet k osobnimu vyhodnoceni toho, co jsme prave vidéli.
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Zapojeni (Participation)

Musime se také podivat blize na moznosti, jak sdilet naSe 0sobni zazitky v SirSich sférach
a kontextech: film s nami komunikuje a my chceme komunikovat okolnimu svétu, co
jsme prozivali a vnimali v pribéhu jeho sledovani. K tomu potiebujeme doplnit, jak tato
zkuSenost reprezentuje dialog mezi nami a tim, co se déje na platné, stejné jako dialog
mezi autory a publikem.

Proto si musi studenti (learners) vytvorit jazyk, diskurz, ktery jim umozni vyjadfit jejich
stanoviska, soudy, pocity a zaliby v mnoha kontextech — ucebna, diskuse s prateli, dité
rozmlouvajici se svymi rodi¢i, blogové piispévky nebo vefejna prezentace. Rozvinuta
zkusenost s filmem vyzaduje dobrou schopnost komunikovat o tom, jak nas film

ovliviuje.
8.2.7. Kreativni dimenze

Ptichod digitalni filmové tvorby pfispél k tomu, Ze se divaci proménili v tviirce. Vztahy
mezi témito dvéma zkuSenostmi — vyuzivani divacké zkuSenosti k nataceni a jejimu
naslednému vyhodnoceni musi byt nalezit¢ prozkoumano. Filmova vychova je proto
zaméfena nejen na rozvoj kultury znalé¢ho a kritického filmového divactvi, ale také
kultury nataceni, vyplyvajici z faktu, ze kriticky a tvar¢i pfistup jsou vzajemné

provazané.

Proces

Tvlr¢i procesy zahrnuji investigativni, analytické, experimentalni, praktické, technické a
expresivni dovednosti; estetické porozuméni a kriticky usudek; intelektualni,
imaginativni, tvir¢i a intuitivni schopnosti; a porozuméni vztahii mezi pohyblivymi
obrazy a dalsimi uméleckymi formami, disciplinami a postupy. Filmova tvorba by méla
byt rekurzivni, studenti by se méli obracet k ndpadiim a technikdm, opakované testovat a
experimentovat s napady a metodami.

Filmova tvorba vyzaduje znalost a porozuméni mistu, které zaujima film v soucasné
spolecnosti; a také povédomi o kontextu, Vnémz se odehrdva filmova produkce a
recepce. Dokonce mladi filmovi tviirci jsou si védomi, ze jejich film mohou vidét pratelé,

rodiny nebo spoluzaci na velkém platné ¢i obrazovce.
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Byt kreativni v pfipadé filmu znamena prozkoumavani novych digitalnich technologii a
tvaré¢ich vyukovych moznosti, ktera nabizeji, ackoliv si musime uvédomit také pravni
omezeni, ktera vznikla za ucelem podpory prav dusevniho vlastnictvi. Tvorba filmu je

vsak tim hlavnim pro porozuméni jeho forme.

Postupy

Kli¢ové tvur¢i postupy zahrnuji: praktickou vyuku kfemeslné dovednosti uméni
pohyblivého obrazu; védomi dusevniho vlastnictvi, Sebe-vyjadifovani a nezavislosti
v prozkoumavani myslenek, napadd, a tvaréich postupu; facilitace Siroké Skaly tvurcich,
technickych a kritickych zkuSenosti riznych uméleckych forem a styli filmu; pfedstaveni
zpusobt, jak uspotfadavat napady/procesy; ovladani zdroji a vybaveni v souvislosti

s produkci filmu; pfedvedeni technické zru¢nosti pii vyuzivani filmovych technik.

Zapojeni (Participace)

Zapojeni do komunity tviréich osobnosti vyzaduje obhdjeni znalosti a pochopeni
filmatskych technik, které byly a jsou vyuzivany filmaii v minulosti i soucasnosti;
navazovani vztaht mezi vlastni tvorbou a tvorbou ostatnich; rozvijeni napadi spolu
S ostatnimi pomoci prozkoumavani a pokust s filmafskymi technikami a procesy; a

vytvoifeni kone¢né podoby dila pro divaky a vyhodnoceni jeho t¢innosti.

8. 2. 8. Kulturni dimenze

Film nam muize pomoci pochopit nas samotné, nase kulturni a narodni identity, stejné
jako na$i historii. Film nam vSak také miize pomoci porozumét druhym lidem, jinym
kulturdm, obdobim, myslenkam a hodnotam. Cim vé&t§i pfistup k filmim mame, tim

hlubsi a $ir$i bude nase propojeni se svétem okolo nas.

Proces

Filmova Kkultura je Casto zalozena na sbirkach, seznamech a zebficcich filmi: seznamy,
tvorba kanond, kuratorstvi, dramaturgie a nasledné debatovani a diskuse, jsou riznymi
zpusoby, jak se lidé podileji na filmové kultuie, a setkavaji se s filmovou historii.

Porozumeéni skutecnosti, ze filmy spolu vzajemné ,promlouvaji‘ v podobé& vlivi, citaci a
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aluzi je dilezitym rozmérem filmové kultury. Navic debatovani a porovnavani kritérii,
ktera lidé pouzivaji, kdyZ hovoii o ,skvélych® filmech je vyznamnym prvkem zapojovani

do filmové kultury.

Postupy

Film je také souhrnem postupti, které jsou spolecenské, historické, vzdélavaci a kulturni.
Od ditéte, které si vybira své oblibené DVD, pies lidi sestavujici si své playlisty na
youtube, az po feditele mezinarodniho filmového festivalu, existuje kontinuum, v némz
sledovani, reflexe, vybér a sdileni jsou postupy, které se prohlubuji a vyvijeni v pribéhu

celého naseho zivota.

Zapojeni (Participace)

Film je spolec¢enskou formou, pevné ukotvenou v historii. To se tyka nejen piipadd, kdy
se divame na film v kin¢€ s dal$imi divdky, nebo skutecnosti, Ze filmy vznikaji jako
kolektivni dilo, nybrz také faktu, ze filmy samy funguji v Sir§im spolecenském ramci,
¢imz spolu divak, film a tvirce sdileji vzajemné porozumeéni, spole¢nou ,skute¢nost.
Film je tudiz mistem setkavani rtiznych komunit, kultur a dé&jin, stejné jako cesta
k porozuméni, empatii a provazani s témito kulturami. Jak uvadi Alan Bergala ve svém

I3

slavném bonmotu: ,, Muij Zivot byl spasen dvakrat: jednou ve skole, podruhé v kiné. *

8.2.9. Oblasti uéeni

Ramec je uspofddan kolem Sesti vyukovych cild, které jsou podle nas kli¢ové
v souvislosti s uvedenym hlavnim, souhrnnym cilem. Mezi tyto cile patii:
e Porozumét, co je pro film specifické a vyluéné;
e Poznat, ze film je produkovan a konzumovan jak kolektivné a v ramci spoluprace,
tak osobné a individudlng;
e Zainteresovat se do filmu osobné z kritické, estetické, emocni, kulturni i tvofivé
perspektivy;
e Mit pravidelny ptistup k sirokému spektru filmi a filmovych forem;
e Rozvijet povédomi o spolecenském a historickém kontextu filmu;
e Byt schopen reflektovat riizné zplisoby zakouSeni, pozndvani a uceni se filmu.
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,,Dokonaly film je pro mé ten, ktery se odviji za zavienymi vicky, a vase
oCi jej samy promitaji, takze vidite presné to, CO jSte Si prali videt. Film je
jako myslenka. Film je ze vsech uméni nejblizsi procesu mysleni.* (John

Huston)

8.2.10. Co je pro film specifické?

Film je ,vyjadfovaci audiovizualni proces® s vlastnim jazykem, ktery je nesmirné
komplexni a vysoce vyvinuty, pfiCemz zaroven se zda byt ,zjevny*, skoro ,neviditelny*
(transparent). Soustavné seznamovani se s timto jazykem je nezbytné pro schopnost ,¢ist
a ,psat’ filmové texty, a pro postoupeni k vys$Simu stupni Kritického vnimani a

estetického zaujeti.

VYSTUPY
Studenti by méli byt schopni rozpoznat a pochopit:
Film jako médium uméleckého vyjadieni, které je zalozeno na vztahu mezi Casem a
prostorem. Ruzné zplsoby piedstaveni po sobé jdoucich pohyblivych obrazid a zvuki
umoziuji vznik rozmanitych vyznamu. Kazdy zabér a kazdy zvuk prispiva k celkovému
vyznéni filmu.
Priklad: Studenti mohou byt pozZadani, aby ukazali tuto skutecnost zménou
relativni pozice jednotlivych navazujicich zdabéri v sekvenci, kdy vznikne novy
vyznam, nebo pomoci pritomnosti — ¢i absence — zvuku ve vztahu k souvisejicimu

pohyblivému obrazu, dokdzali zménit vyznam scény.

8. 2. 11. Film jako médium komunikace

Priklady: Studenti si mohou uvédomit, jak je mozné popsat konkrétni situaci
zaznamenanim a opétovnym pPrehravanim pohyblivych obrazii a zvuki této
situace. Studenti by meli byt podnécovani K vytvoreni a zaméné jednoduchych
,audiovizualnich popisii‘. Studenti také mohou délat pokusy pomoci srovnani

aktualnich objektii kazdodenniho Zivota podle Vlastni volby s jejich audiovizudlni
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reprezentaci riiznymi zpiisoby, kterymi je poté zaznamenaji (dokumentdarni maod,
fikcni mod, reklamni mod, ad.)
Ze hlavni vyjadiovaci principy filmového jazyka (rdmovani, Ghly kamery, pohyby
kamery, ¢asové struktury, ad.) jsou piimo vztazené k filmové technologii a ze filmy jsou
vysledkem expresivni sily tvotiveé vyuzitych ,technickych® parametra.
Priklad: Z vybéru ukazek z filmit nebo pomoci krdtkych filmii mohou byt studenti
vyzvani, aby urcili, jak s pomoci vyuziti ruzného ramovani, pohybii a pozice
kamery, vznikaji 0dlisné vyznamy. Rovnéz by méli pochopit zdkladni principy, jak
tyto principy funguji a mohou byt tviircim zpusobem vyuzity.
Ze podminky promitani determinuji divacky proces filmu: s ohledem na podminky,
v jakych je film promitan, mize stejny film vést k riznym zazitktm.
Piiklad: Studenti mohou byt vyzvani, aby popsali a diskutovali jejich odlisné filmové
zazitky v rizném prostfedi. (domaci kino, tfida, laptop, kino, ad.) Ptfipadné mohou
vyzkouset a diskutovat nad reakcemi a odpoveéd’'mi ziskanymi v malych skupinach lidi po
zhlédnuti stejného filmu. Studenti by také méli byt schopni diskutovat o jejich vlastnich,

osobnich zazitcich z daného filmu, ktery vidéli v riznych obdobich.

KLICOVA SLOVA

Filmova narace, filmovy vyraz, komunikace filmu, tvorba audiovizualniho vyznamu
(sdé€leni), ptimy zazitek vs. audiovizualné zprostiedkovany zazitek, technické kody a
konvence, kulturni kédy a konvence, aspekty filmové estetiky, modus, zanr, filmové

projekce.

8. 2. 12. Film jako osobni proces a proces spoluprace

VN

Studenti by méli porozumét §iti a rozpéti procest, které dohromady ptispivaji ke vzniku
jakéhokoliv filmu — zejména jak kolektivni spoluprace zahrnujici rizné dovednosti a
rozhodnuti pfispiva po jejich propojeni ke kone¢nému produktu. Kdykoliv je to mozné,
mély by probihat setkani mezi filmovymi profesionaly (tvirci, technici, vytvarnici,
zvukafi, ...) a studenty, aby byla zkuSenost pfedavana napiimo.

Studenti by méli také pochopit, ze film je vysledkem individualnich vyrazovych a

technickych rozhodnuti. Méli by byt schopni si to vyzkouset pii vlastnim nataceni a
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vyjadrit emoce, pocity a napady souvisejici s osobni zkuSenosti, a s $ir§im povédomim a
citlivosti k podminkam nataceni.

M¢li by také byt schopni pievést toto porozuméni vyrobnim procesim do individualni
tvorby v ramci spoluprace tak, aby ¢inili védoma rozhodnuti pii své vlastni filmové praxi
Vv oblasti technické a vyrazové. Toto porozuméni by méli byt také schopni pienést do

aktivnéjsi recepce filmovych dél.

VYSTUPY

Studenti by méli byt schopni:

Sdélit své napady adekvatnim zptisobem ostatnim tak, aby nastartovali tvir¢i proces.
Priklad: Méli by navrhnout riizné verze svého projektu, jako jsou namét, scénar,
storyboard, harmonogram natdaceni, reZijni scéndr (decoupage technigque),
Natdceci plan.

Uveédomit si, jaka jsou vyrazova a tvar¢i rozhodnuti a stanoviska pfi samotné tvorbé

obrazii, zvuku a stfihovych sekvenci.

Priklad: Méli by rozhodnout, jaké technické a umélecké prostiedky budou nejlépe
odpovidat tomu, co chteji vyjadrit, pricemz budou schopni vybirat z Siroké palety
vyrazovych parametrii: obsazeni, hereCtvi, lokace, obrazu (svétlo, barva, hloubka
pole, uhel a pohyb kamery, snimaci vzddlenost, ramovani), zvuku a stiihu.

Vyuzivat rozmanitosti technickych vyrobnich prostiedkt, znat zakladni principy

produkce a byt si védomi technickych proménnych. M¢li by si uvédomit, kdo je

zodpovédny za jakou ¢ast vyroby filmu (kameraman, technik kamery, osvétlovaci, ad.) a

védét, jaké instrukce jim davat a co po nich chtit, aby dospéli k co nejefektivnéjsim

vysledkiim.
Priklad: Nabizi se moznoSt deélat pokusy s riznymi kamerami a objektivy,
prozkoumavat ruzné technické moznosti dostupného vybaveni a pochopit
souvislosti mezi estetikou a apardtem. To plati také pro mikrofony, software a
hardware pro st/ih obrazu a zvuku.

Rozpoznat a diskutovat tato rozhodnuti pti sledovani filmu.

Priklad: Napiste filmovou recenzi nebo analyzu, v niz prokdzete povédomi o

historickych souvislostech mezi filmy, nebo mezi tvorbou filmovych tviircii a
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tvorbou z jinych uméleckych odvétvi. Nebo popiste techniky a postupy, které se
Pochopit a predstavit rizné faze vyrobniho procesu filmu a jednotlivé role v produkénim
tymu.
Piiklady: Zjistéte, jaky je ptinos jednotlivych pozic pii nataceni filmu a také Které
jsou pro vas nejlépe pouzitelné. Popiste jednotlivé role v piedprodukcnim,
produkénim a postprodukénim stadiu nataceni: rezie, produkce, make-up, asistent
produkce, klapka, obsluha voziku, herec... Sledujte, jak se tyto role lisi u
dokumentu, animace, uméleckého filmu.
Sdilet sva dila v riznych medialnich kontextech.
Priklad: Zorganizujte projekce pro rodinu, pratele a verejnost, prihlaste sviij film
na (amatérsky nebo profesiondlni) filmovy festival, nahrajte vas film na online

platformu pro sdileni videi, i s ohledem na otdzku autorskych prav.

KLICOVA SLOVA

Filmova tvorba, dovednosti, proces, technické (prostiedky), vyrazové (prostiedky), vyraz

(expression), obraz, zvuk, spoluprace, aktivni recepce filmu, role pii filmové vyrobé.

8. 2. 13. Ramec osobniho kritického pristupu

Za pomoci filmové vychovy si studenti osvoji vlastni kritéria pro kritické a tvirci
propojeni s filmem. Pti sledovani, tvorb¢ a sdileni si vytvofi vlastni ramec, v némz budou
schopni analyzovat, reflektovat, tazat se, srovnavat a interpretovat. Budou schopni
formulovat vlastni nazor na film, poukazat na jeho skladebné prvky a jeho zasazeni

v ramci filmové kultury a sd€lovat jejich vlastni osobni a emociondlni odezvu.

VYSTUPY

Studenti budou schopni:

Identifikovat a ocenit rozmanité aspekty filmové tvorby, ve vSech jejich podobach, a
pochopit a ohodnotit filmaiska rozhodnuti. Budou schopni zahrnout néktera z téchto
rozhodnuti do vlastni tvorby, a budou schopni vysvétlit je a odhalit své filmové inspiracni

zdroje.
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Priklad: Analyzujte filmovou scénu, popiste jeji jednotlivé prvky, a také jak jsou
vyuzity ke sdileni emoci, vyznamii a estetiky. Zkuste charakterizovat filmovy styl
reziséra, porovnat ho s vlastnim pristupem a obhdjit vlastni rozhodnuti.
Zapojit se do filmové tvorby jako rekurzivniho procesu, ktery zahrnuje kritické
uvazovani, emociondlni porozumeéni, estetickou vnimavost, potéSeni, aktivni zapojeni,
spolupraci a schopnost prezentovat a obhdjit vlastni myslenky.
Priklad: Prispéjte do spolecného filmového projektu a pojmenujte vlastni prinos a
zkuSenosti  z viastniho zazitku. V priubéhu psani namétu budte pripraveni
diskutovat o vasSich ndpadech, pokuste se vyhodnotit emocni a estetické aspekty
pri hledani cesty ke spolecnému kompromisu.
Rozpoznat, jak film reflektuje konkrétni kulturni kontext a hodnoty, s védomim
souvislosti, v nichz dané dilo, jeho namét, zpracovani témat a estetika vznikaly, a
analyzovat podobnosti a odlisnosti jinych dél.
Priklad: Odhalte kulturni kontext, v jakém byl film natocen a naznacte vazby mezi
filmem a jeho jednotlivymi tématy.
Piedvést schopnost reflexe filmu rozmanitymi zptsoby (promluva, psany text, vizualni
forma...)
Priklad: Zkuste po zhlédnuti filmu napsat a publikovat osobni reflexi na online
diskusnim foru. Vytvorte po zhlédnuti filmu vizualni mapu (obrazy, slova, kresby,
...), ktera predstavi myslenky a imprese z daného filmu.
Interpretovat film, nabidnout interpretaci jeho vyznamu a nacrtnout vztahy mezi filmem a
jinymi kulturnimi odkazy a zivotnimi zkuSenostmi.
Priklad: Vyhodnotte po zhlédnuti filmu jednotlivé postavy, zkuste interpretovat
jejich role v pribéhu, a srovnejte tyto postavy s postavami v jinych filmech a
pribezich, pripadné se skutecnymi Zivotnimi situacemi.
Ocenit Siroké spektrum filmi véetné soucasnych, nedavno natoCenych i klasickych
priklada, s vyuzitim vhodného slovniku a vyrazovych prostredka.
Priklad: Napiste komentar k filmu, vyzdvihnéte jeho kvality a hodnoty spolu
S vysveétlenim kritérii vaseho usudku.
Sdilet a diskutovat vlastni nazory, a zaroven projevit otevienost K nazorim, thlim

pohledu a stanoviskiim druhych.
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Priklad: Po zhlédnuti filmu nebo scény budte pripraveni aktivné diskutovat
V ramci diskusniho fora, kde sdélite své myslenky a ndzory a dotazZete se na

nazory ostatnich.

KLICOVA SLOVA

Kritické mysleni, aktivni zapojeni, obhajitelny usudek, interpretace, participativni vztahy,
pozorovani, reflexe, dotazovani, analyza, emo¢ni porozuméni, dialekticky proces, sdileni

myslenek, diskuse, srovnani, estetické ocenéni, kritéria, hodnoceni.

8. 2. 14. Siroké spektrum filmi

Filmy vznikaly a ptitahovaly pozornost po celém svété po dobu vice nez sto dvaceti let (a
stale ptibyvaji) v neustale se rozsifujici mnohosti zanri a forem, a kvuli stale rostoucimu
poctu divodi a divackych skupin. Po celou tuto dobu sehraval film stale vyznamnéjsi roli
v nasem kulturnim prostfedi a kulturni identité. Piesto je tato vyjime¢na rozmanitost
kulturniho univerza filmu a jeho historie zfidka vyznamnéji reflektovana v divackych
zkuSenostech a navycich vétSiny lidi; dominantni média, at’ uz je to kino, televize nebo
internet, spise vytvaieji limity divackého vztahu s filmem. Filmova vychova otevira

dveie do tohoto nekoneéného filmového univerza.

VYSTUPY
Student prozkoumad rozmanité spektrum filmd (napf. fikéni, dokumentérni,
experimentalni, archivni, animované, amatérské, nové audiovizualni formaty, narodni,
evropske, svétové) a je schopen:
Identifikovat a rozpoznat specifika jednotlivych typi filmi a dokaze je umistit
geograficky, historicky a Zanrové.
Priklad: Student rozlisuje napric¢ filmy z riznych casovych obdobi a teritorii,
filmovymi zanry, dokaze rozpoznat charakteristické znaky obdobi, mist a zanrii.
Vztahnout film do konkrétniho spole¢enského a historického kontextu jeho vzniku.
Priklad: Student dokdze posoudit, jak jsou urcité aspekty filmu oviivnény dobou
vzniku, mistem nebo okolnostmi produkce; a vysvetl/, co film odhaluje ze

spolecenského, kulturniho a historického kontextu své doby.
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Prozkoumat spektrum zdroju, vcetné recenzi, Zebii¢kd, online zdroju, promluv (atd.)

vztazenych ke konkrétnimu filmu ¢i filmam.
Priklady: Student prozkoumd a shrne recenze a Ndzory na konkrétni film tak, aby
byl schopen sestavit doporuceni (¢i nedoporuceni) pro projekci ve filmovem
klubu. Student prozkouma filmy z konkrétniho obdobi, zemé nebo zdnru, aby byl
schopen sestavit program projekci nebo seznam doporucenych filmi ke zhlédnuti
(must-watch list).

Védome zkouset a rozvijet své divacké rozhodovaci schopnosti.
Priklad: Student zvladne sledovat film neznamého puvodu mimo jeho beézné
preference a wytvorit uvazlivou reflexi tohoto filmu. Student zformuluje své
aktualni divdacké preference a prozkouma divody, které k nim vedou.

Formulovat nazory na Siroké spektrum filmd.
Priklad: Student umi posoudit kvality konkrétniho filmu ¢i filmii, véetné odkazu
K dalsim filmiim pro srovndni nebo pochopeni kontextu.

Identifikovat a posoudit platformy, kde je mozno se s filmem setkat, se zahrnutim kin,

filmovych klubt a filmovych spole¢nosti, archivi, televize, DVD a online zdroji.
Priklad: Student dokadze identifikovat mozné zdroje dostupnych filmii ke zhlédnuti
a posoudi technické, autorskopravni, financni a kvalitativni otdzky spojené
S kazdym z téchto zdrojui.

Védomée pouzivat své znalosti o filmovych forméch, Zanrech, stylech a historii tak, aby

mohly byt vyuzity ve vlastni tvir¢i praci.
Priklad: vyworit film v rozpoznatelné formé, stylu ¢i zanru, s cilem vyzyvat,

narusovat nebo inovovat zavedenou formu nebo zpiisob vypraveni.

KLICOVA SLOVA

Forma, zanr, fikce, dokument, experimentalni film, amatérsky film, archivni film,

animace, distribucni kanal, filmovy klub, filmova spole¢nost.

8. 2. 15. Spolecenské a historické kontexty

Komplexni filmova gramotnost piedpoklada porozuméni vztahu mezi SirSimi

spolecensko-historickymi podminkami, v nichz jsou filmy produkovany a vztazeny ke
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konkrétnim technologickym vydobytkim a zpisobtim recepce. Detailni filmova analyza
zahrnuje nejen védomé vyrazové prostiedky jednotlivece nebo kolektivu, ale také vliv
fady spolec¢enskych faktord, jako jsou historickd hnuti, socio-ekonomické zazemi a

technologické inovace.

VYSTUPY
Student je schopen vyhodnotit a interpretovat zdroje poznatki z riznych perspektiv:
Socialniho a historického kontextu — student by mél byt schopen popsat spolecenské,
historické a kulturni kontexty filmu, které ovliviiuji jeho obsah, strukturu a vyrobni
zpusoby.
Napriklad: Popsat zpisoby, jimiz jsou filmové prumysly ovlivnény dilcimi
spolecenskymi, kulturnimi a ekonomickymi faktory (napr. narust filmu imigranti
v Italii v letech 2000-2015, nebo nastup némeckého expresionismu ve 20. letech).
Uvédomit si konkrétni kontext, ktery primo ovliviiuje filmovou estetiku (napr.
Sovetsky svaz v letech 1920-1940).
Pochopit vztahy mezi filmovym priumyslem a publikem (napr. jak rand
kinematografie a jeji prudce se rozvijejici zpiisob prezentace filmii ovlivnily
publikum a divacké navyky; evoluce televizniho vysilani a korporatnich praktik ve
vztahu k televizi, videu, DVD a online sledovani filmii).
Porozumét vztahu mezi lidmi a institucemi (napf. evoluce postupt spojenych s televizi,
videem, DVD, online sledovanim a divackymi navyky).
Produkéni kontext: ne/industrialni — student by mél byt schopen:
Identifikovat filmafské postupy mimo mainstreamovou filmovou produkci
(experimentalni, amatérské, televizni filmy, video, digitalni a online postupy)
Popsat, jak tyto kontexty utvaieji filmovou formu a cirkulaci filmd.
Priklad: Pri sledovani filmii avantgardniho filmare Jonase Mekase by mél student
zvazit, jak jeho tvurci podminky (tvorba mimo mainstream, role |filmového
umélce, soucast kontestacniho hnuti) ovliviiuji vzhled a styl jeho dél.
Technologicky kontext — student by mél byt schopen:
Rozpoznat historicky a prubézny technologicky vyvoj s ohledem na produkci filmt

(ptedchiidci kinematografie, jako je fotografie, chronografie, Laterna Magika, pfechod od
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némého ke zvukovému filmu, Technicolor, 70 mm, délka filmového pasu, fenomén 16
mm filmu v 60. letech, pfechod z analogové na digitalni tvorbu a mira, do jaké nové
,demokratickd‘ digitadlni média umoznila a ztizila filmovou tvorbu, recepci a zapojeni).
Urcit historicky vyvoj distribu¢nich platforem a moznosti recepce (od kavaren
k niklodeonim, od kin k obrazovkam televizi, po¢ita¢t a mobilnich zafizeni).
Priklad: Pri premysleni nad filmem bratii Lumiérii , Prijezd viaku na nadrazi la
Ciotat* by si méli studenti uvedomit, Ze jejich prvni filmy byly némé, trvaly jednu
minutu a byly promitany rychlosti 16 obrdzki za vterinu s ohledem na
technologické podminky roku 1895).
Priklad: Student je schopen diskutovat o zpusobech, jakymi nastup odlehceného
vybaveni v 60. letech (kamery, zvukovy zdaznam) promeénil audiovizualni produkci
vérité pouzivali jako metodu a stylisticky nastroj, stejné jako pozdéji Gareth
Edwards v ,Monstrech’, Myrick a Sanchez v ,Zdahade Blair Witch‘ nebo tviirci
hnuti Dogma 95.

KLICOVA SLOVA

Film, mezioborovost (interdisciplinarity), historie, sociologie, ekonomie, technika,
kontext, distribuce, platformy, kulturalni studia, technologie, filmovy primysl,
digitalizace, digitalni média.

8. 2. 16. Reflexe uceni

Schopnost analyzovat samotny vyukovy proces je nezbytna pro dosazeni a rozsifeni
znalosti a vytvofeni autonomie. Z tohoto divodu je reflexe a vnitini kontrola zdkladem
pro dosazeni diive uvedenych oblasti uceni a jejich dil¢ich vystupd. Studenti by méli
zazit potéchu ze sledovani, stejné jako z vytvareni filmt jako osobniho a spole¢enského
zazitku, ktery umoznuje reflexi vlastniho uceni. Budou schopni vyjadfit sebejistotu i
pochybnosti, a také klast si otazky ohledné vlastnich rozhodnuti a soud. Moment reflexe

je proto vyznamny jak pro cile, tak pro samotné vystupy.

VYSTUPY
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Celkovy proces reflexe uceni v oblasti filmové vychovy muze zarucit, ze budou studenti
schopni:
Rozliovat — rozpoznavat zanry, filmové formy, klicové momenty filmové historie a
vyvoje filmu, silné i slabé stranky vlasti tviiréi prace, stejn¢ jako prace ostatnich filmaid.
Budou také schopni rozpoznat ruzné kritické piistupy Kk filmu.
Priklad: Déti by meéli hovorit o zménach jejich vnimani filmu poté, co natoci
nekolik viastnich kratkych snimkai.
Analyzovat — studenti si osvoji kritické dovednosti, Které jim umozni analyzovat jejich
vlastni tvofivou praci, stejné jako praci jinych filmait. V druhém piipadé budou schopni
podepfit ji fadou raznych kritickych a teoretickych perspektiv.
Priklad: Mladi lidi rozviji své kritické uvazovani o hodnotdach a pribézich tim, ze
vytvareji serie kratkych filmai.
Vyhodnocovat — Stejné jako se nauc¢i vyhodnocovat uspéchy vlastni filmové tvorby,
vyvinou si schopnost vyhodnotit nejen filmy, které zhlédli, ale dokazi zhodnotit, jaky
emocionalni a esteticky ucinek na né tyto filmy maji. Budou schopni vyhodnotit rizné
teoretické pristupy k filmu a rozhodnout, které jsou nejpiinosnéj$i pro jejich vlastni
postoje.
Priklad: Budou schopni srovnat zdZitky a vyukové procesy jako mladi divaci na
pocatku celozivotniho zajmu o film.
Badat — studenti si osvoji touhu dohledavat si vice informaci o filmatich a technikach
nataceni. Nauci se také hledat rizné cesty, jak prezentovat vysledky jejich vyzkumu
tvar¢im nebo Kritickym zptisobem.
Priklad: Budou schopni prozkoumdavat dalsi filmové kontexty, formy, produkty a
jazyky nez ty, které uz znaji a kterych dosdhli.
Rozsitovat — Studenti budou sledovat rozvoj vlastnich schopnosti prozkoumavani dalsich
uméleckych odvétvi za pomoci filmu a také hledat zpisoby, jakymi ptispivaji
k pochopeni filmu. Budou chapat film jako soucast SirSiho ramce kultury zahrnujiciho
dalsi uméleckd odvétvi.
Priklad: Budou schopni aplikovat viastni uceni z filmu na jiné vyukové procesy a

Umeélecké zkusenosti.
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Budovat — studenti budou umét vytvaret vlastni argumentaci a kritiku filmu, stejn¢ jako
se nauci budovat své vlastni filmy, pfi¢emz si budou védomi vlivu jedné aktivity na
druhou a naopak.

Priklad: V pribéhu procesu nataceni budou schopni reflektovat a vyhodnotit vlast

postupy a zvdzit cesty, jak mohou vystavét viastni filmy.

KLICOVA SLOVA

Analyza, reflexe, vyhodnoceni, sebe-hodnoceni, povédomi o vyukovém procesu,

vyjadfovaci schopnost.

8. 2. 17. Ucebni vystupy

Z vyukovych oblasti je mozno vycist fadu obecnéjsich ucebnich vystupd. Je dilezité
uvédomit si, ze mnohé z téchto vystupti bude mozné zaradit do vice nez jedné ucebni
oblasti. Filmovéa vychova je procesem, jenz vede ke studentiim, ktefi:

KRITICKY UVAZUJi — studenti budou schopni aplikovat §iroké spektrum kritickych

pristupt k filmiim, které vidéli, stejné jako k filmim, které sami vytvorili.

CITLIVE DISKUTUJI — studenti budou schopni vécné a pfimo pfispivat do Zivych &

online diskusi o filmech a respektovat nazory ostatnich. Budou také schopni byt soucasti
tvarciho tymu, prispivat vlastnimi schopnostmi a tviréimi napady a respektovat je i u
ostatnich.

SEBEVEDOME PROZKOUMAVAIJI — studenti budou prozkoumévat nejen Siroké

spektrum filmi, ale budou také schopni obracet se k co nejvétsimu spektru natacecich
technik a zafizeni béhem vlastni tviréi prace.

ZASVECENE SE ZAPOJUIJI — studenti budou zasvécenimi Gcastniky filmové kultury

jako celku.
ODVAZNE TVORI — studenti si osvoji své vlastni piistupy jak ke sledovani a

diskutovani filma, tak k pokustim v ramci jejich vlastni tvirci ¢innosti.

JASNE SE VYJADRUIJI — studenti budou schopni jasné vyjadiit své vlastni nazory o

filmu, stejné jako tviréim zptisobem zkoumat a vyjadfovat vlastni myslenky, napady a

ptibchy.
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REFLEKTUJI SVE ZKUSENOSTI — studenti budou schopni rozvinout své schopnosti

tak, aby byli schopni reflektovat filmy, stejné jako jejich vlastni kritické postoje, a budou

tyto postoje rozvijet spolu snovymi filmovymi zéazitky. Budou také schopni zvazit
prednosti a nedostatky vlastni filmové tvorby.

AKTIVNE SPOLUPRACUJI — studenti si osvoji schopnost spoluprace pii vyvoji
napadu, praktickych dovednosti a tvarcich projekta.

NEZAVISLE SE UCI — studenti si budou schopni vybudovat vlastni sebevédomi jako

filmovi kritici 1 tvurci.
JSOU OBCANSKY ANGAZOVANI — studenti budou schopni, pomoci Vlastnich

zkusenosti s Sirokym spektrem filma a nazort na filmy a tvorbu, nejen rozvinout fadu

mékkych dovednosti uziteCnych pro pracovni uplatnéni a v rdmci vztahti s ostatnimi, ale
budou také schopni porozumét jinym kulturam, vkusu, hodnotam a pfibéhtim z jinych
zemi.

JSOU NAROCNYMI DIVAKY — studenti si vyvinou citlivost k filmovému uméni a

dospéji K estetickému ocenéni filmovych dél, pfi¢emz si vybuduji vlastni vkus a budou
schopni se k filmu postavit jako k vyzvé, objevovat a vyhodnocovat filmy, nazory a
myslenky, se kterymi se setkaji.

JSOU NADSENYMI AMBASADORY - studenti budou schopni, skrze vlastni

roz§ifujici se zkusenosti s filmem a filmovou tvorbou, obhajovat konkrétni filmy, filmaie

a filmové postupy. Stanou se z nich filmovi ambasadofi.

,, Pravidla se ucime proto, abychom je ndsledné porusovali, ale pokud je

nezname, pak nam néco zasadniho chybi. * (Nicolas Roeg)

8. 2. 18. ZkuSenosti

Rozvoj citlivosti k filmu muze byt podpofen fadou specifickych zkuSenosti, které
pomohou zplodit nejen lasku Kk filmu, ale také schopnost podivat se na film a filmovou
tvorbu z mnoha perspektiv. Stejné jako v ptipadé uéebnich vystupu, je i zde dulezité
uveédomit si, ze tyto zkuSenosti se mohou odehravat napfi¢ vSemi oblastmi uc¢eni a nemusi

se jednoduse vztahovat jen k jedné nebo dvéma z nich.
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SETKAT SE SFILMEM VE VSECH JEHO PODOBACH - Studenti odhali Siroké

spektrum filmovych forem — od fik¢nich snimkt k experimentalnim, od dokumenti
k snimkim bez narace, od studiovych k amatérskym. Budou také schopni uplatnit své
zkusenosti ze setkani s Sirokym spektrum filmut za ucelem vyuziti ve vlastni tvar¢i praxi.

ZAZIT FILM V KINE — Studenti by si mé&li uvédomit, Ze film vznika proto, abychom jej

mohli zazit v prostiedi kina. Ackoliv akceptujeme, ze ve 21. stoleti se moznost vidét
filmy rozsitila na mnoho jinych platforem a kanalt, kino je stale nejvhodngjsim
prosttedim pro zhlédnuti filmu a studenti by méli mit piilezitost si tento zazitek prozit.

OBJEVOVAT FILMOVA DILA MINULOSTI — Studenti by se mé&li mit moznost setkat

s filmovym dédictvim nejen své vlastni zemé, ale také zevropské nebo svétové
kinematografie. Zejména proto, aby si uvédomili navaznost a rozvoj moznosti, které
nabizi film jako prostfedek k vypravéni piibehti a jako prosttedek uméleckého vyjadieni.

ZAKUSIT SETKANI S FILMOVYM UMENIM — Studenti by méli mit ptileZitost vidét

fadu filmu, které mohou slouzit jako piiklady estetickych a kulturnich moznosti

kinematografie.
VYZKOUSET TVURCI MOZNOSTI FILMOVE TVORBY - Studenti by mé&li vyuZit

své divacké zkuSenosti s filmem Kk vlastni tvarci praci s filmem, a vlastni tvorbu pak
zpétné vyuzit k objevovani filmové formy.
REFLEKTOVAT NARODN{ A SVETOVE KULTURY — Za pomoci zazitka s fadou

filmi by se studenti méli vcitit a byt schopni reflektovat rozmanité kultury
reprezentované v ruznych kinematografiich.
IDENTIFIKOVAT, TAZAT SE A REFLEKTOVAT MYSLENKY A HODNOTY -

S vyuzitim svych divackych zkuSenosti a zazitkd z vlastni filmové tvorby by studenti

méli mit piileZitost identifikovat, tazat se a reflektovat rizné myslenky a hodnoty.

., Nejlepsi napad, ktery jsem kdy dostal, je vytvorit jednotu mezi nécim tak
nadhernym, mocnym a uzZasnym, jako jsou hollywoodské filmy a kritikou
aktualniho stavu veci. To je muj sen, takovy bych chtél jednou natocit film

o Némecku. “ (Rainer Werner Fassbinder)
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8. 2. 19. Filmova vychova v §ir§im kontextu

Filmova vychova rozviji citlivost k filmovému umeéni ve vSech jeho rozmanitych
podobach. Muze také piispivat k rozvoji mnoha zivotnich dovednosti, které mohou
vytvofit piedpoklady pro celozivotni vzdélavani smérem k dal§im kulturnim formam,
jako je vytvarné uméni, literatura a hudba. Vyukové piedpoklady filmové vychovy
rozvijejici zvidavost, empatii, houZzevnatost, toleranci a potéSeni jsou klicovymi
dovednostmi v oblasti osobnostniho rozvoje, obCanské odpovédnosti a zaméstnanosti:
tyto oblasti zivota pfesahuji bezprostiedni a formalni kontexty vzdélavani. Cile rozvinuté
filmovou vychovou mohou byt pievedeny do realného zivota, stejné jako napf.
cilevédomost a potéseni z kulturniho zazitku.
Mimo vyse uvedené se v Rdmci rozviji také fada ,mékkych dovednosti‘, které jsou
ptenositelné do pracovniho svéta a mohou ptispivat k celkovému osobnostnimu rozvoji
jednotlived.
Mezi tyto dovednosti patii:

e tymova spoluprace

e komunikace

e rozhodovani

e smysl pro odpovédnost

e planovani (time management)

e Kreativita a feseni problému

e prace pod tlakem

e schopnost pfijmout odpovédnost

Ty vSechny mohou pfispivat k individudlni zamé&stnatelnosti.

., Film je tou nejuzasnéjsi zalezitosti, kterou mohli lidé vymyslet, je
nejkomplexnéjsi, je zkrdatka nejlepsi. V opravdu skvelem filmu je
skutecne vse. Snoubi se Vném a propojuje veskeré umeni, které
Clovek vyvinul v priubéhu déjin viastni kultury. (Helma Sanders-

Brahms)
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Co dal?

Tento materidl bude publikovan na webu jako online dokument, ktery bude mozné
rozsitit o piiklady, projekty a komentare. O¢ekavame, Ze zainteresované skupiny zajemcu
budou mit zajem otestovat nékteré z navrhi a domnének Ramce, a proto také doufame, ze
brzy vznikne vyzkum zaméfeny na to, zda jsou navrzené vystupy skute¢né dosazitelné i
nikoliv.

Text se nezabyva konkrétnimi pedagogickymi pfistupy spojenymi s oblastmi ucenti,
zkusenostmi nebo vystupy. Pochopitelnym dal§im krokem by mélo byt rozvinuti a
vytvoreni spektra uéebnich a studijnich pfistupi, které by doplnily tento Ramec, a mohly

byt otestovany a vyzkouseny vV odborném prostiedi a vypustény do praxe.

Prispévatelé

Mark Reid, British Film Institute, Velka Britanie

lan Wall, The Film Space, Velka Britanie

Sarah Duve, Vision Kino, Némecko

Caren Willig, British Film Institute (ext), Velka Britanie

Nuria Aidelman, Montserrat Planella Serra, A Bao a Qu, Spanélsko
Laura Orlescu, Yvonne Irimescu, Active Watch, Rumunsko
Alejandro Bachmann, Austrian Film Museum, Rakousko

Michelle Cannon, CEMP, Bournemouth, Velka Britanie

Nathalie Bourgeois, Cinemathéque frangaise, Francie

Scott Donaldson, Creative Scotland, Skotsko

Orestis Tringides, Cyprus Community Media Centre, Kypr

Pavel Bednatik, Narodni filmovy archiv, CR

Martin Brandt-Pedersen, Danish Film Institute, Dansko

Laszlo Hartai, Anette Hilbert, Hungarian Moving Image and Media Education
Association, Mad’arsko

Alicia McGivern, Irish Film Institute, Irsko

Maria Leonida, Menis Theodoridis, Karpos, Recko

Petra SlatinSek, Kinodvor, Slovinsko
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Ginte Zulyte, Meno Avilys, Litva

Bernard McCloskey, Northern Ireland Screen, Severni Irsko

Agata Sotomska, Polski Institut Sztuki Filmowej, Polsko

Per Eriksson, Kaly Halkawt, Swedish Film Institute, Svédsko

Vitor Reia-Baptista, University of Algarve, Portugalsko

Lidia Peralta Garcia, Marta Portales Oliva, Universidad Autonoma de Barcelona,
Spanélsko

Simone Moraldi, Universita Roma Tre, Italie

Sabine Genz, Michael Jahn, Elena Solte, Vision Kino, Némecko

DalSi prispévatelé
Beate Voelcker, German Chidren’s Film Association, Némecko
Bettina Henzler, University of Bremen, Némecko

Gordon Brown, Education Scotland

Text Framework for Film Education byl publikovan se svolenim zpracovatele, Britského

filmového institutu a zadavatele, kterym je Evropské komise.
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8. 3. Priloha ¢. 2 - Rozhovor s Martinem Melarkey (Nerve Centre
Belfast)

Rozhovor probehl 14. 3. 2017 v Nerve Centre v Belfastu

Jak vypadaly nejstarsi iniciativy v oblasti filmové a medialni vychovy v Severnim
Irsku? MiuZete se také zminit o pocatcich Nerve Centre v Derry?

S Johnem Peto pochazime ze stejného zazemi. Pocatky byly nékdy v roce 1990, v tom
roce se ono centrum proménilo v Nerve Centre. Pivodné $lo o kolektiv hudebniku, ktery
jsem oslovil s myslenkou na potadani Foyle Film Festivalu a motivoval je k ustaveni
oficialniho statutu centra. Zacali organizovat festival, pravidelné projekce, vystavy, ale
také pripravovat zazemi pro praci s filmem a videem. V roce 1990 se stalo také nékolik
dalsich véci — objevili jsme dostateéné velkou budovu v centru Derry, ktera by mohla
poskytnou zazemi pro film i hudbu. Oslovili jsme organizatory Foyle Film Festivalu a
pozadali je o piesunu vybaveni z filmového studia, které pravé zavirali, do novych
prostor.

V té dobé také stanice Channel 4 poradala video workshopy po celé Britanii, dvé z nich
mély vzniknout v Severnim Irsku — jedno v Belfastu, jedno v Derry. Néktefi Gcastnici
workshopi byli nezavisli filmati, jeden z nich byl muj blizky ptitel. Ten pfisel s navrhem
sdruzit filmové a hudebni iniciativy pod jednu stiechu, aby vznikla potiebnd umélecké
synergie. Foyle Film Festival se tak stal prvni iniciativou zamétenou na filmovou
vychovu. Casem jsme také vytvofili partnerstvi s festivalem Cinemagic, ktery se od roku
1996 zacal potadat v Nerve Centre.

Poradali jsme tedy festivaly, méli jsme potiebné vybaveni a organizovali komunitni video
projekty. Nabizeli jsme také vybaveni do Skol, coz trvalo pomérné dlouhou dobu. V té
dobé v Severnim Irsku neexistoval univerzitni predmét film studies, pouze media studies,
ktera nebyla pfili§ rozsifena (ucila se pouze na technickych skolach, které nemély prilis
dobrou reputaci). Dilezity krok pfisel ve chvili, kdyz jsme techniku zacali pouzivat ve
Skolach, stejné jako pozdé&ji informaéni technologie (zacali jsme pouZzivat Apple, tablety a
pocitace, nebo program iMovie). Byla to v té dobé nejsnadnéjsi cesta, zacit ve Skolach s

projekty.
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Kdy a jak vznikl napad na ustaveni povinného predmétu Moving Image Arts?
Podnét k tvaham o zavedeni pfedmétu Moving Image Arts pfisSel tehdy z Britského
filmového institutu, ktery vydal strategii filmové vychovy a zahrnul do toho i Severni
Irsko. Byl to napad Cary Bazalgette, ktera tehdy vedla vzdélavaci oddéleni a zaroven za
sebou méla pedagogické a badatelské obdobi v sedmdesatych a osmdesatych letech. V
roce 2001 se setkala se mnou a zastupci vzdélavaci agentury CCEA. Bylo to piesné 11.
zati 2001, kdy uz bylo pomémné jasné, jak by mél predmét zaméfeny na média
pohyblivého obrazu vypadat. Sedéli tehdy v kancelati CCEA a neméli tuseni o tom, co se
déje ve Spojenych statech. Zapnuli televizi a teprve zjistili, co se déje. Uvédomili si, jak
se najednou medialni vychova stdva naprostou prioritou. Zejména proto, aby lidé
(zejména mladi lidé) méli nastroje k pochopeni a kritickému pohledu na udalosti, které
tehdy zaplnily televizni obrazovky.

Nasledujici rok jsme s napadem ustaveni pfedmétu pokrocili a naplanovali, Ze bude
predmét vyucovan od zati 2003, pii¢emz prvni zkousky prob&hnou v 1ét¢ 2004. V roce
2002 jsem se do aktivit zapojil i ja, protoze bylo jasné, ze se Nerve Centre musi stat
soucasti celého konceptu v ramci festivalu i jinak. V té dobé jsme také délali néjakou
digitalni vyuku na $kolach, ziskali jsme na to evropské finance. Vydali jsme CD-ROMy
zamé&fené na kulturni historii Severniho Irska, zejména piib&hy obou znesvarenych stran
konfliktu (Slo o konkrétni projekty k povstani v roce 1916 a bitvé na Sommg). Loni se
tato témata opét dostala do obéhu s ohledem na sté vyroci.

V té dob¢ vznikla fada vzdé€lavacich projektl, do kterého se zapojili zkuSeni ucitelé.
Jedna z nich, ktera ucila uz dvacet let, se stala vedouci téchto projekti. Nebyla ptimo
zapojena do aktivit filmové vychovy, spise se zabyvala digitalnimi kompetencemi, coz
konvenovalo se zdméry Kreativnich center. Projekty se zabyvaly tématy v kurikulu
vztahujicimi se k historii prvni svétové valky. Rozhodli jsme se je doplnil dobovymi
tydeniky. Jelikoz v projektu byli studenti z katolickych i protestantskych rodin, ziskali
jsme na projekty usmiteni finance z DCAL.

Mladi 1idé z obou stran konfliktu, ¢asto studenti historie, se projektu tcastnili vyvazené.
Rozhodli jsme se proto dat je do samostatnych smisenych skupin, poskytli jsme jim tyto
zabéry a tydeniky, néjaké dobové plakaty a dali jim tkol - natoCit naborovy film pro

nacionalisty 1 unionisty s vyuzitim stejnych zabérti. Pochopili, ze vysledné vystupy jsou
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jen otazkou sdéleni, napiiklad jaky piidaji k filmu voiceover a jak ve skutec¢nosti funguje
propaganda.

Spole¢né s tim jsme délali také néjaké projekty v ramci Foyle Film Festivalu se
zam&fenim na propagandu, konkrétn¢ na tvorbu Sergeje Ejzenstejna. Pustili jsme
divakam uryvky z filmu DESET DNi, KTERE OTRASLY SVETEM (October) a nechali je v
iMovie sestiihat material tak, aby dokazaly moc pohyblivého obrazu, podobu ruské
revoluce a principy sovétské montazni skoly. Byl to maly program, na jehoz zakladé jsme
ale ziskali moznost napsat sylabus pro skolni kurikulum. O patnact let pozdé€ji jsme
Ziskali evropskou dotaci na podobny projekt souvisejici s digitalnimi technologiemi a
vyukou historie. Projekt se jmenoval Teaching Divided Histories a my jsme uz dopiedu

méli s tématem pilotni zkusenosti.

Z &eho vyplyvaly vase pedagogické zkusenosti? Jak jste pripravovali metodologii
jednotlivych projekti?

Mohu myslim sméle tvrdit, Ze velkou cast toho, co délame a rozvijime, je praxe.
Pouzivame pochopitelné filmovou teorii, ale aplikovanou v praxi. Pozadavky sou¢asného
kurikula sméfuji k tomu, co se maji mladi lidé naucit a jak miZzeme zapojit dovednosti a
technologii k ziskani sebejistoty v praktické filmové tvorbé. Coz je velky rozdil od
teoretické vyuky praktikované predtim. Film studies a media studies fungovala uz
nckolik desetileti, ale vzdy tam vyrazn¢ chybéla prakticka zkuSenost. Ptfipadalo nam
zjevné, ze pokud chceme ptivést lidi ke kreativité, musite je "ptepnout". Logicky k tomu
vyrazné napomohla digitalni technologicky boom poslednich let.

Byla to spise $t'astna souhra nahod a soub&h udalosti. My jsme na konci devadesatych let
méli zkuSenosti s praci se Skolami a s technologiemi a ¢ekali jsme na vhodnou piilezitost,
jak dal systematicky vSe rozvijet. Potiebovali jsme, aby se kurikulum ,otevielo®, k tomu
jsme potiebovali CCEA. Z dne$niho pohledu tézko fict, jestli byla prvni slepice nebo
vejce. Vyhodou bylo mimo jiné to, Ze jsme disponovali technologii firmy Apple, kterd
praci s pohyblivym obrazem pomérné vyrazné usnadnuje. To jsme dostate¢né ukazali v
nasich projektech se zaméfenim na historii. Chci tim poukazat mimo jiné na to, Ze
koncept Kreativnich vzdélavacich center byl obsazen uz dfive, nez jsme jej vymysleli.

Pracovali jsme ,,jen* v Nerve Centre, ale ten koncept uz visel ve vzduchu.
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Existuje také dalsi ptiklad, ze jsme méli velké §tésti a byli ve spravny Cas na spravném
misté. Bylo to myslim v roce 2000 nebo o malo dfive, kdy nas navstivil pedagog a expert
na filmovou vychovu z Londyna, ktery byl zapojen do zalozeni prvnich méstskych
vzdélavacich center v Anglii. Jednalo se o iniciativu britské vlady zejména v Anglii,
Walesu, ale také v Severnim Irsku. V principu to mélo byt zhruba sto center pro IT
gramotnost a vzdélavani. Mély byt soucasti Skol, ptfipadné komunitnich center na n¢

navazanych. Prvni vznikla v Londyné.

Zapomnéli jsme uvést, Zze Nerve Centre v Derry mélo také nezanedbatelné vysledky
v oblasti animace.

Ano, animaci jsme se vénovali dlouho. Vyprodukovali jsme dvé Gspésné televizni série,
které vzbudily velkou pozornost a zajistily nam také profesionalni podminky. Nez jsme
zacali produkovat prvni CD-ROMy o historii, méli jsme zkuSenost s vyrobou
historického animovaného serialu z keltské mytologie o postavé jménem Cu Chulainn,
ktery pochazel z Ulsteru. Jedna se o politickou figuru, najdete jej na mnoha malbach na
zdech v protestantskych i republikanskych komunitach. Zajimavé je, ze si jej ob¢
komunity pfisvojuji. V roce 1994 nés oslovila televize BBC, jehoZ zastupci vidéli nékteré
naSe animace a oslovili naseho hlavniho animatora Johna McCloskey, aby vytvofil
animovany serial, coz do té doby v Severnim Irsku nikdo nedélal. (Nikdy nevznikl serial,
kde by se mluvilo galskym piizvukem). Jednalo se o Sest pétiminutovych epizod.

Serial byl vysilan v listopadu 1994, kdy rovnéz probihal Foyle Film Festival. Rozhodli
jsme se proto maximalné vytézit, Ze vznikl v Derry a nikoliv v Hollywoodu. Uvedli jsme
dokument z nataceni, uspotadali animacni workshopy prakticky v kazdé zakladni Skole v
okoli Derry (s nim jezdily celou dobu hned dva staby). Shromazdili jsme vzdy celou
Skolu, exkluzivné jim promitli vSechny dily, déti Se mohly ptat autora a animatora na
otazky. Objeli jsme Ctyfi Skoly denné, dvacet za tyden.

Navstivili jsme také odlehlou protestanskou Skolou, kde bylo tiicet déti, které se nikdy
nesetkaly s keltskou mytologii a postavami a domnivali se, Ze patii do irské mytologie,
republikdnské komunity. Dé&ti se ptaly na spoustu otazek a ucitel nam podékoval slovy:
dékuji, ze jste nam film promitli, to dosud nikdy nikdo neud¢lal. A taky je skvélé, ze se

muzeme diky serialu bavit o keltské mytologii, coz by jinak nebylo mozné. VéEtSina nasi
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prace v komunitnich vztazich a kulturni identité, i vzdélavani v projektu Teaching
divided histories, pochazi z tohoto momentu piekvapeni. To jsme chtéli i nadale vyuzivat

ve vzdélavani.

Tyto situace by se pravdépodobné nestaly v jiné, vice kulturné koherentni zemi, je
to tak?

To je pravda. Nahoda existuje, nic z toho by se nestalo, kdyby za nami nékdo nepfisel a
nezeptal se. Ptes dvaceti lety jsme nepifemysleli 0 konsekvencich, nebo o tom, co délame,
a jaky to ma potencial. Serial CU CHULAINN byl odvysilan v dobé, kdy opét zacala stielba
v ulicich a vybuchy nasili, a nas napadlo vzit néjaké mytologické prvky a pouzit je jako
alegorii soucasného nasili. Pokracovali jsme v tradici animace, ale zamé&fili jsme ji spiSe
pro teenagery a dosp¢lé divaky.

Vznikl tficetiminutovy KING WICK, ktery pifipominal graficky roman, néco ve stylu
TEMNEHO RYTIRE. Film byl uveden ve tiech televizich, byl dokonce zakoupen do izraelské
televize, kde se potykaji s podobnymi problémy. Od pocatku nasich aktivit jsme si byl
védomi vyznamné role, kterou mize sehrat film a filmova vychova v konfliktu a jeho
hodnota. Druhou linii nasich priorit jsou digitalni technologie jako pomocnik ve vyuce a

moznost inspirace.

Jak vznikl nazev Kulturnich vzdélavacich center?

Kdykoliv za ndmi pfijeli ucitelé z Anglie, mysleli si, Ze navstivi méstské vzdélavaci
centrum pfi cesté do Derry. Tato centra byla ale pfili§ restriktivni, ¢emuz odpovidal i
nazev. Rikali jsme si, Ze existuje spousta zajimav&jsich slov nez ,méstsky* (City).
Pfipadalo nam to taky jako promarnéna pfilezitost k jasn¢ deklarovanému stanovisku,
proto jsme se rozhodli pro slovo ,kreativni® (Creative).

Pii ptipravé strategie Unlocking Creativity (Uvolnéni kreativity) byl zapojen Ken
Robinson, ktery facilitoval komunikaci rovnou ¢tyf ministerstev. Pfedstavil nam nasi
situaci jako metaforu bazénu, ve kterém plaveme a hledame, jaké jsou nase cile a poslani,
jaka je nase strategie. Pak ale prejdeme do vétSiho bazénu, kde plaveme spoleéné s

vlddou. Tato iniciativa vznikla v roce 2001, kdy bylo ustanoveno deset novych
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ministerstev mistni vlady ve Stormontu, tedy konec vlady Londyna. Resitelem strategie
bylo DCAL, coz bylo nejmensi ministerstvo s omezenymi pravomocemi, proto bylo
nutné zapojit dalsi tfi. Na podporu strategie vznikl tzv. Creativity Seed Fund, ktery ndm
dal 50 tisic liber na ptipravu a dokonceni celé strategie.

Do projektu se ptihlasilo Nerve Centre v Derry s ideou vzniku Kreativnich vzd¢lavacich
center, jednoho v Derry a jednoho v Belfastu. Nechtéli jsme kreativnimu centru v Derry
nechat jeho ptivodni nazev, chtéli jsme tyto dvé instituce oddé¢lit, aby si lidé nemysleli, ze
tam jen ,,nékdo chodi hrat na kytaru®.

Dalsim divodem odli§ného nazvu bylo také to, ze CLC ziskalo pfilehlou budovu jako
samostatné sidlo. Nerve Centre bylo totiz stale vnimano trochu jako gardz, kam chodi
hrat kapely, kde se mladi citi doma, my jsme ale potiecbovali trochu jiné zazemi, které
ukazeme ucitelim a feditelim Skol. Méli jsme ohromné §tésti, ze se nam podafilo
vyjednat sousedni budovu, ktery byla velmi moderni, teprve patnact let stara.

Nakonec to vse zapadlo dohromady. Existovala strategie Unlocking Creativity, méli jsme
k dispozici vladni penize, pozadali jsme o dalsi finance na Paul Hammlin Foundation v
Londyn¢ (95 000 liber). SELB zalozil AmmA Centre, se kterym jsme vytvofili
partnerstvi. Bohuzel se hned objevil kostlivec ve skiini. Ihned po nastéhovani do budovy
jsme zjistili, ze je tam 20 tisic liber dluhu a nikdo nebyl schopen penize splatit (hrozilo
propoustént).

Od pocatku naseho angazma tedy hrozily Skrty. Po dvou letech se podatilo zajistit zdroje
z DCAL (pavodné DE), coz byl ptislib podpory inovativnich programii v centru, zatimco
ve Skolstvi skrty pokracuji neustale. Jednim z diivodll je naSe segregované Skolstvi, kde
mate pro obé komunity (republikany i unionisty) dvé Skoly misto jedné.

Piesto bylo jasné, ze se musime dostat do $kol, skolit ucitele, pomahat jim, konzultovat a
zvysovat jejich kvalifikaci. Bohuzel, nebyly penize. Puvodné jsme vstoupili do
partnerstvi se SELB proto, abychom otevieli s jejich podporou centrum, nakonec jsme v
tom zbyli sami. Pronajali jsme si levné¢ budovu, ale aktivity a personal jsme museli
zafinancovat sami. Rozdil mezi Nerve Belfast a AmmA Centre je ten, ze AmmA ma
finance z ministerstva Skolstvi a personal zaméstnava oficialné CCEA. Vyhledove
bychom chtéli tento typ statutu i pro Nerve Belfast, protoze to kromé penéz znamena, ze

jste soucasti systému vzdélavani, mate vSechny kontakty, jste obklopeni lidmi, ktefi se
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vyznaji v kurikulu. Nasim pfinosem je pak zkuSenost z kulturniho sektoru, tedy s filmem,

technologiemi a médii.

Jak konkrétné vznikl piredmét Moving Image Arts?

Jakmile byl predmét schvalen, CCEA zoufale hledala lidi z filmového pramyslu, ktefi by
bylo schopni pfedmét naplnit pod urc¢itym dohledem z BFI. CCEA nam poskytl pouze
obecny pléan a ja se svymi kolegy, vétsinou uciteli, jsme museli dat ten obor dohromady
prakticky pro $kolni potieby. Pivodni idea byla zalozena na tom, ze MIA pokryje co
podobné, jako dnesni strategie BFI, ktera fika Ze film muze byt cokoliv (smich).

Ja s tim osobné& nesouhlasim, jsem purista. Podle mé je to protimluv, kolem filmu existuje
urcité fluidum a pokud pod to skryjete uplné vse... Od pocatku ndm bylo jasné, ze
fada novych problému, protoze pokryvame oblasti jako televizi, videoklipy, videohry. Jak
mize ucitel zvladnout ucit vSechny tyto oblasti?

Pokud to vSak omezite jen na klasicky narativni film a animaci, které se v kurikulu
prakticky dosud nevyskytovaly, mate hned zcela jiny pfedmét. V Belfastu muzete
studovat film studies, mizete pfi¢uchnout k filmové tvorbé v ramci media studies, ale
vétsina studentl stejné bude studovat zurnalistiku, rozhlas nebo podivnou dokumentarni

esejistiku.

Na jakych principech byl piedmét postaven? Jak probihalo hodnoceni?

NaSe zaméfeni ale bylo zcela jiné. Chtéli jsme vychovavat filmare, lidi, ktefi budou
studovat filmovou historii, ale zarovenn budou umét natacet filmy. Filmova tvorba je
kolektivni ¢innost. Abychom dosahli na akademickou kvalifikaci, museli jsme uvazovat o
vSech fazich prace, od scénare, storyboardu, vyvoj namétu aZ po rezii a stith. MIA ma
vetsi miru integrity nez media studies, kde se studenti u¢i nato¢it video, ale nezaobiraji se
jednotlivymi fazemi vyroby.

Je to jedna z velkych vyzev MIA — mate moznost zjistit, jakou uroven tvur¢i prace
studenti dosahuji, protoze od nich ocekévate vznik filmu a oni jsou zapojeni do vSech

slozek jeho vyroby. Nemusi tedy ve filmu uc¢inkovat, kK tomu mohou oslovit své
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kamarady. Stejné tak nemusi mit Zadné herce, mohou natocit néco poetic¢téjsiho, piipadné
udélat animaci, nebo kombinaci rtiznych styli, mohou byt kreativni dle svych predstav.
Od roku 2002 jsme tedy zacali ucit ucitele, jak sestavit skolni pfedmét v ramci nového
kurikula s minimalnim zazemim. Neméli jsme predstavu, jak funguji zkousky, jak se maji
studenti vibec hodnotit. Méli jsme vSak vlastni funk¢ni modely, které byly provétené
¢asem v Nerve Centre, kde jsme se vénovali realné filmové tvorbé a neucili vse podle
existujicich ucebnic. Méli jsme za sebou také vysledky s filmy, které se umistili v
zebrticcich, a dokonce jsme se mohli chlubit nominaci na Oscara v roce 1998.

Dostal jsem od CCEA tkol napsat zkousky k pfedmétu, kolem kterého panovalo velké
vzru$eni a o¢ekavani. Hodnotitelé vyuzivali nové technologie zkouseni, sluchatka pfi
sledovani filmut, ale také byly hodnoceny védomosti o existujicich filmech znamych
filmaia (Hitchcock, Scorsese a dalsi). Zpocatku to bylo pomérmné naroc¢né. Sledovali jsme
vzestupnou kiivku absolventd piedmétu, ve Kterém se ucili skute¢nou filmovou tvorbu a
vyuzivali praktické zkuSenosti. V prvnich desiti letech (2003-2013) tvofilo hodnoceni 70
% za film a doplnujici aktivity (storyboard, rezijni explikace) a pouze 30% hodnoceni
tvorila samotna zkouska (ktera trvala jen 90 minut).

Filmova vychova v Severnim Irsku ma dva pilite — Kreativni centra jsou stale pomérné
nova idea. Ucitelé uz maji ur¢ité povédomi, ale ¢eka nas jesté hodné prace na tom, jak
dostat piedmét do povédomi vSech $kol, do celého vzdélavaciho sektoru. Zaroven jsme
stale jeSté pohrouzeni do rozvoje samotného pfedmétu MIA, ktery ma ve Skolach
dostate¢nou pozornost zejména proto, Ze vyzaduje pouzivani novych technologii (Je
nutné si uvédomit, ze kdyz jsme zaéinali, zadné iPhony a Macy nebyly k dispozici. Ty

byly dostupné az pozdé&ji s rozvojem center a dostatkem financi na vybaveni).

Jaka byla role Northern Ireland Screen v celém procesu a vaSich snahach?

Ackoliv jsme se za poslednich patnact let setkali s velkou fadu $krtd, kreativni centra
méla vzdy od NIS vyraznou ochranu, protoze tvofi jadro jejich vlastni strategie. Je nutné
si uvédomit, Ze v roce 2002 zde stale jeSté neexistoval Zadny filmovy primysl, v
Severnim Irsku vzniklo jen nékolik kratkych filmi, z nichz jeden jsme vyprodukovali my
a par celovecernich. Vétsina prostiedktt z NIS sméfovala do samotného filmového

prumyslu, a kromé podpory festivali (Belfast Film Festival, Foyle Film Festival,
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Cinemagic) $la podpora pouze do Kreativnich center. Piedtim, neZz bylo financovani z
DCAL centralizovano pies NIS, jsme dostavali penize z Arts Council.

Piivodni myslenka center byla naplnéna diky osloveni BFI a nasi vlady, kterd naopak
oslovila CCEA se zapojenim filmu do kurikula. Pokud by nefungovalo toto propojeni a
centra nezajist'ovala Skoleni ucitelt, nevim, kdo jiny by to byl schopen délat. Mizete sice
ucitelim piednaset o filmové historii a teorii, coZ je celkem snadné, ale zaroven je musite
naucit jisty souhrn dovednosti. A jen diky tomu, ze jsme byli schopni vytvofit obsah
pfedmétu a ucebni materialy a jsme schopni zdarma $kolit ucitele, mize predmét MIA
rozkvétat.

Byla to skute¢né vyjimecna situace, kdy jsme mohli navrhnout pfedmét, ktery zadny z
uciteltl nevystudoval a naplnit jeho obsah libovolné a stale jej vyvijet. Nabizime jak
nebo vyrobé soundtracku. V tuto chvili uz to nejsme schopni délat sami, protoze téch
ucitelti uz je okolo dvou tisic. Navic jsou nase cile a zabér §iroky, vénujeme se digitalnim
technologiim, popularni kultufe, robotice, programovani. Ta dynamika je kolektivni a v

principu musi byt, protoze jinak by ty déti sedéli u pocitace a jen na néj zirali.

Jaka byla role Kena Robinsona v pripraveé strategie? A kdo jej do projektu zapojil?
Prvni ministryni kultury, uméni a volného casu byla v roce 2000 zvolena Aideen
McGinley, ktera byla rovnéz prvni stalou ministryni v severoirské vladé. Vénovala se
uméni cely svij zivot, byla vrchni radni v oblasti Fermanagh a pochopitelné znala praci
Kena Robinsona v pozici konzultanta labouristické vlady. Proto jej pozvala, aby
konzultoval zasadni proménu kultury a kreativity v Severnim Irsku s diirazem na
potencial zem¢ a snahu pieklenout problematickou minulost.

Rada véci se v naSich Zivotech v nasledujicim obdobi zménila, mtizeme vést normalni
zivot, mame fungujici filmovy prumysl. Ale v t¢ dobé jsme potiebovali né¢koho, kdo je
schopen vladu presvédc¢it o vyhodach kurikularni zmény a také o tom, jak muze kreativita
zménit zivoty lidi. DCAL se tak stala iniciatorem zmény a realizatorem Unlocking
Creativity a Ken do toho byl vtazen v $irSim slova smyslu. Bylo potieba obhajit investice
do Kreativnich vzd¢lavacich center, které maji byt zodpovédné za Skoleni uciteld. Arts

Council dotoval jednotlivé umélce, nikoliv vzdélavaci aktivity v oblasti uméni a kultury.
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My jsme byli schopni v pravy ¢as zatlacit na pilu, prokazat vyznamny dopad pohyblivého
obrazu a zaplnit vakuum, které vzniklo explozivnim naristem novych technologii. A v
této oblasti neexistoval nikdo, kdo by byl schopen ucitele zasvétit a skolit. M¢li pouze
zaklady vypocetni techniky, praci MS Office, néco jako zakladni fidi¢ak.

Kreativni vyuZzivani technologii se zkratka neméli kde naucit a filmovou tvorbu uz vabec
ne. Nasi velkou vyhodou byla také dostatecna otevienost agentury CCEA, ktera byla
ochotna MIA zatadit do kurikula, v roce 2004 pilotn¢ vyzkouset na zakladnich skolach a
pozdéji, v roce 2011, i na Skolach stéednich. Nasi velkou vyhodou bylo také vicezdrojové

financovani (z narodnich a evropskych zdrojit), coz umoznilo udrzet véci v pohybu.

Jaké vyhody ma byt nezavislou vzdélavaci organizaci?

Jednou z vyhod je skute¢nost, ze ten piistup pochazi zdola. Nasi praci délame jen kvili
nasim vlastnim pohnutkam, ne proto, ze musime. Snazime si to neustale pfipominat, ze
pokud bychom rano nevstali a nesli do prace, nikdo ji tady délat nebude. Musime celit
riznym vyzvam, jako je ted’ napiiklad st€hovani, musime presvédcovat fadu lidi, ale to

nas udrzuje vV pozoru.

Jaké jsou dalsi aktualni vyzvy pro Nerve Belfast?

Jsme v jiné pozici, nez je Nerve Centre v Derry, kteti disponuji dvéma budovami v
osobnim Vlastnictvi. Oni se ale také museli Ctyfikrat stéhovat, nez nasli stalé zazemi.
Musime byt flexibilni, protoze napliiujeme n&jaké potreby a hledame cesty, jak to udélat.
Objevuji se pied nami nové moznosti. NIS by nas chtélo mit jako soucast nového
Filmového centra, ale stale si uvédomujeme, zZe nas zabér je $irsi, Ze nejsme jen filmovou
organizaci. Jako Kreativni vzdélavaci centrum, stejné jako Nerve Derry, mame jiné
zaramovani nasi ¢innosti.

KdyzZ jsme se st¢hovali z odlehlé oblasti, z mista, které se jmenovalo Studio 1, méli jsme
moznost piejmenovat se na Nerve Belfast, coz byl trochu kompromis. Ja stale uvazuji o
nasi instituci jako o Nerve: kreativnim vzdélavacim centru. To nam pfipomina, ze se
vénujeme Kreativnimu uceni déti, ucitelt, ze nejde jen o formalni vyuku a kurikulum, ale

7e jsme zde také pro mistni komunity.
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Jsme také soucasti FAB LAB komunity, inovativniho technologického start-upu MIT,
Nerve Derry je také soucasti. Cely princip ilustruje nedavny dokument, ve kterém dva
chlapci z protestantské komunity pouzivaji technologii FAB LAB pfi tvorbé oficialni
graffiti v nacionalistické ¢asti, pod nasim dohledem. FAB LAB je vhodng¢jsi spiSe pro
star§i teenagery a maturanty. Ti Casto pochazeji z prostiedi rodin, které po generace
pracovali v tradi¢nich primyslovych odvétvich a prace se stroji je jim blizka. Vedeme je
proto ke kreativnimu vyuziti technologii, aniz bychom se snazili v§e vméstnat pod

hlavi¢ku filmu a filmové vychovy. Proto neni zadné opodstatnéni.

Pouzivate pro vaSe aktivity spiSe termin medidlni vychova nebo medialni
gramotnost?

Davam ptednost terminu digitalni média, pokud je to nutné. Medialni vychova je pro mne
koncept osmdesatych let, ktery zahrnuje zurnalistiku, radio, televizni vysilani. Jednalo se
o deskriptivni formu pro vSechna média dvacatého stoleti. Zatimco kdyz pouzivame
spojeni ,,digitalni média“, muzete zahrnout také cely online prostor. Je to otazka
sémanticka. Radéji pouzivam terminologii 21. stoleti. Jednak proto, Ze predmét media
studies uz je znané€ vyznamové zatizeny, a také Ze si pod tim uz kazdy néco predstavi a
je to omezujici.

Jednim z naSich ranych cilt bylo mimo jiné odlisit Moving Image Arts od media studies,
protoze si lidé mysleli, Ze je to totéz. Vysvétlovali jsme, Ze neni, a proto jsme nazev
predmétu museli ztzit. Pokud do jednoho rance zahrnete média, zurnalistiku, design,
filmovou tvorbu, programovani, délate vse a nic z toho nedélate dobie. Pfedmét je tedy
zaméten na filmovou tvorbu a animaci, dokonce jsme se rozhodli vyloucit dokumentarni
film, coz bylo pro nés slozit¢ rozhodnuti. (Nektefi lid¢, jako Mark Cousins, jej radi
kritizuji)

Studenti pochopitelné mohou pouzit dokumentarni realismus (ve stylu cinema verité)
nebo nato¢it mockument po vzoru ZELIGA. Ale neuc¢ime dokumentarni tvorbu a jeji
historii. Tento druh ma svou vlastni tradici a my jsme méli pocit, Zze bychom museli jit do

hloubky, pokud bychom jej do pfedmétu zahrnuli. K tomu by par hodin nestacilo.
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8. 4. Priloha €. 3 - Rozhovor se Sarah Lawrence (Nerve Centre
Belfast)

Rozhovor probehl dne 14. 3. 2017 v Nerve Centre v Belfastu

MiizZete popsat kdy a z jakého podnétu jste se zacala vénovat audiovizualni vychové?
Nejprve jsem studovala anglickou filologii a sociologii, poté jsem se rozhodla pro
studium filmu. Obor se jmenoval Film a fikce, byl vyznamné zaméfen na pohyblivy
obraz, analyzovali jsme filmy a fik¢ni literaturu, a hledali podobnosti a rozdily obou
uméleckych forem. Diky studiu se mi oteviel svét filmové feCi a zacala jsem se ji
vyrazn&ji zabyvat. V té dobé jsem se také intenzivnéji ponofila do studia kulturnich
vztaht,, multikulturalismu a otazek souvisejicich s Nepokoji (Troubles). Ovlivnilo mé
setkani s Ingrid Arthurs (metodicka v CCEA), ktera tehdy pracovala pro festival
Cinemagic, to bylo jesté davno pfed mym angazma v Nerve Centre. Ingrid ziskala v té
dob¢ grant na mezikomunitni projekt v piihrani¢ni oblasti, na kterém jsem zacala
spolupracovat a stali se z nas pratelé.

Stal se ze m¢ konzultant pro vzdélavani, zkoumala jsem tehdy moznosti vyuziti filmu v
riznych formach a aktivitich s cilem zapojeni mladych lidi a vytvafeni kreativni
spoluprace mladeze z riznych zazemi. Spolupracovali jsme tehdy s univerzitami a
riznymi neziskovymi organizacemi, komunitnimi centry pro mladez a podobné. Projekt
trval tii roky, pracovala jsem na ném na ¢asteny tvazek spole¢né s praci pro festival
Cinemagic. Byla to moje prvni zkuSenost s tim, jak vyuzit film, tvorbu, dekonstrukci a
kritické mysleni v komunitni praxi a komunitnich vztazich, a jak mize film napomoci
budovani vlastni identity, coz mne nasledné pfivedlo i k medialni vychové.

Po skonéeni projektu jsem nahodné "piepnula" do oblasti webového designu, absolvovala
jsem kurz, ziskala zaméstnani v této oblasti a za¢ala mne zajimat také agenda digitalnich
kompetenci. Byla to zajimava zkuSenost, digitalni kompetence ptesahuji do rGznych
dalSich oblasti digitalniho svéta, véetné filmu. S Ingrid jsem stale byla v kontaktu, proto
jsem se dozvédéla o planech South Eastern Board na vytvofeni nového kreativniho centra

v Armagh (souc¢asné Amma Centre).
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Ingrid v té dob¢ pracovala uz pro Nerve Centre v Derry, kde ¢astené zila a zapojila mne
do piiprav tohoto centra. Spolu s budovanim centra v Armagh ji vSak také lakalo
vybudovat podobné centrum v Belfastu. Ja jsem pro né nejprve vytvarela web a grafiku,
pozd¢ji zacala pracovat na ¢astecny uvazek, ktery se zdhy zménil na iivazek plny.
Ackoliv to zni jako velmi zvlastni a komplikovana cesta, je to zpusob, jakym se ¢lovék
dostane k praci v Nerve Centre. Neslo tedy jen o mé zkuSenosti s filmem, ale o
komplexni zkusenosti a dovednosti z riznych oblasti. Na pocatku jsme tvofili jen malou
skupinu tfi lidi, pozdéji jsme ziskali prostiedky na dal§i administrativni pozice z East
Side Education Library Board. Samotné centrum pak vybudovala poradkyné pies uméni
Deirdre z ESELB. V té dob¢ centrum tvofily dvé vyukové mistnosti a nékolik kancelati
na Ormeau Road. V roce 2004 nam byly nabidnuty komfortni a rozlehlé prostory byvalé
zakladni $koly nedaleko na Ormeau Road.

Jaké bylo zaméreni centra v poéatcich, jaké byly prvni kroky?

Nejprve jsme zacali pracovat se zakladnimi Skolami, coz v t€ dob¢ nebylo pfili§ zvykem.
Na Skolach neexistovala tradice zapojovani filmu a médii, bylo velmi tézké o tom
zastupce skol presvédcit. Bylo to také trochu désivé, protoze jsme ve skutecnosti piili§
neveédeli, jak k tomu pfistupovat, at’ uz v oblasti filmu nebo medidlni vychovy. V té dobé
sice probihaly diskuse ohledné zmén kurikula, probiraly se otazky souvisejici s novému
piistupu k soustavé gramotnosti, pfipravovala se strategie Wider Literacy.

My jsme k tomu ovSem pfistupovali intuitivné, otdzka gramotnosti nas v té dob¢ jeste
nezajimala. Ucitelim i studentim jsme poustéli vybrané animované filmy, ucili zaky
vyuzivat animaci k prozkoumavani poezie, nebo s nimi délali praktické tkoly, jako
napiiklad pfestfihani ivodni scény ROMEA A JULIE, dvou znesvatfenych rodl, ve vztahu k
severoirskému konfliktu. Vétsina aktivit souvisela pravé s Troubles a zamétovala se na
feseni konfliktd, prozkoumévala rovnéz otazky identity sméfujici k usmiteni. Skoly v té
dobé uz méli digitdlni vybaveni, kamery, stfithové programy a my jsme jim pouze
predavali know-how a ukazovali jim potencial toho vybaveni. A pozdé&ji je také
podporovali v osvojeni nového kurikula.

V nasledujicich letech (2007-2012) se z malého tymu stal pomérné obsahly tym

spolupracovnikti, zejména na volné noze. V té dobé jsme se také zapojili do pomérné
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velkého projektu v Belfastu, ktery se jmenoval Renewing Communities (Obnovovani
komunit). Byl zaméfen komunitné, a piedevsim na mladou generaci. Vytvofili jsme
zaklad programu, spolupracovali se Skolami a metodicky je podporovali, rovnéz jsme do
programu zapojovali dalsi partnery.

Po letech zkuSenosti a ambicidznich projektd jsme si ale uvédomili jednu dulezitou
skutecnost. Projekty skoncili, nase workshopy a kurzy skoncily, a ucitelé nemcli
soucasné vybaveni, dovednosti ani zkuSenosti, aby ve vSem pokracovali sami. V dalsi
etape jsme se tedy zaméfili predev§im na Skoleni uciteld, v té dobé se vybavenim, které
méli aktualné k dispozici. Na Skolenich jsme zacali intenzivné spolupracovat s
agenturami jako C2K, CCEA.

Zacali jsme si postupné uvédomovat §ir§i ramec nasich cilti a snazili se nase aktivity
vylepSovat. Jednim z novych cila byla konzultace a vylep$eni nového kurikula. Jeho
soucasti byly prafezové dovednosti, zejména informacni gramotnost, matematické
gramotnost a komunika¢ni dovednosti (se zaméfenim na nejmladsi ro¢niky zakladni
Skoly do tzv. Key Stage 3). Jednalo se tedy o povinnou soucast $kolniho kurikula a
vyhodnoceni téchto dovednosti muselo probihat postupné. Tohle hodnoceni neprobiha
spravné az do dnesnich dnd, jak jste se mozna doslech na jednani pracovni skupiny...
Moije role v kolektivu byla poradni. Byla jsem soucasti tymu zakladniho vzdélavani, kde
jsme se zam¢tovali na informa¢ni gramotnost a "pozadované dovednosti", kam jednoduse
patfi média, animace nebo publika¢ni prace. Pracovala jsem tehdy na shromazdéni
potiebnych vstupd, vyhodnoceni uspéSnosti, O je mozné oc¢ekavat v jednotlivych
ro¢nicich (Key Stages) a na podpofte uditeld.

Diivod, pro¢ jsme se zacali vé€novat filmu, médiim, animaci a digitdlnim kompetencim,
byl jednoduchy. Citili jsme, Ze je po téchto vécech poptavka a ze ve vzdelavacim systému
je dira, nedostatek kompetentnich lidi a organizaci, které mohou pomoci $kolit ucitele a
vést workshopy pro studenty. Pozdéji se fada Skolnich konzultantli v téchto oblastech

proskolila, pfedtim ale nebyl téméf nikdo.

7. nezavislého pohledu vypada cely systétm a nové kurikulum pomérné
komplikované. Bylo by mozZné jednoduse vysvétlit, jak tento systém funguje

komplexné? Na jedné strané stoji medialni gramotnost, vedle ni filmova gramotnost
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a kreativita, dale informacni a digitalni kompetence, které dohromady davaji onu
"$irsi Skalu kompetenci" (Wider Literacy). Hlavnim principem je ale kreativita, je to
tak?

Moje odpovéd’ bude moznd trochu vagni, ale to, co dnes nazyvame kurikulem, byla
samotna Wider Literacy. Ja osobn¢ jsem nebyla piimo zapojena do zmén kurikula, které
probihaly v letech 2000-2003 zaroven ve Skotsku a Severnim Irsku. Nastoupila jsem az
potom. Ale vSechny uvahy kolem né&j se odehravaly s imyslem, Zze musime definovat tuto
Sirsi Skalu kompetenci a Ze se na né musime zkratka podivat z vétsiho odstupu. Cilem
bylo tedy nahradit konkrétni vzdélavaci obsah Sir§im ramcem (,,bigger picture®).
Holisticky pftistup je pfedpokladem pro nahrazeni vzdélavaciho obsahu vzdélavacimi cili
(obcanstvi, kulturni porozuméni, medialni gramotnost). Mezi témito vzdélavacimi cili
jsou prufezové dovednosti, kam patii komunikace, pocetni a informacni gramotnost,
osobnostni dovednosti, kreativita, schopnost feSeni probléma apod. Na druhém stupni
tematizovat samotné uceni jako proces, ktery je rozprostien celym kurikulem.

Po pomérné optimistickém obdobi, kdy jsme se vénovali aplikaci kurikuldrni reformy a
rozvoji programu pro S$koly piislo obdobi krize. Po roce 2007 se objevily vyrazné
finanéni problémy, kdy nam zfizovatel oznamil, Ze nema prostiedky kvuli finan¢ni krizi,
ale také kvili predchozim $patnym politickym rozhodnutim a pfehnanému utraceni v
minulosti. South East Education Board musel tehdy podniknout fadu $krtt, my jsme byli
nuceni velmi rychle najit jiné zdroje financovani. Nase prace na $kolach uz méla jasné
vysledky, my jsme vSak nemohli dal nabizet stejné sluzby Skoldm zdarma. Nemohu o této
dob& mluvit podrobné, byla jsem na matetské dovolené.

Nastesti jsme byli schopni zajistit si dodate¢né financovani z DCAL, mohli jsme si proto
dovolit zustat v budové, ve které sidlime. Vzdélavaci instituce tehdy prosla
organiza¢nimi zménami, nas se ovSem zmény piili§ nedotkly, protoze jsme méli skvélé
konzultanty (Arthur Webb a dalsi). Budova, kterou nam pied tfemi lety nabidla rada
mésta Belfast, v§ak zda se budeme muset opustit, ale zatim o tom neni rozhodnuto
(btezen 2017).
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Vysvétlete nam prosim pozici ,,$kolnich konzultanti“. Zda se mi, Ze nic podobného
v ¢eském prostiedi neexistuje.

Nevim, jak to jednoduse popsat. Struén¢ feceno se jedna o pokrocilejsi ucitele, ktefi se od
uceni posunou ke konzultacni ¢innosti. Nicméné€ i v této zalezitosti probihd fada zmén,
takze je mozné, ze za chvili nebude tento koncept fungovat. My jsme se nicméné do
¢innosti konzultantt zapojili v dob¢, kdy jsme aktivné nabizeli Skolam poradenstvi v
oblastech médii, audiovize, digitalnich technologii a podobn¢. Radili jsme také jak nové
kurikulum co nejlépe implementovat do skolni praxe v jednotlivych vzdélavacich
oblastech a pfedmétech.

JelikoZ byla nasi agendou od pocatku predevsim kreativita, byla samotna implementace o
poznani snadné¢j$i. Kreativitu totiz muzete najit a uplatiovat skuteéné kdekoliv, v
jakékoliv oblasti. Nas piistup k vyuce je odlisny od tradi¢niho uceni. Citime se byt vice
facilitatory, nez uciteli nebo $koliteli. SnaZime se aktivizovat studente, naSe prace je vice
zaloZena na projektovém uceni a rozvoje dovednosti pomoci aktivniho feSeni probléma.
Nase vysledky jsou vyjimecné proto, ze tyto dovednosti s kreativitou na prvnim misté
jsou soucasti celého procesu zapojovani zakt a studentd, je to pro né inspirativni a
zajimavé. Vyhovuje jim také, Ze uz nemaji klasické hodnoceni prospél/neprospél, ze uz
nejde o klasické znalosti, ale jde o rozvoj jejich osobnostnich schopnosti a dovednosti,
jejich kapacit, které pro ziskavani znalosti pouzivaji. Vysledky jsou skvé€lé i presto, Ze

jsme obcas neméli jasno v tom, co délame, pracovali jsme spiSe intuitivne.

Odlisnost vaseho pristupu je tedy zaloZena i na tom, Ze pracujete se samotnym
procesem uceni a pedagogikou obecné?

Dnes uz jasné muzeme fici, ze tim, co nas odliSuje, je projektovy pfistup — tady mate
projekt/cil, tady méte prostfedky a nastroje a pouzijte vlastni kreativitu. Cim vice se této
metodé vénuji, tim vice mam pocit, ze tim zasadnim rozdilem nejdou digitalni média a
nové technologie, ale pfistup zaloZeni na kreativité a schopnosti fesit problémy.

Nejde o technologie, ale o pfistup. Zda mate zajimavé a neotielé napady ve vypravéni
piibéhi a jejich skladbé. Je samoziejme piinosné pouzivat nové technologie, ale ty jsou
jen nastrojem. Dulezité jsou napady, myslenky a predev§im planovani. To platilo i v

dobé¢, kdy jsme technologie jesté neméli.
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Ve filmové vychové existuji dva piistupy: vyuziti filmu jako nastroje k prozkoumani
témat (coZ vyuZzivate tfeba v projektech Teaching Divided Histories nebo Creative
Centenaries k pochopeni Nepokoji a nedavné historie) a film jako vzdélavaci cil sam
0 sobé. Tam spada predmét Moving Image Arts, pokud tomu rozumim. Jak tyto dva
pristupy vyvazujete?

Myslim, Ze to vznikd pfirozeng. Ingrid pochdzi z prostfedi medialni vychovy, vénuje se
tedy pochopitelné vic kritickému pfistupu a analyze filmu. Vzdy jsme se ale shodli na
tom, Ze jednotlivé ptistupy nemohou fungovat samostatné, jeden bez druhého. Zakladni
ideou pochazejici ze strategie Wider Literacy je skuteCnost, ze déti jsou obklopeni
riznymi druhy médii cely jejich zivot, stravi s nimi polovinu zivota a neuvédomuyji si, jak
moc je tato média ovliviyji. To byla pro nas zasadni vyzva. Dat jim nastroje, jak se k
médiim aktivné a tvofiveé stavét a zaroven je reflektovat.

Festival Cinemagic, na kterém jsem pracovala, se zamé&foval vzdy na sledovani filmu,
kritickou reflexi a ur¢itou mérou na analyzu. Projekt Teaching Divided Histories byl ale
hlavné o vyuziti filmu k sebevyjadieni a uchopeni slozitych témat, pfestoze mladym
lidem poskytoval také nastroje ke kritickému pfistupu k pohyblivym obrazim a

pochopeni vlastni reprezentace a budovani vlastni reakce.

Jak se proménila reakce ucitel, jak tuto vyzvu spojenou s novym kurikulem
prijali? Pred patnacti lety, kdy se film a média na scéné objevily, se ucitelé museli
néjak adaptovat. Od té doby je tedy po uclitelich s témito kvalifikacemi poptavka, ¢i
nikoliv?

Pied patnacti lety existoval na druhém stupni zakladnich $kol zajimavy piedmét, coz byl
Anglicky jazyk a medidlni vychova jako samostatny pfedmét. Po revizi kurikula si ucitelé
byli védomi, ze se mohou témto oblastem vénovat, ale nevédéli piilis jak. V tu chvili se
objevila prilezitost pro Kreativni vzdélavaci centra, aby uditele zacaly Skolit. Ve
zkuSebnim ro¢niku pfedmétu Moving Image Arts jsme pracovali jen s nékolika
vybranym $kolami. O vyuku MIA byl tehdy mezi uciteli velky zajem.

Jennifer Johnson byla od pocatku u toho jako metodicka a byla soucasti toho, jak kolem

pohyblivého obrazu vznikala komunita sdilejicich a navzajem si pomahajicich osobnosti.
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Od pocatku kombinovala medidlni vychovu, kreativni pfistup zalozeny na umélecké
vychové, ktery byl v té dobé pomérné novy. Neexistoval na praktické ani teoretické
urovni. Logickym problémem bylo také vyuziti technologii a vybaveni, pro které
neexistovaly standardizované postupy pouziti. Ucitelé vyucujici prevazné anglictinu,
uméni a ICT se praci s technikou museli nejprve naudit.

Pfi zpétném hodnoceni musim fict, Ze jsme sice udélali obrovsky posun kupiedu, ale stale
jesté nejsme ani u cile. Neustale prichazeji do vzdélavaciho systému novi ucitelé s titulem
z Ulster University. Tam bohuzel pedagogicka fakulta nenabizi moduly, které by jim ve
vyuce MIA pomohly, setkavaji se pouze S né€kterymi aspekty. Existuji tam samostatné
filmova vychova, mediadlni vychova a vychova k digitdlni gramotnosti, nejsou
integrované.

Véfim, ze by vychovavame komplexné vzdélané a medialni gramotné ucitele. Paradoxem
je, ze vSichni ucitelé pouzivaji iPhony, iPady, ale nerozumi tomu, jak je mohou vyuzit ve
vyuce pii porozuméni filmovému jazyku nebo kritickému ptistupu k médiim. Na zmén¢

tohoto pristupu pracujeme.

Jaké je praktické zazemi vaSi prace? Mate placené spolupracovniky, facilitatory,
Skolitele, konzultanty? Existuji néjaké zasadni problémy, se kterymi se setkavate? A
jaké jsou aktualni kratkodobé a stiednédobé cile, které pired vami stoji?

Existuje stale fada véci, které bychom chtéli zménit a zleps$it. Aktualné mame docela
vyrazny problém s tim, jak suverénné ucitelé k technologii pfistupuji. Lidé maji pocit, ze
vSe jde ud¢lat jednoduse, ,,to se podda®. A jejich dovednosti se tim padem nerozvijeji. Je
samoziejme skvélé, pokud se ucitelé citi sebevédomé a v pohod¢ pii uzivani technologii a
jejich osvojovani, ale z naSeho pohledu je nutné sledovat né¢jaky posun. Ucitelé i zaci se
musi dostat na néjakou urover, je to dlouhy proces. Vnimame jako diileZité nastavovani a
definovani ptesnych postupt pro ucitele i studenty tak, aby védéli, co maji délat a kam
jejich dovednosti maji sméfovat. Plati to stejné i v ptipadé, Ze se chtéji na néco
specializovat.

Obrovské Skrty ve financovani vzdélavani nasi praci zdsadné ohroZuji, musime se s tim

potykat, adaptovat se a také reagovat na vyzvy, kterym celi Skoly. Musime pokracovat ve
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vedeni $kol a uéitelt. Nejsme dost slySet tam, kde bychom méli byt. Nejsme zapojeni do

diskusi, do kterych bychom zapojeni byt méli.

Proména na piispévkovou (vladni) organizaci by nepomohla?

To je tézka otazka, ma to sva pro a proti fungovat nezavisle. Jako oficialni vzdélavaci
instituce mame vyhodu, Ze nam $koly automaticky naslouchaji, mizete snadno pfimo
komunikovat s vladou a ministerstvy. Souvisi s tim vSak fada komplikaci. Byrokracie,
zkouseni, zameéstnanecka pravidla a pracovné-pravni smeérnice. Amma Centre je
ziizovana regionalni vzdélavaci radou, ty problémy tedy vidime dosti realn¢.

V soucasnosti existuje projekt planovaného Filmového centra, kam bychom v budoucnu
meéli spadat. Nicméné naSe cile a aktivity daleko piekracuji pouze oblast filmového
pramyslu. Musime si velmi zakladat na tom, jak sami sebe prezentujeme Skoldm a pod
jakou znackou s nimi komunikujeme. Byt soucasti Filmového centra by nas mohlo
negativné ovlivnit, hodné o tom diskutujeme.

Zaroven feSime presun do nového sidla. Mame nové prostory vyhlidnuté, je tam dost
mista pro vzdélavaci kurzy pro ucditele, mistnosti pro diskuse, vyménu nazorii a napada.
Ucitelé si totiz ¢asto pfijdou zaskoCeni né¢im, uviznou ve slepém misté, nebo jim dojde
inspirace, nebo maji dost zvlastni napady, kdyz nemaji moznost sdilet zkuSenosti.

Vse ale zavisi na financich. Pfed par lety to vypadalo, Ze ptfijdeme o zdroje ve vysi 50 %,
coz by nas naprosto znicilo. Museli bychom zménit na$ ptistup, museli bychom nase
kurzy zpoplatnit. Existuje n¢kolik komerénich organizaci, které takto funguji. Na rozdil
od nich jsme ale schopni nabizet skuteéné trvala a dlouhodoba partnerstvi (poradenstvi,
konzultace), nejen jednorazové kurzy a programy. Podporujeme skoly, navstévujeme je a
pomahame jim, coz komer¢ni subjekt délat nemuize.

MiZe jim nabidnout pouze urcitou miru pozornosti a jednordzové produkty. Tak se ale
neda ve Skolach vytvoftit udrzitelné prostredi. Na misté jsou zna¢né obavy, protoze vlada
ma zietelné tendence veskeré vzdélavaci sluzby privatizovat a ,,zakazniky* za tyto sluzby
platit. Kam az to mtize zajit? Jako komer¢ni subjekt vzdy na prvnim misté fesite penize,

samotna péce o skoly a ucitele jde stranou.

251



Jakym zpisobem fFeSite sladéni severoirské a britské vzdélavaci politiky. Vasim
kli¢ovym organem je Northern Ireland Screen koordinovany a financovany mistné,
ve vaSich prostorach nicméné sidli také narodni organizace Into Film (BFI), ktera
poirada BFI FIlm Academy a spada pod britskou spravu, financovani a prosazuje
celonarodni priority.

Mame jednu velkou vyhodu: Severni Irsko je tam malé, ze se vSichni navzijem zname.
Pusobi zde velké mnozstvi malych organizaci, které jsou koordinovany pomoci Northern
Ireland Screen. Samoziejmé zde jsou vyzvy, kterym Celime s ohledem na to, ze Into Film
je robustni organizace financovana z Londyna. My ale mame vyjasnéné vztahy — nasi
praci a vystupy poskytujeme jak Into Film, tak festivalim (Cinemagic) nebo kinlim
(Queens Film Theatre, Strand Arts Centre) bez rozdilu. Je dilezité, aby tyto organizace
meély jasné rozdélené kompetence a ¢innosti, Na kterych se podile;ji.

Struéné feceno — Into Film, Cinemagic, QFT a dalsi jsou tizce spojeny s filmem a kiny,
zatimco Nerve Centre ma daleko Sir$i zabér. Do jeji agendy spadaji také digitalni
kompetence a agenda. To je také divod, pro¢ se ptivodni nazev agentury National Board
for Film and Television zménil na Northern Ireland Screen. Mame velké Stésti, ze tato
oblast je dostate¢né velka a ze vSichni jasné védi, co maji délat a nedupou ostatnim na
nohy. Smérem je skolam je to podobné, vSichni védi, kam pro co jit a je tam dostatek
mista pro vSechny.

Into Film ma velkou vyhodu, Ze mize jednoduse zajistit zdroje filmu, protoze BFI vlastni
veskera autorska prava Kk britské tvorbé. Bez BFI bychom to nikdy zajistit nemohli, stejné
jako ukazky z filmi. Into Film také potfada festival a organizuje filmové kluby ve
Skolach, coz ale nezasahuje do nasi prace. Je to jen doplnujici aktivita, ktera poskytuje
studentim vice prilezitosti. Strategie BFI je velmi dulezita, prestoze my sledujeme §irsi

cile, véetné napt. 3D technologie, poc¢itacovych her nebo programovani.

Mate néjaké aktivni vztahy se zahrani¢im? P¥ijizdéji k vam lidé ze svéta na exkurze
nebo staze? Mate Sanci vyjiZdét na pracovni cesty a zkuSenost do jinych zemi?
Cas cestovat pfili§ neni, spolupraci s jinym organizacemi se vénuje hlavné Nerve Centre

Derry. Co se tyka stazi, momentalné¢ zde mame nekolik navstév z Holandska.
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8. 5. Priloha €. 4 - Rozhovor s Johnem Peto (Nerve Centre Derry)

Rozhovor probéhl dne 21. 11. 2016 v Nerve Centre Derry

Jak byste popsal situaci filmové vychovy v Severnim Irsku, zejména vztah Northern
Ireland Screen, Nerve Centre v Derry a statnich organi.

To vysvétleni neni Gplné jednoduché, ale pokusim se o to. Jednak zde mame samostatné
Nerve Centre Derry a dale tii Kreativni vzdélavaci centra. Tato tfi centra maji Smlouvu s
Northern Ireland Screen, ktera je zavazuje k realizaci kreativni vzdélavaci ¢innosti jako
sluzby pro komunity v Severnim Irsku. Na vrcholu fetézce je Department of
Communities (diive DCAL), které maji na starosti uméni a kreativni sektor, komunitni
rozvoj a rozvoj kapacit.

Financovani je zajisténo z DC s ohledem na napliiovani role kreativniho vzdélavani a
vychovy, a to jiz od roku 2006. V roce 2003 jsme pomahali s tvorbou narodni strategie
Unlocking Creativity, ktera tvofi zaklad nasi ¢innosti. Hlavnim architektem strategie na
nasi strané byl Martin Melarkey, ktery jej pfipravoval v uzké spolupraci S ministryni
Aideen McGuinley.

Oba sdileli obdiv k praci Kena Robinsona na poli kreativity a vzdélavani, proto jen
pozadali o pruzkum vzdélavaciho odvétvi v Severnim Irsku a definovani narodni
vzdélavaci politiky s cilem podpofit kreativitu nasi zemée. Kreativni centra byla dilezitym
motorem zmeény v sektoru a naplnéni této strategie.

Méstska vzdélavaci centra v Anglii ndm byly vzorem, ale neslo o strategickou praci,
kterou jsme se snazili do jejich podoby vmeéstnat. Financovani center probihalo ptes
Northern Ireland Screen od jejiho vzniku v roce 1998, jina moznost se tehdy ani
nenabizela. V Derry nas zajimal strategicky dosah s ohledem na vzdalenost od hlavniho
mésta. S NIS jsme méli vZzdy velmi silné vztahy, protoze Martin Melarkey byl feditelem
Nerve Centre Derry, pozdéji se stal ¢lenem rady NIS, vedle n&j tam byla ¢lenkou také
Shauna McCarthy, jeho dalsi byvala feditelka.

Northern Ireland Screen nicméné nemélo edukaéni odd€leni, dokud nebyla schvalena
strategie Unlocking Creativity v roce 2000. Kratce poté jsme byli pozadani, jestli mame
zajem Vytvorit centrum piimo v Belfastu, v opusténé skolni budove, a my se rozhodli se

do toho pustit (jmenovalo se nejprve Studio 1). Nasledné jsme byli osloveni SELB ke
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ziizeni podobného zatizeni v Armagh s plsobistém v jizni ¢asti Severniho Irska. Tak
vzniklo AmmA Centre.

DCAL mélo zajem financovat vsechna centra s cilem vyzkouset, zda jsou schopna zajistit
naplnéni strategie a proménit Severni Irsko v kreativni region. Jadrem prace bylo
vzdé¢lavani uditelt, ackoliv jsme nezapominali i na samotné déti. V mnoha piipadech
lektofi v centrech nahrazovali uditele, ktefi byli pfili§ vydéseni z potieb nového kurikula
a byli velmi vdécni, ze ta zodpovédnost v pocatcich nespociva na nich.

S podporou Paul Hamlin Foundation jsme se vénovali §ifeni animace do $kol, s ¢imz
souviselo i poskytovani technického vybaveni. Pti téchto anima¢nich workshopech jsme
o¢ekavali multiplikaéni efekt, ale uditelé to nezvladali a my se do $kol museli vracet
znovu a znovu. Proto jsme se rozhodli zvolit strategii rybafe a naucit ucitele vést
workshopy, nicméné panoval kolem toho zna¢ny odpor a rozpaky. Ucitelé tvrdili, ze je to
ptilis narocné, teditelé Skol nas zase bombardovali s tim, Ze jen marnime cas uditeld,

pokud nejsou schopni workshopy vést.

Obecné tedy Skoly byly otevi‘ené témto workshoptim ¢i nikoliv?

Z pocatku jsme se rozhodli pro mirnou cestu a oslovovali jsme pouze $koly, kde jsme
védeli, Ze to pajde snadngji. Casto jsme $kolili ucitele uméni nebo anglického jazyka,
kteti uz méli n¢jaké zkuSenosti s kreativni souc¢asti kurikula a my jsme se snazili tyto
¢asti naplnit. Zamétovali jsme se na skoly pobliz nasich center, které byly nejsnadnéjsim
cilem. Nové vyzvy ptiSly v roce 2004, kdy se stal predmét MIA povinny na Grovni A a
pozd&ji GCSE. Zaky a studenty to naramné bavilo, nebot’ se vénovali né&¢emu, co je bavi
samo o0 sob¢. Najednou se mohli pfihlasit ve Skole na pfedmét filmové tvorby, a dokonce

z né¢j maturovat! To zasadnim zptisobem ulehcilo celou nasi praci.

Jakou roli v celém systému sehrava DCAL?

DCAL zajistuje financovani, ale naStésti nam netfikd, jaka ma byt nase agenda. Cile
nastavuje NIS, ale v uzké soucinnosti s nami. Ptaji se, jaké jsou nase moznosti a co
planujeme do budoucna dé¢lat. Co se tyka rozhodovani a pravomoci, kazdé centrum ma
svého teditele a svou politiku a agendu, které jsou nezavislé. Krom& Moving Image Arts

mame vlastni programy, které jsou vzdy svazany s kreativitou a technologiemi. Poté, co
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se Martin Melarkey po péti letech vratil (ptsobil jako hlavni manaZer kampané Derry,
evropské mésto kultury v roce 2015, pozn. aut.) jako feditel Nerve Belfast, mame
mnohem vyrovnanéj$i piistup, sdilime nase rozvojové strategie, o kterych hodné
diskutujeme. Skvéla spoluprace funguje také s Bernardem McCloskey v NIS, ktery ma na

starosti nasi koordinaci.

Jaké jsou mezi jednotlivymi centry rozdily? Miizete je stru¢né popsat? Jaké jsou
strategické cile?

V Derry jsme byli prvnim Kreativnim vzdélavacim centrem, mimo to se ale vénujeme
dal$im projektim a aktivitim, ackoliv centrum je tim hlavnim. Realizujeme projekt
Teaching Divided Histories, skolni filmové kluby Into Film, FAB LAB, tadu evropskych
programu financovanych z programu Kreativni Evropa se zaméfenim na programovani,
digitalni technologie a filmovou vychovu.

Nerve Belfast nikdy nemélo byt tak rozsahlé, pusobi hlavné jako kreativni vzdélavaci
centrum. Meave McCaffrey jako prvni feditelka vzdy koncept piipravovala jako
vzdélavaci centrum s velkou mirou autonomie. Po mém nastupu v Derry jsem si
uvédomil, Ze pravé diky této autonomii nefunguje komunikace mezi centry dostate¢né
intenzivné. Neméli jsme sdilené vzdélavaci programy pro ucitele, motivacni programy
pro zaméstnance a vubec nebylo nase fungovani pfili§ harmonizované.

S touto zménou jsme zacali piejmenovanim centra na Nerve Belfast. Vénovali jsme
obrovské mnozstvi energie na to, abychom rozbéhli i v Belfastu projekty, které jsme
realizovali v Derry, ale byla to promarnéna energie kvili neustupnosti Maeve, ktera resila
jen a pouze kreativni vzdélavaci centrum. Dnes uz toho Nerve Belfast déla vic.

Model fungovani je ovSem ve vSech centrech stejny — jde o sdilenou mentalitu nebo étos,
ktery muZzeme nazvat ,learning by doing“. Veskeré védéni, know-how a dovednosti se
mezi centry sdili a vzajemné se obohacuji. Stejné tak se dopliuji jednotlivé projekty. V
Derry mame tii klicové oblasti, programovani, 3D tisk a digitalni tvorbu s vyuzitim
novych technologii. Filmova tvorba mtize a nemusi byt jejich soucasti.

Nemohu piili§ popisovat AmmA Centre, které funguje dosti samostatné. Reditelka
organizace je oficialn¢ zaméstnancem SELB a je financovana ze zdroji ministerstva

Skolstvi, na rozdil od nas. Rada mé ptimou kontrolu nad centrem, coz je pro nas ostatni
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velmi dilezité. My diky tomu mame vhled to fundovéni vzdé€lavacich instituci a uiadi a

ti naopak skrz AmmA Centre rozumi nasi praci a zapadame do jejich ramcu.

Jak funguje pri vzdélavani uciteli pedagogické zazemi?

Puvodné zadni zaméstnanci kreativnich center nebyli ucitelé, ale spiSe technicti
pracovnici, lidé z filmového primyslu pracujici ve vzdélavani. To jsme vnimali jako nasi
prednost. Ucitelé maji ucit, dohlizet na naplnéni Kurikula, nasledovat pedagogické
femeslo a my jim pomutzeme s kreativitou a technologiemi. Armagh ma vétsi vazbu na
vzdélavaci autority a akademické prostiedi, Derry zase na audiovizudlni a digitalni
prumysl.

Vsechna tii centra zajist'uji pouze jedinou sdilenou aktivitu, a tou je BFI Film Academy,
kterou castecné financuje BFI. Do tohoto programu zapojujeme pomérné exkluzivné
studenty z niZSich ro¢nikti Skol, ktefi maji zapsan pfedmét Moving Image Arts. Snazime
se tim zvysit hodnotu pfedmétu tim, Ze poskytujeme zakam pfilezitost k odbornému

tréninku v profesionalni tvorbé a budoucimu uplatnéni v audiovizudlnim pramyslu.

Ma tato piiprava na budouci povolani v audiovizi podporu od NIS a BFI?

Jednou ze specifickych aktivit centra v Derry je Foyle Film Festival. Zadné jiné centrum
vlastni festival nepotada. Jednd se tedy o kaZdoro¢ni intenzivni propojeni filmového
prumyslu a profesionalti s robustnim vzdélavacim programem, ktery je soucasti festivalu.
Pro vybrané studenty pofadame od roku 2013 bohaty industry program. V minulosti jsme
potadali konferenci Od krat'ast k celovecerakiim, hostili jsme reziséra Johna McLanea
(reziséra filmu SLow WEST, spolupracovnika Michaela Fassbendera), Andreu Arnold
nebo Jona S. Bairda (nastupujici rezisérskou hvézdu ze Skotska, autora FILTH nebo
epizod VINYL TV).

Mladym tcastniklim tak pfinaSime zkuSenost S profesiondlni filmovou produkeci,
ptipravujeme piipadové studie, diskuse o kariérnich moznostech nebo zptisobech, jak se
dostat od kratkého filmu k celovecernimu. Ptipravujeme také studenty a administrujeme
zadosti o ucast v reziden¢nim programu BFI Academy, ktera dopliuje samotnou soutéz.

V této podpoie jsme poméerné Uspesni, kazdy rok se tcastni 2-3 studenti ze Severniho
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Irska. Nabizime také finan¢ni podporu rezidentim, protoze stravit tyden v Londyné neni
pro sedmnactileté studenty jednoduché ani levné.

BFI Academy je pro mladé talenty dulezitd také z toho divodu, ze se mohou setkat s
uspésnymi profesionaly, naptiklad stiihaci, dramaturgy nebo scenaristy, ktefi chodili na

stejnou stredni $kolu jako oni sami. To je pro déti vzdy velkou inspiraci.

To je skvéla prileZitost pro studenty. Jak jste ale schopni motivovat profesionaly k
ucasti? Mate na to rozpocet?

Samoziejmé, Ze jim platime honorafe. Nékdy také vzhledem k vytizenosti musime
workshopy rusit, néktefi si o honorai feknou, jini ne. Mentorim workshopi platime
vSechny ndklady, protoze uz vétSinou v Severnim Irsku neziji a nepracuji. Skvélému
kameramanovi zkratka musite zaplatit, abyste méli jistotu, Ze budete mit pro studenty
skvélé vystupy a zazitky. BFI Academy probiha kazdou sobotu od fijna do bfezna cely
den, je to tedy skutecné intenzivni kurz. Ucitelé Casto studenty podporuji, existuji i
finan¢ni programy na Skolach, protoze vétSinou absolventi maji daleko lepsi znamky z
MIA.

Jaké jsou milniky Nerve Centre v Derry od pocatku aZ po sou¢asnost?

Diulezitym meznikem je ur¢ité nominace na Oscara za kratky film DANCE LEXIE DANCE (r.
Tim Loane) v roce 1998. Ta nam pomohla vytvofit platformu a §itit povédomi o nas jako
0 vyznamném hraci filmového primyslu a také kulturniho sektoru. Zasadni zménou bylo
rozhodné st€hovani do nové (vlastni) budovy v roce 1999, ktera byla navrzena a upravena
specidlné podle naSich potieb. Nové prostory posunuli vyrazné naSi praci s mladymi
lidmi, dokazalo to fadé lidi, Ze nas piistup k praci s mladezi je skute¢né seridzni.

Kdyz jsme workshopy potadaly v rozpadajicich se primyslovych budovach, bylo to
velmi provizorni a neSlo to délat takto déle neZ par let. S prostorem jsme ziskali 1 veétsi
duvéryhodnost v oc¢ich rodicu, ktefi odmitali déti vodit do temnych skladiStnich prostor.
V letech 1999 az 2007 jsme byli v budové v pronajmu a Settili zdroje, abychom ji mohli
odkoupit, coz se diky financim od mistni firmy a dotacim z nadaci podafilo. Z prostiedkt
West Challende Fund jsme odkoupili i vedlejsi budovu, ktera je nyni Kreativnim

vzdélavacim centrem. Vlastnictvi budov ndm uSetfilo obrovské naklady, 75 000 liber nas
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ro¢né stal jen pronajem obou budov. Tento majetek nyni tvoii pohodlnou pojistku pro
piipady finan¢ni nouze.

Pro kredibilitu organizace bylo také dilezité zapojit se do realizace pfedmétu Moving
Image Arts pro nizsi stupen. Stali jsme se tak vyznamnym hracem v celém vzd€lavacim
systému, pomohli jsme také vyvinout dalsi ¢ast kurikula pro vys$si roéniky. Kone¢né jsme

za pomoci razitka a autority CCEA neptisobili jako parta pankac¢u z Derry.

Existuje jasné propojeni mezi vasi ¢innosti a filmovym primyslem?

To propojeni je jasné a piimé. Bez zazemi a podpory Northern Ireland Screen bychom
neexistovali. Podpofili nas v inovacich, dali nam flexibilitu a svobodu. Ackoliv to vzdy
nebylo jen ruzové. Filmovy prumysl v Severnim Irsku roste nebyvalym tempem za
poslednich osm let, coz prisp€lo k naplnéni naSich cila.

Na druhou stranu jsem piesvédcen, ze i diky absolventim nasich programi a MIA ve
Skolach se podafilo vychovat dostatek novych filmovée i technicky gramotnych talentd a
pracovnich sil v kreativnich prumyslech, Ze jsme se stali atraktivnéj§imi pro zahrani¢ni
Staby a produkce. Jsme dulezitou soucasti ekonomiky Kkreativnich pramysli a mizeme

tak argumentovat svou existenci a podporovat zamé&stnanost perspektivniho odvétvi.

To je onen ,,Game of Thrones Effect®, o kterém mluvi vedouci oddéleni edukace
NIS Bernard McCloskey?

Ano. Bernard o tom rad vtipkuje, ale pokud se podivate na jakoukoliv vladni prezentaci o
ekonomice Severniho Irska, vzdy najdete tucet odkazii na HRU 0 TRUNY. Ten serial byl
dulezity nejen diky penézim, které do regionu pritekly, ale také kvili tomu, jak nyni
Severni Irsko pusobi. Filmovy sektor zde byl vzdy pomémné dobry, ale dnes je to
vnimano jako sexy odvétvi, vSak vite, je to film, showbusiness, v§ichni to miluji, zejména
kdyZ jsou s tim spojené filmové hvézdy.

Zaroven se ale jedna o velmi udrzitelny, na budoucnost orientovany sektor ekonomiky.
Vsechny pramysly minulosti jsou dnes skute¢né mimo, zastaralé, nekonkurenceschopné.
Film pfinasi nové dimenze a je osvobozen od historickych sporti minulosti. Primyslové
manufaktury byly vnimany jako protestantské, ale filmovy primysl je novy, nepatii

nikomu. To je skvéla vychozi pozice a centra jsou toho soucasti i jako vlivny hybatel.
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Dalsim dilezitym milnikem k restartu Skolstvi jsou ,,mirové penize“. Financovani
mirovych programi nam pomohlo vyvinou programy, jako Teaching Divided Histories.
Na tento projekt jsme dostali extra financovani a diky nému jsme byli Schopni soustfedit
se na vystupy. Pomohli jsme ucitelim v samotném procesu uceni, kdy jsme do tridy
nastréili jejich budouciho Skolitele v pribéhu hodiny.

Tento mentorsky pfistup rozvijime v nasich partnerskych skolach, a to jen diky financim
z Evropskych fondl. Pokud bychom jej financovali z domacich zdroji, pravdépodobné
by neprobehly viibec. Evropské finance nam vzdy poméahaly pilotovat nové programy a
modely, ale také budovat nové partnerstvi a spoluprace v zahranici.

Jednim z mych cilii jako Feditele byla internacionalizace nasi ¢innosti. Casteéné nahodou,
castecné chladnym usudkem jsem se dostal do Bostonu do MIT zrovna kdyz jsme chtéli
rozjet FAB LAB. Vysvétlili jsme jim koncept, zaméfeni na digitalni gramotnost, a oni
byli v Soku, jak jsme piedbéhli celou Ameriku a podpotili nas. S podporou BFI jsme také
dosahli vyjimecné pozice v oblasti filmové vychovy, kde ptisobime jako avantgarda v
celém Spojeném kralovstvi. Pochopili jsme, Ze to ma mezi narodni vyznam a ze bychom
na to méli byt pySni a pomoci evropskych penéz jsme zacali budovat mezinarodni vztahy.
Do zahrani¢i jsme dostali také dalsi programy, jako Teaching Divided Histories, které se
uplatnily v jinych rozdélenych zemich, napiiklad v Libanonu a Indii. Tento dopad na
tisice studentil a ucitelll v zahrani¢i nam zpétné pomaha také obhajit nasi pozici doma.
V8em naSim podporovatelim se idea, ze ovliviiujeme kurikulum na jinych mistech

planety zamlouva.

259



8. 6. Priloha ¢. 5 - Rozhovor s Claire Shaw (Cinemagic Festival)

Rozhovor probéhl dne 23. 6. 2017 v kancelari Cinemagic na Botanic Avenue v Belfastu

Zacnéme pozici vaseho festivalu v celkové strategii filmové vychovy. Jaka je jeho
role?

Narodni strategie je soucasti naSi organiza¢ni strategie, tedy toho, co délame.
Zaméiujeme se na divaky od 4 do 25 let, mame programy pro vSechny vékové kategorie,
jedna se o kombinaci formalniho a neformalniho vzdélavani. Uzce spolupracujeme se
CCEA a uciteli predmétu Moving Image Arts. Nase filmové—vychovné aktivity
propojujeme s obsahem kurikula, nejde tedy o nesouvislé aktivity. Film se stava soucasti
vyuky vSech pfedméti, naptiklad védy, zemépisu nebo historie. Tomu je podfizena i celd
nase komunikace.

Predskolni program je zaméfen na tii az Ctyfleté déti, kterym promitame kratké filmy,
televizni potady s cilem zapojeni do celkového divackého zazitku. Program pro zakladni
Skoly se zamétuje na animaci a storyboarding, vyvoj namétu a kreativni psani. Program
pro druhy stupen uz je zaméfen na predmét MIA a jednotliva témata. Mezi nase lektory

patii zastupci televizi, animatoti, kameramani, scénaristé i herci.

Fungujete jako organizace nezavisle?

Jsme registrovani jako neziskova organizace (registered charity), mame spravni radu, a
ackoliv jsme financovani z NI Screen, mezi nase partnery patii Queens Film Theatre
nebo Foyle Festival, protoze spadame pod ,.exhibitors“ (kina). Mimo festival ale
potadadme tadu aktivit a projekt, které jsou financovany z jinych zdrojii. Podporuje nas
napiiklad Belfast City Council, Arts and Bussiness Council a fada menSich darct a

sponzord.

Mate kromé festivalu i celoro¢ni aktivity?

Pivodné byl Cinemagic podzimni festival, odehravajici se v fijnu a listopadu. Po
osmadvaceti letech jsme rozsifili aktivity na celorocni program. Vse zavisi i na
financovani. V poslednich dvanacti letech je nase provazanost s celorocnim béhem vyuky

MIA jesté té€sné€jsi. Tomu napomohla i strategie Wider Literacy. Po celoro¢nich
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programech je navic velka poptavka od samotnych $kol jako mimoskolni aktivita. Ucitelé
se také zapojuji do samotnych piiprav a prubéhu festivalu, vzdy od ledna pro né ale
pripravujeme specidlné vytvorené programy. Pribézné je také ldkame na festival riznymi

upoutavkami.

Jak se z festivalu Cinemagic stala mezinarodni akce?

Svij piivod to ma v mezinarodnim zabéru, ktery na$ program ma, snazime se uvadét
filmy z celého svéta, predstavovat rozliéné kultury a jak jsou ptibéhy vypravény riznymi
filmafi. Dnes vice neZ kdy jindy je potfeba zduraziovat kulturni diverzitu a ukazovat
mladym lidem kulturu mimo takzvany zapadni svét a hollywoodské ptibéhy. Stale vice
divaku na festival i nase letni aktivity pfijizd€lo z Irska a diky zpétné vazbé a velkému
zajmu irského publik jsme se pred desiti lety rozhodly expandovat do Dublinu.

Pro potvrzeni vzajemnych vztahu je také dulezité, Ze divaci z Belfastu jezdi na festival do
Dublinu a naopak. Pro nas to byla souéast pfirozeného vyvoje. Také fada filmovych
profesionald se vice propojila s étosem naseho festivalu a zaGala jej podporovat. Rada
nasich patront pasobi v Anglii nebo USA, proto vznikl napad na rozsiteni do Londyna,
New Yorku a Los Angeles.

Tato iniciativa ale opét neni jednostranna, komunikujeme se $kolami v téchto méstech a
poskytujeme moznost navstivit festival v Belfastu, stejné jako mi radi pfijedeme za nimi.
V Londyn¢ jsme ve velmi uzkém kontaktu s lidmi z BAFTA a BAFTA Kids, ktefi k nam
pravidelné jezdi. Mezi dals$i partnery patii i zastupci televizi, Channel 4, BBC nebo ITV.

To musi byt pomérné naro¢né z hlediska logistiky, je to tak?
Ano, je, ale v pribéhu let jsme se naucili ty aktivity distribuovat v Case. Festival v

Dublinu probiha v dubnu, v ostatnich méstech v pribéhu roku.

Jak vypada spoluprace se CCEA? Jak napliiujete Kurikulum piredmétu MIA?

Pfedevsim uvadime filmy, které jsou soucasti kurikula. Filmy riznych Zanrt a oblasti,
pfivazime k nim hosty z riznych zemi a zdzemi. Pravidelné k ndm jezdi napftiklad Ian
Long, expert na hororovy Zanr, ktery je soucasti kurikula. Hosté vzdy pfednasi, promitaji

ukazky a kratké filmy a vysvétluji rtizné aspekty z teoretického hlediska. Uzce
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spolupracujeme s uciteli, zadame je o doporuceni aktivit, které by uvitali, a ti pak
prichazeji spolecné s zaky a studenty na workshopy nebo Q&A.

Se CCEA spolupracujeme velmi tizce zejména na cenach Moving Image Arts Awards,
kde v poroté sedi zastupci festivalu, NI Screen a dalSich organizaci a hodnoti filmy
vzniklé jako soucast vyuky. Uz§i vybér filmi pak uvadime na festivalu. Spoluprace s
CCEA i wditeli probiha intenzivné, ¢asto neformalné. Pofadame pro uditele pravidelné
dvoudenni akce, které se zamé&fuji na osvojovani teorie a praci s u¢ebnicemi, kde se ale

také mohou setkat s filmovymi profesionaly a poznat film prakticky.

Jak probiha vybér programu, zejména s ohledem na kurikulum a programova
omezeni. Zavisi to zcela na Vas?

Nejedna se 0 formalni konzultace se CCEA, ackoliv vybér konzultujeme. Jsme také
¢lenem poradniho organu, vime proto pomérné piesné, co jednotlivé vzdelavaci a
kulturni organizace chtéji, jaka jsou témata, o kterych se zaci a Studenti uéi. Jsme
flexibilni. Cilime na publikum s ohledem na obsah kurikula, analyzy filmd, poskytujeme

ucebni obsah jak v teoretické, tak praktické roving.

Vznika program setkani z potieb a pozadavki ucitelu?

Vzdy piipravujeme program festivalu, ktery distribuujeme ve fyzické i elektronické
podob& do viech §kol v Severnim Irsku. Skoly jsou tomu oteviené, i ty, které nemaji
samostatny pfedmét film. Pfimo nas oslovuji, rezervuji si konkrétni akce, dost Casto také
pozaduji specifické programy, bali¢ky souvisejici s tim, co pravé probiraji. Jsou to témata
jako mir a usmifeni, konflikt, obCanstvi, vychova pro zivot, pracovni piilezitosti apod.
Nas programovy vedouci tyto potieby reflektuje a navrhuje Skolam specificky obsah.
Casto je obsah spie poutavy, ale vzdy se vzdélavacim piesahem, ktery souvisi s

kurikulem. Vzdy tak miizeme garantovat jeho relevantnost.
Zminila jste téma konfliktu a smifeni. Jak aktualni ve spolecnosti je?

Velmi Casto délame aktivity propojujici obé komunity, michame mladé lidi z rGznych

zazemi, aby spolupracovali na spolec¢nych projektech. Je to dulezita ¢ast nasi prace,
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kterou délame kontinualné. Film je vzdy nastrojem stimulace debaty a diskuse, propojuje

mladé lidi a pomaha jim zaméfit se na téma, které je spojuje i ptes rozdilny pavod.

Spolupracujete na téchto aktivitach také s Nerve Centre v Belfastu?

D¢lame to nezavisle na naSem hlavnim programu, protoze financovani pochazi z riznych
zdroji. Posledni rok jsme spolupracovali s Urban Villiages Initiative, kterd je soucasti
sir§tho projektu vlady a DCAL. Zamétili jsme se na vyloucené komunity v odlehlych
Castech Belfastu a Derry, spojili jsme je do s§tabt a ucili je natacet filmy o jejich
komunité, okoli a tématech, ktera je pali. Pro vSechny jsme pak ud¢lali velkou akci
spojenou s promitanim téchto filmu s jedinym cilem: aby se vSichni spole¢né potkali a

méli moznost vést dialog. Vsichni se pak radi vraci na samotny festival.

Jaky je vas pristup ke kritické praxi a kompetencim mladé generace? Je podobny
jako u Into Film?

Cinemagic je jednim z partnert zajist'ujicich jejich program pro $koly, provozuje fadu
filmovych klubti na skolach v Severnim Irsku, pfevazné v odlehlych a znevyhodnénych
oblastech. Podporujeme filmovou kritiku, dramaturgické aktivity, sbirame zpétnou vazbu
od déti na filmy i festival samotny. Mladym divakim nechavame velky prostor v tom,

aby si festival ptipravili podle svych piedstav.

Poskytujete Skolam velkou spoustu filmi. Jak moc vas trapi autorska prava a
licence?

Veétsinou oslovujeme filmové distributory, aby nam poskytli obsah pro vzdélavaci ucely.
Ti jsou radi, ze se mohou zapojit, zejména s filmy pro mladé publikum. My jim pak
zajiStujeme feedback od mladych divakl ze Skol, coZ distributoti vZdy oceni. Hodnoceni
filmt ma velkou vahu. Pro festival spoléhame také na distributory, ackoliv je to rok od

roku finan¢né tézi vse zaplatit.
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8. 7. Priloha ¢. 6 - Paddy Whannel: Filmova vychova a filmova

kultura

Publikovano ve: Screen, Vol. 10, ¢. 3, kvéten/Cerven 1969, s. 50-57

Musime zde obhajit dva nazory. Nejprve musime obhajit myslenku studia filmu jako
uméni i zabavy, jako svébytnou disciplinu, ktera ma své dil¢i problémy. A zadruhé
musime vytvofit centra na vSech urovnich vzd€lavani, ale zejména v ramci vzdélavani
vysokoskolského, kde se takové studium muze odehravat. Obecné divody, pro¢ zafadit
studium filmu do skol, mizeme obhajit témito argumenty: film je vyznamnou
dominantou souéasné kultury, nebot’ reprezentuje nejrozvinutéjsi a vylué¢nou uméleckou
formu s jednou dulezitou vlastnosti: jeho rozvoj, uz od primitivnich pocatku, je uchovan
pro toto studium na celuloidu.

Dalsi, sekundarni argumenty, jako naptiklad ty z Newsomovy zpravy®’’, které ptimo
odkazuji k mladym lidem, je mozZno brat v potaz, ale je dulezité je stale povazovat za
sekundarni. Jeden znich fika, ze kvalita riznych aktualnich uziti filmu je zavisla na
samostatném rozvoji studia filmu. Ucitel, naptiklad spolecenské nauky, pokud pouzije
uryvky z basni, romanti nebo dramat atd., ¢erpa z bohaté a etablované literarni kultury.
Dokud se pofadné nerozvine filmova kultura, vyuziti filmu zistane marginalni a chudi. ..
Pfi pokusu definovat, co by mohlo byt zahrnuto do akademického studia filmu, se
nejuziteéné&jsi paralelou vzdy zdala byt pravé literatura. Film, stejné jako literatura, ma
své odlisné zanry a formy, své autory a Své texty. Tato paralela ma vyhodu ve své
jednoduchosti a také v tom, Ze jasné stanovuje, zejména pro ty, ktefi stoji mimo filmové-
vychovné hnuti, rozdil mezi filmem jako pomtickou a studiem filmu jako uméni.

Smysl studia prace prednich reziséri mize byt jednoznacné pochopitelny, jako paralela je
studiu dulezitych romanopiscii a dramatikii. Paralela nam také objasiuje rozdil mezi
filmem, ktery ma svou historii, uréitou formalni koherenci a také narstajici erudici, a
televizi, ktera nezahrnuje nic z toho, nebo je pfinejlepsim prosazuje v naprosto zakladni

formé.

377 Half our Future neboli Newsom Report z roku 1963. Vice viz
http://www.educationengland.org.uk/documents/newsom/ [Citovano dne: 30. 3. 2019]
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Ale zatimco paralela s literaturou ma své vyuziti, evokuje také obvinéni z toho, ze jste
,purista‘, ,elitdi‘ nebo mate ,pfili§ silny zabér‘. Obhajce filmovych studii je vystaven
dilematu, kdyz upfednostiuje oblast humanitnich véd v dobé¢, kdy jsou humanitni védy
Vv krizi. Literarni kultura, stejné jako jadro naSich vzdélavacich a politickych systémi,
jsou pokouseny ze vSech stran. Hlavni vyzva pfichazi z oblasti mimo védeckou kulturu.
Také v oblasti uméni nalézame nové vydobytky, zejména v oblastech hudby a vizualnich
uméni, které, pokud by si vzaly pomoc technologii a byly oteviené vysokému stupni
vzajemného obohacovani mezi popularnimi a avantgardnimi formami, mohly by
podkopavat staré, formalni rozdily mezi intelektualskym, primérnym a primitivnim.
Také v souvislosti s vychovou jsou ptedpoklady o polidstujici roli literatury pod velkym
tlakem. Literarni kultura se vSemi svymi dirazy na dobry vkus a vytfibenou osobni
citlivost je, celkové vzato, velmi omezena. Nic neni tak nezadouci, jako vnucovat
takovouto kazajku filmu, ktery je, mimo jiné, nejen uménim, ale také primyslem a
formou masové zabavy. Je tedy velky problém definovat obsah studia filmu dostate¢né
piesn¢ a souvisle, aniz bychom jej udusili pfili§ uzkym rdmcem.

M¢li bychom byt také schopni definovat jej jako pfedmét nezavisle na tom, jak by mohl
byt vyucovan a jaké vyukové strategie mohou byt vyuZzity pro riizné vékové skupiny.
Nasledujici hruby nastiel moZného ramce nabizim piedbézné snadgji, Ze mulzZe

vyprovokovat diskusi.

Kritika

Stale se zda byt pomérné rozumné povazovat objasnéni konkrétnich textd za kontrolni
prvek tak, aby kritika byla zakladnim jadrem studia, ac¢koliv to neznamena, ze by mu
m¢éla byt vénovana vétSina Casu. Diraz by mél byt kladen na popis a vysvétleni, spi§ nez
na hodnoceni, a informaéni uroven by méla obecné byt vysoka. Existuje potieba vyvijet
systematické ptistupy a nalézt objektivni pozici pro kritickou analyzu, spiSe neZ osobni
vkus a citlivost. Rizné napady a myslenky sdruzené kolem pojmu autora a zanru mohou

zastupovat dulezité startovni body.
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Teorie

Ta je celkem fidce zdokumentovanou oblasti. Citim poticbu znovu prozkoumat a
prehodnotit nékteré existujici teorie, jakou je napiiklad ptistup k filmu jako filmové
gramatice. Spoustu véci je potieba odvodit z jinych odvétvi, jako je estetika a dalsi

specializované obory jako sémiologie a komunika¢ni teorie.

Kontextualni studia

Predpokladame-li, ze jadrem prace je studium tvorby konkrétnich rezisérii, musi toto
studium byt vztaZzeno ke kontextim, v nichz rezisér filmy tvofi, a které podminuji jeho
praci. Oblasti, které je zde potteba zahrnout, je naptiklad struktura primyslu, produkéni
systém, dostupné formy zabavy nebo kritické klima. Zde bude také potieba pomoc
dalsich pfedmétu a disciplin, jako sociologie, d&jin ekonomiky a podobné.

Vyzkum a experiment ve vyukovych metodach musi jit ruku v ruce s pokusy definovat
obsah filmovych studii a povahu filmového uméni. Velky objem prace je potieba vykonat
v prvni, i druhé znich. Pokud hnuti ucitelt filmu v minulosti trpélo izolovanosti od
kritiky, bylo také izolovano od vyvoje v oblasti vzdélavani. Je potfeba naucit se hodn¢ ze
zkuSenosti odbornikli na jiné¢ pfedméty, dilezit¢ ponauceni mlze vyvstat také ze
zkoumani toho, jak se etablovaly (nebo také neetablovaly) jiné discipliny v ramci
vzdélavaciho systému. Jedna klicova otazka, kterou zde jen kratce zminime, to muze
dobfte ilustrovat.

Jaka je role praktické a kreativni prace pii studiu filmu? To vyvolava otazky nejen 0
funkci takové prace v ramci pfedmétu povazovaném za Soucast liberalniho studia, jeho
vztahu ke kritickému a historickému pojeti pfedmétu, ale také o typech instituci
vhodnych pro studium filmu v ramci vysokoskolského vzdélavani. Cast odpovédi je
mozno nalézt vrozvinuti a Vvyhodnoceni prace pftiexperimentalnim  vyuziti
audiovizualniho vybaveni uciteld-pionyrt, jako byli Douglas Lowndes v Hornsey a
Albert Hunt v Bradfordu.

Stoji napiiklad za povSimnuti, Ze se tato prace vyvinula spole¢né s ristem tematické
vyuky a probiha soubézné s posunem od inscenovanych her k formam improvizovaného
dramatu v hodinach anglictiny. Bylo by tedy zajimavé zvazit, jaké formy praktické prace

by byly nejvhodné&jsi pro kurzy, které nebyly zaloZeny ani na tématech, ani na filmové
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gramatice. Pak ale vyvstava otazka vztahu oboru filmovych studii, jak se zacaly
objevovat na univerzitach, ke Skolam, jako je napiiklad Royal College of Art, které nabizi
profesionalni filmové vzdélani. Az bude (bude-li viibec) ustavena Narodni filmova $kola,
tato otazka nabyde na dulezitosti. Bude takovato skola vhodnym centrem pro vychovu
kritik®, akademikt a potencialnich ucitelt filmu?

Odpoveéd nebyla ani zahrnuta do zpravy Lloydovy komise, a Zadna ze stavajicich $kol to
nepovazuje za svij ukol, ackoliv se obcas zabyvaji vyukou historie a Kriticismu.
Znamena to, ze Se zodpovédnost presouva na Skolu nebo Skoly, které nabizeji
profesionalni kurzy sakademickou praci vramci univerzit? Jaka bude pak pozice
praktické filmové tvorby v ramci jednotlivych oddéleni univerzit? Abychom mohli na
tyto otazky odpovédét, musime se zaméfit nejen na zkoumani, jak se pracuje s filmem
V nasi zemi, ale také jak to vypada v zahranic¢i, jako naptiklad na velkych Skolach ve
vychodni Evropé, na oddé€leni filmu na UCLA v Americe, a malych $kolach, jako je
naptiklad Swedish Film Institute.

Ale rozdil mezi akademiky a praktiky je zakofenén daleko hloubé&ji ve vzdélavacim
systému, takze je dobré se napiiklad podivat, jak se rozviji umélecké vzdélavani s jeho
klasickym rozdé€lenim mezi katedry d&jin uméni, které produkuji historiky a Kritiky

uméni, a umélecké skoly, které jsou zde proto, aby produkovaly umélce.>’8

378 ALVARADO, Manuel-BOYD-BARRETT, Oliver (eds). Media Education: An Introduction. London:
BFI Publishing, Open University 1992. s. 21-23.

267



8. 8. Priloha ¢&. 7 - PFednaska Alana Bergaly k prezentaci Rimce

filmové vychovy

Prednadska byla prednesena pri predstaveni Ramce filmové vychovy v Cinemathéque

Francaise dne 19. ¢ervna 2015

Tento moment, kdy idea vzniku evropské koncepce filmové vychovy nabyva konkrétnich
podob, je pokracovanim dlouhé historie, ktera se pochopitelné v jednotlivych zemich lisi.
Neexistuje zadna praxe filmové vychovy, ktera se vyviji izolované ve skolach, jakoby
vznikala ve zkumavce. To, co se ve Skolach odehrava, neni nikdy oddéleno od toho, co se
dé&je mimo Skoly. To plati zejména o filmu, kterému se daii dobfte, a daii se mu dobie
zejména mimo zdi Skolnich budov. To plati také pro Evropsky projekt, vnémz se
propojuji zemé¢, kde je spojeni filmu a skoly velmi rozli¢né.

Abychom mohli zodpoveédét tuto otazku, pouziji jako ptipadovou studii Francii. Neni
nahoda, ze se jedna 0 zemi s filmovou vychovou nejvice zapusténou do vzdélavaciho
systému. Tento stav vznikl proto, ze nase zemé tézila z jedineénych historickych a
politickych okolnosti v Evrop¢, snad dokonce na celém svéte.

Pokusim se ve zkratce nastinit tyto okolnosti, diky kterym, alespoin mam ten dojem,
muzeme porozumét prvkim mysleni a proziravosti, pokud se snazime implementovat
tento evropsky Ramec filmové vychovy.

Tato historie se odviji od pocatkl 20. stoleti, nicméné ve Francii si buduje sviij pevny,
udrzitelny a spolecensky zaklad az po druhé svétové valce. Skrze sité odporu bojovali
délnici a intelektualové, komunisté a katolici bok po boku, a méli moznost se navzajem
poznavat a szivat. Na konci valky sdileli spole¢né presvédCeni, ze vzdélavani lidu
v sousedstvich/komunitach a tovarnach, je tou nejlep$i zbrani proti hrtizam, které se
praveé odehraly, a to s jednim spole¢nym cilem: aby se uz nikdy neopakovaly. Uz nikdy!
V tésné povalecném obdobi se z tohoto politického a ideologického piesvédceni zrodila
velka masova hnuti jako Peuple et culture a Travail et culture. Tato hnuti brzy pochopila,
ze film, ktery je schopen zasdhnout vSechny vrstvy populace, je idealnim nositelem
lidového vzdélavani. Kazdy, bez ohledu na jeho socialni a kulturni zazemi, je schopen

sledovat film, chapat jej @ mluvit o ném. Tato lidova osvétova hnuti se ihned zacala

268



zaobirat filmem jako uméleckym projevem, jako estetickym fenoménem, nejen jako
nositelem obsahu a ideologickym nastrojem komunikace. Coz je celkem vyjimecné a
necekané, s ohledem na jeho politickou a spole¢enskou povahu.

Pragmaticky tedy vytvofili specifickou pedagogiku filmu, shrnutou v knize z roku 1953
Lidé a kultura: Nové pohledy na film (Peuple et culture: Regards neufs sur le cinéma),
ktery zahrnoval uvod do analyzy a metodologii vyuzivanou ve filmovych klubech. V této
knize nalezneme ¢lanky André Bazina, Chrise Markera a mnohych dalsich. V cele
neunavnych aktivisti filmového vzdélavani stal André Bazin, budouci zakladatel Cahiers
du Cinema, jehoZz myslenky se staly $kolou pro mladé lidi, ktefi se méli stat budoucimi
filmati francouzské nové viny. Bazin jezdil na turné po celé Francii, potadal workshopy,
uvadél projekce ve filmovych klubech, a nabizel skoleni a pfednasky na univerzitach i
Vv tovarnach. Tou dobou ve Francii pouze mensina délnickych déti dosahla na studium na
stiednich $kolach a na univerzitach, a Bazin je proto musel navstévovat v mistech, kde
skute¢né zili, mimo statni vzdélavaci instituce.

Cinémathéque frangaise, ktera zahajila svtj filmovy krouzek (Le cercle du cinéma),
filmovy klub zalozeny Henri Langloisem v roce 1935, oteviela své prvni kino v Rue de
Messine na konci valky v roce 1948. Henri Langlois prokézal své neutuchajici pfani, aby
se toto misto stalo mistem sdileni, kde je moZné predstavovat rozmanité filmy mladé
generaci. To mélo rozhodujici vliv na vyskoleni mladych filmaid, kteti se pozdéji stali
novou vlnou, a ktefi se naucili natacet filmy tim, ze sledovali vse, co jim Langlois
ukazoval.

Jako vysledek téchto povale¢nych aktivit vznikly pocetné filmové spole¢nosti, které po
dobu tii dekad sytili Francii filmy a jejich reflexemi, a debatami o filmatskych postupech.
Tyto federace mely bohaté knihovny 16 mm a 35 mm filmu a organizovaly $koleni pro
provozovatele filmovych klubl. Mé& se také dostalo tohoto tréninku, Gcéastnil jsem se
praxi, navstévoval jsem a pozdé&ji také uvadel filmové projekce.

Silna Liga pro vzdélavani (Ligue de I’enseignement, zalozena v roce 1866!), obrovské
mimoskolni sekularni hnuti, které bylo respektovano a ¢aste¢né podporovano Narodni
radou pro vzdélavani (L’Education nationale), uvadélo tisice filmi na 16 mm kopiich
urcenych pro Skoly, které byly povétSsinou vybaveny 16 mm promitackami. Tyto

popularni filmové kluby proskolili prvni generaci ,praktikujicich® ucitell, a to v dobg,
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kdy se film jesté zdaleka nevyucoval na univerzitach; uvadéli filmy ve $kolnich tfidach
vcelku nahodilym zptsobem.

Smrt filmovych spolecnosti v sedmdesatych a osmdesatych letech se urychlila
s nastupem televize, kterd nabizela velké mnozstvi filmi a filmovych programt, ale
pochopitelné bez moznych diskusi s publikem po jejich skon¢eni. VHS piehravace navic
ukoncily vyuzivani 16 mm filmt a promitacek na $kolach. Sledovani archivnich filmu se
stalo vice privatnim a domacim zazitkem.

Filmova vychova v letech 1970-1990 ziskala na skolach a univerzitach pomérn¢ slusné
zazemi. Bylo to v8ak také obdobi, kdy se vyuka filmem a o filmu uzamkla ve Skolnich
budovach, a velmi rychle rozptylila mimoskolni publikum a vefejnost. Filmové kluby se
octly na poslednim misté, co se tyka uvah o lidovém vzdélavani v povaleéné ére.
Televize, ktera mohla ptfevzit pomysinou $tafetu, ji nepievzala, a skvostny sen Roberta
Rosselliniho o lidové vzdélavaci televizi je jiz také davno mrtvy.

V sedmdesatych letech, po revolucnich otfesech kvétna 1968, se film zahy dostal na
univerzity, v mnoha francouzskych méstech vznikaly specializované katedry. Prvni
generace studentl, kterd prosla vzdélanim na téchto katedrach v osmdesatych a
devadesatych letech, se proménila pouze vV novou generaci pedagogi, misto aby se z nich
stali pionyii filmu, vnéZ se proménila piedchozi generace samoukii odchovana
filmovymi spole¢nostmi.

Dekady 80. a 90. let byly obdobim, kdy se film stal pevnou soucasti vzdélavaciho
systému, v souladu s kulturni politikou, ktera byla navrzena a cilené¢ vedena ministrem,
jehoz role v celé situaci byla rozhodujici a historicky zasadni. Jack Lang byl ministrem
kultury po dobu neuvéfitelnych dvanacti let (v letech 1981-1993) a jeho neutuchajici
zajem o film zachranil francouzskou kinematografii od pohromy, ktera se dotkla fady
jinych narodnich kinematografii v Evropé diky obrovskému pfilivu filmi na televiznich
obrazovkach. Zatimco napiiklad italska filmova produkce se propadla z nékolika set
filmt ro¢né na nékolik desitek, Francie si drzela stabilné 300 filmi vyrobenych za jeden
rok.

Jack Lang aktivné ptispival v§emi dostupnymi prostiedky ministra kultury béhem téchto
rozhodujicich dekad k Sifeni filmt na skolach, nicméné po celou dobu se musel potykat

s ufedniky ministerstva Skolstvi, kteti podobné znamKy entuziasmu zjevné nesdileli. Poté,
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vroce 2000, se Lang stal ministrem Skolstvi, a implementoval kurikularni reformu
snazvem ,Uméni na Skolach® (Arts a 1’école), ktera objevila novy zpusob, jak dostat
uméni do vzdélavaciho systému. Jiz nikoliv v podobé¢ rigidni vyuky, ale jako uceni
zazitkem a setkani s uméleckymi dily a jejich autory.

Film (oblast uméni, pro kterou jsem byl tehdy v projektu Arzs a [’école poradcem)
zaujima v této politice klicovou pozici. Tehdy se odehrala mala revoluce, pokud mluvime
0 piistupu k filmu ve vzdélavacim systému: film, ktery byl vzdy pojiman jako soucast
jazykovych kompetenci ve francouzské pedagogické tradici, byl nakoneC uznan jako
primarné¢ umélecka forma, coz mélo jako duasledek dulezité konsekvence v jeho
aktualnim postaveni na Skolach.

V roce 1983 se poprvé objevila moznost filmu jako volitelného piedmétu, coz v roce
1989 vedlo k ustaveni maturity z filmu na nékterych skolach.

Ve stejnou dobu ve Francii vznikal systém, ktery ustanovil dlouhodobé a prubézné
partnerstvi mezi $kolami a kiny: Collége au cinéma (Gymnazia a kino) v roce 1989, a
Lycéens au cinéma (Stiedni Skoly a kino) a Ecole et cinéma (Zakladni $koly a kino)
Vv letech 1993-1994.

Princip tohoto systému je jednoduchy: tiidy navstivi nékolikrat vroce filmové
pfedstaveni v mistnim kin¢, aby mohli vidét film na velkém platn€; poté ve tiidé
s filmovym zazitkem dale pracuji. Tyto projekce probihaji béhem vyucovacich hodin.
Zéakladni Skoly a kino je projektem v soucasnosti nejstabilngjsim: probiha v 11 000
skolach, 1200 kinech a ucastni se jej 750 000 zaku. Jiné zem& nam tento systém
propojujici $kolu a kino po pravu zavidi.

Vylucnost filmové vychovy ve francouzskych Skolach spociva v pribézném zapojovani
téchto mimoskolnich prostfedi, kde déti, mladez a ucitelé maji moznost setkavat se
s filmem — ve skute¢nych kinech — a také na tom, ze jsou filmy vybirany pro své
kinematografické kvality a historicky vyznam. Francouzské skoly jsou v tomto systému
vyrazné podporovany, coz dozajisté zajistilo tspéch filmu ve tfidach a uc¢ebnach.

V roce 1995, pii prilezitosti oslav 100 let kinematografie, pripravilo edukacni oddéleni
Cinématheque frangaise pilotni pedagogicky program: Cinéma: cent ans de jeunesse (100
let mladosti filmu). Cilem tohoto projektu je pokusné pracovat s filmovou pedagogikou

postavenou na piikladech, tedy s principem, ktery je mozné sdilet s jinymi zemémi
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z Evropy i mimo ni. Tento program dal vzniknout pfesnym protokolim a funkcim, jako
jsou samostudijni skupiny a neustalda vyména mezi ucastniky (uciteli a filmovymi
profesionaly).

Dvacet let od jeho vzniku jsme si uvédomili, ze Cinéma: cent ans de jeunesse byl
nevédomé prototypem projektu, ktery nastifluje moznosti piipadné spoluprace mezi
jednotlivymi evropskymi zemémi. Dal§im dilezitym prvkem tohoto programu byla snaha
uchytit jej na velmi rozli¢nych mistech, napti¢ riznymi vékovymi skupinami a socialnimi
vrstvami, a zaroven zachovat stejnou vyukovou metodu pro vsechny. To byla jedna
Z podminek zanesena v nasich cilech.

Tato kratka rekapitulace historie zapojovani filmu do francouzského $kolniho systému
nam umoznuje rozliSit tfi faze, které umoznily tento ve svétovém méfitku vyjimeény
rozvoj.

Faze 1: Néktefi ucitelé, ktefi miluji film, jej zapojuji do vyuky ve tiidach, at’ uz
z osobniho nebo ideologického piesvédceni, nicméné jejich postupy zlstavaji lokalni,
individudlni a ne vzdy podporované vzdélavaci instituci, ackoliv ji mohou byt tolerovany.
Toto je faze ,pionyrt‘, Casto u€itell nadSencd, ktefi byli vyskoleni ve filmovych klubech
a jsou filmovymi aktivisty. Tato generace se za poslednich deset let hromadné posunula
do dichodového veku, a uvolnila prostor uditelim, kteti za sebou nemaji Stejnou
zkuSenost a zdzemi, navic ¢ast znich prosla univerzitnim vzdélanim v oblasti filmu.
Limitem této individualni vyuky, ktera byla pro vSechny stejna, je nutnost zacinat od nuly
a prakticky neexistuje moznost zaro¢it nabyté zkusenosti.

Nastésti film neustale vzbuzuje u téchto uciteli touhu jej ucit, a to dokonce u lidi, ktefi jej
nestudovali. A v promysleném piistupu k vyuce se ve skute¢nosti nejedna o handicap.
»Zabednény kantor” (abychom citovali Ranciéra), ktery miluje film a ma snahu svou
vasen prenaSet dal, se mulze proménit ve velmi dobrého uditele, pokud se setka
s vhodnymi podminkami, zanicenymi studenty a bude mit k dispozici spravné nastroje.
Faze 2: Zékladna pionyrii, ucitelll a znepokojenych aktivistli se rozSifuje a zafind se
organizovat do siti, kde koluji informace, sdilené zkusenosti a probihaji $kolici setkani.
Tato zprvu neorganizovana setkani obcas vedou ke zvyseni povédomi na Skolach a také
ke vzniku specifickych metod. Béhem této faze dochazi k vyméné pedagogickych

zkuSenosti a napadt, prolamuje se izolace jednotlivych uciteld. ..
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Vétsina evropskych zemi se nachazi pravé v této fazi, ktera je vice ¢i méné vyvinuta a
strukturovana.

Faze 3: Ustiedni vzdélavaci instituce (Ministerstvo Skolstvi, stat) se rozhodnou
implementovat narodni strategii se zaméfenim na film do $kol. To je pfilezitost, kterou
Francie m¢la, a nane$tésti zustava jedinou zemi, ktera takovou promeénu zazila.

Uz samotna skutecnost, ze ministr kultury hlasité stvrzuje své piesvédceni v této véci,
dava okamzitou legitimitu zainteresovanym ucitelim, a nékteré problémy (vyukové
plany, Cas traveny mimo $kolu, postoj fediteld Skol a ostatnich uciteld atd.) se velmi
rychle vytesi. Vse je najednou jednodussi s ohledem na legitimitu a shodu nad spole¢nym
cilem, tak jak se to odehrdlo pravé ve Francii. ,Film jako uméni‘ a ,film jako soucast
kultury a praxe‘ se nahle propojuji. | pokud nastane regrese, jako se tomu dé&je dnes ve
Francii, legitimita téchto postupt pretrvava.

Muze Evropa jednoho dne sehrat kli¢ovou politickou roli v mezinarodnim méfitku?

Zakit s ptehledem cili je pro zodpovézeni této otazky zjevné nejzasadnéjsi. Je to
nezbytny, ale také velmi dobry start. A tato Koncepce, ktera dnes svedla naSe cesty
dohromady, je dobrym ptikladem toho, co by mélo byt cilem veskerého filmového
vzdélavani: skloubit kulturu stvorbou; skloubit individualni se spoleénym; skloubit
tiibeni vkusu, pfemysleni o filmu s filmovou praxi.

Tato Koncepce dokonce pootvira malé okénko mezi vnitinim a vnéjsim prostorem skoly:
domov, rodina, socialni prostiedi. Tento aspekt je i ve Francii stale minimaln¢ rozvinut,
pticemz $kola a rodina, naptiklad, zistavaji stale navzajem uzaviené, pokud tedy nejsou
rovnou vzajemné podeziivaveé ¢i lhostejné.

Vitam proto tento akt stvoreni, nebot se vyhnul léckdm dogmatickych a rigidnich
,pedagogi®, kteti hledaji hotovy ,program* filmové vychovy.

Rad bych zde oteviel n€kolik perspektiv, které by nasledné mohly pomoci ustavit z této
platformy skute¢né vzdélavaci (a udrzitelnou) komunitu.

V manifestu Lidé a kultura z roku 1945 nalézame tyto dvé véty:

,,Lidovd kultura by neméla byt sirena, je potieba s ni zit (szivat se).

., Skutecnd kultura se rodi ze zivota a navraci se do nej.

klicovou otazkou, pro¢ chceme zavadét film do skol. Pokud je cilem pouze doplnit dalsi
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obor do tradi¢nich Skolnich pfedméti, a to konvenéni cestou, je to podle mne piilis
namahy s malym vysledkem.

Pokud chceme do kol zavadét film jako umeéleckou disciplinu, bude tam ptitomna kvili
neustalému napéti mezi kulturou a zivotem, napéti, které Skoly tézce postradaji
v Klasickych oborech. Pomoci této umélecké formy tak budou moci mladi lidé zakouset
zivot, krasu, vidéni svéta, ktery odpovida jejich v€ku, a zemi, ve které se nyni nachazeji.
Permanentni nebezpeci soucasnych pristupt k filmu ve skolach spociva ve ztraté divodd,
pro¢ v nich ma byt pfitomen. Tento jev nazyvam instrumentalizaci [gadgétisation] filmu
na Skolach. Ta znamena délani pro délani samotné, bez mozZnosti ptat se, co vlastné
pomoci této zkusenosti hledame.

Uvod do filmu jako umélecké discipliny méa smysl pouze tehdy, pokud narusuje zvyky a
provoz Skolni instituce, zejména v piimé osobni konfrontaci ucitelil a studentt. Jednou
z hlavnich ctnosti filmové vychovy jako vychovy k uméni — coz byla vize reformy Arts a
[’école a projektu Cinéma, cent ans de jeunesse — je Otevirat tfidy pro ucitele, Ktefi neuci
film, pro profesiondly, kteti doprovodi studenty pii prubézném setkavani s filmem.
Pedagogika filmu ziskava hodnotu pravé v této priabéznosti, cokoliv jiného je jen
,,hazenim pisku do o¢i.*

Ptichod filmovych profesionalt do tiidy zamicha kartami a pifinasi nové hodnoty, které
umozni nékterym studentim rozpoznat své schopnosti a piednosti, které neméli moznost
vefejné manifestovat uvniti $kolni instituce. A to je pifinosné pro vSechny: ucitele,
studenty, 1 filmafe. Atmosféra ve Skole se tim rdzem promeéni.

Jaka mize byt Evropska vzdélavaci komunita v souvislosti s pfistupem k filmu?
Komunita nejsou pouze lid¢, kteii — kazdy ve vlastni zemi — maji své zaméry. Tak muze
byt vnimana z hlediska praxe a bézného rozumu. Vzdé€lavaci komunita vznika, kdyz
kazdy ve své zemi si je védom toho, ze ostatni, pouzivajice stejnou metodologii,
prochazeji stejnymi vzdélavacimi protokoly a sdileji stejnou predstavu o kinematografii
(toho, co je film). Metodologie neni programem, ani vhucovanim stejného obsahu.
Metodologie nabizi tinik pted atomizaci postupti, aniz by redukovala narodni odlisnosti.
Individualni identity se naopak nejlépe odhaluji pii uplatnéni struktury (hry nebo role)
spolecné metodologie, sdilenych protokolti, které nam pomohou zajimat se o to, co délaji

druzi a umozni ostatnim projit si tim, ¢im prochazite vy.
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To, co zde fikam, neni pouhou utopii; to Se uz skute¢né odehrava na evropské trovni
s projektem Cinéma, cent ans de jeunesse. A neni to nikterak sloZité, je to jen otazka

organizace, sdilené metodologie a skutecnych setkani mezi poradateli.

Digitalni transformace

Na zavér bych chtél alarmovat pied nejradikalnéjs$i mutaci za poslednich patnact let:
prechodem k digitalni konsumpci.

Tato revoluce nema co do ¢inéni se starou otazkou generacnich kulturnich odlisnosti, je
to bezezbytku antropologickd mutace. Intenzivni vyuzivani internetu ucinilo
problematickym, brzy mozna nepiekonatelnym problémem zakladni piedpoklad filmu:
sledovani v jeho celistvosti bez moznosti pteskakovat od jednoho filmu k druhému nebo
Z jedné scény k jiné, s povinnosti projit si scénu za scénou az do samotného konce. Tedy
predpoklad akceptovani trvani a linearity filmu.

Pouze platno kina nas, V jistém smyslu, nuti sledovat film priubézné, ackoliv stale vice a
vice divaki (a to 1 na festivalu v Cannes) komunikuje se svym osobnim monitorem ¢touc
a odpovidajic na textové zpravy. Doma miazeme film na televizni obrazovce zastavit a
vratit se k nému po prestavce, ale také jej mizeme zrychlit, zpomalit, pfeskocit jednu
nebo vice scén, nebo vyménit jeden film za druhy.

Sledovat cely film bez pferuseni uz neni béznou ,praxi‘ mladych generaci. Touto praxi je
fragmentarni sledovani, rychly pfechod z jednoho klipu na druhy. Tato dnes bézna praxe
vytvaii exponencialni nartst nasi tendence byt netrpélivymi. Pfeskakovani ze stranky na
stranku na internetu a potéSeni ze zavrati, kterd jej doprovazi, sniZzuje naSi pozornost,
kterou vénujeme nahodilé zrychlené montazi. Ta ¢asto nezanechava nic Vv nasi paméti a
jedna stranka doslova vymazava tu ptedchozi. Sledovani filmu v kin¢ je proto stale
Tento modus rychlé cirkulace byl az donedavna stile linearni. Dnes jiz mutuje
s ,,multiscreen‘ rezimem, Kde je dalsim vystupem onoho neklidu schopnost simultann¢ se
pohybovat od jedné obrazovky kdruhé, od e-mailové schranky k twitteru nebo
facebooku, zatimco stale ¢asti oka sledujeme fotbalovy zapas nebo americky serial.
Nemam nejmensich pochyb, ze tento novy zplsob vztahovani se k obrazim — zrychleny

pohyb, rozsifena praxe piepinani a konkurence mnoha obrazovek — vyvine nové formy
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inteligence zamé&fené na obraz, ale je stale pfili§ brzy, nez abychom si udélali alespon
nejasnou piedstavu 0 jejim fungovani.

Co mize tedy ucitel v pfechodu mezi témito dvéma epochami délat? Ucitel, Ktery si dal
za cil vychovavat generaci narozenou na internetu smérem k linearni kinematografii,
ktera vyzadovala pritbézné trvani?

Zaprvé: nabidnout jim tu zkuSenost a pocit. Nenechejte se zastrasit demagogic¢nosti, které
byste se méli vyhnout daleko dfive nez sami studenti, a cirkulaci na internetu. Musite byt
predev§im nejprve sami presvédéeni, ze neni mozné vzdelavat bez toho, aniz by se
studenti zastavili, a aniz by si vytvorili souvislosti mezi tim, co sleduji.

Ucitel nemusi nasledovat logiku, kterd mifi K nejvyssimu stadiu konzumpce: prochazet
vice a vice zrychlujicich se obrazi, od jednoho produktu k druhému a zapominat na
minulost, ktera se zpomaluje, a opajet se Cistym tipytem této rychlosti.

Pokud ma mit vzdélavani smysl, pak je vice neZ na &em jiném zavislé na zpomaleni. Cas
je surovym materialem filmu. Ackoliv digitalni prostredi nam dava zapomenout tim, Ze
jej nahrazuje abstraktni a pfizptsobitelnou rychlosti.

Vzd¢lavani musi byt vice nez kdy dfive zalozeno na vytvafeni vztaht,, mezi myslenkami
a paméti, mezi fragmenty filma a filmy samotnymi. Vzdélavani znamena konec konci
také udrzovani pouta mezi minulosti a pfitomnosti. Bez tohoto pouta riskujeme, ze
budeme trénovat kufata bez hlav, §t'astné a s amnézii.

Neni diivod odmitat internetovy provoz, z néhoz ostatné nikdo z nas neunikne — a Z néhoz
kazdodenné Cerpame nepiedstavitelné mnozstvi vyhod a usporu casu, kdyz hledame
informace a piistup k jejich zdrojam. Ale misto toho bychom méli ucit nase studenty
propojovat si miliony klipd, které tam muzeme nalézt a které jsou zdrojem
nepiedstavitelného bohatstvi v ptipadé€, ze vime, €O Si S nimi pocit.

A z toho ditvodu potfebujeme vynalézt vyukové protokoly pro film, které pouzivaji kanal
YouTube. Aktudln¢ premyslim pravé nad touto otazkou pedagogického, nikoliv
pedantského (pedagogist) vyuziti YouTube a dalSich podobnych online kanald.

Diky digitalnim nastrojam, které se staly naSimi kazdodennimi nastroji, jako jsou Chytré
telefony, mohou vsichni zaci a studenti natacet zabéry, klipy, nebo kratké filmy a

nahravat je sméle na internet, kde se ztrati jako kapky v mofi.
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Ale nauci se tito mladi lidé, ktefi nataceji a nahravaji filmy na internet, diky tomu, co to
znamena natacet film? Mohou se timto zpusobem vyjadiit? Je v tom obsaZena néjaka
tvlrci ¢innost?

Spontanni kreativita, skutecna, podnécovana internetem, by neméla byt zaménovana
s tvorbou (tvurci ¢innosti). Kreativita je zakladni hnaci silou tvorby, protoze se jedna o
indikator impulsu Kk tvorbé, ale ke skute¢né tvorbé potiebujete projekt a myslenku tohoto
projektu ve vztahu ke svétu a ve vztahu k umélecké ¢innosti, kterou provadite.

Skute¢na tvorba navic vyzaduje moment reflexe, spocinuti od bézné rozsifené akcelerace
internetu. Na siti neeXistuje spontanni uceni. Uzivatel, ktery nahraje na internet Klip,
o¢ekava neustalé a statistické hodnoceni, pocet ,zhlédnuti‘ a ,like®, stejné jako filmovy
pramysl jen neustale pocita pocet prodanych vstupenek. Skute¢na tvorba je nejprve sebe-
posouzenim tvoricich, v souvislosti s jejich vlastnim projektem, a toto posouzeni probiha
o samot¢ a v pochybnostech. Pro n&j (pro ni) tato vymeéna a sdileni s oStatnimi pfichazi az
v momentu dokonceni a vystaveni ped Ostatni: kritiku a publikum.

Opravdova pedagogika filmové tvorby probihd v prubéhu Casu, Casu vyvoje a zrani
projektu. Instrumentalizace a aktivismus mohou vytvafet iluzi spontanné ziskaného
know-how, které nevyzaduje zadné pifemysleni, zadné planovani, zadnou praci, zadny
pfenos a vytvaii fadu dalSich fale$Snych iluzi.

Nase role vzdélavatell spociva v nalezeni jinych strategii, jinych protokolt, abychom se
zapsali do vzdé€lavaci komunity, ktera si je védoma svych cilii a svych prostredkt, aby
méla akutni povédomi o této nové situaci, které zaciname celit. A tento Rdamec filmové

vychovy v Evrop€ tomu mize vyrazné napomoci. K tomu vam pteji hodné zdaru.
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Seznam zkratek

FIAV
RVP
SVP
MSMT
MKCR
MPSV
MPO
SFKMG
ASFAV
DCAL
DE
DEL
MFP
NIS
MIA
BFI
GCSE
SEFT
CNC

Filmovéa/Audiovizualni vychova

Ramcové vzdélavaci programy

Skolni vzdélavaci programy

Ministerstvo skolstvi, mladeze a télovychovy
Ministerstvo kultury CR

Ministerstvo prace a socCialnich véci
Ministerstvo prumyslu a obchodu

Statni fond kinematografie

Asociace pro filmovou a audiovizualni vychovu
Department for Communities, Arts and Leisure
Department of Education

Department of Employment and Learning
Ministry for Finances and Personnel

Northern Ireland Screen

Moving Image Arts

British Film Institute

General Certificate of Secondary Education
Society of Educators of Film and Television

Centre national du cinéma et de I'image animée
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