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Pojd’me si promluvit o psani...

* Mate né¢jake ritualy spojene se psanim? Jake?

* Kdy jste se naposledy ucili psat (ve smyslu argumentace a stylu /
slohu)?

* Pf1nasi Vam psani radost? Co mate na psani radi?
* Co Vas na psani naopak dési?
* Jak dlouho do deadlinu za¢inate se samotnym psanim?

e Jste zvykli svoje vystupy prepisovat, ,,ladit nez je odevzdate?



Ctivy, ekonomicky a elegantni pisemny styl

* Pi1 psani bychom se m¢li snazit redukovat:

1. Pasivum — skryva ptivodce jevu a udalosti

2. Dlouhé a slozité vétné konstrukce — Ctenat se v nich ztraci, muze dojit az k
dezinterpretaci sdéleni

3. Prislovce vedouci k vyhybavym a opatrnym (1 kdyz nuancovang¢jSim)
tvrzenim — skoro, spis, témér. ..
* Samotny proces psani rozd¢lit na nékolik fazi — prvni verze textu jde
spiS po obsahu a argumentech, ne tolik po stylu; nasleduji jazykove a
stylové revize, které argumentaci procisti
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Citace / Parafraze / Shrnuti [§ q' [ ),

THENYOU SHOULD HAVEPUTA |
S\CITATION ON IT

* Citace — pouzijeme identicka slova, ktera pouzil citovany/a autor/ka ve svém pojednani a organicky je
zakomponujete do vlastni véty s pouzitim vSech uvozovacich postupt (jmeno autora na pocatku ¢i v zaveru vety,
uvozovky, hranaté zavorky v ptipadé vypustek, dvojtecka v ptipad€ nenavazujici véty vedlejsi, bibliograficky tida;j
v poznamce pod Carou).

* Parafraze — vyjadiujeme ideu autora vlastnimi slovy. Je potfeba minimalizovat uziti ptivodnich vyrazi citovaného
autora/autorky! Je potfeba uvést: jméno autora/autorky v pocatku nebo v zavéru véty a bibliograficky tidaj
v poznamce pod carou

* Shrnuti — vyjadiujeme ideu autora/autorky vlastnimi slovy, pricemz puvodnl rozsah kratime a koncentrujeme
(napiiklad vypoustime detaily a konkrétni pfiklady). Je potfeba uvest: jmeno autora/autorky v pocatku nebo v zavéru
vety €1 odstavce a plny bibliograficky udaj v poznamce pod Carou.

- ATUZ ZVOLITE CITACI, PARAFRAZI NEBO SHRNUTI VZDY MUSITE UVADET JMENO AUTORA A
ZAPSAT PLNY BIBLIOGRAFICKY ODKAZ YV POZNAMCE POD CAROU!!!



Vychozi text a jeho preklad

,,The importance of publicity is that, in its apparent or actual escape from the image that Hollywood
1s trying to promote, it seems more ,authentic’. It is thus often taken to give a privileged access to the
real person of the star. It is also the place where one can read tensions between the star-as-person and
her/his image, tensions which at another level become themselves crucial to the image (e.g. Marilyn
Monroe’s attempts to be considered something other than a dumb blonde sex object, Robert
Redford’s ,loner‘ shunning of the attention his star status attracts.*

“Vyznam publicity spociva ve zdanlivé €1 realné snaze uniknout obrazu, ktery se Hollywood snazi
propagovat, zda se byt ,autentictéjSi‘. Casto ji tudiz pokladame za poskytovatele privilegovaného
pristupu ke skute¢né osobnosti hvézdy. Je také mistem, kde miizeme Cist tenze panujici mezi
hvézdou-jako-soukromou-osobou a jeho ¢i jejim obrazem; tenze, které se na jin€ Urovni stavaji pro
obraz podstatné (napt. snahy Marilyn Monroe nebyt povazovdna jen za hloupy blond sexudlni
objekt, ,samotai* Robert Redford stranici se pozornosti, ktera jeho hvézdny status vzbuzuje).”!

1 DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Pfel. SG).



Citace — spravné uziti v textu

* Na rozdil od propagace, kterou kontroluje studio ¢1 samotnd hvézda,
publicita existuje primarné stranou téchto oficialnich mist. Podle Richarda
Dyera ,,[...] j1 tudiz pokladame za poskytovatele privilegovan¢ho pristupu
ke skute¢né osobnosti hvézdy.”! Publicita se totiz opird o neautorizované
Clanky a fotografie, skandaly, diskusni pfispévky na socialnich sitich pod
profily samotnych celebrit 1 mimo né, nebo specializované webove stranky
C1 blogy zaméfen¢ napriklad na nahotu, sexualni obtéZovani, zneuZivani
moci €1 zvefejnovani neoveérenych informaci, de facto klept.

] DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61. (Piel. SG).



Shrnuti — spravneé uziti v textu

* Publicita muze, ale nemusi nabizet pohled na skuteCnou hvézdu mimo oficialni propagacni
aktivity. Jeji vyznam vSak podle Dyera spoCiva hlavné v tom, Ze odhaluje napéti panujici mezi
konstruovanym hvézdnym obrazem a soukromou osobnosti zkoumané star.!

1DYER, Richard. Stars. London: BFI, 1998, s. 61.



Parafraze — spravné uziti v textu

* ,,Na rozdil od vyrobnich skupin vykazovaly tviir¢i kolektivy pomérné malou stabilitu: jejich
vedeni 1 personalni sloZeni se v nasledujicich tfech letech jejich existence ménilo, k prvni fad¢
kolektivil piibyla béhem roku jesté fada dalSich, ty ovSem plnily pouze dopliikov¢ funkce a brzy
op¢t zamkly nebo pusobily Jen v krajich. Roku 1950 prosly tvir¢i kolektivy dalSimi
organizanimi a personalnimi zménami, v jejichz disledku se jich ustavilo celkem jedenact.*

* Jak ve své monografit Tovarna Barrandov pise Petr Szczepanik, oproti pfedchozimu uspofadani
trpély tviirci kolektlvy fluktuaci ¢lenti 1 vedoucich pracovmku I'Slo o nestabilni uskupent, které
provazely Cetn¢ reorganlzace a JQ]lChZ pocet se ustalil az zkraje dalsi dekady. Jasno nevladlo ani
stran jejich pravomoci ¢i ptisobnosti.?

1 SZCZEPANIK, Petr. Tovdrna Barrandov. Svét filmari a politickda moc 1945—1970. Praha: NFA, 2016, s. 80.

2Tamtéz, s. 80.



Akademické psani

* ... nemusi nutn¢ bavit. Musi byt ale informacné nasycen¢ a presveédcive!

* ... pfinasi nove informace, nove thly pohledu, jde o koncentrované a hutne
utvary >> méli bychom se snazit poznatky prezentovat co nejsrozumitelnéi

* Je hlavné v naSem zajmu jako pisatelu, aby se nic neztratilo v prekladu a
vlivem nasSeho vyjadfovani nedosSlo k nedorozuméni.

1. Piste jasn€! Snazte se Ctenariim usnadnit proces Cteni a vstiebavani
predloZzenych informaci €1 celych tezi

2. Naucte se uspornému stylu! Se sahodlouhym, kudrnatym, ale prazdnym
vyjadfovanim Ctenar ztraci trpélivost
3. Naucte se psat elegantné a Ctive. Jen tak s1 udrzite Ctenarovu pozornost.



Jak dosahnout usporného, Ctivého a jasného stylu?

* Usporny styl
1. Odstrante vSechna zbyte¢na slova, aniz byste zmé&nili vyznam véty
2. VSe feknéte jenom jednou, nic neopakujte
* Jasny styl
1. Ujistéte se, Ze Zadne tvrzeni se neda vyloZzit vic nez jednim (zamySlenym) zptisobem.
2. Ujistéte se, ze nechybi zadna podstatnd informace k doloZeni Vasich zdmért/hypotéz.
* Ctivy styl
1. Presvédcte se, ze Zadny odborny termin ani jin€ klicove slovo se neopakuje.

2. Upravte text tak, aby se Zadn¢ podstatne jméno, pridavne jméno, sloveso ani prislovce
neopakovalo v textu vice nez jednou (tzn.maximalné dva vyskyty).

* Pravidlo: zadna véta by nemeéla byt delSi nez dva a pul radku.



M¢é nezapomenutelne jidlo

* Jak jste strukturovali oba odstavce? Dle doporuceni nebo jinak?

* Vybrali jste s1 védom¢é a strategicky néjaky zpusob, jak zacit? Pristoupili jste
podobné k vybéru zazitku/ptribeéhu?

* Premysleli jste nad tim, které objekty, osoby a udalosti do svého vypravéni
zaradite a kter¢ vypustite?

* Organizovali jste védom¢ posloupnost jednotlivych vét?

* Zamysleli jste se nad tim, jak oba odstavce co nejlépe propojit?



Meé nezapomenutelné jidlo a/x ,,one right
way*?

Dv¢ striktni podminky, které mély vase vystupy dodrzet:

1.
2.

Rozsah (100-150 slov na kazdy z obou odstavcii)
Jazyk — dodrZeni pravidel usporného, jasného a ctivého stylu

Cilem ukolu pfemyslet o struktute vystupu pi1 omezeneém rozsahu a schopnost editovat vlastni text

Oboji v ramci tématu, ktere je lehké a nezatizené akademickym Zargonem

Existuje bezpocet moznosti, jak takoveé zadani uchopit (a které se napii¢ vaSimi vystupy objevily)

Jako zacatek vétsiho pribéhu

Jako zprava o udalosti

Jako anekdota

Jako detailni a soustfedény popis jedné véci/udalosti

Jako prociténa vzpominka

Jako reflexe procesu stolovani a situace, v niz se jidlo konzumovalo



Akademicke texty — jazyk, ton, struktura

* Mate oblibené filmove kritiky/zurnalisty? Ktere¢ a proc?

* Mate oblibené akademicke autory? Které a proc¢?

* Co vas jako ¢tenare akademickych texti nejvic frustruje?

* Myslite s1, ze akademickée psani potrebuje urity zargon? A proc?

* Dodrzujete tento Zargon vy sami? Kdy selhavate, v jakych pripadech?



Diane Negra: Romance and/as Tourism

In this chapter I devote attention to one of the ways in which romance in recent American
cinema is implicated with the fantasy transcendence of US borders. Attending to the
emergence of a set of films that centralize a narrative of Europeanization, I argue that
these texts constitute an important new permutation of the woman’s film in the 1990s.
Films such as Only You (1994 ), Four Weddings and a Funeral (1994), French Kiss (1995,
The Matchmaker (1997), and Notting Hill (1999) are bound together by a codified
set of narrative protocols which include, for instance, the reluctant or accidental arrival
of the protagonist in a nation in Western Europe, the discovery within that national
setting of new possibilities for coupling and family formation, and the narrow averting
of a return to the US by the heroine, who is instead inscribed within a “happy ending”
achievable because of her symbolic acquisition of a foreign nationality.
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In this chapter I devote attention to one of the ways in which romance in recent American
, cinema is implicated with the fantasy transcendence of US borders, Attending to the
~  emergence of a set of films that centralize a narrative of Europeanization, I argue that
~  these texts constitute an important new permutation of the woman’s film in the 1990s,
Films such as Only You (1994), Four Weddings and a Funeral (1994), French Kiss (1995),
The Matchmaker (1997), and Notting Hill (1999) are bound together by a codified
set of narrative protocols which include, for instance, the reluctant or accidental arrival
of the protagonist in a nation in Western Europe, the discovery within thar national
setting of new possibilities for coupling and family formation, and the narrow averting
of a return to the US by the heroine, who is instead inscribed within a “happy ending”
achievable because of her symbolic acquisition of a foreign nationality.

L

chapter argues how some 1990s Hollywood romcoms
constitute a new kind of women’s film in which the heroine

arrives in Burope, falls in love, and starts a family. These films
suggest staying in Europe represents a happy ending for her.
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In this chapter I devote attention to one of the ways in which romance in recent American
cinema is implicated with the fantasy transcendence of US borders. Attending to the
emergence of a set of films that centralize a narrative of Europeanization, I arguc that
these texts constitute an important new permutation of the woman’s film in the 1990s.
Films such as Only You (1994), Four Weddings and a Funeral (1994 ), French Kiss (1995),
The Matchmaker (1997), and Notting Hill (1999) are bound together by a codified
set of narrative protocols which include, for instance, the reluctant or accidental arrival
of the protagonist in a nation in Western Europe, the discovery within that national
setting of new possibilities for coupling and family formation, and the narrow averting
of a return to the US by the heroine, who is instead inscribed within a “happy ending”
achievable because of her symbolic acquisi@@n of a foreign nationality.

90s Hollywood romcoms portravine
American heroines moving to Europe represent a new type of

his chapter argues that 19

| samle oriented fﬂlll.



Procistéte a zjednoduste text:

* Pokusime se uchopit koncept zanru jako vyvijejici se, promenlivé
kategorizace v urCitém prostoru, intersubjektivnim, objektivnim 1
mentalnim, v prostoru minéném doslovné 1 v ,,prostoru® jako metaforickém
modelu zanru a jeho recepce; piredestfit nékolik nabéhu k zanrovym
modeltim, které by staly za rozpracovani. Ze trvald prace na precizaci
funk¢éniho a v oblasti filmu Zivého pojmu ,,Zanr* (v literarni teori1 naopak
muzeme vysledovat tendence k umrtveni Zanru - srov.naptiklad Blanchot)
neni nepotiebnd, ukazuje tfeba piehled ,,zanru“ na IMD [sic!], kde se vedle
sebe ocitaji dokumentarni a kratky film, krimi, détsky film, horor a dalsi
druhy, typy, zZanry, ,,submédia* bez ohledu na kritéria, natoz reflexi zanru
jako takoveho.



* Od roku 1918 sledujeme prvni pokusy o filmove Skolstvi a jeho rozvoj
na uzemi dnesniho Ceskoslovenska. Od prvnich zminek o
jednorazovych 1 pravidelnych kurzech muzeme v obdobi prvni a druhé
republiky 1 protektoratu najit nékolik zasadnich koncepcnich osnov a
navrhu na vybudovani filmového uciliSté. Planovana vyuka meéla
rozvijet technologické znalosti posluchacu a rozvijet jejich herecke a
rezini dovednosti. Mezi nejseri0zné€jSi projekty patrily navrhy Karla
Smrze, Karla Plicky a Otakara Vavry spolu s Jindfichem Honzlem.
Plany se vSak nepovedlo realizovat az do roku 1946, kdy vznikla
FAMU. Na zaklad¢ studii archivnich pramenu soudim, ze neuspéch
chystanych projektu lze priist na vrub nevyjasnénym otazkam
tykajicim se financovani Skol, jejich spravy a odborneho zameéreni.



Uvazovani nad strukturou...

* Je pro vas naro¢néjsi psat metodologickou nebo kontextudlni pasaz? A proc?
» Kontextova ¢ast se mlize zdat jako snazsi, ale nezapominejte, Ze nékteré typy dat funguji pouze v

projektu, ale vybrat jen takové udaje, které jsou pro prezentaci poznatkil nezbytné => viz
etymologie slova — kontext je to, co jde s textem, musi tedy existovat vzajemna spojitost.

» Ktere¢ pasaze piSeme jako posledni a proc?
* Nebud’te puristé a zaCinejte od jednodussich véci, jak radi Becker. Jednodussi véci jsou jisté dilci
vyzkumne kapitoly a podkapitoly, ty totiz muZete pouzit 1 v ptipad€, Ze budete ménit
metodologii/strukturu prace/vymezeni t€ématu

» Pak prejdeme k psani syntetizujicich zavéru (shrnuti poznatku a otevieni tématu smérem k dalSim
moznostem vyzkumu).

* Uvod piSeme nakonec a predstavime v ném vSechny podstatné poznatky a zavéry, k nimz jsme

dospéli. Nepiseme detektivku, Ctenate absolventské prace nemusite udrzovat v napéti, jak vSechno
dopadne.



Makrostruktura

* Uvod — musi obsahovat téma, argumentaci, intervenci, organizaci a
prinos
* Konceptualni kapitola/y (predstaveni metodologického ramce a

spoleCenského/historického/ekonomickeho kontextu) >> pomaha
usadit konkrétni pfipad, jemuz se prace vénuje

* Jedna z téchto dvou oblasti muzZe byt zapusténa v ivodu

* Vvzkumn¢ kapitoly (idealné€ 3)

» Zavér — shrnuje vSechny hlavni poznatky, k nimz prace dospéla




“Babskeé¢* rady stran makrostruktury...

* Pokud netusSite, jak k volné vymezenému tématu strukturné pristoupit,
sepiste s1 formou volného psani vSechno, co k dan¢ oblasti zatim vite.
Zjistite totiz, ze se Vam vSechno viceméné prirozené sklada do
nckolika shluku.

* Becker nabizi 1 velmi prakticky navod na vizualni/prostorové/taktilni
rozloZeni textu, kdy si piSete jednotliva teémata/ptiklady na listky a ty
skladate za sebe/pod sebe/vedle sebe. Nechte se vest spis intuici nez
vSe az prili§ dikladné promyslet.



» 1eror prvni véty/odstavce

e Jak vlastné zacit?

1. SuSe.
,, Tato magisterska prace pojednava o ... v obdobi.. .
Pro — timto zptisobem nic nezkazite.
Proti — ale taky nic nevyhrajete. Jde o typ véty, ktery se hodi do prvniho draftu, nicmeéné pi1
psani pracovnich verzi a findlnich tprav bychom méli ptijit na lepsi zptisob.
2. Vysvétlovat.
Pro — hodi se pro takove prace, kde nevolite tradicni pfistupy a struktury.
Proti — nedoporucuji tento zplisob, protoZe vyZaduje znacnou rétorickou obratnost.

3. Zlehka.

Osobni/odlehceny/anekdoticky, ale pofad koncentrovany vstup do komplexniho problému.



It has been 50 years since the release of the Czechoslovak film musical Dama na kolejich
(The Lady of the Lines, Ladislav Rychman, 1266). In 2016 the city of Prague together with
the local public transport company organised a commemorative event in the heart of the
capital. Jifina Bohdalov3, the iconic actress, who embodied the main part of Marie Kuerova,
reenacted bits of her staring role. Dressed in a uniform of a tram conductor she sat behind
the steering wheel of a retro looking vehicle, recalled her co-stars, and introduced the movie
prior to the evening's open air screening. Although both the star and the streetcar are very
important for the film, there was one crucial element missing. Costuming was central to
Marie's story and heavily supported its message about female independence. The
Czechoslovak socialist regime consistently promoted the idea of woman's liberation and
gender equality, but mostly in the sphere of work. The Lady of the Lines departed from these
earlier romanticised visions of a woman with a day job and instead promoted an image of a
strong powerful heroine through her glamorous lock. With newly-purchased designer
garments Marie gains her long lost self-confidence, power, and sexual allure. While this
Cinderella formula is a well-established cinematic convention, the context of socialist

fashion, lifestyle, and female emancipation complicates this fairy tale scenario.

Prvni odstavec

jako odlehcené, ale
koncentrovane

piedstaveni problemu / teze



2
BELIEVING IN FAIRIES

The author and the homosexual

A student once said of me to a colleague, "Of course, Richard doesn’t believe
in authors — unless the author is a woman’. He or she might have added
‘black’ or ‘lesbian/gay’, but it was an acute remark. I'll happily teach The
Searchers ( John Ford) as a John Wayne movie about race, but as soon as it’s
Dance, Girl, Dance (Dorothy Arzner) or Car Wash (Michael Schultz) I'm
wanting students to worry about whether you can tell they were directed by
a woman and a black person, respectively, and how, and whether it matters.
(Note already, however, the discrepancies: Ford is banished as Ford, but
Arzner and Schultz come back emblematically as woman and black; then
there's the unaddressed whiteness of Arzner, the maleness of Schultz, the
white maleness of Ford, the sexualities of all three. ..) Equally most of my
writing has been about images and representations, texts and readers, yet [
have just finished a book on hlms made by lesbians and gay men (Dyer
1990), a book posited, that is, on the notion that it does make a difference
who makes a ilm, who the authors are. In this essay [ want to think through
some of the implications of what that student observed, relating it to a
further apparent paradox, a commitment to lesbians and gay men and an
acceptance that being lesbian/gay 1s ‘only” a social construction. I do this
through an account of some of the problems and discoveries I had writing
the book just mentioned.

Prvni odstavec

jako odlehcené, ale
koncentrované

pfedstaveni problemu / teze



Jean Gabin

From working-class hero to godfather

Prvni odstavec

jako odleh¢ené, ale
koncentrované

predstaveni problému / teze

Of all actors, he is the only one whose career is inseparable from a
glorious period of our cinema. Remove Gabin's career and a whole
chapter of French cinema disappears.

Georges Baume'

When | first became interested in the cinema, in the 1970s, Jean Gabin
represented everything | hated — the antithesis of the modern,
‘intellectual” cinema of the time. I was baffled by the popularity of this
ageing actor and of his films, which I despised. When I discovered the
French cinema of the 1930s, and then of the 1940s and 1950s, I began to
understand his extraordinary importance. | became a fan. If, like many
people, I prefer Le Jour se leve and Touchez pas au grisbi to Le Tatoué and
L’ Année sainte, | eventually came to appreciate all Gabin’s performances.
Even though I have to concede that he starred in a few bad films — not a
bad record for someone who made ninety-five — [ would maintain that
there are no bad Gabin performances.



Abstrakt / Projekt / Konspekt

* M¢l by nam fict jak, proC a ¢im obohati vybranou oblast
» M¢él by VZDY obsahovat pét bodi

Téma — o cem projekt bude

1
2. Argumentace — co o tetmatu feknete
3

. IICEVCHCCIReIeVanes - ik Vase poznatky obohati dosavadni védéni v

dané¢ oblasti

OFganizZace — o jaké hlavni body, piipady nebo pfistupy se budete opirat
— nakolik Vase poznatky mohou piispét nejen k dosavadnimu

védéni v dané oblasti, ale k obecnej Sim déjinam/zpusoblim
uvazovani/kulture Jako takove..

SNk



Pravidelné revidovany abstrakt...

* ... pomuze vam 1 Skolitel1 sledovat vyvoj celého projektu

* ... neztratit se v detailech, ale synteticky vyvozovat zavéry z prubézné
sbiranych dat

e ... strukturné myslet v celku prace (jaka je hlavni a vedlejsi teze
prace? Jaké hlavni poznatky ma prinést? Jak tyto poznatky predestrete
Ctenar1? Jaky prinos maji zavéry badani prinést oborovému 1 SirSimu
poznani?)

* ... ale hlavné predstavuje zakladni stavebni kamen pro uvod
prace!!!



Zavérem... + ukoly

* Akademické psani je proces, nikoliv narazova cinnost!

* Do konce brezna mi poslete jeden text, ktery je pro koncepci Vasi Mgr
prace zasadni. Nasledné texty nasdilim.

* Do stredy 8. 5. mi na mail poslete :
* Revidované abstrakty svych magisterskych projekti podle predstavenych zasad
* Pokus o prvni odstavec Mgr prace, napsany ,,zlehka“.
* Resumé pridéleného metodologického textu (v mailu)

* V dalsi lekci se pobavime jak o abstraktech, tak o Cteni
metodologickych/konceptudlnich textu a jak je zapustit do vlastniho
vykladu



