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Uvod

Nasledujici text vznikl v jarnim semestru 2020 pro studenty kombinovaného studia jako soucast
opory k ptedmétu Déjiny ceské kinematografie 1I, jenZ je soucdsti povinného zdkladu v
bakalaiském programu Teorie a d&jiny filmu a audiovizualni kultury na Ustavu filmu a
audiovizudlni kultury Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

Pandemie koronaviru SARS-CoV-2, jez od 10. bfezna 2020 vedla k pfed¢asnému ukonceni
kontaktni vyuky na ceskych vysokych Skolach, ucinila z této skromné pomiicky nahradu
prednasek i pro posluchace v programu prezenc¢nim.

V dubnu 2024 jsem z dan¢ho piehledu, zahrnujiciho pivodné roky 1957-2020, vybral, opravil
a doplnil kapitoly vztahujici se vyhradné k predmétu Cesky a slovensky film za normalizace,
tedy k obdobi 1969-1989. Ptedkladam je nyni laskavému publiku.

Je zfejmé, ze tato studijni pomicka nemiize danou latku vycerpat. Vice nez uceleny vyklad
nabizi vybrané podnéty.

Jakkoli v nasledujicim textu prevazuji fakta a data, jedna se o dilo autorské, a to nejen s ohledem
na copyright. UCitel se mize pokladat za svédka a nékdy i ucastnika procesti, do nichz byl
zahrnut minimaln¢ coby statistické ¢islo v navstévnosti kin. Nésledujici vyklad je proto kromé
mnoha dil¢ich nedostatkli poznamenan osobni zkuSenosti, nazorem a zaujetim.

Zakladnim studijnim pfistupem je snaha pochopit zkoumanou dobu z ni samotné. Vyklad proto
obsahuje, kromé faktografickych udajii, naddivku z rozmanitych textd, jeZ se vztahuji nejen ke
konkrétnim filmiim, ale i ke kulturnimu kontextu sledované doby. Citaty ptizpisobuji jednotné
grafice, véetn€ oznaCovani nazvu dél kurzivou.

Jako cokoli na svété je i1 tento materidl nutno ¢isti kriticky. Vitany jsou jakékoli pfipominky,
navrhy, dopliikky a opravy, jez pomohou tuto studijni ptirucku pro pfisti jeji edice zlepsit.

V Brné-Kohoutovicich, 23. ¢ervna 2020,
aktualizovano 30. dubna 2024
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Periodizace

Povalecné d¢jiny ceské a slovenské kinematografie 1ze rozdélit na dvé velké etapy:
a) od roku 1945 do roku 1989
b) od roku 1989 do soucasnosti.

Prvni etapa ma jasny pocatek v dekretu prezidenta Edvarda BeneSe ,,0 opatienich v oblasti
filmu*“ z 11. srpna 1945. Od tnora 1948 do roku 1956 lze hovofit o obdobi stalinismu,
pozd&j$im oficidlnim jazykem $lo o ,,poatecni etapu socialistické vystavby*.!

V unoru 1956 se v Moskvé konal XX. sjezd KSSS, na némz se prvni tajemnik Nikita S.
Chruscov pokusil zactovat se Stalinovym ,,kultem osobnosti““. Do zdejsi spolecnosti a umélecké
tvorby se vSak ,,tani“ promitlo s jistym zpozdénim. MiZeme proto za pocatek dalstho obdobi
povazovat az rok 1957, kdy vznikaji prvni dila tzv. prvni viny. Zaroven byla v onom roce
ziizena hlavni sprava Ceskoslovenského filmu a kina byla pfedana narodnim vybortim.

Kratky rozbéh prvni viny byl zbrzdén zakroky stranické a statni moci v souvislosti s 1.
pracovnim festivalem ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici v unoru 1959. Nasledovalo
zvlastni, nikoli marné obdobi do roku 1962, kdy docasné oktiknuté tvorba sbirala sily k novému
naporu. Bylo by nespravedlivé opomijet divacké a umélecké tspéchy onéch Ctyt let. Zaroven
se jiz na FAMU rodi prvni opusy nové viny.

Roky 1963-1969 jsou pro nas ,zlatda Sedesata”: nase kinematografie dosdhly tehdy
maximalniho kulturniho a spolecenského vyznamu i1 mezindrodni prestize. K vrcholnym
vykonim dozraly jeji nejvétsi talenty, vznikl nejcennéjsi segment zdejSiho audiovizualniho
dédictvi. Uvnitf zlatych Sedesatych, do nichz patifi kromé jiného také animace, dokumenty,
zanrova produkce a tvorba pro déti, se rozvijel takzvany Ceskoslovensky filmovy zazrak, jak
dobova publicistika oznac¢ovala tspésné filmy vSech tehdy aktivnich pokoleni. Tedy jak novou
vinu, jez byla definovdna generacné (Milo§ Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek, Véra
Chytilova, Jan Némec, Evald Schorm, Antonin Masa, Jaromil Jires, Jiti Menzel, Pavel Juracek,
Jan Schmidt, Hynek Bocan, Juraj Herz, sjistymi vyhradami téz Karel Vacehk, Ester
Krumbachovda a Zdenek Sirovy), tak dila prvni generace FAMU, resp. ,generace
Sestapadesatého (Jan Kadar, Elmar Klos, Vojtéch Jasny, Karel Kachyna, Zbynék Brynych,
FrantiSek V1acil) i tviirci starSich (Karel Zeman, Otakar Vavra, Martin Fri¢, Jifi Krej¢ik, Vaclav
Krska).

Invaze vojsk péti zemi VarSavské smlouvy v srpnu 1968 zasdhla nejen tzv. demokratizacni
proces, oznacovany v tehdejSi publicistice 1 dneSni historiografii jako prazské, presnéji
ceskoslovenskeé jaro, ale podlomila 1 nadéjny vyvoj ¢eské a slovenské kinematografie.

Kdy ptesné zac¢ina takzvana normalizace, miiZze byt otdzkou k diskusi. Osudové slivko, dnes
jednoznacné mrazivé, zaznélo poprvé v rozhlasovém projevu Alexandra Dubceka po navratu
z Moskvy 27. srpna 1968. Prvni tajemnik UV KSC pouzil formulace: ,,nenormalni stav v nasi
vlasti“, ,,normalizace poméri“, ,,normalizace nasich vztahti“ (se SSSR), ,,normalni zivot®,
,konsolidace a normalizace situace®,> coz zné&lo nadé&jné jako usili o staZeni cizich armad

z Ceskoslovenska. V tzv. moskevském protokolu se piSe o ,,normalizaci situace ve stran¢ a

U PURS, Jifi. Obrysy vyvoje ceskolovenské znarodnéné kinematografie (1945—1980). Praha: CSFU, 1985, s. 25.
2 Projev Alexandra Dubceka. Stiedecni vydani spojenych redakci Novd svoboda, Rudé prévo, Prdce, Glos ludu,
Moravskoslezsky vecernik, Ceskoslovensky sport, Mlada fronta, 28. 8. 1968, s. 2.
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v zemi*. Protokol také mluvi o ,,zajiiténi rychlé konsolidace ve strané a v zemi*.> Sovétské
vedeni tim zjevné myslelo pravé to, co poté nastalo: ukonceni demokratizatniho procesu a
podtizeni Ceskoslovenska sovétské autorité. Text protokolu oviem tehdy zvefejnén nebyl.

I kdyZ normalizacni proces vstupem vojsk zacal, kontinuita reformniho politického vedeni
trvala az do dubnového pléna UV KSC, kde Alexander Dubé&ek 17. dubna 1969 rezignoval na
funkci prvniho tajemnika a vysttidal ho Gustav Husék.*

Politicky obrat vnesl do kinematografie prvni zmény: skoncila naptiklad spontanni blokada
produkce invaznich zemi a do kin, zpoc¢atku jen okrajove, se vratily sovétské, polské, mad’arské,
bulharské a vychodonémecké snimky. Definitivné vSak bylo pfedchozi obdobi v kinematografii
ukondeno zatéenim ustfedniho feditele Ceskoslovenského filmu Aloise Polediidka a
jmenovanim Jitiho PurSe na jeho misto v zafi 1969.

Obdobi tzv. normalizace trva az do sametové revoluce v roce 1989. Ma vSak 1 své vnitini
¢lenéni: navrhl jsem rozliSovat a pojmenovat obdobi:

a) konsolidace (1969-1971)

b) ofenzivni normalizace (1972-1977)

c) oziveni (1976-1982)

d) tustup normaliza¢niho filmu (1983—-1987)
e) perestrojka (1986-1989).°

Listopadem 1989 zacal proces odstatnéni kinematografie a jeji privatizace. Nova éra ,,nasi
mladé demokracie* trva dodnes.

Socialisticka kinematografie

Politicky systém

ReZimy zaloZené na vedouci uloze strany leninského typu praktikovaly tzv. dudlni (jak tomu
dnes historici fikaji) politicky systém. Ceskoslovensko navenek vykazovalo rysy
demokratického statu: jeho hlavou byl (nepfimo voleny) prezident, existovala moc
zakonodarna, reprezentovana piimo volenym parlamentem (Narodni shromazdéni, od roku
1969 Federalni shroméazdéni), ddle moc vykonna ¢ili exekutiva, tedy vlada se svym piedsedou
a ministry (od roku 1969 jsme méli vlady tfi: federalni vladu, vladu Ceské socialistické
republiky a vladu Slovenské socialistické republiky), a moc soudni. Uzemni jednotky mély
svou samospravu (krajské narodni vybory, okresni narodni vybory, méstské a mistni narodni
vybory). Jedenkrat za pét roka se konaly volby do vSech zastupitelskych sbort.

Soubézné se uplatnovala vedouci uloha KSC, od roku 1960 kodifikovana v tstavé, v &l. 4:
»Vedouci silou ve spoleCnosti 1 ve stat¢ je predvoj délnické tfidy, Komunisticka strana
Ceskoslovenska, dobrovolny bojovy svazek nejaktivnéjsich a nejuvédomélejsich ob&anti z fad
délInikd, rolnikd a inteligence.*®

3 Protokol o jednani delegace CSSR a SSSR (tzv. Moskevsky protokol). Dostupné z:
http://www.totalita.cz/txt/txt_prot mosk 1968.php [Cit. 28. 5. 2020].

4 Blize o tom: DOSKOCIL, Zdenék. Duben 1969: Anatomie jednoho mocenského zvratu. Brno: Doplnék, 2006.
S BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normaliza&ni film. Cinepur. 2002, roc. 11, ¢. 21, s. 8-9.

6 Ustavni zdkon ze dne 11. cervence 1960. Dostupné z: https://www.psp.cz/docs/texts/constitution_1960.html [Cit.
28.5.2020].
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Komunisticka strana fungovala jako hierarchicky fizena struktura: nejniz$im c¢lankem byla
zakladni organizace (ZO), jednak na pracovisti (komunisté zaméstnanci méli clenskou
povinnost praveé tam), jednak v bydlisti (v ném byli zaméstnanci jen registrovani, jadro mistnich
organizaci tvofili zpravidla diichodci).

Ridicimi organy byly vybor ZO KSC, celozavodni vybor (CV KSC), okresni vybor (OV KSC),
krajsky vybor (KV KSC), tstiedni vybor (UV KSC), jenz si do &ela zvolil predsednictvo UV
KSC v &ele s prvnim, od roku 1971 generalnim tajemnikem UV KSC. Nejvy$§im stranickym
organem byl sjezd, pfedchdzely mu krajské a okresni konference a schize zakladnich
organizaci. Spolu s volenymi organy disponovala strana profesionalnim aparatem, slozenym
z oddéleni (napt. zeméd¢lstvi, primyslu, kultury atd.), opét na trovnich okrest, kraju a statu.
Strana se dle svych vlastnich proklamaci fidila principy demokratického centralismu: organy
se voli zdola nahoru, menSina se podfizuje vétSing, usneseni vyssich organti jsou zdvazna pro
organy nizsi. V realné praxi se politicka linie fidila stanoviskem sovétského politbyra: generalni
tajemnik UV KSSS telefonoval generalnimu tajemnikovi UV KSC, v Moskvé se schvalovaly
rozhodujici dokumenty KSC. Politiku KSC uréovalo piedsednictvo UV KSC, obsah
sjezdovych projevil v¢etné diskuse byl pfipraven prfedem a fadovy ¢len strany mél jen malou
Sanci piijit s vlastnim nazorem, natoz ho prosadit.” Zadala se jen tzv. konstruktivni kritika, coz
obnaselo nanejvys kritiku drobnych nedostatkli, hledani tzv. rezerv, nikoli zpochybnovani
vedouci ulohy a generélni linie strany. 8

Vedouci Glohu neuplatiiovala KSC dle vlastni rétoriky p¥imo, ale prostiednictvim komunistd
ve vedeni podnikil a organizaci. Od vedoucich pracovnikii se tedy ocekavalo, Ze jsou ¢leny
KSC; nejdilezitéjsi funkce byly kontrolovany stranickymi organy jako tzv. nomenklatura. Na
kazdém pracovisti existovala stranickéd organizace. Typicky stal v ¢ele podniku, Skoly apod.
feditel, jenz byl zaroven &lenem vyboru ZO KSC, pfi¢emz jiny soudruh byl zase piedsedou
dominoval stranicky predseda.

Stranické organizace byly povinny pofadat, obvykle alespon jednout ro¢né, vefejné stranické
schiize, na nichz mohli ob¢ané ptichdzet se svymi dotazy a podnéty. Typické nejen pro tato
jednani, ale 1 pro schiize spolecenskych organizaci bylo, Ze se nejpve sesla stranickd skupina,
tedy vSichni komunisté, domluvili se na taktice a jak budou na piipadné podnéty reagovat, a
teprve poté byli do jednaci mistnosti vpusténi nestranici. Zavedena byla sit’ tzv. stranickych
informaci: ¢lenové KSC méli hlasit vys§im organim pozorovéani ze svého okoli, naptiklad o
naladach obyvatelstva, tyto poznatky se shrnovaly v tzv. monitorech, které dostavali na stll
vybrani nomenklaturni funkcionafi. Krom¢é Statni bezpecnosti, jez méla svoji sit’ agentd,
spolupracovnikli, konspiracnich byt atd., fungovala tedy jako informacni agentura sama
strana.

Prioritu stranického systému pied strukturou exekutivni vyjadfovaly i dobové ritudly, véetné
oficialnich medialnich ,,jmenovacek* pfi statnich navstévach: Gustav Husék byl titulovan jako
,»generalni tajemnik UV KSC a prezident republiky“ (nikoli naopak), delegace byly ,,stranické
a vladni“ (nikoli naopak), zemi fidila ,,strana a vlada®, nikoli naopak. Pted vefejnosti spiSe
utajeny vedouci oddéleni byl siln€jsi figurou nezli piisluSny rezortni ministr: vedouci oddéleni
kultury UV KSC Miroslav Miiller disponoval v sedmdesatych a osmdesatych letech vétsi moci
nez ministr kultury Milan Klusak.

Jakkoli monolitné ptisobilo vedeni strany a statu navenek (v duchu hesla o ,,jednoté strany a
lidu*), probihal mezi funkcionati skryty zapas o moc a vliv.

7 Vzpominam si na jednu besedu s polskymi divadelniky 19. listopadu 1989, kde host pouzil vystiznou
charakteristiku: ,,zteatralizowane zycie polityczne®.

8 Mocenské poméry charakterizovaly dobové anekdoty, napf. ona znama: ,,Tady Kotas, mam dotaz: kde je soudruh
Dubcek? S pointou: ,,Tady Novak, mam dotaz: kde je soudruh Kotas?
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Diverzitu mély ve spoleCnosti zajistit a zaroven kontrolovat dal§i politické strany
(Ceskoslovenska strana lidova, Ceskoslovenska strana socialistickd, na Slovensku Strana
obrody a Strana slovenskej slobody), Revolu¢ni odborové hnuti (ROH), spolecenské
organizace (Socialisticky svaz mlddeze, Ceskoslovensky svaz Zen, Svaz &eskoslovensko-
sovétského pratelstvi aj.), zajmové organizace (napiiklad Cesky svaz véelait) a tviréi svazy
(napt. Svaz Ceskych spisovateli), vSechny sdruzené¢ v Narodni fronté¢ (NF). Jednalo se o
nahrazku toho, ¢emu se dnes tfikd ob¢anska spolecnost. Podminkou existence téchto organizaci
bylo pravé élenstvi v NF a uznavani vedouci ulohy KSC.

Tvirci svazy, do kterych byli sdruzeni umélci, ale 1 novinafi, mély hajit jejich zajmy a zaroven
byly pievodovou pakou strany. V Sedesatych letech zejména svazy spisovateltt (SCSS) a
filmatia (FITES) hrély roli faktické opozice. Ptislusnost tvircich svazi k Narodni fronté trvala
jen do konce Sedesatych let, za normalizace nebyla obnovena a tvlr¢i svazy podléhaly
ministerstvu kultury.

Kulturni politika

Kulturni politika socialistického statu spocivala na zdsadach postulovanych klasiky marxismu-
leninismu. Slo zejména o Marxovo rozliseni zékladny a nadstavby a o Leninovy teorie odrazu,
dvou kultur a princip stranickosti. Uceni klasikli bylo ovSem do zdejSiho ideového prostiedi
zapusténo ve zjednoduseném pojeti, jaké mu dal Josef Vissarionovi¢ Stalin, zejména ve
sborniku svych textl Otdzky leninismu (1926, Cesky 1927).

Koncept zadkladny a nadstavby formuloval Karel Marx v ,,Pfedmluvé ke Kritice politické
ekonomie*:

,» Ve spolecenské vyrobé svého Zivota vstupuji lidé do urcitych, nutnych, na své vili
nezavislych vztahti, vyrobnich pomért, které odpovidaji ur¢itému vyvojovému stupni
jejich materidlnich vyrobnich sil. Souhrn vSech téchto vyrobnich pomér tvofi
hospodaiskou strukturu spolecnosti, redlnou zakladnu, nad niz se zveda pravni a
politickd nadstavba a které odpovidaji urcité spoleCenské formy védomi. Zptisob vyroby
materidlniho Zivota podmiiiuje sociélni, politicky a duchovni proces viibec. Byti lidi
neni ur¢ovano jejich védomim, nybrz naopak, jejich v€domi je urCovano jejich
spolecenskym bytim. [...] Se zménou hospodaiské zékladny pievraci se pomaleji nebo
rychleji celd ohromna nadstavba. Zkoumame-li takovy proces pfevratli, musime vzdy
rozliSovat mezi materidlnim prevratem v hospodatskych vyrobnich podminkach, jejz
lze piirodovédecky presné zjistit, a mezi pravnimi, politickymi, naboZenskymi,
uméleckymi nebo filosofickymi, zkratka ideologickymi formami, v nichZ si lidé tento
konflikt uvédomuji a jej vybojovavaji. Jako neposuzujeme jednotlivce podle toho, co si
sam o sob¢ mysli, pravé tak nemizeme takovou ptevratovou epochu posuzovat podle
jejiho védomi, nybrz naopak, toto védomi musime vysvétlovat z rozporti materialniho
Zivota, z existujiciho konfliktu mezi spolecenskymi produktivnimi silami a vyrobnimi
poméry.«’

Ptestoze Karel Marx v citované pasazi rozlisil tfi sféry: zdkladnu (vyrobni poméry), nadstavbu
(pravni a politicky systém) a spoleenské védomi (ideologické formy véetn€ uméni), byla do

® MARX, Karel. Pfedmluva ke kritice politické ekonomie. In: MARX, Karel a Bedfich ENGELS. O historickém
materialismu. Praha: Svoboda. 1951, s. 9—10.
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oficialniho vykladu zahrnuta interpretace, podle niz je spoleCenské védomi, véetné uméni,
nabozenstvi, filozofie atd., soucasti nadstavby.

Takzvanou teorii odrazu dle oficialniho vykladu formuloval V. I. Lenin ve své filozofické
monografii Materialismus a empiriokriticismus. Zde pravi: ,,Hmota je filosoficka kategorie
k oznaCeni objektivni reality, jez je déna c¢lovéku v jeho pocitcich, jez je kopirovana,
fotografovana, obrazena nasimi pocitky, existujic nezavisle na nich.“!° A dale: ,,Nebot pojem
hmoty [...] neznamend gnoseologicky nic jiného nez objektivni realitu, existujici nezavisle na
lidském védomi a jim odraZzenou.“!!

Teorie odrazu se zabydlela v oficidlnim diskursu jako pozadavek, aby uméni ,,odrazelo
skute¢nost®, piipadné ,,pravdivé odrazelo skute¢nost. Pficemz se ptredpokladalo, ze skutecné
uméni ani nemuize jinak nez odrézet skutecnost. V tomto smyslu, jako k odrazu skutecnosti,
bylo zadano ptistupovat i k uméni z kapitalistickych zemi.

V anekdotické formé ,,odrazi“ tento pozadavek zndmy dialog ze zacatku filmu Vesnicko ma
strediskova Zdenka Svérdka a Jittho Menzela:

»Honzo, pojd’, uz to za¢ne.*

,,UZ nastavovali zrcadlo?*

,,Jesteé ne.*

,Ja prijdu, az nastav¢j zrcadlo.*

»Americky film Harpuna, ktery vam ted’ nabizime, nastavuje nemilosrdné zrcadlo
mestacké spoleCnosti, v niz je dolar alfou a omegou zivota.*

Pro selekci kulturnich hodnot, které mély byt za socialismu §ifeny, platila Leninova teorie dvou
kultur:

»V kazdé narodni kultute jsou, 1 kdyZ nerozvinuté, prvky demokratické a socialistické
kultury, nebot’ v kazdém narod¢ jsou pracujici a vykotistované masy, jejichZ zivotni
podminky nezbytné plodi demokratickou a socialistickou ideologii. Ale kazdy narod ma
rovnéz kulturu burZzoazni (a vétSinou jesté také Cernosoténskou a klerikalni), a to nikoli
ve formé¢ pouhych ,prvkl®, nybrz jako viadnouci kulturu. [...]

Razime-li heslo ,internacionalni kultury demokratismu a svétového délnického hnuti‘,
znamena to, 7e piejimame z kazdé narodni kultury jediné jeji demokratické a
socialistické prvky, Ze je piejimame jediné a vyhradné jako protivahu burzoazni kultufe
a burzoaznimu nacionalismu kaZdého naroda.*!?

Filmy a knihy z nesocialistickych zemi bylo proto mozné za socialismu uvadét a vydavat,
pokud byly obhdjeny jako pokrokova dila, jeZ odrdzeji tiidni realitu svych zemi (,,nastavuji
zrcadlo®). Typicka byla snaha prezentovat ciziho autora coby talentovaného umélce, ktery je
fakticky — at’ uz k levicovym postojim explicitn€ dozral, nebo ne — na strané ,,pokroku a miru®.
Dané kritérium mohlo byt vztazeno i k dilim z ,,naseho tdbora®“. Bylo-li shledano ideové
pomylenym, nepomohlo mu, Ze vzniklo uvnitf socialistické kultury. Tak se mohlo stat, Ze se
k nam dila polské filmové Skoly dostala se zpozdénim nebo Ze spratelené zemé odmitaly
kupovat vyznamna dila naSich zlatych Sedesatych.

O LENIN Vladimir llji¢. Materialismus a empiriokriticismus. Praha: Svoboda, 1952, s. 115.

I Tamtéz, s. 248.

2LENIN Vladimir Ilji¢. ,,Narodni kultura.* In: MARX, Karel, Bedfich ENGELS a Vladimir I1ji¢ Lenin. O kultuie
a uméni. Praha: Svoboda, 1977, s. 350-351.
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Princip stranickosti formuloval V. I. Lenin ve stati ,,Stranicka organizace a stranicka literatura®
(1905):

»Literatura se musi stat stranickou. Proti burZoaznim mravim, proti burZoaznimu
podnikatelskému, kramarskému tisku, proti burzoaznimu literarnimu kariérismu a
individualismu, ,panskému anarchismu‘ a honbé za ziskem — musi socialisticky
proletariat vytycit zasadu stranické literatury |[...].

[...] Je nesporné, ze v tomto oboru je bezpodminecn€ nutné zajistit vétsi volnost osobni
iniciativé, individualnim zéalibam, volnost mysleni a fantazii, form¢ a obsahu. [...]
Jakze! zvola mozna néjaky intelektual, vasnivy zastance svobody. Jakze! Vy chcete
podiidit kolektivnosti néco tak jemného, individudlniho, jako je literarni tvorba! [...]
Uklidnéte se, panové! Za prvé jde o stranickou literaturu a jeji podfizeni stranické
kontrole. Kazdy mlze psat a mluvit, co je mu libo, bez sebemensich omezeni. Ale kazdé
svobodné sdruzeni (vCetné strany) mize také vyhnat ty cleny, kteti pouzivaji titu strany
k hlasani protistranickych ndzorli. Svoboda slova s tisku musi byt uplna. Ale vzdyt’ i
svoboda spol¢ovani musi byt uplna. Jsem povinen poskytnout ti ve jménu svobody slova
plné pravo kiicet, 1hat a psat, co je ti libo. Ale ty jsi zase povinen ve jménu svobody
spol¢ovani poskytnout mi pravo uzavirat ¢i rusit svazek s lidmi, ktefi fikaji to a to. [...]
Za druhé, pani burZzoazni individualisté, musime vam fici, ze vaSe feci o absolutni
svobod€ jsou jen a jen pokrytectvi. Ve spoleCnosti zalozené na moci penéz, ve
spole¢nosti, kde masy pracujicich zivoti a hrstky bohacu blahobytné Ziji bez prace,
nemtiZe existovat redlna a skutecnd ,svoboda‘. Pane spisovateli, jste nezavisly na svém
burZoaznim nakladateli? [...] Svoboda burzoazniho spisovatele, umélce, herecky je jen
zamaskovana [...] zavislost na penéznim meSci, na podpléceni, na vydrzovani.

A my, socialisté, toto pokrytectvi odhalujeme, strhavame fale$né $tity [...]. Do prace,
soudruzi!“!

Termin stranickost (rusky maptuitHocTb — partijnost’) zahrnuje v ¢estin€, kromé vazby ke strang,
navic vyznam ,,stranit né¢emu®, byt na spravné strang, coz v naSem prostiedi posililo agitacni
potencial Leninova konceptu.

V. L. Lenin napsal svij ¢lanek jesté za carského rezimu a pfed rozdélenim ruské socidlni
demokracie na bolSeviky a menSeviky. Za socialismu ziskaly jeho teze zlovéstnéjsi smysl,
nebot’ uz neexistovala svoboda spol¢ovéani ani svoboda slova a tisku, zato ,,vyhdnéni ¢lent
KSC, zejména na pocatku 70. let, nabylo masovych rozméri.

K umélctim pfistupoval rezim diferencované. Nékteti byli vnimani jako ,,nasi lidé*, soudruzky
a soudruzi, jini jako talenty, ktefi sice nejsou Cleny ,,stranického aktivu®, ale je s nimi tfeba
pracovat a vést je k praci pro socialismus. Nékteii umélci byli nezadouci, méli zdkaz vetejného
pusobeni nebo ucinkovani v nékterém médiu (naptiklad divadlo ano, film a televize ne).
V kariéfe jednoho a téhoz umélce se mohly prostfidat vSechny tyto mozné osudy: naptiklad
v mladi za¢al jako &len KSC, v 16t& 1968 podepsal manifest Dva tisice slov, v roce 1970 byl
z KSC vylouéen a dostal distanc, v roce 1977 podepsal tzv. Antichartu a mohl se vratit na scénu
a do listopadu 1989 se jeste stihl stat zaslouzilym umélcem.

Tituly zaslouzilych a narodnich umélct se udélovaly kazdoro¢né, obvykle v Case slavnych
majovych dni. ReZzim tim déaval najevo svij vztah k nim a tento vybér vnimala vefejnost
s velkou pozornosti, zvlasté kdyz titul ziskal umélec zjevné menSich zasluh a nizsiho talentu,
zatimco jiny, lepSi a oblibengjsi, ho opét neziskal. Ocenéni populdrniho umélce mohlo

3 LENIN Vladimir 1lji¢. Stranickd organizace a stranicka literatura. In: MARX, Karel, Bediich ENGELS a
Vladimir Ilji¢ Lenin. O kulture a umeni. Praha: Svoboda, 1977, s. 304-308.
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publikum vnimat jako jisté zadostiuCinéni, ba smifeni s reZimem, na stran¢ druhé pak rezim
timto ocenénim mohl dat najevo, ze diive ,,provinilému‘ umélci bylo odpusténo. Titul nemél
jen Cestny vyznam, ale ur¢oval i vysi odméeny. Jak vzpominal Vaclav Vorlicek, pobiral studiovy
herec za nataeci den gazi 300 K&s, za vétsi roli 600 K¢&s, narodni umélec pak 1200 Kés. '

Z filmovych rezisérti byli narodnimi umélci: Martin Fri¢ (1965), Alfréd Radok (1968, titul
odebran 1972), Jan Kadar (1968, titul odebran 1972), Elmar Klos (1968), Otakar Vavra (1968),
Karel Zeman (1970), Hermina Tyrlova (1971), Karel Stekly (1973), Oldfich Lipsky (1979), Jiti
Sequens (1979), Jaroslav Balik (1984), Ludvik Raza (1988) a Frantisek VIacil (1988). Herec
Vladimir Mensik se stal narodnim umélcem v roce 1978, Rudolf Hrusinsky v roce 1988, Milo§
Kopecky a Karel Gott roku 1985.

Organizace a distribuce

Ceskoslovensky film (CSF) se skladal z podniki: Ustiedni feditelstvi CSF, Filmové studio
Barrandov (FSB), CSF Bratislava, Kratky film Praha (k nému od roku 1960 patfilo i studio
v Gottwaldové, které vroce 1977 ziskalo status samostatné vyrobni jednotky), Ustiedni
ptjéovna filmi (UPF), Filmové laboratofe Praha, Filmovy primysl Praha (jeho naplni byl
vyvoj a vyroba technickych zafizeni) a Ceskoslovensky filmexport.

Distribu¢ni okruhy se béhem let 19571989 lehce ptizplsobovaly, ale v zdsadé bylo mozné
rozlisit tzv. Sirokou distribuci (specifickou skupinou v ni byly programy pro déti), dale tzv.
druhy distribu¢ni okruh (II. DO, filmy pro naro¢ného divaka, dnes bychom fekli artové) a filmy
pro filmové kluby (FK), které se smély hrat jen pro ¢leny filmovych klubi, tedy pro divaky,
kteti si zakoupili klubovou legitimaci. Filmy z Siroké distribuce mohly byt po ¢ase zatfazeny do
II. DO nebo do FK, nékteré tituly byly pozdéji vydavany pro II. DO a FK spole¢né. Podobné
filmy pro dospé€lé mohly ¢asem ,,poklesnout* do programového fondu pro déti.

Dle formatu se kopie délily na 35milimetrové a 16milimetrové, specifické zachazeni mély
kopie na 70mm formatu (nesmély se piepravovat vlakem, aby dynamo neposkodilo magneticky
zvukovy zaznam).'> Vydavala se také pasma kratkych filmd, jednak pro déti, jednak pro kina
typu Cas.'® Existoval dale programovy fond kratkych filmd, osvétovych filmd atd., svou
distribucni sit’ mela armada.

Klubisté zarlivée trvali na exkluzivité svého programu, tedy na tom, aby méli k dispozici kvalitni
filmy, které se v Sirsi distribuci nehraji. Kazdoro¢né byl klubovy fond obohacen o cca 614
premiér. Ne vzdy vSak §lo o Spickova umélecka dila, po nichz klubové publikum touzilo; nékdy
se do klubového fondu odkladaly zakoupené tituly, snimiz si UPF nevédéla rady. Od
Sedesatych let byvala do klubl uvadéna vrcholna dila svétovych autort (Ingmar Bergman,
Akira Kurosawa, Kaneto Sindo), od sedmdesatych k nim piibyla tvorba kinematografii tzv.
tietiho svéta.

4 VORLICEK, Véclav a Petr MACEK, Pane, vy jste rezisér! Praha: Ikar, 2017, s. 77-78.

15 MACAKOVA, Slavomira. Kosické kind (1968 — 1977): lokélna filmovd kultira a prisluby kinofikdcie. Brno
2020. Magisterska diplomova prace. Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir
Blazejovsky, s. 63.

16 Viz VOLKOVA, Jana. Zabity cas. Brnénské kino Cas a jeho divdci. Bmo, 2011. Bakalaiska diplomova prace.
Filozofické fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Lucie Cesalkova.
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V osmdesatych letech byly nékteré filmy v katalogu UPF zafazeny do kategorie pro zvlatni
vyuziti (ZV). Jednalo se predevs§im o filmy zakoupené na zéklad¢ kulturnich dohod, u kterych
se ale nepocitalo s jejich standardnim nasazenim. Byly to napfiklad filmy z Vietnamu nebo
Severni Koreje, které se vetejn¢ promitaly jen u ptilezitosti narodnich ptehlidek nebo statnich
svatkil. Mohl si je ale v centralnim fondu UPF v Praze naprogramovat kdokoli, naptiklad
i filmovy klub.

V omezené mife byly distribuovany také archivni filmy. Ceskoslovensky filmovy tstav mél
v Praze pro jejich uvadéni k dispozici kina Ponrepo a Bio Illusion, kina Ponrepo fungovala fadu
let také v Brné€ a Ostravé. Ve snaze pomoci kinlim plnit plan trzeb pfi snizujicim se poctu divakl
byly v sedmdesatych letech ke zvlastnimu promitani v lokalnich kinech ptij¢ovany z archivu
kolekce atraktivnich filma.

Mimo statem kontrolovany systém bylo mozné pujcit si film z kulturniho stfediska nékteré ze
spratelenych zemi. Tak si v sedmdesatych letech filmové kluby pujcovaly kopie jinak
nedostupnych a nekonformnich d¢€l z Polského kulturniho stfediska a Mad’arského kulturniho
stfediska. V osmdesatych letech byla tato moznost na ¢as omezena zdkazem pujcovat si filmy,
které nebyly schvéleny pro promitani v CSSR.

Roéné UPF ve sledovaném obdobi premiérové uvadéla do kin £ 200 tituld, z nich pfiblizné 40
domacich (cca 30 ceskych a 8-10 slovenskych), asi 40 sovétskych, kolem 50 z dalSich
socialistickych zemi a cca 70 z produkci ,,ostatnich®, tedy kapitalistickych a rozvojovych.
Zastoupeni jednotlivych narodnich kinematografii kolisalo, obecné Ize ale fici, Ze od poloviny
Sedesatych let byly v kategorii ,,ostatni* nejvice zastoupeny filmy americké, francouzské,
italské a britské. Dobu exploatace limitoval tzv. monopol: zahrani¢ni filmy byly nejcastéji
nakupovéany na Ctyii az pét let, u rumunskych snimkii ¢inil monopol sedm rokl a v ptipadé
filmi sovétskych, polskych, bulharskych, kubanskych a mongolskych nebyl omezen. Obézny
stav celovecernich programd, tedy nejen novych, ale i téch, které mély premiéru diive, véetné
domacich, zahrnoval kolem dvou tisic tituli.

Pomér filml v repertodru kin upravovaly kvoty; také ty se rizné ménily, pficemZ po vétSinu
sledovaného obdobi platilo pravidlo 3:2 (60 % ze socialistickych produkci, 40 % z ostatnich)
¢ijeho obména (naptiklad 65:35). V praxi se v§ak kontroloval jen vzjemny pomér provenienci,
nikoli pocet hracich dnti nebo piedstaveni. Teoreticky tedy bylo mozné ,,vyvazit* celotydenni
uvadéni amerického blockbusteru tfikrat denné v premiérovém biografu v centru mésta jednim
predstavenim sovétského snimku na periférii. Pozdéji se ptislo na to, Ze tento systém fakticky
diskriminuje tvorbu z nesocialistickych zemi, ktera ,,nastavuje zrcadlo®; byla proto zavedena
distribu¢ni skupina ,,P* (= preferovany) pro pokrokova dila z kapitalistickych a rozvojovych
zemi.

Podle ptistupnosti se filmy d¢€lily na ,,mladezZi piistupné®, ,,mladezZi neptistupné* (do 15 let) a
,mladezi do 18 let nepfistupné®. Zvlastni kategorii tvotily programy pro détska predstaveni,
coz byly jednak celovecerni filmy intencionalné pro deti vytvotrené (obvykle pohadky nebo
snimky s détskymi hrdiny), celovecerni filmy, které ¢asem ,,poklesly* do détského repertoaru,
a pasma kratkych filmi, pojmenovana obvykle podle jednoho z nich: Potkali se u Kolina,
Vrchni, drab a kasparek, Jak jeli k vode atd. Pro kazdy tyden se k promitani v kinech vydaval
cca 11minutovy Ceskoslovensky filmovy tydenik, vedle ného existovala i dalsi zpravodajska
periodika.
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Mimo Ceskoslovensky statni film pisobil Ceskoslovensky armadni film.!” Jeho produkci 1ze
rozdélit na filmy vycvikové, dokumentéarni, hrané a filmova periodika. Celovecernich hranych
film zde bylo vyrobeno pét: Dnes vecer vsechno skonci (Vojtéch Jasny a Karel Kachyiia,
1954), Tankova brigada (Ivo Toman, 1955), Ztracena stopa (Karel Kachyna, 1956), Konec
srpna v hotelu Ozon (Jan Schmidt, 1966) a v koprodukci s Barrandovem A? Zije republika
(Karel Kachyna, 1965). V armadnim filmu zacinali naptiklad Karel Kachyna, Vojtéch Jasny
nebo FrantiSek VIacil. V roce 1956 vznikla na Barrandové tvarci skupina Kubala — Novotny
zaméfend na vojenskou a brannou tematiku a tviirci hranych filmt (Jasny, Kachyna, VI1acil)
piesli z CAF na Barrandov.

Kina

Kina byla v roce 1957 pfevedena do spravy narodnich vybori. V krajich se o rozvoj kin a jejich
programovani staraly krajské podniky pro film, koncerty a estrady (pozdé&ji jen krajské filmové
podniky), ve vétsich méstech fungovaly méstské spravy kin, na sklonku osmdesatych let zacaly
byt zfizovany 1 okresni spravy kin.

Kina s 16mm projekci promitala predevsim na venkove, zpravidla jen v sobotu nebo v nedéli,
ptipadné ve stfedu, Casto ve vicefunkénich kulturnich salech. Typicka byla pfitomnost jen jedné
promitacky, takze se mezi dvéma kotou¢i musela po cca 44 minutich udélat prestavka.
Sestnactimilimetrovym projektorem byly vybaveny také $koly, pionyrské domy, zavodni
kluby, détské tabory, hotely, zotavovny a jiné rekreacni objekty, a tam vSude se prilezitostné
néco promitalo. V osmdesatych letech Sestnactka postupné ustupovala a nahrazoval ji v malych
salech novy format: video.

Sit’ kin zaznamenala ve sledovaném obdobi nékolik technickych inovaci. Od konce padesatych
let byla néktera kina adaptovana na anamorficky Sirokouhly format typu ,,scope” (SU), piipadng
byla s touto technikou budovéna kina nova.'® Sirokouhlé kino bylo otazkou prestize: i mensi
spadové obce a méstecka se snazily takové kino mit (sjizd€lo se pak do nich publikum ze §irSiho
okoli), aby mohli lidé vid&t Sedm statecnych nebo Poklad na Stribrném jezere ve spravném
formatu, ve méstech se dvéma kiny byvalo Sirokouhl¢ alespoii jedno z nich. Do Sedesatych let
se vybrané Sirokouhlé filmy distribuovaly v nékterych kinech i s magnetickym stereofonnim
zvukem (takto byly z domécich vybaveny naptiklad snimky A4z prijde kocour, Starci na chmelu,
Majster kat aj).

Do rekreacnich oblasti zajizdéla kina putovni, tzv. maringotky: na repertodru mivala
nejatraktivn&jsi filmy a program se ménil kazdy den. Ucastnici turnusu tak mohli v nedéli
zhlédnout v mistnim p¥irodnim amfiteatru na Sirokém platné film Cerny tulipdn, v pondéli byli
na fadé Synové Velké medvédice, v utery Cingischan, ve sttedu Prisné tajné premiéry, ve
tvrtek Cetnik ze Saint Tropez, v patek Ddkové, v sobotu Hrdinové z Telemarku atd.

Od poloviny 60. let se zavadi format 70 mm, ten byl ale exkluzivngj$i: zpravidla byl touto
technikou vybaven jeden biograf ve vétSim mésté nebo v jednom okrese. Az od konce 60. let
pfibyva mést, kterd maji jen jedno kino, a to sedmdesatimilimetrové. Siroké formaty se asto
ptatelily s letnimi kiny: vyjimkou nebyla mésta, kde pfes zimu fungovalo staré kino s klasickou
35mm projekci a v1ét€ se oteviel amfiteatr s Sirokym platnem pro Sirokouthlé nebo
sedmdesatimilimetrové filmy.

17 Blize v knihach: SMIDRKAL, Vaclav. Armdda a stiibrné platno. Ceskoslovensky armadni film 1951 — 1999.
Praha: Nase vojsko, 2009. LOVEJOY, Alice. Experimentdlni dilna. Ceskoslovenskd armadni kinematografie od
20. do konce 60. let. Praha: NFA, 2021.

18 O pocatcich Sirokouhlého formatu u nas pise BATISTOVA, Anna. ,Na Sirokém platné klid.* Pripravy na
zavedeni Sirokouhlého formdtu v Ceské kinematografii (1953—1956). Brno, 2008. Diserta¢ni prace. Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jifi Vorac.
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V roce 1970 piipadalo jedno stalé kino na 4370 obyvatel. Na tisic obyvatel ptipadlo 57 sedadel
a na jedno sedadlo 17,6 ¢lovéka. V Ceskych zemich bylo v provozu 2 268 kin, z toho 796
s klasickou projekci 35 mm, 614 Sirokothlych, 29 s projekci 70mm (z toho 13 letnich) a 829
vybavenych pouze 16mm projektory. Letnich kin bylo 107, z toho 87 Sirokouhlych a 13
sedmdesatimilimetrovych, a déale 12 kin putovnich, z toho polovina Sirokothlych. Primérna
navstévnost na jedno predstaveni ¢inila 38,3 procent.'’

Vezmeme-li si pro piiklad programovy plakat brnénskych kin od 19. do 25. bfezna 1971,
najdeme v ném 27 kin, z toho jedno 70milimetrové (Jadran), pét Sirokothlych (Druzba, Lipa,
Svétozor, Morava, Svét) a jedenadvacet s klasickou projekci 35 mm; z nich Praha, Jalta,
Uderka, Radost, Lucerna, Slovan, Jas, Vlast promitaly denné. Specificky repertoar mély Art +
Kino mladych, Kinokavarna, Ponrepo a Cas (s celodennim promitanim kratkych filmd non
stop), zatimco Sokolovo, Osvéta, Vesmir, Beseda, Vitéz, Hvézda, Slavia a Lumir pisobily
v okrajovych méstskych castech a promitaly jen nékteré dny v tydnu. V 1ét€¢ byly navic
v provozu amfiteatry: Letni kino Stadion (70 mm), Letni kino Jas (SU) a Letni kino Pisarky.
Na prelomu Sedesatych a semdesatych let se kina s neSirokotthlou projekci adaptuji na tzv.
roz§ifeny format 1:1,66, resp. 1:1,85. Bylo to v dob¢, kdy anamorficky Sirokouhly format 1:2,35
ustupuje v celosvétovém méfitku do pozadi a je nahrazovan pravé timto, slangové feceno,
Svindl formatem, jenz se pouzival také pro vyrobu ,,ofezanych®, resp. naskenovanych kopii
Sirokothlych filmi urcenych pro nesirokouhla kina.

Posledni vyraznou technologickou zménou ve sledovaném obdobi bylo vybaveni vybranych
kin zvukovym systémem Dolby Stereo na konci osmdesatych let. Jednim z prvnich takto
promitanych filma byl Rain Man.

Vétsinu svého repertodru si kina programovala prostifednictvim krajského filmového podniku,
jenz disponoval ob&znymi kopiemi vy€lenénymi pro distribuci v daném kraji (n¢které kopie ale
postupné¢ mohlo sdilet vice krajii), a také paj¢ovnou 16mm kopii. Filmy, které se vydavaly
v mensim poctu kopii, typicky artové z II. distribu¢niho okruhu, klubové a pro zvlastni vyuziti,
bylo moZné objednat osobné &i telefonicky na UPF v Praze.

Divaci

V roce 1957 fungovalo v eskych zemich 2 535 kin, ktera navstivilo 148,257 milionu divakda,
coz byl povale¢ny vrchol. Pfedstaveni bylo 811 515 a na jednoho obyvatele CSR piipadalo 14
navstév kina ro¢né.

V roce 1970 dosahla navstévnost uz jen 84,246 milionu a v roce 1989 pouhych 51,453 milionu.
Setrvaly pokles pterusil jen rok 1969, kdy se navstévnost nepatrn€, asi o jedno procento,
zvysila; promitaly se mj. tfi dily seridlu o Angelice. Néapadnéjsi pokles navstévnosti byl
zaznamenan v letech 1959 a 1962, coz lze vztahnout k rostoucimu poctu televiznich koncesi (v
roce 1961 disponoval televiznim pfijimacem uz milion ¢eskych a slovenskych domdacnosti), a
dale v roce 1972, do €ehoZ se mohl promitnout jednak vliv dalSiho rozvoje televizniho vysilani
(rozsiteni pfijmu druhého programu CST), jednak normalizaéni distribuéni politika, nucené
preferovani sovétskych filmi a nedostatek atraktivnich domécich novinek. Na pielomu
sedmdesatych a osmdesatych let se navstévnost ceskych kin podafilo doCasné stabilizovat na
kolem 60 miliont divak ro¢ng.?

" HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospoddrstvi 1966-70. Praha: CSFU, 1976, s. 329-337.
20 PISTORA, Ladislav. Filmovi nav§tévnici a kina na tizemi Ceské republiky. Od roku 1945 do soucasnosti.
Tluminace. 1997, roc€. 26, ¢. 2, s. 68, 71 a 74-75.
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Domaci produkce se na navstévnosti ¢eskych kin podili dlouhodobé (jak pied rokem 1989, tak
pozd¢ji) zhruba 23 procenty.

v

1. Princezna se zlatou hvézdou (6,8 mil. divaki)
2. Limonddovy Joe aneb Konska opera (5,4 mil.)
3. Krdl Sumavy (4,8 mil.)

4. Hratky s certem (4,6 mil,)

5. Dobry vojak Svejk (4,5 mil.)

6. Kdyby tisic klarinetit (4,5 mil.)

7. Smrtv sedle (4,1 mil.)

8. Vesnicko ma, strediskova (4,1 mil.)

9. Poslusne hldasim (3,7 mil.)

10. Silené smutnd princezna (3,6 mil.)

Nejnavstévovangjsi filmy z obdobi 1957-1987 v Ceskoslovenskych kinech:

1. Poklad na Stribrném jezere (12,9 mil.)
2. Vinnetou (12,3 mil,)

3. Vinnetou — Rudy gentleman (12,1 mil.)
4. Tri muSketyri (11,7 mil.)

5. Kleopatra (9,6 mil.)

6. Sedm statecnych (7,8 mil.)

7. Angelika — markyza andeéli (7,3 mil.)
8. Vinnetou — Posledni vystrel (6,9 mil.)
9. Princezna se zlatou hvézdou (6,8 mil.)

10. Angelika a kradl (6,6 mil.)

11. Nezkrotna Angelika (5,9 mil.)

12. Celisti (5,8 mil.)

13. Old Shatterhand (5,7 mil.)

14. Limonadovy Joe aneb Koiiskad opera (5,4 mil.)
15. Rio Bravo (5,4 mil.)

16. Dva vytecnici (4,9 mil.)

17. Fantomas (4,9 mil.)

18. Synové Velké medvédice (4,8 mil.)
19. Krdl Sumavy (4,8 mil.)

20. Syn kapitana Blooda (4,6 mil.)

Snimky 77i musketyri, Kleopatra a Rio Bravo se hraly jako dvoudilné. Je pravdépodobné,

ze se jejich navstévnost pocitala dvakrat. V tom ptipade by Trem musketyriim spravedliveji
nalezelo 10. misto, Kleopatie 16. misto a Rio Bravo by kleslo mimo tabulku.
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Standardni filmové predstaveni zacalo pfichodem divakl do kina. Divak si prohlédl plakaty a
fotosky na nasténkach, koupil si vstupenku, odlozil si v Satn€, v bufetu si mohl zakoupit
obcerstveni (limonéadu, slané tyCinky, arasidy, haslerky apod.), zaSel na toaletu, pied vstupem
do salu mu uvadécka utrhla listek a posadil se na své Cislované misto. V sale pfi tlumeném
osviceni hrala hudba a na platno se promitaly diapozitivy: reklamy na rizné sluzby a didky =
plakaty k pfipravovanym filmim. V minuté, kdy mélo zalit pfedstaveni, se v sale setm¢élo,
roztahla se opona a soub&zn¢ zacal cca 1 1minutovy tydenik, resp. jiny zpravodajsky film. Po
tydeniku se na chvili rozsvitilo, aby se opozdili divaci mohli posadit na mista, n¢kteti piisli
schvaln¢ az po tydeniku. Nasledovalo né€kolik reklamnich snimka (slangové forSpan, dnes
trailer) k pfistimu programu a v piipadé standardni délky hlavniho filmu kratky (obvykle
dokumentéarni nebo animovany) film, bezprostfedné po ném pak konecné film hlavni. V ptipadé
dvojprogramu — tedy dvoudilného filmu nebo dvou filml — byla mezi dvéma ¢astmi piestavka,
v nékterych kinech ozndmena diapozitivem.

Tato skladba programu nebyla zdvazna pro predstaveni 70mm filma, k nim se obvykle
nezatazoval tydenik, reklamni snimky ani kratké filmy. 70mm filmy se zejména v Sedesatych
a sedmdesatych letech uvadély 1 u nas v souladu a americkou praxi jako roadshow: jeden titul
byl v kin¢ na programu po fadu tydnti i mésict, hrala se dvé predstaveni denné, vstupenky byly
dlouho doptedu v ptedprodeji, k filmiim se vydévaly zvlastni letdky.

Sedmdesatkové filmy byvaly casto dvoudilné. Predstaveni zacalo v polosetmélém sale
ptedehrou, az poté se setmélo a na roztahujici se oponé se objevil tivodni svétleny obraz. Po
prvnim dile (jenz byl obvykle del$i nez dil druhy) se rozsvitilo a nasledovala prestavka. Jeji
ukonceni signalizovalo utlumeni svétel v sale, tony pfestavkové hudby, divéci znovu zaujali
sva mista a zhlédli druhy dil. Béhem dlouhych zavére¢nych titulkd se jiz napil rozsvitilo a
divéci pfi zavérecné muzice opoustéli sal. Takovou podobu mély projekce velkofilml jako
Létajici Clipper, Kleopatra, Spartakus, Grand Prix, To je ale bldznivy svet, Becket, Bitva
v Ardenach, Cid atd.

Po n¢kolik mésict nebo rokti se dany 70mm film hral vylu¢né v 70mm kinech a jeho exploatace
v jednom biografu trvala dlouho (Prazané se vytouZeného titulu mohli dockat tieba az dva roky
po Briianech a naopak, ptipadné se na Kleopatru vypravili do nedalekého Kladna). Teprve pak
byl ptislusny film uvolnén do kin na Sirokouhlém 35mm formatu, o nékolik mésicti pozdéji na
klasickém 35mm formatu a nékdy i na 16 mm.

Celkem bylo v ¢eskych zemich v provozu asi 55 kin s projekei 70 mm, z toho 19 letnich, a na
Slovensku 33 takovych kin, z toho 6 letnich. V Brné€ fungovala tfi 70mm kina: od roku 1965
Jadran v Krélové Poli, od roku 1968 Letni kino Stadion a od roku 1973 Moskva (dnes Scala).
Postupné se 70mm kina budovala i v menSich méstech. Byvalo otazkou prestize a vzdjemného
soupefeni mit pravé ve svém mésté 70mm kino.?!

Dohromady bylo u nas na 70mm formatu distribuovano asi 130 celovecernich filma, vétSina
znich z USA a SSSR, déle z Velké Britanie, NDR, Polska, ojedinéle ze Zapadniho Némecka,
Francie, Spanélska a také nékolik ¢eskych: kratké dokumenty Nedéle a Spartakidda, dale
Vysoka modra zed', Sokolovo a Osvobozeni Prahy. Ne vSechny tyto tituly ale byly na 70mm pas
natoceny, v nékterych, zvlasté pozdé;sich piipadech Slo o ,,zveétSeninu‘ (blow up) z formatu 35
mm.

21 Srov. napi. RUZICKOVA, Anna. Technologie jako konkurencéni vyhoda. Piipadova studie kina Panorama
v Kyjove. Brno, 2018. Bakalarska diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace
Miroslav Vicek.
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Od roku 1964 platilo zakladni vstupné na projekci klasického 35mm formatu 2, 3, 4 K¢s a na
Sirokouhly snimek 4, 5, 6 K¢&s. 16mm kina méla sazbu nizsi (1, 2, 3 K¢s). Na détska predstaveni
se platila koruna nebo dvé. K zakladnimu vstupnému byval ptiplatek 1-2 koruny. Premiérové
biografy ve velkych méstech mély pozdéji vstupné cca o 2 K¢s vyssi. Vstupné na 70mm bylo
stanovovano piipad od ptipadu: sovétsky snimek stal nejcastéji 8, 10, 12 K¢s, americky 10, 14,
16 K&s. Rada 70mm film? ale byla, jak uz vime, dvoudilnych, takze se tim vstupné zvy$ovalo
nebo nasobilo: 14, 18, 20 K¢s, nebo 20, 24, 28 K¢ apod.

Primérnd mési¢ni mzda Cinila v roce 1960 1 303 K¢ a v roce 1970 pak 1915 Kc¢s. Koncem
roku 2023 ¢inila u nas primérna mzda 43 341 K¢. Abychom pro dnesek ziskali odpovidajici
srovnani, museli bychom ¢astky z pocatku sedmdesatych let nasobit piiblizné tfiadvacetkrat.
Byvalo to tedy podobné, jako kdybychom za vstupenku na atraktivni americky Sirokouhly film
zaplatili dnesSnich 185 K¢ a za dvoudilny americky 70mm film dne$nich 450 K¢. Chtéla-li si
Ctyi¢lennd rodina uzit naptiklad Kleopatru v nejlepsim z moznych formatt, pfislo ji to na
tehdejsi penize jako investice 2 500 K¢ pii dneSnich vydélcich. Uvazime-li dnesni technickou
kvalitu digitalnich projekci v multikinech se stereofonnim zvukem a také to, ze se nyni i vice
nez tiihodinové hollywoodské superspektakly promitaji za zakladni, nikoli dvojnasobné
vstupné, dochdzime k zavéru, ze listky do kina jsou dnes relativné levnéjsi nez za socialismu.
Tehdy se ovSem v kinech neprodévaly pfedrazeny popcorn a cola, které dnes tvoii zna¢nou
sumu jak ve vydajich divak, tak v pfijmech multikin.

Poradala se zlevnéna piedstaveni ,,S“ pro studenty a dichodce. V sedmdesatych letech byl
ziizen tzv. Klub pratel sovétského filmu: za 20 K¢Cs si fanousek mohl koupit blocek s deseti
kupény po dvou korunéch a za kazdy kupon ziskal vstupenku na sovétsky film (pro dvoudilny
potfeboval kupony dva). U 70mm formatu tak uSettil az 80 % be&zné castky.

Filmovy fanouSek mé¢l v Sedesatych a sedmdesatych letech jiny zivot nezli jeho potomek dnes.
Diverzita se netykala médii, ale nabidky a intenzity zazitku, vCetné jeho, feknéme, luxusu.
Existovala jen dvé zatfizeni, kde si divak mohl svoji vaSen doprat: kino, nebo mala cernobila
televizni obrazovka s jednim programem. V blizkosti pohrani¢i se dalo anténou chytnout i
zahrani¢ni vysilani, na jizni Moravé jsme sledovali rakouskou televizi ORF.

Zatimco od roku 1990 dominuje zdej$imu repertoaru hollywoodska produkce, za socialismu si
mohl divak vybrat z filmi mnoha zemi: bézné, nikoli jen pfi festivalovych pftilezitostech, se
kromé Ceskych, slovenskych a americkych promitaly také filmy italské, francouzské, britskeé,
Spanélske, Svédské, japonské, zapadonémecke, vychodonémecke, sovétske, polské, mad’arske,
rumunské, bulharské, jugoslavské, obcas 1 mexické, brazilské, argentinské, kubanské, indické
a jiné.

Zaroven me¢l divak moznost vybéru, co, v jaké technické kvalit¢ a za kolik penéz uvidi.
Kleopatru tedy mohl zhlédnout v 70mm kin¢ za 28 K¢s, ale kdyz si pockal n¢kolik roki, mohl
ji v Sirokouhlém kin¢ vidét za 16 K¢. Nebo na klasickém 35mm formatu za 12 Kés. Nebo jesté
pozdéji ve venkovské sokolovné ze Sestndctky za néjakych 6 K&s. Také si mohl vybrat, zda
opravdu ptijde za tietinu své denni mzdy na Kleopatru do 70mm kina, anebo za 2 K¢s na starou
¢eskou komedii s Vlastou Burianem do prvni fady v pfedméstské sokolovné.
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Repertoar

Zatimco filmy ze socialistickych zemi se prodavaly a nakupovaly na tzv. vybérovkach, pro
nakup zapadnich filma se v Brn& v letech 1963—1973 potadal veletrh Filmférum.??> Sousedni
socialistické staty své nakupy koordinovaly. Ne ze by vSechny kupovaly totéz, ale pokud se
shodly, koupily spole¢né tzv. rozmnozovaci materidly a z nich se napt. nejprve v L6dzi, pozdéji
v Praze kopirovaly kopie na vychodonémeckém materidlu Orwo, nasledné¢ dostali
rozmnozovaci material Mad’afi apod. Pokud se rozmnozovaci materidly poskodily, musela je
partnerska zemé pro sebe koupit znovu; tak se stdvalo, ze monopol zahrani¢nimu filmu jiz
bézel, ale film jsme u nas v kinech dosud nevid¢li, zatimco v Polsku se uz hral.

Repertoar kin byl Zanrove i teritoridln€ pestry a vzpominky pamétnikii na navstévy biografu
jsou sladké. Sedesata 1éta zachvatila romantika, pfedeviim moda Divokého zapadu: promitaly
se jednak originalni hollywoodské westerny (V pravé poledne, Sedm statecnych, Velka zemeé,
Na sever Aljasky, Rio Bravo, Hombre, Dostavnik, Pod kopyty stad, Bandolero, Profesiondlové),
dale zépadonémecko-jugoslavské vinnetouovky (Poklad na Stiibrném jezere, Vinnetou I-111,
Old Shatterhand), mayovka Poklad Inkii natoend v Peru a v Bulharsku, vychodonémecké
indidnky s Gojkem Miti¢em (Synove Velké medvédice, Nacelnik Velky had, Zlato v Black Hills),
ale 1 zdpadonémecky western Zlatokopové z Arkansasu, natoeny v udoli Berounky. Co se tu
naopak tehdy jesté¢ nehralo, byly spaghetti westerny. Tenkrdat na Zapadeé k nam dorazilo az
v roce 1973.

Dalsi vyraznou zénrovou skupinu tvofily kostymni filmy plaste a dyky, s Sermifskymi i
bambitkovymi souboji, vétsinou francouzské, francouzsko-italsko-Spané€lské, rumunské nebo
madarské (Fanfdan Ti ulzpan Hrbaé¢, Kapitan Fracasse, Tri musketyri, Syn kapitana Blooda,
Scaramouche, Mandrin, Cerny tulipan, Tygr sedmi mori, Hajduci, Unos panen, Pomsta
hajduku, Muzi a boj, Uhersky magnat, Zoltan Karpathy). Od roku 1968 bylo postupné
napteskaCku uvedeno vSech pét dilti seridlu o Angelice: Angelika — markyza andelii (1.),
Angelika a kral (3.), Nezkrotna Angelika (4.), Bdjréna Angelika (2.) a Angelika a sultan (5.).

S rozmachem Sirokych formatd nastala zlata éra sandalovych kolosi, do niz ptispél Hollywood,
Italové, Polaci a Rumuni (Romulus a Remus, Kleopatra, Spartakus, Faraon, Dakové, Trajanitv
sloup, Pad rise rimské). Piidruzily se k nim historické spektékly ze sttedovéku: Becket, Cid, Ve
sluzbach papeze, Pan Wolodyjowski a muzikal Krdl Artus a jeho druZina.

Zapadni filmy zdej$i obecenstvo milovalo a chodilo na né také proto, aby vidé€lo, jak se
v zemich, kam se na navstévu nedostalo, Zije. Westerny, kostymni dobrodruZstvi ani antika tuto
pfedstavu neposkytly, zato hollywoodskd komedie Pozdéji, mildcku ano. Hitem se staly
komedie Williama Wylera (Prdzdniny v Rimé) i Billyho Wildera (Nékdo to rad horké, Byt). Od
prvého dilu se u nas také hral seridl RuzZovy panther. Na 70mm forméatu a pozdé€ji 1 na 35mm
Sirokothlém formatu jsme si uzivali muzikal My Fair Lady, zatimco West Side Story byla pro
socialisticky trh ptili§ drahé a dostala se k nam az na podzim 1973, ohlas byl pak mensi, nez se
¢ekalo.

Publikum si zamilovalo Jeana-Paula Belmonda (Muz z Ria, Muz z Hongkongu, 100 000 dolaru
na slunci), starého Jeana Gabina (Pasa, Slunce rostakii) a Louise de Funése (Cetnik ze Saint
Tropez, Cetnik v New Yorku, Grand restaurant pana Septima, Oskar, Senzacni prdazdniny). Na
vrcholu jeho popularity byl u nas uveden Fantomas (1.) a Fantomas kontra Scotland Yard (3.),
az pozd¢ji Fantomas se zlobi (2.), kde byl jeho partnerem 1 protihraCem Jean Marais.

22 Viz TOMANEK, Jan. Filmférum: Brnénsky filmovy veletrh 1963—1973. Brno, 2010. Bakalaiska diplomova
prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Pavel Skopal.
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Bondovky se v zemich sovétského bloku nehraly. Jejich nahradou se staly zapadonémecké
thrillery a agentem FBI Jerry Cottonem (Dynamit v zeleném, Smrt v cerveném jagudru, Vystiely
na Broadwayi, Brooklynsky klub vrahit). Od konce Sedesatych let k nam pronikaji sexudlné
osvétové filmy se Zapadniho Némecka: Helga, Dokonalé manzelstvi, Zivot ve dvou. Helga
v ob¢hu ztistala dlouho, dalsi dva tituly byly s pocatkem normalizace z kin stazeny.

Ptiblizné od roku 1967 se do kin v obnovenych premiérach vraceji staré¢ ¢eské filmy ze tticatych
a Ctyricatych let, komedie s Vlastou Burianem (Duchacek to zaridi, To neznate Hadimrsku, U
pokladny stal, Funebrak a dalsi), s Hugo Haasem (A¢ Zije neboztik) atd. Nahrazuji sovétské
filmy, o néz divaci ztraceli zajem; ty byly od srpna 1968 do dubna 1969 spolu s dalsimi filmy
invaznich zemi v kinech bojkotovany.

Naro¢ni divaci mohli v Sedesatych letech objevovat Federica Felliniho (Sladky zivot, 872),
Michelangela Antonioniho (Dobrodruzstvi, Noc, Zatmeni, Cervend pustina, ZvétSenina),
Luchina Viscontiho (Rocco a jeho bratri, Hvezdy Velkého vozu), Piera Paola Pasoliniho
(Accatone, Mamma Roma, Rogopad, Evangelium sv. Matouse, Oidipus kral, Teoréma), Jeana-
Luca Godarda (U konce s dechem, Blaznivy Petricek, Aplhaville), Masaki Kobajasiho
(Harakiri, Kwaidan — Muz bez usi, Kwaidan — Cerné vlasy, Vzpoura), Luise Bunuela
(Viridiana, Denik komorné, Andél zkdzy), Ingmara Bergmana (Sedma pecet, Mlceni) atd.
Ojedinéle se k nam dostalo 1 n€kolik d¢€l z brazilského cinema novo (Prepadeni postovniho
viaku, Cerny stin). Se zpozdénim se k nam dostyla néktera velka dila polské filmové $koly,
hodné se v Sedesatych letech u nas promitaly filmy jugoslavské, vcetné tzv. kosovskych
westernl (Kapitan Lesi, Konec vzpoury, Bratr doktora Homéra).

Na pocatku normalizace byl vétsi balik ,,Skodlivych® zapadnich zanrovek, byt nedasledné,
stazen z kin, mezi nimi i,,cottonovky*. Pod stranickym tlakem se do kin znovu tlac¢ily sovétské
filmy. Uz nestacilo, aby se v mésteCku hraly ve vsedni den, nejméné jeden sovétsky film
v mésici musel byt nasazen jako vikendovy program. Divaki ubyvalo, finan¢nich zdroji téz, a
tak byly pocatkem sedmdesatych let nakoupeny baliky nové, vlastné staré: cernobilé
zapadonémecké wallaceovky (Zahadny Hektor, Hostinec na Temzi, Zeleny lucistnik,
Penézokaz, Indicky satek, Mrtvé oc¢i Londyna aj.), japonské filmy kaidzu eiga (,, X — nestvira
z vesmiru, Utok z neznama, Gamera kontra Gaos, Gappa), filmy Charlieho Chaplina, jenz v té
dob¢ uvolnil prava pro nase zemé (Kid, Zlaté opojeni, Diktator, Hrabénka z Hongkongu etc.),
horory ,,poeovky“ Rogera Cormana Jdama a kyvadlo a Predcasny pohieb, a disneyovky
(Snéhurka a sedm trpasliku, Popelka, Dumbo, Zatracend kocka atd.). U téchto hojné
navs§tévovanych filml opravdu nehrozilo, Ze by se v nich divéaci zakoukali do vysoké zZivotni
urovné v kapitalistickych zemich. Diky Filmforu se k ndm tehdy dostaly 1 Hitchcockovy filmy
Psycho a Ptaci. Kina si navic v plnéni plant trzeb pomahala putovnimi kolekcemi kopii
z filmotéky CSFU, takZe bylo mozné vidét King Konga a dalsi $peky davnéjsiho repertoaru.
Pocatek sedmdesatych let byl spojen s modou katastrofickych filmi (Letiste, Dobrodruzstvi
Poesidonu, Ohrozeni Britannicu) a retro filma (Velky Gatsby, Den kobylek, Takovi jsme byli).
Soubézné s rozmachem nového Hollywoodu se k ndm dostavalo vice americkych filmt, jez
,hastavovaly zrcadlo*: Koné se také strileji, Hlava 22, Willie Boy aj. Pomérmn¢ brzy, uz v roce
1976, k nam byly uvedeny Celisti a vétsina dalsich kouskl Stevena Spielberga, zpétné i jeho
debut Duel. Co se u nas naopak nepromitalo, byly série Kmotr a Star Wars, stejné jako
Coppolova Apokalypsa, na tyto filmy jsme jezdili do Budapesti. Nehrala se tu ani eroticka
Htrilogie Zivota® Piera Paola Pasolinitho ani Posledni tango v Parizi (také jsme je vidéli
v Budapesti, ve Filmmuzeu), dlouho se nekupovaly filmy Roberta Altmana a Woodyho Allena.
Na tyto lahtidky jsme jezdili do Polska a Mad’arska, kde zase neméli Vetrelce.
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Narocnym divakim se nedafilo az tak Spatné: pocatkem sedmdesatych let jeSté dobihal
monopol pfevratnym umeéleckym filmim zakoupenym v pfedchozim obdobi, objevili jsme si
Andreje Tarkovského (Andrej Rublev, Solaris, Stalker, zatimco Zrcadlo sovétska strana Sifit
nechtéla), ktery se stal autorem nejmilovnéj$im, v klubech se hraly filmy Akiry Kurosawy
(Rudovous, Dodeskaden), Kaneta Sindéa (Onibaba, Libido), diky zimnimu Filmovému
festivalu pracujicich jsme se seznamovali s novinkami Ingmara Bergmana (Sepoty a vykfiky,
Sceny z manzelského Zivota, Podzimni sonata) atd.

Zalistujeme-li filmovymi programy let osmdesatych, najdeme v nich sice aktudlni trhaky prvni
kategorie, jako byl zminény Vetrelec, oscsrova Kramerova versus Kramer, Horecka sobotni
noci, Pomada, Medvédi, Tarzan nebo E. T. mimozemstan, ale kina byla také plna italskych
taskafic s Budem Spencerem a Terencem Hillem a jejich napodobeninou Simonem a
MatouSem. Obrovsky uspéch méla komedie se slibnym ndzvem BoZe, jak hluboko jsem klesla.
Nakoupily se dalsi mayovky (Zut, Pyramida boha slunce, Mezi supy). V obnovenych
premiérach byly do kin vriceny vinnetouovky, Angelika, Fantomas, Celisti, Synové Velké
medvedice a dokonce Poklad Inkii, Zlatokopové z Arkansasu, Faraon, Gappa a také Tenkrat na
Zapadé a filmy s Beatles (Perny den, Help!). Novym Z&nrem na naSich platnech bylo kung fu,
nehraly se tu ale filmy s Brucem Leem, které trhaly kasu v Polsku, nybrz severokorejsky Mstitel
s pistalou a &inské filmy Zrada a pomsta, Kouzelny cop, Uder otevienou dlani. Cinské snimky,
jejichz produkci prerusila a omezila kulturni revoluce, se k ndm znovu zacaly nakupovat v roce
1984: zpocatku hlavné pro ,,zv1astni“, v praxi klubové uvedenti, ale brzy jako trhaky prvni tfidy.
Ttimilionovy hit pfiSel z Polska: Sexmise. Koncem osmdesatych let k nam vtrhlo video,
nelegalnimu ob&hu se Ustfedni ptijéovna filmi snaZila éelit nAkupem prav pro kazety.

Na konci osmdesatych uz byla kina vyhladovéla a velmi se téSila, az se do nich kone¢né dostane
to, na co se ve svét¢ chodi. A to se po sametové revoluci splnilo: mohli jsme vidét Ramba a
Emmanuellu a Barbara Conana a Jamese Bonda a brzy nato Zadkladni instinkt. Nové soukromé
distribu¢ni spole¢nosti uz nevyrabély kopie z americkych filml ve zdejSich laboratotich, ale
hrnuly do kin obehrané originalni kopie rovnou z USA, tak jsme mohli kuptikladu vidét lehce
woprsely Tamec s viky. Jak tehdy tvrdili manazeti rodiciho se soukromého distribu¢niho
sektoru, naSi divaci proZzivali libanky a americkou kinematografii. V roce 1994 ale zahdjila
vysilani TV Nova, navstévnost v kinech prudce poklesla a zacala se znovu zvedat az
s rozmachem multikin a zejména s digitalizaci.

Reklama

Kina dostavala k filmim reklamni material: plakdty Al a A3, takzvané slepky (papiry A4
naleZato se zdkladnimi textovymi informacemi), sérii fotosek, reklamni snimky (neboli ukazky,
slangové forSpany, dne$nim jazykem trailery), diapozitivy, pfipadné dalsi: letdky, brozury,
tacky atd.? Typické kino v men$im mésté disponovalo vyvésnimi skiinémi kolem svého
vchodu a nékolika nasténkami uvniti vestibulu, navic mivalo vyvésky na frekventovanych
mistech (ndmésti, nadrazi, hlavni tfidy, nakupni stfediska), ddvalo plakaty do vylepu, vydavalo
programové plakaty, které se umistovaly na jeho nasténkéach, plakatovacich plochéach, na
vefejnych mistech, v prodejnach apod., a Casto 1 programovy letdk nebo brozurku, kterou si
divak koupil na pokladné a vzal s sebou domt.

2 O reklamé viz ADLEROVA, Pavlina. Reklamni praxe Ustiedni pijcovny filmii 1957—1970. Brno, 2013.
Bakalarska diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky.
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Ke kazdému filmu obdrzelo kino 15-25 fotosek, které muselo, na rozdil od jednorazové
pouzitelnych plakati, vratit Krajskému filmovému podniku. Coz se ne vzdy na sto procent stalo,
¢imz vznikly kolekce, které jsou dodnes predmétem sbératelského zajmu. Od sedmdesatych let
se vedle klasickych cernobilych fotosek nebo misto nich vydavaly barevné tisténé fotosky na
jedno pouziti. UPF také v $edesatych letech vydavala mési¢nik Filmové novinky, ktery se
neprodaval na stancich, ale v pokladnéch kin.

Era znarodnéné kinematografie, zejména Sedesata az osmdesata léta, byla zlatou érou eského
filmového plakatu. Tvofili je vyznamni vytvarnici tehdejSi doby: Milan Grygar, Karel Vaca,
Karel Teissig, Zdenék Ziegler, Josef Vyletal, Olga Vyletalova-Polackova, Jifi Balcar, Jaroslav
Fiser, Zdenék Palcr, Petr Pos, Vratislav Hlavaty, Antonin Sladek, Karel Machalek, Zden¢k
Kaplan, Bedtich Dlouhy, Jaroslav Fiser, Jifi Hilmar, Josef Flejsar, K4ja Saudek, Jifi Salamoun
a mnoho dalsich.?*

Festivaly a ceny

V Ceskoslovensku se potadalo nemalo filmovych festivald.

Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech se poprvé konal v srpnu 1946 v Marianskych
Laznich a Karlovych Varech, podruhé (1947) jen v Marianskych Léznich, od 3. ro¢niku (1948)
jako soutézni, od 5. ro¢niku (1950) uz jen v Karlovych Varech. Do roku 1958 se (s vyjimkou
roku 1953) odehraval kazdorocné, nasledné€ kazdy sudy rok, na stfidacku s moskevskym (od
29. ro¢niku v roce 1994 opét kazdoro¢né), jako festival tzv. kategorie A, podobné jako festivaly
v Benatkach, Cannes, Zapadnim Berlin€, Locarnu nebo San Sebastianu.

Ume¢éleckého vrcholu dosahl karlovarsky festival v Sedesatych letech, piestoze byl paradoxné
voné¢ dobé ze strany domaci publicistiky nejvice kritizovan. Vedle hlavni soutéze
celoveCernich filmi nabizel v sedmdesatych letech také Sympozium zacinajicich
kinematografii, v osmdesatych letech je nahradila sekce Rozpory souc¢asného svéta a piidala se
soutéz debutd.

Zejména v dob& normalizace se projevily letité problémy MFF KV, které souvisely s jeho
politickymi a diplomatickymi ambicemi: snaha o zastoupeni co nejvétsiho poctu narodnich
kinematografii (kazd4 méla mit v hlavni soutézi jeden film, hostitelské zemi byvaly povoleny
filmy dva, jeden Cesky, druhy slovensky), cemuz odpovidalo i1 velké mnozstvi statutarnich a
nestatutarnich cen (napfiklad v ro¢niku 1982 jich bylo dohromady udé€leno 44). Privilegované
postaveni mivala v Karlovych Varech kinematografie sovétska, jez ziskala Velkou cenu —
Kiistalovy globus v letech 1958 (Tichy Don), 1960 (Serjozka), 1962 (Deveét dni jednoho roku),
1972 (Zkrocent ohné), 1974 (Romance o zamilovanych), 1978 (Bily Bim, Cerné ucho), 1982
(Rudé zvony — Mexiko v plamenech), 1984 (Lev Tolstoj), vedle Velkych cen pro Indii (1957),
Japonsko (1958), Ceskoslovensko (1964, 1968, 1978), Velkou Britanii (1970), Kubu (1976),
NDR (1980), Australii (1986) a Cinu (1988). N&kterym ze sovétskych vitézi oviem nelze upiit
umélecké kvality.?

Filmovy festival pracujicich (FFP) se konal od roku 1948 do roku 1990. V roce 1953 nikoli,
nahradila ho Letni pfehlidka barevnych filmt, v roce 1970 se odehral jen na Slovensku. Od
roku 1966 mival dvé ¢asti: letni a podzimni, z té se pak pocatkem roku 1973 stala ¢ast zimni.
FFP, organizovany ve svych pocatcich soubézné s MFF KV jako ptehlidka snimki
z karlovarského festivalu, slouzil coby svatecni zplsob premiérové prezentace vybranych

2 SYLVESTROVA, Marta. Cesky filmovy plakat od roku 1945 do sougasnosti. In: SYLVESTROVA, Marta (ed).
Cesky filmovy plakat 20. stoleti. Brno, Praha, Moravska galerie, Ex libris: 2004, zejména s. 41-58.

250 MFF KV ¢téme: BLAHOVA, Jindiiska (ed.). Proplétani svétii : Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary
v obdobi studené valky. Praha: NFA, 2023.
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film1, jez byly v nasledujicich mésicich uvadény do distribuce. FFP, resp. jeho letni ¢ast (od
roku 1966) se odehraval pfevazné v letnich kinech. V letni ¢ésti se promitaly divacky atraktivni,
pievazné zanrové snimky, jimz sluSela Siroka platna a spontanni atmosféra amfiteatra.
Podzimni, resp. zimni ¢ast FFP se zamé¢tovala na komornéjsi umelecké filmy, které pak
obohatily nabidku distribuce, piipadné II. distribu¢ni okruh a filmové kluby.?®

Dalsi festivaly slouzily k bilanci domaci tvorby. V roce 1959 se konal 1. festival ¢eskych a
slovenskych filmi v Banské Bystrici. Zvlastniho vyznamu nabyly tyto festivaly v dobé¢
normalizace a v jejich potadani se stfidaly krajské metropole.

Bilanci tvorby pro déti slouzil soutézni festival v Gottwaldové (Zling),?” filmy pro mladeZ
mivaly své féorum na festivalu v Trutnové.

Vyroba

Socialisticka kinematografie byla v zasadé sobéstacna, financovala se z vynosi ze vstupenek.
Z utrzené Castky ztstavala zhruba polovina kinu (resp. mistnimu narodnimu vyboru, do jehoZz
spravy kino patfilo), druhd polovina se odvadéla krajskému filmovému podniku, ktery si z ni
strhl procenta pro sebe (ta se pouzivala mj. pro rozvoj sité kin v kraji) a zbytek odeslal Ustiedni
pujcovné filmi.

Z vynosu ¢eskych a slovenskych filmi by se ale domaci produkce nezaplatila. Pfi primérnych
vydajich na vyrobu ¢eského filmu kolem 3 milionti K¢, pfi primérmém vstupném cca 5 K¢ a
pramérné navstévnosti kolem ¢tvrt milionu divéaka (s vyjimkou nejvétsich trhakl) by piijmy ze
vstupného uhradily jen asi Sestinu vyrobnich nékladti. Ve vyjimecnych piipadech, kdy méla
vyroba filmu povahu tzv. spolecenské objednavky, stat ze svého rozpoctu jeho vyrobu dotoval;
takto naptiklad ptispél na realizaci Vavrova valecného velkofilmu Sokolovo.

Finan¢ni rovnovaha fungovala tak, Ze se zdej$i produkce prodavala do ciziny a z vynost se za
dohodnuté fixni ¢astky (nikoli za procenta ze zisku, jako je tomu pfevazné dnes) kupovaly
zahrani¢ni filmy. VétSina pfijmu statni kinematografie pak pochéazela ze vstupenek, které si
divaci na tyto importované filmy koupili. Od Sedesatych let rostly i ptijmy ze sluzeb, které
zahrani¢nim produkcim poskytovaly zdejsi podniky, pfedev§im Barrandov.

SnazS§i byl obchod se socialistickymi staty, jenz se realizoval prostiednictvim tzv.
ptevoditelného rublu. Nékup ve spratelenych zemich byl rutina, kazd4 zemé uspotadala jednou
ro¢n¢ (SSSR dvakrat, Severni Korea asi jednou za dva roky) tzv. vybérovku, filmy piijeli
zhlédnout a vybrat delegovani ¢lenové vybérovych komisi. Vzajemny obchod byl vyvaZeny a
fakticky vyménny: jednotlivé socialistické zemé od sebe nakupovaly pfiblizné stejny objem
tituld, jen ze Sovétského svazu jich byvalo asi ¢tyfikrat vic.

Obchodovat s nesocialistickymi zemémi znamenalo platit v tvrdé ménég, jiZz byl nedostatek.
Ceskoslovensky filmexport se proto od padesatych let snazil, zejména ve vztahu k zemim tzv.
tretiho svéta, 1 na tomto teritoriu filmy spiSe vymeénovat: koupime od vas vas film, pokud si
koupite nas film. Tak se k nam tehdy dostaly snimky z Indie, Argentiny, Mexika apod.

Baron Prasil, Limondadovy Joe, Trapeni, Cerny Petr, Lasky jedné plavoviasky, Obchod na
korze, Ostre sledované viaky aj.

26 Blize viz: HAVEL, Ludék. Filmovy festival pracujicich a jeho funkce v kulturni politice komunistického reZimu.
Brno, 2016. Disertacni prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Pavel Skopal.

27K historii zlinského festivalu viz: BAHNOVA, Barbora. Filmové ceny a ekonémia prestize: Festival filmov pre
deti a mladez v Gottwaldove 1961-1989. Brno, 2018. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta
Masarykovy univerzity. Vedouci prace Pavel Skopal.
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Fungovani systému vysvétlil nazorné roku 1968 v tydeniku Reportér Ludvik Pacovsky: 2

»Za devizy, jez ziskdme prodejem filmt do zahranici, ziskdvame totiz z ciziny filmy,
které¢ mohou finan¢n€ na Ceskoslovenském trhu vyborné prosperovat. Piitom je tfeba
vysvétlit, Ze stat prakticky zadné devizy Ceskoslovenskému filmu nedava.

Kupujeme vyhradné za to, co jsme sami prodejem ziskali! A né¢kdy dokonce jesté devizy
zbudou a dostane je ministerstvo financi.

Film Az prijde kocour jsme vyménili mimo jiné za dva zapadonémecké filmy. Jednim
znich byl Poklad na Stiibrném jezere. ,,Poklad* sam pfinesl na hrubém vstupném
priblizné pétkrat tolik, kolik stala pomérné draha vyroba ,,Kocoura®. Navic tento nas
film [...] ziskal sdm na vstupném castku pfiblizn¢ o polovinu pfevySujici vlastni vyrobni
naklady [...] a byl vyvezen do mnoha dalSich statt.

Jen prodejem Obchdu na korze do USA jsme dostali tolik deviz, Ze se za n¢ daji koupit
monopolni prava k dvaceti az dvaceti péti zapadnim filmim.*

Primérné ndklady na vyrobu Ceského celovecerniho filmu Cinily v Sedesatych letech asi tfi
miliony korun, coz by odpovidalo dnesnim 60 miliontim.

K nékladnéj$im produkcim, které vyrobnimi ndklady piekrocily pét milionil, v onom desetileti
patfily:

e Ao

Marketa Lazarova 12,26 milionu
Maraton 9.65

At zZije republika 8,35

Touha zvana Anada 7,63

Nebesti jezdci 6,95

Na komete 6,95

Kdyby tisic klarinetii 6,65

Slasti otce viasti 6,37

Pripad pro zacinajiciho kata 6,14

. Zabil jsem Einsteina, panové 6,06
. Az prijde kocour 5,92 mil.

. Vsichni dobri rodaci 5,88

. Svata hrisnice 5,69

. Dama na kolejich 5,62

.,,Pane, vy jste vdova!“ 5,61

. Ezop, 5,47

. Valerie a tyden divii 5,46

. Blaznova kronika 5,25

. Muz z prvniho stoleti 5,16

. Ikarie X B1 5,16

. Prazske noci 5,14

. Kladivo na ¢arodejnice 5,13

. Smrt na Cukrovém ostrové 5,01

Jifi Havelka shrnuje navic dva filmy z cyklu ,hiiSnych 1idi*“ Partie krasného dragouna a
Pénicka a Paraplicko do spoleéné sumy 6,79 milioni.%’

28 PACOVSKY, Ludvik. Nevyhazujme penize za filmy/ Reportér, 1968, 1. 3, €. 4,5. 27.
2 HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospoddrstvi 1966—70. Praha: CSFU, 1976, s. 166.
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Komentaf k Zebticku:

I kdyz barva naklady ptiblizné o milion zvySovala, najdeme tu jen jedenact barevnych
filmd (plus jeden kombinujici barevny a ¢ernobily obraz). Sirokotihlych napoéitame
patnact. To ale nelze objasnit drahotou SU formatu, spie byly na tomto formatu
natdCeny filmy svyS§imi vyrobnimi naklady, aby je zvySené vstupné Iépe
kompenzovalo.

Jen tfi snimky (Nebesti jezdci, Pripad pro zacinajiciho kata, Blaznova kronika), jsou
cernobilé a na klasickém formatu. Mizeme usoudit, ze pfi vysSSich vyrobnich ndkladech
byla snaha promitnout je do atraktivngj$ich parametrii, do barvy nebo do SU, piipadné
do obou. Filmd, které jsou jak barevné, tak Sirokouhlé, je v seznamu sedm.

Z udajii vidime, ze statni kinematografie nelitovala nakladt pro valecné filmy, i kdyz se
natacely Cernobile: Maraton, At Zije republika, Nebesti jezdci. V seznamu jsou také tii
umélecké snimky, které se — navzdory vysokym ndkladim — nakonec uplatnily jen
okrajové a predevsim ve filmovych klubech: Pripad pro zacinajiciho kata, Valerie a
tyden divi a ¢esko-bulharska koprodukce Ezop. Ta se pak ve své dobé do nasich kin ani
nedostala a uvedena byla pro kluby az po roce 1989.

Z hlediska autorstvi je ndpadné, Ze se na tfech z nejdrazsich projektl podilel Pavel
Juragek: Bldznova kronika, Ikarie XB I a Pripad pro zacinajiciho kata. Ctyfi snimky
vzesly ze scendristické dilny Jana Prochazky: At Zije republika, Maraton, Slasti otce
viasti a Na komete. Jsou tu také dva filmy Vojtécha Jasného a dva filmy Oldficha
Lipského.

Navzdory o¢ekavani nenajdeme v tomto poradi veliké evergreeny Limondadovy Joe a
Starci na chmelu, nebot’ byly vyrobeny relativné levné: Starci na chmelu za 4,79
milionu a Limonadovy Joe za 3,86 milionu. S témito ¢isly kontrastuje 6,65 milionu za
treti a nejdrazsi z velkych popovych hith roku 1964 Kdyby tisic klarinetu.

Jak z naseho vykladu vyplyvé, uskutecnily se ve sledovaném obdobi dvé na prvni pohled
patrné, nikoli vSak nahlé ani stoprocentni technologické zmény: rozsiteni Sirokouhlého formatu
a barevného filmu.

Nasledujici pfehled uvadi pocty Sirokothlych celovecernich hranych filmt a v zavorce pocty
vSech celovedernich hranych filmii daného produkéniho roku:*°

1957: 1 (15) V proudech

1958: 2 (25) Obcan Brych, Smrt v sedle

1959: 2 (32) Prvni parta, Slecna od vody

1960: 4 (26) Pochodné, Smyk, Srpnova nedéle, Valcik pro milion

1961: 7 (31) Labyrint srdce, Muz z prvniho stoleti, Nocni host, Reportaz psana na
opratce, Smrt na Cukrovém ostrove, Spadla s mésice, Trapeni

1962: 7 (30) Akce Kalimantan, Bila oblaka, Horouci srdce, Pevnost na Ryné, Rusalka,
Zavrat, Zelené obzory

1963: 8 (33) Az prijde kocour, Cesta hlubokym lesem, Ikarie XB 1, Na lané, Nadéje,
Prselo jim stésti, Spanila jizda, Zlati kapradi

30 prehled doméacich §irokouhlych filma sestavil: GAJDOSIK, Petr. Soupis &eskych Sirokouhlych filmt. Dostupné
z: http://www.nostalghia.cz/data/su/rok.php [Cit. 28. 5. 2020].
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1964:

1965

1966:

1967:

1968:

1969:

1970:

1971:

1972:
1973:

1974:

1975:
1976:
1977:
1978:

1979:
1980:
1981:
1982:
1983:
1984:
1985:
1986:
1987:
1988:
1989:
1990:
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8 (31) 4 paty jezdec je strach, Atentat, Bubny, Kdyby tisic klarinetii, Limonadovy
Joe, Povidky o détech, Starci na chmelu, Triatricet stiibrnych kiepelek

8 (32) Alibi na vode, At zZije republika, Souhvézdi Panny, Strasnd Zena, Svatba
s podminkou, TFicet jedna ve stinu, Uplné vyiizeny chlap, Ztracend tvar

12 (33) Ddama na kolejich, Dymky, Kdo chce zabit Jessii?, Kocar do Vidne, Kocky
neberem, Lidé z maringotek, Poklad byzantského kupce, Posledni rize od
Casanovy, Transit Carlsbad, Vrah skryva tvar, Vrazda po nasem, Zenu ani
kvétinu neuhodis

10 (33) Dita Saxova, Divka s tremi velbloudy, Konec agenta W4C prostrednictvim
psa pana Foustky, Marketa Lazarova, Noc nevésty, Pension pro svobodné pany,
Prisné tajné premiéry, Sedm havranii, Ta nase pisnicka ceskd, Udoli véel
7 (28) Bylo ctvrt a bude pul, Jarni vody, Kralovsky omyl, Kulhavy dabel,
Maraton, Nase blazniva rodina, Ta treti
10 (30) Ezop, Kladivo na carodejnice, Kolonie Lanfieri, Odvazna slecna, Po
stopdach krve, Slasti otce vlasti, Svatej z Krejcarku, Svetdci, Utrpeni mladého
Bohacka, Zabil jsem Einsteina, panove...

9 (28) Dabelské libanky, Hogo fogo Homolka, Jeden z nich je vrah, Luk kralovny
Dorotky, ,,Pane, vy jste vdova!“, Partie krdsného dragouna, Pénicka a
Paraplicko, Svata hrisnice, Svatby pana Voka

5 (30) Kli¢, Smrt cerného krdle, Svédectvi mrtvych oci, Sance, Vrazda v hotelu
Excelsior

4 (25) Akce Bororo, Oaza, Ukradenda bitva, Zlata svatba
5 (29) Dny zrady, Kronika zhavého léta, Pokus o vrazdu, Vétrné more, Vysoka
modra zed (promitano i na 70 mm)

4 (28) Hvezda pada vzhiiru, Sokolovo (promitano i na 70 mm), Za volantem
nepritel, Zbrané pro Prahu
1 (26) Tam kde hnizdi ¢api

2 (29) Bourlivé vino, Osvobozeni Prahy (promitano i na 70 mm)

2 (32) O moravské zemi, Vsichni proti viem

5 (39) Hrozba, Ja uz budu hodny, dédecku!, Radost az do rana, Skandal v Gri-
Gri baru, Solo pro starou damu

Pan Vok odchazi, Paragraf 224, Postaveni mimo hru

Hra o kralovnu

Kazdému jeho nebe, Pytlaci, V podstaté jsme normalni

0

0

Noc smaragdového mésice

0

0

0

Andel svadi dabla, Horka kase

Masseba, Muka obraznosti, Vojtéch receny sirotek

Staveni

Z ptehledu vidime, Ze anamorficky Sirokouhly format kulminoval v roce 1966 a od roku 1971
jeho zastoupeni v ro¢ni produkci strmé klesd. Divodem mulize byt jednak rozSiteni formati
1:1,66 a 1:1,85 — kolem roku 1971 vrcholi pfestavba nesirokouhlych kin na tento ,,maskovany*
format (do té doby se v nich tento obraz promital v reZimu ,,letterbox®, tedy s ernymi pruhy
nahote a dole), dile zména strategie v konkurencnim boji s televizi (nejde uz o vyrobu filma,
které se na obrazovce sledovat nedaji, protoze se tam jejich obraz nevejde, ale naopak: o vyrobu
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filma, které se daji bez obrazové ztraty v televizi vysilat mohou) a hromadny pfechod na barvu.
Ta se stavd docasnou vyhodou kina, jelikoz barevnych televizord je prozatim pomadlu, ale
s rozsifenim barevného vysilani bude barva brzy vyzadovana jako standard.

Barva byla jesté v Sedesatych letech pomérné drahou zalezitosti. ZvySovala vyrobni naklady
pfiblizné o milion, tedy asi o tfetinu. Export vyzadoval pouziti kvalitniho Eastmancoloru.
Dostupnost barevné suroviny se né¢kdy fesila koprodukci (Dymky, Hori, mad panenko).

Pfechod na vétSinovou barevnou produkci se podobné jako v jinych blizkych kinematografiich
odehral pocatkem sedmdesatych let:

1966: Na Barrandové vzniklo 24 Cernobilych a Sest barevnych celovecernich filmu, 11
Sirokouhlych, z toho 3 barevné i Sirokotuhlé.

1967: 25 &b, 6 bar, 11 SU, z toho 2 bar i SU.

1968: 21 &b, 7 bar, 7 SU, z toho 2 bar i SU.

1969: 19 &b, 9 bar, 10 SU, z toho 2 bar i SU.

1970: 13 &b, 15 bar, 9 SU, z toho 6 bar i SU.

1971: 10 &b, 18 bar, 5 SU, z toho 3 bar i SU.

1972: 8 &b, 18 bar., 4 SU, z toho 3 bar i SU.

1973: 8 &b, 20 bar, 5 SU, z toho 4 bar i SU.

1974: 2 &b, 25 bar, 4 bar i SU.

1975: 1 &b, 25 bar, 1 bar i SU.

1976: 1 &b, 27 bar, 2 bar i SU.

1977: 0 &b, 31 bar, 2 bar i SU.

Literatura a scenaristika

Z vyznamnych cCeskych spisovateli Sedesatych let si jen néktefi zachovali vyznam pro
kinematografii nasledujiciho obdobi normalizace:

BOHUMIL HRABAL (1914-1997)

svym pozdnim debutem Perlicka na dné (1963) oslavil outsidery a hospodské vypravéce —
pabitele. Nasledovaly v rychlém sledu knizky Pdbitelé (1964), Tanecni hodiny pro starsi a
pokrocilé (1964), Ostre sledované viaky (1965), Inzerat na diim, ve kterém uz nechci bydlet
(1965), Morytaty a legendy (1968). Naklad nasledujici sbirky Poupata (1970) byl zabaven.
Do oficialn€¢ vydavané literatury se Hrabal vratil po svém loajalnim prohlaSeni (1975) ve
stranickém kulturnim Casopise Tvorba: nejprve vychazeji Postriziny (1976), nasledné Slavnosti
snézenek (1978), Krasosmutneni (1979) a dalsi. Novela Obsluhoval jsem anglického krdle vysla
v exilu a v roce 1982 ji vydala Jazzova sekce, prvni vydani v Ceskoslovenském spisovateli je
az z roku 1989.

K Bohumilu Hrabalovi se filmafi nové viny piihlésili povidkovym projektem Perlicky na dnée
(1965), nasledn¢ vznikly Ostie sledované viaky (1966) a Skrivanci na niti (1969). Jiti Menzel
si nepsany ,,monopol“ na Hrabala udrzel i za normalizace, kdyZ mu bylo dovoleno natocit
Postriziny (1980) a Slavnosti snezenek (1983). AZ na sklonku rezimu natocil Petr Koliha snimek
Neézny barbar (1989) a pozdéji predvedla svlij netispéSny koprodukéni snimek Prilis hlucna
samota (1994) francouzska filmarka Ceského plivodu Véra Caisova. Na adaptaci romanu
Obsluhoval jsem anglického krale aspirovali Karel Kachyna a Jiti Menzel, ktery ji nakonec
realizoval (2006).
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LADISLAYV FUKS (1923-1994)

ohromil debutem Pan Theodor Mundstock (1963), stejn¢ jako prozami Mi cernovlasi bratri
(1964), Variace pro temnou strunu (1966), Spalovac mrtvol (1967), Mysi Natalie Mooshabrové
(1970), Pribéh krimindlniho rady (1971) aj. Po roce 1968 zistal ¢lenem KSC a vysel vstiic
normaliza¢nim ideovym o¢ekavanim knizkami Navrat z zZitného pole (1974), Pasdcek z doliny
(1977) a Kristalovy pantoflicek (1978, o détstvi Julia Fucika). Fuksovo dilo vrcholi obrovitym
romanem Vévodkyné a kucharka (1983), viele piijatym normalizacni kritikou.

Do kinematografie se Fuks zapsal jako autor piedlohy ke genidlnimu filmu Spalovac mrtvol
(Juraj Herz, 1967). FrantisSek VIacil natoCil snimek Pasdacek z doliny (1983). Nékteré Fuksovy
naméty byly zpracovany pro televizi. Polské filmy: Pohlednice z cesty (Kartka z podrozy,
Waldemar Dziki, 1983, podle roménu Pan Theodor Mundstock) a Uprostred nocniho ticha
(Wsrod nocnej ciszy, Tadeusz Chmielewski, 1978, podle romanu Pribéh kriminalniho rady).

VLADIMIR PARAL (1932)

vyuzival modernich postupi (zhusténé¢ho vyrazu, polopiimé feci, stiidani vypravéca a
mluvnickych osob, filmového ,,stfihu*) k zobrazeni stereotypt pracovniho a sexuélniho Zivota
a marné snahy lidi z nudy se vymanit. Hrdinou je nejcastéji inzenyr chemie, d¢j se odehrava
v Usti nad Labem: Jan Laban (pseudonym) Sest pekelnych noci (1964), Veletrh splnénych prani
(1964) s podtitulem ,,piibéh pokleslé aktivity, Soukromd vichrice (1966, ,,laboratorni zprava
ze zivota hmyzu*), Katapult (1967, ,,jizdni fad Zelezni¢nich, lodnich a leteckych drah do raje*).
Béhem zlatych Sedesatych byla z nich zfilmovana Soukroma vichrice (Hynek Bocan, 1967).
Vladimir Péral pokracoval podobenstvim o vé€ném kolob&hu totality Milenci a vrazi (1969,
,magazin ukajeni pted r. 2000) a romanem Profesionalni zZena (1971, ,,roman pro kazdého®).
Po ,.Cerné pentalogii spisovatel vySel vstfic normaliza¢nim ideovym ocekavanim a zahdjil
optimistickou ,,bilou pentalogii*“: Mlady muz a bila velryba (1973, ,,maly chemicky epos®),
Radost az do rana (1975, ,,0 kieccich a lidech®, odehrava se v Most¢), Generdlni zazrak (1977,
,roman nadéje*), Muka obraznosti (1980, ,.konfrontace snu a skutecnosti*), nasledovaly Ctyfi
sci-fi a po roce 1990 dalSich Sest romand.

Cist Parala bylo za normalizace v modé a knizni &tvrtky s jeho novinkou provazely dlouhé
fronty dychtivych zékaznikii pted knihkupectvimi. Za normalizace byly zfilmovany Paralovy
romany Radost az do rana (Antonin Kachlik, 1978), Mlady muz a bila velryba (Jaromil Jires,
1978), Katapult (Jaromil Jire$, 1983), Muka obraznosti (Vladimir Drha, 1989), po roce 1989
pak nepfili§ uspé$né Playgirls 1 a 2 (Vit Olmer, 1995) a Milenci a vrazi (Viktor Polesny, 2004).

JAROSLAYV DIETL (1929-1985)

byl od konce padesatych let uspéSnym autorem divadelnich her, televiznich inscenaci a seriala:
Rodina Blahova (1959), Tri chlapi v chalupé (1962), Eliska a jeji rod (1966). Napsal scénare
k filmtim Cesta hlubokym lesem (Stépan Skalsky, 1963), Hrdina ma strach (Frantiek Filip,
1965), Zenu ani kvétinou neuhodis (Zdenék Podskalsky 1966), Nejlepsi Zenska mého Zivota
(Martin Fri¢, 1968), Bylo ¢tvrt a bude piil (Vladimir Cech, 1968), Ddbelské libanky (Zdengk
Podskalsky, 1970), Pét muzii a jedno srdce (Jan Maté&jovsky, 1971), pozd€ji napt. Causa Kralik
(1979).

Velikou oblibu si ziskal jeho komediani televizni rodinny seridl s pisnickami a zpévaky Pisern
pro Rudolfa III. (1967-1969). Dil Rudolf IIl. na dvore Leonida 1. vznikl jako bezprostiedni
reakce na srpnovy vpad sovétskych vojsk. Marta KubiSova nazpivala pro seridl Modlitbu pro
Martu, pochazi z ného 1 hit Heleny Vondrackoveé Prejdi Jordan.
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V roce 1970 byl Jaroslav Dietl vylou¢en z KSC a propustén z CST, tto¢isté nasel ve FS
Barrandov. V titulcich neni uvedeno jeho spoluautorstvi filmu Zbrané pro Prahu (1974). Jiz
v roce 1971 mé na obrazovce premiéru Dispecer a déviatko z kolonie, vyrobeny v ostravském
studiu, jenz pokracuje seridlem Dispecer.>!

Po seridlové adaptaci romanu Gustava Flauberta Bouvard a Pécuchet pod nazvem Byli jednou
dva pisari (1972) napsal Dietl svlij prvni velky seridl metodou socialistického realismu
Nejmladsi z rodu Hamrui (1975) o kolektivizaci zemédé€lstvi, vzdalené inspirovany romanem
Michaila Solochova Rozrusend zemé, ktery Dietl v roce 1961 piepsal pro televizi. Nasledovaly
dalsi seridly na objednavku: Muz na radnici (1976) o préaci narodniho vyboru, Nemocnice na
kraji mésta (1977, 1981), Zena za pultem (1977) s &lenkou UV KSC Jitinou Svorcovou v titulni
uloze, Plechova kavalérie (1979), InZenyrska odysea (1979), Okres na severu (1981) o
tajemnikovi OV KSC, Synové a dcery Jakuba skldre (1985), Velké sedlo (1986). Této fadé se
nejen svou interaktivitou vymykaji Rozpaky kuchare Svatopluka (1984), neptiznané navazujici
na nékdejsi Kinoautomat.>

S Dietlovymi seridly se poji vzpominky na vylidnéné ulice v nedéli vecer, kdy se obvykle
vysilal dalsi dil. Ziskani Jaroslava Dietla pro serialy propagujici druzstevni zemédélstvi,
narodni vybory ¢i stranické funkcionéfe bylo pro rezim obrovskym uspéchem. Jejich autorem
totiz nebyl nikdo ze ,,stranického aktivu®, ale davéryhodny umélec s politickym ,,Skraloupem®,
jehoz zébavné seridly si publikum zamilovalo uz ve zlatych Sedesatych. Ani kritici, kterym
neunikly laciné motivy v jeho seridlech, nemohli plodnému autorovi upfit profesionalitu, smysl
pro vystavbu piib¢hu, vtipné dialogy a jistou miru odvahy pfi kritice nedostatkil zivota v tzv.
realném socialismu.

JAN OTCENASEK (1924-1979)

byl prozaik, scenarista a od roku 1973 dramaturg FS Barrandov. Knihy (vybér): Obcan Brych
(1955), Romeo, Julie a tma (1958), Kulhavy Orfeus (1964), Kdyz v raji prselo (1972).

Nameéty a scénate (vyber): Obcan Brych (Otakar Vavra, 1958), Romeo, Julie a tma (Jifi Weiss,
1959), Jarni povetri (podle motivu zromanu Obcan Brych, Ladislav Helge, 1961), Bez
svatozare (Ladislav Helge, 1963), Vrazda po nasem (Jiti Weiss, 1966), Jak se krade milion
(Jaroslav Balik, 1967), Ta treti (podle stejnojmenného romanu Jaroslava Havlicka, Jaroslav
Balik, 1968), Romeo a Julie na konci listopadu (TV, Jaroslav Balik, 1971), Svatba bez prstynku
(podle roméanu Kulhavy Orfeus, Vladimir Cech, 1971), Milenci v roce jedna (Jaroslav Balik,
1973, podle motivu z nedokonc¢eného romanu Pokuseni Katarina, 1984), V kazdém pokoji Zena
(Jaroslav Balik, 1973), Byl jednou jeden dum (TV seridl, FrantiSek Filip, 1975), Stin létajiciho
ptacka (Jaroslav Balik, 1977), Dnes v jednom domé (TV serial, FrantiSek Filip, 1979), Kdyz
v raji prselo (Magdalena Pivonkova, 1987).

Na Jana OtcenaSka vzpominal rezisér Jifi Weiss:
,Jan OtCenasek nem¢l ani virtuozitu Vladimira Neffa, ani ¢lovécinu Ivana Olbrachta,
zato vSak mél instinkt ,co se nosi‘; zit v USA, byl by byval milionafem.
K psani se dostal jako ,stranicky kadr‘. Sotva napsal Obcana Brycha, jeho hvézda se
rozzatila na strankéch stranického tisku. [...] Jan, ktery pochézel z chudych poméra, si
velice vazil svého postaveni, a v§echno, co napsal, kalibroval takovym zplisobem, aby
to bez potizi proklouzlo ideologickymi sity.*

31 Piesnéji Dispecer a..., nebot epizody se jmenovaly Dispecer a $vagii, Dispecer a trumpeta atd.

32 Podrobnéji PESAK, Luka$. Rozpaky seridlového teoretika. Brno, 2019. Magisterska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky.

33 WEISS, Jifi. Bily mercedes. Praha: Victoria Publishing, 1995, s.
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Hvézdy

Kazdé obdobi ma své herecké tvare, obsazovani tychz herct v fad¢ filmt za sebou trva v ceské
kinematografii od dvacatych let.

JANA BREJCHOVA (1940), povazovana za prvni ,star“ znarodnéné kinematografie, se
proslavilauz v div¢ich rolich na konci padesatych let. V Sedesatych vytvoftila napiiklad vyrazné
postavy ve filmech Evalda Schorma (Kazdy den odvahu, Navrat ztraceného syna, Fardruv
normalizace: Slecna Golem (1972), Mlady muz a bila velryba (1978), Schiizka se stiny (1982),
Jehla (1982, TV).

,,Jkonou* se stala

OLGA SCHOBEROVA (1943).

Objevil ji a ukdzal (ve cvi€ebnim tboru) Antonin Kachlik ve vojenské komedii Bylo nas deset
(1963). V bieznu 1964 ozdobila titulni stranu Playboye jako exemplar ,,divek z Ruska a zpoza
zelezné opony*. Nejvétsi role v doméci kinematografii zahrala v parodickych komediich
Limonadovy Joe (1964), Kdo chce zabit Jessii (1966), ,, Pane, vy jste vdova!“ (1970) a Adéla
jesté nevecerela (1977). Mensi, ale vyrazné bylo jeji u€inkovani ve filmech Flam (1966) a
Slecny prijdou pozdeji (1966). Hrala asi v deseti zahraniCnich filmech, vétSinou se svym
pozd¢jSim manZelem Bradem Harrisem, z nich se u nés natacely i promitaly gangsterka
Tajemstvi cinského karafiatu (1964) a western Zlatokopové z Arkansasu (1964). Koproduk¢ni
snimek Dovidenia v pekle, priatelia (1970) Juraj Jakubisko dokoncil, doplnil a uvedl az v roce
1990.

IVA JANZUROVA (1941)

vytvoftila vynikajici dramatické role ve filmech Kocdr do Vidné (1966), Znameni Raka (1966),
vyrazné komickeé role ve filmech Svatba jako remen (1967), Pension pro svobodné pany (1967),
Svétaci (1969), Dabelské libanky (1970) a ,, Pane, vy jste vdova!* (1970). Popularitu ziskala
jako Sarka v serialu Piseri pro Rudolfa ITI. (1967-1969). Vaznou dvojroli ji svéfil Juraj Herz
v hororu Morgiana (1972).

Také dalsi komicka

JIRINA BOHDALOVA (1931)

hrala vazné role: Hvezda zvand Pelynék (1964), Ucho (1970). Byla mj. hvézdou muzikalu
Ddma na kolejich (1966), feministické grotesky Vrazda ing. Certa (1970) a jednou ze ti
lehkych dam v komedii Svétdci (1969). Hrala titulni roli ve snimku Frantiska Filipa Odvadzna
slecna (1969), kritika ji chvélila za Prisné tajné premiéry (1967). Podvodnici ztélesnila v hotké
komedii Hynka Bocana Smich se lepi na paty (1986). Jeji kariéra pokracuje, nékolikrat ji
v posledni dobé& obsadil rezisér Jifi Strach: Svatd (2024).

Rovnéz

JIRINA JIRASKOVA (1931-2013)

vynikla v komedii Svétaci (1969). Dostala solovy part v hotké komedii Jak se zbavit Helenky
(1967). Po roce 1969 nesméla ve filmech ti¢inkovat, vratila se na platno az po roce 1977 a svou

vvvvvv
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RUDOLF HRUSINSKY (1920-1994)

disponoval velkou schopnosti pfevtéleni, a to bez napadné zmény svého zevnéjsku, dikce nebo
mimiky; dokézal vytvofit figury komické, ambivalentni, zadumcivé i1 désivé. V Sedesatych
letech ztélesnil hlavni postavy napft. ve filmech Nocni host, Nadéje, Hrdina ma strach, Vrazda
po nasem, Jak se krade milion, Rozmarné léto, Cest a sldva, Spalovac mrtvol. Hrél také majora
Kalase ve tiech detektivkach Petra Schulhoffa: Strach (1963), Vrah skryva tvar (1966), Po
stopach krve, k nimz pozd¢ji pribyla jesté¢ Diagnoza smrti (1979). Za normalizace nesm¢l
nékolik let ve filmu a televizi G¢inkovat. Prvni roli po obdobi distance dostal roku 1975 v prvni
povidce filmu Vladimira Cecha Stafeta, jenz se ale dostal do kin az v lednu 1979 pod nazvem
Silnejsi nez strach. Mezitim ztélesnil doktora Meluzina ve filmu Frantiska VIacila Dym
bramborové nateé (1976) a hral pak v dalSich filmech, mj. Adéla jeste nevecerela, Kulovy blesk,
Bajecni muzi s klikou, Postriziny, Pozor, vizita!l, Vesnicko ma strediskova aj.

VLADIMIR MENSIK (1929-1988)

nemél po vétSinu své kariéry divadelni angazma a od konce padesatych let byl zaméstnancem
FS Barrandov. Kazdoro¢n¢ ucinkoval asi v desitce filmi a jeho postavy jsou nezapomenutelné,
1 kdyZ tfeba nejsou hlavni. Jmenovat filmy, ve kterych Mensik nehraje, je t€z$i nez jmenovat
ty, ve kterych hraje:** Az prijde kocour, Limonddovy Joe, Lasky jedné plavovldsky, Marketa
Lazarovd, Spalovac mrtvol, VSichni dobri rodaci, Panenstvi a kriminadl, Svétaci, Vrazda ing.
Certa, ,, Pane, vy jste vdova!*, Divka na kostéti. Roli sobé na t&lo usil Mensik jako spoluautor
namétu snimku Klec pro dva. Vrcholu popularity doséhl v sedmdesatych letech, kdy se navic
stal televiznim bavicem a vypravécem, dodnes se reprizuji jeho Silvestry. Hluboce prozité byly
jeho role v televiznim diptychu Jititho Hubace Ikariv pad (1977) a Tazni ptdci (1983).

Oblibenym komikem byl Mensikiv kumpan

JIRI SOVAK (1920-2000),*"

muz vééné stiedniho v&ku, tifednického zjevu a suchého humoru. Rad ho obsazoval Martin Fri¢
(Kral Kralii, Prisné tajné premiéry, Nejlepsi Zenska mého Zivota), Vaclav Vorlicek (Kdo chce
zabit Jessii, Konec agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky, ,,Pane, vy jste vdova!*).
Sovék exceloval ve Svétacich, zahrél si 1 majora Kalase v detektivce Na kolejich ceka vrah.
Hrél pak vysetfovatele v jednom z prvnich normalizujicich filmd Clovek neni sam (1971).
Nejhlubsi ze Sovakovych charakteristik byl chameleonsky feditel Skoly v politické pohadce 42
prijde kocour, koncipovany podle prvniho tajemnika a prezidenta Antonina Novotného.

Sovakovym protihra¢em byl ve jmenovaném filmu

VLASTIMIL BRODSKY (1920-2002),

jenz mj. propujcil svlij nezaménitelny hlas rozhlasovému pohéadkéii Hajajovi. Brodského rad
obsazoval Zdenék Podskalsky: Bild pani, Zenu ani kvétinou neuhodis, Svétici, Ddbelské
libanky. Z nové viny reziroval Brodského Evald Schorm (Fardruv konec) a Jiti Menzel
kontrastné vyuzil ,,temnou strunu* hercova laskavého projevu (Ostre sledované viaky, Zlocin
v Santanu), srov. t€Z Rozmarné léto, Skrivanci na niti. Za titulni roli ve vychodnémeckém filmu
Jakub lhar (Frank Beyer, 1974) ziskal Vlastimil Brodsky Stifibrného medvéda na MFF
v Berling, dilo bylo nominovano na Oscara.

34 Jeden ze zahrani¢nich studentii kursu Czech cinema pted lety odevzdal vtipny esej nazvany Kde je Viadimir?
Povsiml si, ze se Vladimir Mensik objevuje témét v kazdém vyznamnéj$im ceském filmu, a ze zvédavosti, zda,
kdy a jak se MenSik ukaze, u€inil pro sebe zabavnou hru.

35 Drahu Jitiho Sovaka shrnul WAAS, Jiii. Libezny cholerik: Hvézdny obraz Jiftho Sovdka ve filmové a televizni
produkci 60. a 70. let. Brno, 2023. Bakalarskd diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity.
Vedouci prace Katefina Sramkova.
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V tlohach elegantnich svidcii, padouchti a podvodnika vynikl

MILOS KOPECKY (1922-1996):

Baron Prasil, Limonadovy Joe, Ja truchlivy Buh, Svatby pana Voka. Jeho popularita dosahla
vrcholu v sedmdesatych a osmdesatych letech zejména dily postavé MUDr. Strosmajera
v seridlu Nemocnice na kraji mésta. Do politickych déjin se Milo§ Kopecky zapsal vtipnym
diskusnim piispévkem na IV. sjezdu Ceskoslovenskych dramatickych umélct na jaie 1987, ve
kterém odmitl ,,staré zndmé truchlivé postavy™ a ,ustvané tvare vcerejSich nemysliteli®,
piipravené hlasat nova pojeti a ,tvafit se, ze sta¢i novym pozadavkim®, s vyzvou: ,,vas cas
vyprsel [...], odejdete-li véas, to jest hned, mize vam byt jesté podékovano.*

Velikym talentem disponoval

JAN LIBICEK (1931-1974).

Exceloval ve Svétdcich, ztélesnil dogmatického kantora ve Skvoreckého a Schormové komedii
Farariv konec, oblibil si ho Vaclav Vorli¢ek a sv€fil mu myj. roli lupice v detektivee Smrt si
vybira (1972).

KAREL HOGER (1909-1977)
po velkych hlavnich rolich z padesatych let uplatnil své excelentni uméni mj. ve snimku Zlata
reneta a v historickém kostymu: Spanild jizda, Cest a slava.

VACLAV VOSKA (1918-1982)
ztélesnil postavy nevrlych a osamélych intelektuala ve filmech Jak se zbavit Helenky (1967) a
Ta treti (1968).

RADOSLAV BRZOBOHATY (1932-2012),

zrozeny pro role chlapakt, byl mj. partnerem Jifiné Bohdalové v muzikdlu Ddma na kolejich,
ztélesnil F. L. Veka v televiznim seridlu podle Aloise Jirdska a sedldka Frantiska v kronice
Vojtécha Jasného Vsichni dobri roddci. Ptijal téZ mj. hlavni roli ve filmu Antonina Kachlika
O moravské zemi (1977), ktery se Vsemi dobrymi rodaky polemizuje.

V cCeskych filmech s uspéchem c¢inkovali slovenské herecky a herci, naptiklad:

EMILIA VASARYOVA (1942): Az prijde kocour, Bldznova kronika, Lidé z maringotek,
pozdéji Pelisky.

MAGDA VASARYOVA (1948): Marketa Lazarovd, Na kometé, Radiiz a Mahulena, Babicka,
Princ Bajaja, Hry lasky salive, ...a pozdravuji vlastovky, Rusalka, Postriziny aj.

VLADO MULLER (1936-1996): Smrt si #ika Engelchen, Obzalovany, Vinoce s Alzbétou aj.

Mistfi malych roli

Vedle profesiondlnich herct vidame ve filmech také lidové typy, natursciky. Ve filmech Milose
Formana a jeho pratel vynikli zejména:

JAN VOSTRCIL (1903-1985): Kdyby ty muziky nebyly, Cerny Petr, Lasky jedné plavovldsky,
Intimni osvétleni, Hori, md panenko, déale Adelheid aj.
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JOSEF SEBANEK (1915-1977): Ldsky jedné plavovidsky, Hori, md panenko, Nejkrdsnéjsi
vek, Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka, Homolka a tobolka aj.

JOSEF KOLB: Lasky jedné plavoviasky, Hori, ma panenko, Nejkrasnéjsi vek, Hogo fogo
Homolka aj.

a fenomenalni ]
MILADA JEZKOVA (1910-1994): Lasky jedné plavovlasky, Ostre sledované viaky, Hori,
ma panenko, pozdé€ji Kulovy blesk aj.

Az v 70 filmech a 10 serialech uc¢inkoval dramaturg

BOHUMIL SMIDA (1914-1989).

V letech 19551970 byl vedoucim jedné z vyrobnich skupin, ve které vznikly tak zadsadni filmy
jako Skola otcii, Touha, Zizkovskd romance, Velkd samota, Az prijde kocour, O nécem jiném,
Perlicky na dné, Ostre sledované vlaky, Sedmikrdsky, Romance pro kiidlovku, Noc nevésty,
Stud, Rozmarné léto, Vsichni dobii roddci, Zert.

Svoji §irokou tvaf propijéoval kamefe &asto, obvykle v malych rolich. Casto ztélesiioval
podezielé typy, ne-li pfimo zloCince. Do paméti divakd se zapsal jako ,pan Pacinek™
z detektivniho diptychu Jaroslava Macha Nahd patyika a ,,Rakev ve snu videti... “ Vyrazné
figury vytvotil ve filmech Velka samota, Kde alibi nestaci, Fotbal, Slecny prijdou pozdéji, Den
sedmy, osmd noc, Cesty muzu, Pripad mrtvého muze aj. Rad spolupracoval s Vojtéchem
Jasnym, Vérou Chytilovou, Ladislavem Helgem, Jaroslavem Machem, ukazoval se ve filmech
zanrovych: 105 % alibi, Kdyby tisic klarinetii, Happy end.

Smidovy paméti, a¢ dosti osobni a ideologicky poznamenané, poskytly v osmdesatych letech
jisty vhled do fungovani filmového priimyslu; vysly vnakladu 50 tisic vytiskd.*
Charakteristiku Bohumila Smidy podava Petr Szczepanik.®’

V mnoha ¢eskych filmech se mihnul byt’ jen na chvili, mistr drobnych roli

OLDRICH VELEN (1921-2013).

Patfil k herctim, ktefi byli zaméstnanci barrandovského studia. Ztélesnil idajné na 300 riznych
roli, v Sedesatych let jich bylo 46, v sedmdesatych letech sedmdesat.

Dal8imi zaméstnanci Barrandova byli naptiklad také Vladimir MenSik, Lubomir Kostelka, Jifi
Lir a Jana Brejchova.

Kameramani

JAROSLAV KUCERA (1929-1991)

Spolupracoval zejména s Vojtéchem Jasnym, s Vérou Chytilovou a dal§imi tviirci nové viny:
Touha, Krik, Az prijde kocour, Démanty noci, Sedmikrasky, Vsichni dob¥i rodaci, Ovoce stromii
rajskych jime, z pozd&jSich: Morgiana, Smrt mouchy aj. Jeho kamera byla vyrazné
experimentélni, pouzival vynalézava technick4 feseni.’®

36 SMIDA, Bohumil. Jeden Zivot s filmem. Praha: Mlada fronta, 1980.

37 SZCZEPANIK, Petr. Tovdrna Barrandov. Svét filmaiii a politickd moc 1945—1970. Praha, NFA: 2016, s. 275—
289.

38 Vizme monografii: SVATONOVA, Katetina. Mezi-obrazy. Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery.
Praha: FF UK, MasterFilm, NFA, 2016.
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MIROSLAYV ONDRICEK (1934-2015)

Spolupracoval s MiloSem Formanem a jeho skupinou: Konkurs, Ldsky jedné plavovlasky,
Intimni osvétleni, Hori, ma panenko, Homolka a tobolka. Snimal vyznamné zahrani¢ni filmy:
Kdyby..., Taking Off. Jatka ¢. 5, Vlasy, Ragtime, Amadeus, Valmont, Cas probuzeni aj. Byl
mistrem detailu a osvétlovani tvari.

JAN CURIK (1924-1996)

Spolupracoval se Zbyiikem Brynychem a Jaromilem Jiresem: Zizkovskd romance, Transport
z rdje, Zert, Valerie a tyden divii aj. Mé&l smysl pro lyrickou atmosféru a autorské ambice:
vyrazn¢ ovlivnil podobu vychodonémeckého filmu Pripad Gleiwitz, ve spolurezii s Antoninem
Masou natocil Bloudeni.

JAROMIR SOFR (1939)
Spolupracoval s Jitim Menzelem: Ostre sledované viaky, Rozmarné léto, Skiivanci na niti aj.

JOSEF ILLIiK (1919-2006)
Spolupracoval s Karlem Kachynou. Byl mistrem $irokouhlého formatu: Trdpeni, Spanila jizda,
Kocar do Vidné, Noc nevésty, Kladivo na carodéjnice aj.

Velmoc détského filmu

Do roku 1989 bylo Ceskoslovensko povazovano za ,,velmoc* v tvorb¢ filmii pro déti. Détské
filmy sice produkovaly takika vSechny socialistické zemé a také mély filmare, kteti se na détské
publikum specializovali (Ion Popescu-Gopo v Rumunsku, Ivanka Grabcevova v Bulharsku,
Joze Gale v Jugoslavii, Janusz Nasfeter v Polsku, Ilja Frez, Alexandr Rou, Rolan Bykov aj. v
SSSR), ¢eska kinematografie ale méla v tomto kontextu vyjimecné postaveni.

V Sedesatych letech se u nas vyrabélo ptiblizn€ pét celovecernich filma pro déti rocné. Koncem
osmdesatych let to byl dvojnéasobek, détské filmy tedy tvotily az tfetinu ro¢ni hrané produkce.
Meéli jsme reziséry, ktefi se na détské filmy specializovali (Milan VoSmik, Jan Valasek, Jifi
Hanibal, Ota Koval, Véra Plivova-Simkova, Drahomira Kralova, Karel Zeman, Josef Pinkava,
Radim Cvrcek), ale pohadku nebo détsky snimek najdeme ve filmografii mnoha dalSich —
nejméné jeden film pro déti natocili Martin Fri¢, Karel Stekly, Vaclav KrSka, Botfivoj Zeman,
Véclav Gajer, Cenék Duba, gtépe’m Skalsky, Vaclav Téborsky, Josef Mach, Karel Kachyna,
Antonin Kachlik, Jindfich Poldk, Véclav Vorli¢ek, Oldfich Lipsky, Pavel Hobl, Frantisek
VI4cil, Jan Schmidt, Zdenek Sirovy, Hynek Bocan, Antonin MasSa, Juraj Herz, Véra Chytilova,
Vit Olmer, Vladimir Drha, Karel Smyczek, Zden¢k Troska, Radovan Urban, Jaromir Borek aj.
Ptipocitat mizeme 1 filmy, ve kterych déti vystupuji, ale jejich poselstvi je ur¢eno dospélym
(Touha, Az prijde kocour Vojtécha Jasného; Pét holek na krku Evalda Schorma) a také filmy
rodinné (S tebou mé bavi svet).

Tak masivni nasazeni Spickovych filmaiskych sil nejen hlavniho, ale i artového proudu k tvorbé
o détech a pro déti v jinych zemich nenajdeme, snad s vyjimkou franu. ProtoZe viak Abbas
Kiarostami pocatkem sedmdesatych let absolvoval stdZ u Herminy Tyrlové v Gottwaldov€, ma
1 iransky zazrak s ¢eskou Skolou néco spole¢ného.
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Podminky k rozkvétu détského filmu byly u nds dany produkénim a distribu¢nim zazemim
staitni kinematografie. Dé&tsky film se nemusi v trzbach zaplatit hned, jeho exploatace
videdlnim piipadé zahrnuje nékolik divackych generaci. Citankovym piipadem je
kinech navstivilo tém¢t 11 miliont divaki.

Spadova kina v obcich, méstech a méstskych ¢astech hravala kazdou ned¢€li kromé letnich
mesici détské predstaveni. Kazdorocné se tedy v kiné vystfidalo asi Ctyficet détskych
programu. Byly mezi nimi celovecerni novinky (nejen domaci, ale i nakoupené v SSSR, jinych
socialistickych zemich a také tfeba ve Velké Britanii, v Japonsku atd.), pasma kratkych filmu,
mnoho repriz a filmy z ,,dospelého* repertoaru, jejichz obézna draha ¢asem ,,poklesla® do
détskych predstaveni.

Bylo by zjednodusenim tvrdit, Ze se vSechny domaci détské filmy, vyznamenavané na
festivalech, tésily spontanni oblibé détského publika. Autor této ptirucky navstivil ve svych
deseti letech vysoce oceniovany snimek Dédecek, Kylijan a ja, ktery mél skvélé recenze, a byl
prekvapen, jak $edivy a nezajimavy film to je. Zadny odvaz nepocitil ani o n&kolik let diive pii
televiznim sledovani jiného ocetiované¢ho dila, bezmadla surrealistického opusu Pavla Hobla
Mate doma Iva? o Honzikovi a Pepikovi.

Natacely se filmy, o kterych se dospéli autofi, dramaturgové a kritici ujistovali, jak jsou
poetické a pro détskou dusi dobré, ale jejich cilova skupina se v téZe dob& hrnula na indianky
(Poklad na Stribrném jezere, Vinnetou I-1II, Synové Velké medvédice), americké westerny
(Sedm statecnych, Velkda zeme, Na sever Aljasky, Rio Bravo), francouzské spektakly plasté a
dyky (Fanfin Tulipan, Cerny tulipin, Ti¥i musketyri, Syn kapitina Blooda, Mandrin,
Scaramouche). Potiz byla i v tom, Ze do détstvi se vejde n€kolik zcela odliSnych Zivotnich etap,
takze prviidcek reaguje na stejné filmy jinak nez pubertdk. Potiz je i v tom, Z dité nevidi vzor
v jiném ditéti, ale hraje si na dospélého a s jeho hrdinstvim (Old Shatterhand, d’Artagnan) se
identifikuje. Pokud byl vSak domaci détsky film jen trochu vesely (7dto, sezen sténé) nebo
akeni (detektivni série o Martinovi), odchéazeli jsme 1 z détského predstaveni pobaveni.

Tvorbé pro déti prospivalo i zdravé soupefeni mezi dv€éma centry: na Barrandové vznikaly
hrané filmy pfedeviim v tviiréi skuping Svabik—Prochazka, ale konkurovalo jim Filmové studio
Gottwaldov, jez spadalo pod Kratky film. Kazdoro¢ni bilanci byl od roku 1961 vénovéan
Festival filma pro déti v Gottwaldové, dnes ve Zlin€, jehoz Velké kino skytalo sledovani
jedine¢ny fanouskovsky prostor. Détské publikum ale v této ,,aréné€” umélo byt i otravné a
otravené, pokud je sledovany snimek nebavil.

S nastupem normalizace ptevzal vedeni Prochdzkovy skupiny na Barrandové Ota Hofman
(1928-1989). Zachoval jeji étos, tradici 1 profesionalitu a zachranil nékolik scénait Jana
Prochéazky a FrantiSka Pavlicka, které pak byly realizovany pod jinymi jmény (Uz zase skacu
pres kaluze, Pani kluci, Princ Bajaja, Tri orisky pro Popelku, Ostrov stiibrnych volavek). Pravé
v Hofmanové skupiné byla zachovéana nejvétsi kontinuita s vrcholnou tvorbou Sedesatych let.
Na jejich festivalové uspéchy sedmdesata 1éta navazala.

Ceské filmy pro déti byly také excelentnim vyvoznim artiklem. Kupovaly je viechny spiatelené
staty a skvéle se prodavaly 1 do zemi kapitalistickych a rozvojovych.

V Sedesatych letech se rozSituje Zanrova diverzita détskych filmi a rozviji se typ problémového

filmu s détskym hrdinou, ktery ¢eli vazné Zivotni situaci (rozvod rodi¢l, Spatnd parta, postaveni
v kolektivu atd.).
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V gottwaldovském studiu pracovali:

JOSEF PINKAVA (1919-2006)

puvodnim povolanim ucitel, zacal ve zlinském studiu jako asistent a stravil roky natacenim
pramyslovych a dokumentarnich filmu. Pfesel k natdceni hranych ¢asti v animovanych filmech
Herminy Tyrlové a sttedometraznich hranych filmt pro déti. V Sedesatych letech se z nékolika
jeho filma bezprostfedné za sebou staly hity:

Prazdniny s Minkou (1962) o détech a ponikovi, pul milionu divak.

Ivana v utoku (1963) o divce fotbalistce, pil milionu divaki.

Neobycejna tiida (1964) o studentkach dvanéactiletky, milion divaka.

Sirokouhla &ernobila komedie Kocky neberem (1966) o &tyfech mladicich a jednom starém
aut¢ ziskala i1 diky chytlavému nazvu 1,2 milionu divakd.

Problémovymi psychologickymi détskymi filmy byly:
Miéeni muzit (1967) s Erikem Pardusem v roli chlapce, jehoz rodice se rozvadéji.
Kapitan Korda (1970) o chlapci z détského domova a jeho vztahu k adoptivnim rodic¢tm.

-------

Metracek (1971) podle Stanislava Rudolfa,

natoCil vSak také mj. Gspésné komedie Terezu bych kvili Zadné holce neopustil (1976) o
chlapci a jeho opici, romantické Kopretiny pro zameckou pani (1981) podle Stanislava
Rudolfa, dalsi psychologické drama o adopci Chlapi pitece nepldacou (1979) a ptibéh détského
peveckého souboru Pohlad’ kocce usi (1985) podle scénare rezisérovy dcery, dokumentaristky
Hany Pinkavové.

RADIM CVRCEK (1931-2004)

zacal 1958 studovat FAMU, ale studia pterusil, kdyz odjel s cirkusem na Dalny vychod; zivil
se vném i jako klaun. M¢&l smysl pro détské vidéni a tihl k akénim zanrim. Po dokonceni
FAMU v roce 1963 naSel uplatnéni v Gottwaldové, kde debutoval dobrodruznou détskou road
movie Tdiia a dva pistolnici (1967) podle knizky Josefa Skvoreckého (1965, pod jménem Jana
Zabrany, knizka s dialogy v azbuce méla poslouZzit k vyuce rustiny) o moskevské hol¢icce
ztracené na cesté do Brna.

Nasledovaly mj. filmy Despélaci miiZou vSechno (1970), Hodina modrych slonit (1970),
Nekonecna — nevystupovat! (1978) s Milanem Lasicou a Juliusem Satinskym a socialisticko-
realistické drama z délnického hnuti na Hodoninsku Déti zititkit (1980).

Za normalizace natacel Radim Cvrcek filmy, které sice mély u déti a mladeze jisty tspéch, ale
projevily se v nich snizené naroky: uc¢novsky muzikadl Mezi nami kluky (1981), trikoveé
piiznan¢ trapnd pohadka ptrevracejici naruby pohddkova schémata Za humny je drak (1982),
detektivka podle Vojtécha Vackeho Tieti skoba pro Kocoura (1983) a dalsi detektivka Hurd
za nim (1988).
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Bulhar na Barrandové

K nest’astniklim ,,pfechodného obdobi* od prazského jara k normalizaci patfil mj. vynikajici
bulharsky rezisér

RANGEL VALCANOV (1928-2013),

jenz ve vysokorozpoCtové bulharsko-Ceské koprodukci natoCil podle scénafe Anzela
Vagenstajna podobenstvi o postaveni umélce v totalitni diktatuie Ezop (1969). Hraji: Georgi
Kalojancev, Miroslav Machacek, Radovan Lukavsky, Doroteja ToncCeva aj. Kamera: Andre;j
Barla, kostymy: Ester Krumbachovd, Ana Kaculeva, hudba: Zden¢k Liska. Sirokoﬁhly,
barevny. Nataceni v pifimoiskych exteriérech pierusila v srpnu 1968 zprava o invazi do
Ceskoslovenska, jiz se zo¢astnila i bulharsk4 armada. Cesti herci nejprve odmitli film dabovat,
nakonec nadabovan byl, ale vzapéti Sel v Praze do trezoru. V Bulharsku v nepatrné zkracené
verzi uveden byl. V. CSSR byl uvolnén po Listopadu jen pro filmové kluby, kde ho skoro nikdo
nepromital a zaplsobil jako dilko beznadéjné vyEpelé.

Ragnel Val¢anov ale v Praze né€kolik let zlstal a natocCil autorsky snimek Tvdi pod maskou
(1970) s Josefem Kemrem a Lubou Skofepovou, kamera: Andrej Barla, a Sirokothlé ¢ernobilé
komorni herecké partnerské drama, které napsal s Ivou Hercikovou: Sance (1971), s Josefem
Abrhdmem a Jifinou Tiebickou, kamera: Andrej Barla. Oba snimky mély minimalni publicitu
i distribuci a v roce 1974, resp. 1976 byly stazeny z ob¢hu. Rangel Valcanov se vratil do
Bulharska a podilel se na uméleckém rozkvétu bulharské kinematografie sedmdesatych let
(Lakyrky neznamého vojina).

Nastup normalizace

Gustav Husak pfevzal funkci prvniho tajemnika UV KSC 19. dubna 1969.

V zafi téhoZ roku byl pro udajné spojeni s francouzskou rozvédkou zatlen ustfedni feditel
Ceskoslovenského filmu Alois Polediidk (1922—1984). Do funkce tstiedniho feditele CSF byl
23. zaii 1969 jmenovan dr. Jiti Purs (1924-2017).

K 30. listopadu 1969 byl odvolan teditel Filmového studia Barrandov Vlastimil Harnach
(1916-1997) a po n€kolika kadrovych vyménach se v této funkci od fijna 1970 usadil spisovatel
Miloslav Fabera (1912—-1988).

K 1. bfeznu 1970 byly rozpustény tvirci skupiny a vznikly oddélen¢ dramaturgické a vyrobni
skupiny.

Ustiednim dramaturgem FSB se 1. prosince 1969 stal Ludvik Toman (1920—1988). Pfestoze o
ném bylo zndmo, Ze bere uplatky, nebylo ho dlouho mozné z funkce odvolat, protoZe za nim
stal vedouci oddéleni kultury UV KSC Miroslav Miiller (1926—1997), osobni piitel generalniho
tajemnika UV KSSS Leonida Breznéva.

Ustiedni feditel Jifi Purs se od po¢atku sedmdesatych let nékolikrat pokusil Ludvika Tomana
sesadit. Podaftilo se to az k 31. srpnu 1981, kdy byla, v ramci reorganizace, funkce ustiedniho
dramaturga zruSena. Toman byl pfeveden na pozici vedouciho dramaturga zahrani¢nich
zakazkovych skupin, odkud k 30. &ervnu 1982 odesel do Ceskoslovenského filmexportu.>

3 Tomantv lidsky a pracovni profil charakterizuje HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky
normalizace ve Filmovem studiu Barrandov (1968—1973). Praha: Academia, 2011, s. 170-177.
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Pozd&jsi historickd badani potvrdila, co lid tusil: ve $pickach KSC soupefili, feknéme,
pragmatici, jako generalni tajemnik a prezident Gustav Husék nebo premiér Lubomir Strougal,
s reprezentanty ,,tvrdé linie“, jako byl ideologicky tajemnik Vasil Bil'ak, dalsi ideolog Jan
Fojtik, jenZ m¢l na starosti média, nebo piedseda Federdlniho shroméazdéni Alois Indra.

Ustiedni feditel Jifi Pur§ zastdval za této konstelace spise ,,stfedovou®, pragmatickou linii.
Reditel Kratkého filmu Praha Kamil Pixa mél blizko k PurSovi a nesnasel se s Miillerem.
Mocenskymi a osobnimi vztahy a averzemi Ize vysvétlit nékteré pohyby sledovaného obdobi,
jako osud muzikalu T7icet panen a Pythagoras (1973), ktery byl nejprve zakézan a nendpadné
uvolnén do kin v zati 1977.

V prosinci 1970 schvalilo plenarni zasedani UV KSC dokument Poucent z krizového vyvoje ve
strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC. Strana méla ve 14milionové CSSR v roce 1968 asi
1,7 milionu ¢lend (= 12 % obyvatelstva), po invazi vojsk VarSavské smlouvy kolem 150 tisic
¢lenil ze strany vystoupilo, béhem provérek v roce 1970 bylo dalSich 67 tisic ¢lenli vylouceno
a asi 260 tisic vyskrtnuto.

Vylouceni komunisté pfisli v mnoha ptipadech o své pracovni pozice (ptesunuti do niz§ich
funkci nebo pfinuceni zménit zaméstnani), jejich déti mély ztizeny piistup ke vzdélani (mohly
napiiklad studovat vysoké skoly technického sméru, nikoli vS§ak humanitni obory).

Jiti Pur§ popsal zacatek ,konsolidace* ve svéfeném rezortu takto: ,,Brzy po nastupu nového
vedeni Cs. filmu se na zékladé soustavné politické prace s prednimi tviréimi pracovniky
podatilo ziskat pro podporu nového kursu v kinematografii fadu vynikajicich tviirct a pfednich
pracovniku filmu, k nimz patfili napt. Karel Zeman, Jifi Sequens, Otakar Vavra, Karel Stekly,
Hermina Tyrlové, Oldfich Lipsky, Miloslav Fabera, Kamil Pixa, Milo§ Broz, Vladimir Sis,
Vladimir Cech, Zbynék Brynych, Josef Mach, Jaroslav Mach, Vaclav Vorli¢ek, Jaroslav Balik,
Jindfich Polak, Antonin Kachlik, na Slovensku Palo Bielik, Martin Tapék, Vlado Bahna,
Andrej Lettrich a nékteti dalsi.«*

Tak zacala politika ,,diferencovaného pftistupu®, kdy se behem stranickych a kéadrovych
provérek semkla kolem nového vedeni ,.stranickd skupina® provéfenych tviircli, doplnéna
umeélci loajalnimi, zatimco ti ,,neprovéreni byli prevedeni do nizsich pozic (pomocny reZisér,
dabing, Kratky film...) nebo si na novou pfilezitost museli nékolik let pockat.

Vzpominkova svédectvi naznauji, Ze méné talentovani, ale politicky kovani filmafi,
v Sedesatych letech zastinéni novou vilnou, vyuzili ptileZitost a stranickymi cestami nyni branili
svym mladSim kolegiim v navratu k profesi.

Ze zachovanych dokumentl zaroven vyplyva, ze vétSina novolnnych tvirci neméla byt
odstavena ,,na vécné Casy*; cekalo se, az zmé&knou, ,,provedou sebekritiku®, projevi vetejné své
odhodléani zapojit se do budovani socialismu. Vedeni kinematografie si dobie uvédomovalo, Ze
tvirei jako Jiti Menzel disponuji svétovou slavou. Tim spiSe se je snazilo ziskat na svou stranu.
A opravdu — po Ctyfech, péti, Sesti letech se vétSina odstavenych reziséra ke své profesi vratila,
pokud mezitim neodesli do exilu.

40 PURS, Jifi. Obrysy vyvoje ceskoslovenské zndrodnéné kinematografie (1945—1980). Praha, Cs. filmovy Gstav,
1985, s. 101.
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Kulturni milieu normaliza¢nich let

Veftejny zivot byl za normalizace podroben kalendati vyroci a ritudli v pétiletém cyklu: kon¢il-
1i letopocet jednickou nebo Sestkou, konal se stranicky sjezd, nejdiive koncem tnora v Moskve
(KSSS), o dva mésice poté v Praze (KSC), a slavilo se vyro&i zalozeni KSC (1921). Kongil-li
letopocet nulou nebo pétkou, oslavovalo se vyro¢i narozeni V. I. Lenina a osvobozeni
Ceskoslovenska Sovétskou armadou a konala se spartakiada. Konéil-li letopocet &tyikou nebo
devitkou, oslavovalo se Slovenské narodni povstani. Koncil-li letopocet osmickou nebo
trojkou, pfipominalo se vyroci Vitézného tinora.

Samoziejmosti byl ,,dvoji zivot®, kdy obcané pies den odvadéli pracovni vykony, zasedali na
schiizich, zdobili nasténky, Cetli Rudé prdvo, a vecer si naladili ¢eské vysilani BBC, Hlasu
Ameriky, Svobodné Evropy nebo rakouskou televizi, aby se dozvédéli, co se vskutku déje,
napiiklad Ze explodovala jaderna elektrarna v Cernobylu.

Pop-music, ktera se rozvinula v Sedesatych letech, se rezim snazil spoutat a pfizpiisobit svym
potfebam. Kapely s anglickymi ndzvy se musely v letech 1971-72 pfejmenovat, tak se z The
Rangers stali Plavci, z Greenhorns Zelenaci, z The Blue Effectu Modry efekt a z The Speakers
byl Junior. Nad¢jny vyvoj big beatu se zabrzdil, i kdyz nékolik skupin na scéné ziistalo:
Olympic, Modry efekt, Synkopy 61 aj.

Na rozdil od Mad’arska, kde progresivni rockové skupiny (Illés, Omega, Locomotiv GT,
Bergendy aj.) tvofily hlavni proud, dominovala v Cesku sedmdesatych let usedla pop music
reprezentovana piedeviim Tane¢nim orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu (TOCR),
solovymi zpévaky s vlastnimi kapelami (Karel Gott, Petr Spaleny, Jifi Korn, Vaclav Neckaf,
Waldemar Matuska, Michal David, Helena Vondrackova, Nad’a Urbankova, Hana Zagorova,
Marie Rottrové, Véra Spinarova, Martha a Tena Elefteriadu etc.) a hity jako Holky z nasi skolky
(1983). Pavodni skladby obstaraly jen ¢ast produkce, zna¢nou ¢ast vysilaného repertoaru
tvofily coververze svétovych hitil s Ceskymi texty. Utajované lasce publika se tésili disidentka
Marta KubiSové a exulant Karel Kryl, jejichz nahravky se nesmély §ifit.

Teprve nastup tzv. nové viny v rockové hudbé od konce sedmdesatych let (Prazsky vybér, OK
Band, pozdéji Stromboli aj.) scénu proménil. V bieznu 1983 na ni zaatocil tydenik Tribuna
¢lankem ,,Nova vlna se starym obsahem® a Prazsky vybér byl zakdzan. Od sedmdesatych let
byli pronésledovani ¢lenové undergroundovych kapel Plastic People of the Universe a DG 307.
Ve druhém normalizacnim desetileti zastinila ¢eskou scénu dravéjsi a ptivodnéjs$i pop music
slovenska (Miroslav Zbirka, Marika Gombitova, Peter Nagy, El4n), jejiz progresivni vyhonky
se jiz diive t&Sily tcté (Pavlo Hammel a Prady, Marian Varga a Collegium musicum).
Znacného rozsifeni, a to 1 v amatérském muzicirovani, doznala country & western music
(Michal Tuény) a pozdéji folkovi pisnickafi, jejichz menSinovy Zanr ziskal auru politické
opozice, mimo jiné diky povidani mezi pisniC¢kami (Jaroslav Hutka, Vlastimil Tfesnak, Dagmar
Voiikova, Vladimir Merta, pozd¢ji Jaromir Nohavica, Karel Plihal, Pepa Nos, Ivo Jahelka,
Pavel Dobes aj.). V osmdesatych letech dokdzaly folkové maratony zaplnit rozlehlé amfiteatry
(Porta, Lipnice, Bfeclav...).

Diky mnoha kulturnim aktivitdm, tolerovanym a jen obcas zakazovanym, nebyl Zivot za
normalizace tak Sedivy, jak by se dnes mohlo zdat. Sféru odvahy tvotily malé, experimentalni
divadelni scény jako brnénské Divadlo na provazku, prostéjovské a pozdéji brnénské
HaDivadlo, brnénsky Ochotnicky krouzek, prazské Divadlo na okraji, libereckd Ypsilonka.

Ostte hlidana byla publika¢ni ¢innost, reformni ¢asopisy z konce Sedesatych let byly zakazany,
zakladani novych periodik se povolovalo vyjimecné, existoval jen jeden, oficialni literarni
casopis — Literarni mésicnik. Knihy ,,zavadnych* autorti byly vyfazeny z ptij¢ovniho fondu.
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Literatura se $tépila do t¥i sfér na oficialné vydavanou, samizdatovou a exilovou. Rada literatt
z Sedesatych let se na protest odmlcela, odesla do exilu, publikovala pod krycimi jmény nebo
piesla do disentu a samizdatu. Pribézné dochézelo k ,,navratim* piivodné proskribovanych
literat, tak se naptiklad béhem sedmdesatych let na pultech znovu objevily knihy Bohumila
Hrabala, Jifiho gotoly, Ivana KfiZe nebo basné Oldiicha Mikulaska.

Literarni provoz a pozice v nakladatelstvich a spisovatelském svazu ovladala skupina vzajemné
se podporujicich stranickych literatl, jako byli Jan Kozék, Josef Rybak, Ivan Skéla, Miroslav
Florian, Bohumil Riha, jejichZ dila vychéazela v privilegovanych nakladech neodpovidajicich
poptavce. Kuriozitou byly literarni aktivity vedouciho kulturniho oddéleni UV KSC Miroslava
Miillera. Humoristické prézy a bajky, které vydaval pod pseudonymem Miroslav Kapek (S
Elvirou v laznich, 1972; Zajicek, 1978; Hrisna kopa, 1983 aj.), dosahovaly netimérnych
nakladi, zaplavovaly knihkupectvi 1 antikvariaty.

V poezii ziskala silnou pozici skupina tzv. pétatticatnika, coz byli basnici Karel Sys, Jifi Zacek,
Josef Peterka, Josef Simon, Michal Cernik, Petr Skarlant, Jaromir Pelc, jejichz tvorbu ocetioval
kritik Milan Blahynka, autor konceptu tzv. pozemské (tedy nikoli spiritualni) poezie,*! jimz
navézal na podobné rozlideni Ladislava Stolla.*?

Koncept tzv. zdravého pozemstanstvi, ve zvulgarizované podob¢ soustfedény na pozitky jidla,
piti a milostného Zivota, byl pro oficidlni normaliza¢ni mentalitu pfizna¢ny, odpovidal
dobovému zivotnimu stylu a pronikal i do filmu (srov. Bourlivé vino, Postriziny).

Literarni kritiku kromé& Milana Blahynky ovladala nechvaln¢ proslula trojice Vitézslav
Rzounek, Jaromira Nejedla a Hana Hrzalova. Rozruch a pohorSeni autorit zpiisobila monografie
Jana LukeSe Prozaickd skutecnost,* odvazna reflexe o mladé literatufe, jiz nepomohlo ani
za$titéni marxistickou terminologii.

Nejdelsi fronty pfi kniZnich Ctvrtcich se stidly na knihy Vladimira Parala, jenZ se béhem
sedmdesatych let stal negmdodnéjSim domécim spisovatelem. Od roku 1976 vychézely znovu 1
knihy Bohumila Hrabala. Z vynikajicich prozaiki se rezimu pfiblizil a byl oceniovan Ladislav
Fuks (napsal mj. knizku o détstvi Julia Fucika K7istalovy pantoflicek, 1978).

Politickd opozice soustfedéna kolem Vaclava Havla sepsala koncem roku 1976 peti¢ni manifest
Charta 77. Rezim reagoval protiakci, tzv. antichartou, neboli prohlaSenim vybort uméleckych
svazl Za nové tviirci ¢iny ve jménu socialismu a miru.

Z historického hlediska byla Charta 77 vyznamnym uspéchem od této chvile sjednocené
opozice, ale 1 anticharta byla uspéchem, a to uspéchem rezimu. Nastalo druhé kolo diferenciace,
intelektudlni a uméleckd scéna se prehledné rozstépila do dvou sfér: na jedné strané zistali
signataii Charty, tedy disidenti, prondsledovani Statni bezpecnosti nebo pfinuceni k odchodu
do exilu, na stran¢ druhé ti, kdo Chartu nepodepsali (vétSinou podepsali antichartu, ale nebylo
to pokazdé podminkou), ziskali pfislovecny ,,klid na praci® a oteviely se jim stranky casopisti,
brany nakladatelstvi a ateliérii. Ceska kultura tedy od roku 1977 zaznamenala vyrazné oZiveni:
na scénu se po podpisu anticharty vraci Jan Werich, znovu ve filmech miiZe hrat Jifina Jirdskova
atd.

41 Srov. BLAHYNKA, Milan. Pozemskd poezie. Praha: Cs. spisovatel, 1977.

42 Srov. STOLL, Ladislav. TFicet let bojii za ceskou socialistickou poezii. Praha: Orbis, 1950. V pfepravované
verzi Tyz: Basnik a nadéje. Praha: Cs. spisovatel, 1975.

4 LUKES, Jan. Prozaickd skutecnost. Praha: Mlada fronta, 1982.
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Jako cenzurni organy fungovaly Cesky ufad pro tisk a informace (CUTI), Slovensky tirad pre
tla¢ a informacie (SUTI) a od roku 1980 Federalni titad pro tisk a informace (FUTI). K jejich
ukolim patfilo mj. kontrolovat dovoz zahrani¢niho tisku a zadrzet Cislo periodika, ve kterém
by bylo nalezeno néco nevhodného. Ve vztahu k domacim médiim fungovaly tyto Grady jako
cenzura naslednd. Cenzor tedy, na rozdil od praxe do roku 1968, necetl obsah novin nebo
Casopisu pred vydanim, ale po vydani. Ziskané poznatky, v kladném i zaporném smyslu, byly
shrnovany ve zvlastnich bulletinech, které dostavali vydavatelé a stranické organy.

Za obsah vydani odpovidal séfredaktor. Ten se pochopitelné¢ snazil, aby jeho list nebyl
v bulletinu CUTI citovan v negativnim smyslu, aby mu nikdo z vyssich stranickych organi
netelefonoval atd. Efekt této ,,necenzury* byl vétsi, nez kdyby cenzor sedél v redakei: publicisté
se snazili psat a redaktofi redigovat tak, aby nenarazili. Redakce také navstévovali piislusnici
Statni bezpecnosti, aby informovali, ¢i jména se nesm¢éji v tisku objevit.

Divadelni inscenace byly podrobeny schvalovacim proceduram, hudebni skupiny musely mit
tzv. ptehravky, tedy predvedeni svého repertoaru pred zkuSebni komisi, kterd téZ muzikanty
zkousela ze znalosti politiky ¢i teorie hudby.

Na rozdil od praxe do roku 1968 nebyl obnoven institucionalni cenzurni dohled nad filmovou
tvorbou a distribuci. Za kontrolu odpovidali fidici pracovnici, dramaturgové, ustfedni
dramaturg, clenové schvalovacich komisi, Ustfedni feditel, pravo kontroly mély stranické
organy, a to i na lokalni urovni. Mistni funkcionaii mohli na svém teritoriu zakazat promitani
urcitého filmu.

Ideologicka ofenziva

K normalizaci nestaCily paky mocenské, nova stranickd linie musela vybojovat zapas na
ideologickém poli. Takzvané ,krizové obdobi®, tedy reformni mésice 1968—1969, muselo byt
odsouzeno 1 se svymi protagonisty. Teréem utoku se stala kultura Sedesatych let. Zapojili se do
n¢j 1 straniCti aktivisté, ktefi v Sedesatych letech upfimné nesouhlasili s nékterymi tendencemi
v tvorbé nové viny.

Herecka Jifina Svorcova v diskusnim piispévku na XIV. sjezdu KSC (1971) na adresu
,Krizového obdobi* prohlésila:

,»Z tohoto ovzdusi potom snadno vznikaly samozvané elity, prohlaSujici, ze svédomi
naroda mliZze vytvaret a predstavovat posveéceny intelektudl, Ze oni jsou odbornici nad
stranu a lid a stat [...].

Pro intelektualni vrstvy tu bylo abstraktni uméni a pop-art, kafkiada, propagovany a
popularizovany Garaudy, Ernst Fischer, nova vlna ve filmu se svym Intimnim
osvétlenim a Sedmikrdaskami, kterd konc¢i u bezohlednych antihumannich pohledli na
nasi soucasnost. A to vSe pry ve jménu prohloubeni dusevni tirovn¢ a osviceni naseho
lidu, pry obrody socialistického uméni a socialismu viibec.*4*

4 STABLA, Zdengk a Pavel TAUSSIF (eds.). KSC a ceskoslovenskd kinematografie. (Vybor dokumentii z let
1945-1980.) Praha: CSFU, 1981, s. 111-112.
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Nové ustaveny vedouci dramaturgické skupiny Vojtéch Trapl na celostatnim filmovém
seminafi ke 100. vyro¢i V. 1. Lenina pravil:

,»Nebo film Spalovac mrtvol [...]. Autor se pokousi vynutit divakovi smyslenku, Ze pece
na spalovani vézil v nacistickych koncentracnich taborech vymyslel ¢esky kolaborant.
To je historicka nepravda. To je ten rafinovany zamér zosklivit ¢eskému ¢lovéku jeho
sama. [...] A na této faleSné myslenkové zakladné je pak odvijen odpudivy, morbidni
prib¢h, ktery usiluje o to, narusit v ¢loveéku viru ve vSechny moralni a estetické hodnoty.
[...] Prosté¢ hnus na hnus. A tato psychickd Spina se vyléva bez zdbran na hlavy
nebohych divaki nasich kin. Typickym piedstavitelem takzvané nové viny je rezisér
Forman. [...] — v Cerném Petru glorifikuje svého podivného hrdinu, a pfitom z rodicu,
nasich prostych lidi, d€la blby. [...] — Hori, mad panenko! Tady uz jsou normalni cesti
lidé vylic¢eni jako stado tupcti, ochlastl a proutniki, ktefi nemaji zajem na ni¢em jiném
nez se otfit o mladou holku, ukrast néco z tomboly, prosté¢ dokonale cynicti a primitivni.
A to dajné na nasem venkové, v prostiedi pozarnikt, o nichz je znamo, Ze jsou to ryzi
obétavci a nadsenci.“4®

Ve Filmu a dobe Vojtéch Trapl napsal:

»A konecné opusténi pozadavku hluboké ideovosti ve smyslu socialistického realismu
pak vedlo v Sedesatych letech k uplné destrukci filmové a dramatické tvorby vibec.
([...] Snad staéi pro ptiklad [...] komedie Podskalského Zenu ani kvétinou neuhodis
podle Dietlova namétu, Formaniv film Hori, mad panenko, Chytilové Sedmikrasky atd.
... Napftiklad Podskalského film snad programové znevazuje nejdileZzitéjsi instituci
spole¢nosti — manzelstvi. [...])*®

Séf Kratkého filmu Kamil Pixa (1923-2008), tuhy chlapik s dobrodruznou minulosti,*’ pro
casopis Kino prohlasil:

»Nenavidim tu médni vinu [...], kterd popird silné lidské vztahy, kterd je predem
ironizuje.«4®

Ukol ,,&istiGe* na sebe vzal vedouci kulturni rubriky Rudého prdva

JAN KLIMENT (1921-1993).

Recenze, napt. do Filmu a doby, psal od padesatych let. V Sedesatych letech publikoval
v tydeniku UV KSC Kulturni tvorba, jenz se stal tribunou konzervativniho kiidla KSC, tedy
nazorovym protipolem Literdrnich novin, které vydaval Svaz Ceskoslovenskych spisovatela.
Jan Kliment byl nepochybné vzdélany intelektual, umél naptiklad francouzsky, a neni pochyb,
ze byl opravdovym filmovym kritikem: umél projevit nazor, psal, co si zfejme skutecné myslel,
a jeho recenze ze Sedesatych let Ize co do peclivosti argumentace i stylu psani postavit vedle
textli A. J. Liehma nebo Jaroslava Bocka. Zaroven byl Kliment kritikem dogmatického sttihu;
z analyzy jeho ¢lanki 1ze odvodit, Ze jeho vzorem byl Zdenék Nejedly.*

4 TRAPL, Vojtéch. Formovani psychiky divaka filmovymi dily. Scéna, 17. 2. 1990, r. 15, &. 2, s. 12.

46 TRAPL, Vojtéch. Tvlréim zplisobem uplatfiovat kritéria marxistické estetiky. Film a doba, 1973,1. 19, ¢. 10, s.
556.

47 Viz televizni dokument Josefa Cisafovského Uvniti* vaitra (2008).

48 VOKRAL, Jaroslav. Kamil Pixa: Mam rad akéni filmy. Kino, 1971. 1. 26, &. 10, s. 9.

4 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Zdravi pozemstané. Tii pozndmky k duchovnim soufadnicim normalizaéni kultury.
In: KOPAL, Petr (ed). Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca, USTR, 2014, s. 382-387.
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Od Nejedlého Kliment pievzal stylisticky prostfedek zvany pluralizace realnych antroponym:>°

»~Mam na mysli ony filmy takzvané ,nové vlny® (kterd se u nds nikdy vlastné
nekonstituovala, kterou vSak stloukali dohromady rtizni Liechmové, Novéakové, Bockové
a spol).«!

,»Nehled¢ na stru¢né zhodnoceni v Pouceni bude jisté nutné, jakmile k tomu najdeme
dost ¢asu, prehodnotit a po pravu hodnotit a jesté¢ dohodnotit rozvratnou ideovou ¢innost
viech téch Liehmi a kdovijak se vSichni jmenovali. >

Do pocatkii normalizace se zapsaly Klimentovy zaporné recenze na film Jana Prochazky a
Karla Kachyni Smésny pan (4. 12. 1969) a Valerie a tyden divii (17. 9. 1970). Ve tiech
pokraovanich zautoéil na hospodafeni Svazu filmovych a televiznich umélct (FITES).>
Klimentova nabrousenost vuci filmafim nové viny ale netrvala stale ani nebyla absolutni:
vysoce napiiklad ocenil film Véry Chytilové Hra o jablko (Panelstory a Kalamitu naopak
odmitl), zastal se Juraje Jakubiska, pfijal navrat Jifiho Menzela.

Vedoucim kulturni rubriky v Rudém pravu byl Jan Kliment do roku 1982, poté byl ptfefazen do
funkce komentatora. Jeho recenze, kritické glosy a festivalovém referaty provazeji celou dobu
normalizace. SoubéZné byl lektorem FSB, takZe nékteré tituly posuzoval ve fazi scénafe jako
lektor a pozdéji o nich publikoval recenzi.

V sedmdesatych letech uvetejiioval Kliment zésadni teoretické stati ve Filmu a dobé. Jejich
nazvy jsou pro jejich obsah a styl dostateén& vymluvné: ,,Cekdme — nikoliv na Godota“ (5/73),
»Zapominat se nedd a proti maloméstactvi je stale tfeba bojovat™ (1/74), ,,O lidovosti, aneb
neni vSechno zlato, co se tipyti“ (4/74), ,,Erotika dekadentni (7/74), ,,Film obrazi vzdycky
skute¢nost (11-12/74) ,,Nebezpeci kyce* (10/75), ,,O stranickosti® (3/76), ,,Materialisticky
ptistup* (4/76), ,,Film — odraz skutecnosti* (5/76) atd.

Utoky na umélce z nejvyssich tribun byly vzacnosti. Jednou z takovych vyjimek byl proslov
tajemnika UV KSC Jana Fojtika, ktery mé&l na starosti média, na VIIL. sjezdu Ceskoslovenského
svazu novinail. Fojtik tim pfiznal, Ze ¢te Film a dobu, kdyZ reagoval na rozhovor Viliama
Jablonického s reZisérem Stefanem Uhrem (Film a doba 1982, &. 5):

,U nas po zkuSenostech z kontrarevoluce se malokdo opovaZzuje pfimo zpochybnovat
socialistické principy, socialistickd kritéria uméni a zasady nasi kulturni politiky.
Alespon jsem se dosud domnival, Ze tomu tak je. Ale kdyZ jsem v posledni dobé zacal
bedlivéji sledovat, jak to vypada s naSimi kulturné politickymi rubrikami, s uméleckou
kritikou v§eho druhu, s ¢asopisy vénovanymi urcitym oblastem uméni, musim pfiznat,
tak kategoricky bych to uz netvrdil.

Jeden z ptikladd: mam po ruce Casopis Film a doba z kvétna 1982. Je v ném uvetejnén
interview s jednim filmovym reZisérem »Rozhovor« s pfiznaénym nadtitulkem
»Variace na znamou notu«. Aktér rozhovoru patii k tém, které v Sedesatych letech
vynesla »obrodnd« vlna. Od té doby vytvofil fadu filmi — nyni, jak se docitame —
pfemysli o filmu, kde jednou z centralnich postav mé byt novinaf, ktery sice nelze, ale
kterému nikdo nevéfi. Loni »zazafil« na televizni obrazovce seridlem »Moje kone

30 Tento zpiisob polemiky pouzival po roce 1989 na &eské politické scéné Véclav Klaus.

SUKLIMENT, Jan. O stranickosti. Film a doba, 1976, .22, ¢.3,s. 127.

52 KLIMENT, Jan. Ukoly teorie a kritiky. Film a doba, 1973, r. 19, &. 12, s. 620.

33 KLIMENT, Jan. Dokoordinovano jest. Prvni kapitola z p¥irodopisu samozvané elity. Rudé pravo, 13. 6. 1970.
KLIMENT, Jan. Demokracie a la FiTeS. Druha kapitola z ptirodopisu samozvané elity. Rudé pravo, 20. 6. 1970.
KLIMENT, Jan. Za statni penize proti statu. Tteti kapitola z pfirodopisu samozvané elity. Rudé pravo, 1. 7. 1970.
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vrané«. Propadlo to — a jak si sam uvédomuje, pravem — lidé mu prosté nerozumé;ji.
Tento rezisér v celém rozsahu nejenze ospravedlnuje filmovou tvorbu Sedesatych let,
kterou si tak chvalili na Zapad¢, odménovali cenami a riiznymi poctami (mimochodem
v témze Cisle odhaluje rezisér Kachlik vystizné, za co nas na Zapad¢ chvali, pokud
chvali, a to v ¢lanku, ktery mél ptivodné vyjit v Tvorbé), ale navic jesté totaln¢ shazuje
celou nyngjsi filmovou tvorbu. Cely rozhovor, ktery snim vede néjaky Viliam
Jablonicky, je zcela falesny, otazky jsou stavény tak, aby nahrdly v podstaté kritice
principt socialistické umeélecké tvorby, socialistického realismu, o kterém se ovSem
otevien¢ nemluvi. Pro¢ by se ostatné¢ autor k néfemu takovému snizoval. I
Dostojevského si vzali na pomoc.
Slovensky film podle tohoto rozhovoru »osciluje kolem nulového bodu«. Kam tedy
vykrocit? Kdo ¢te pozorn€, musi dojit k jedinému zaveru: zpét k tvorbeé Sedesatych let.
K té tvorbe, kterd zdaleka nebyla jen vyrazem hledani a experimentovani, kterému
vSichni tehdy podlehli, jak se nAm namlouva, ale ktera méla svou pevnou ideologickou
osnovu: zacala kafkiddou, odklonem od socialistického realismu a vedla
k zesmésnovani a shazovani vSeho, co socialistickd revoluce pfinesla, k elitafstvi a
k pohrdani lidem. Kde skongila, to vime.*>

Filmova kritika

Hlas Jana Klimenta byl v prvnich letech normalizace na kritické scén¢ dominantni. Do Rudého
prava piispival tehdy také JIRI HRBAS (1914-1975), jenz byl od roku 1970 znovu
Séfredaktorem mési¢niku Film a doba a zaroven §éfredaktorem novinového ctrnactideniku
Zaber. Jeho c¢lanky se vyznacovaly mirngj$i rétorikou, ale SedivéjSim vyrazem. Ojedinéle se
v Rudém pravu vyjadioval k filmim MIROSLAV COURTON. V osmdesatych letech zde
psal filmové recenze také LUBOR KAZDA a od konce dekady VERA MISKOVA.

Na Hrbasovo vedeni Filmu a doby vzpomini EVA ZAORALOVA:
,»Choval se knam celkem slusné. Bylo ndm jasné, ze ho nesmime drazdit
provokativnimi materiadly, a tak jsme s Galinou najely na systém psani o novych
trendech a titulech ve svétovém filmu, zatimco o déni v ¢eskoslovenské kinematografii
jsme pouze informovaly [...].
Védome jsme se vyhybaly recenzim a diky Galininym znalostem sovétského, polského,
bulharského a jugoslavského filmu ptinasel Casopis €lanky ¢i rozhovory, ale také
vynatky ze scénaitli z této oblasti. [...]
Jifi Hrbas v zasadé& nijak zv1ast’ do skladby ¢asopisu nezasahoval: sta¢ilo mu publikovat
v kazdém Ccisle jeden nebo vice vlastnich ¢lankt. [...] Byl neuvétitelné psavy [...]
Pozdé&ji presedlal na vzpominky na osobnosti filmovych dé&jin, kterych vytahoval
z rukdvu obdivuhodné mnozstvi. [...] uz jako student se pohyboval ve filmovém
prostfedi, mozn4 i vlivem své sexualni orientace.*>

Zasvécene Clanky o sovetské a bulharske kinematografii publikovala ve Filmu a dobé
redaktorka GALINA KOPANEVOVA, o mad’arskych filmech psala KATERINA POSOVA,

54 FOJTIK, Jan. S bojovym srdcem a bojovym perem. Z vystoupeni tajemnika UV KSC soudruha Jana Fojtika na
VIIL. sjezdu CSSN. Rudé prdvo, 25. 6. 1982, s. 3. Dostupné z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1982/6/25/3.png [cit. 7. 6. 2020].

55 PROKOPOVA, Alena. Eva Zaoralovd. Zivot s filmem. Praha: Novela bohemica, s. 114.
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do Puly jezdila za jugoslavskymi novinkami MILICA ZDRAZILOVA, dnes
PECHANKOVA,

V roce 1980 se §éfredaktorem Filmu a doby stal spisovatel VLADIMIR KOLAR (1947), syn
spisovatelky Jaromiry Kolarové a komunistického intelektuala Frantiska J. Kolara, véznéného
v padesatych letech. Za Kolarova vedeni se ¢asopis oteviel hodnoceni aktualni domaéci tvorby
a zaCaly v ném znovu vychazet recenze.

Od konce sedmdesatych let se tu prosadila nova kritickd generace, okouzlena zpoc¢atku filmy
nového Hollywoodu: JIRI CIESLAR (1951-2006), vénoval se i polskému kinu moralniho
neklidu, JAN FOLL (1951), teoreticky erudovany ZDENEK ZAORAL (1945-1996).
Odborny rozhled &asopisu rozsifili mj. JAN BERNARD (1948), STANISLAVA PRADNA
(1952), ZDENA SKAPOVA (1951) a MARIE MRAVCOVA (1947).

Jako projev nazorové alternativy bylo mozné &ist recenze v Mladé fronté, které psal JIRI
TVRZNIK (1932).

Hodnotnou kulturni rubriku mél jihomoravsky stranicky denik Rovnost, kde na pocatku
sedmdesatych let zaujal ostrymi recenzemi JIRI PAVEL KRIZ (1947). Od jara 1977 zde
publikoval JAROMIR BLAZEJOVSKY (1957) a od konce osmdesatych let také JIRI
VORAC (1965).

Nekompromisni hodnotové soudy zvefejiiovali v riiznych asopisech JAN JAROS (1958),
PAVEL MELOUNEK (1957-2010), RADOVAN HOLUB (1949), literarni kritik JAN
LUKES (1950), kratce se polemikou o soutasné eské kinematografii zabyval MILAN
HANUS (1955). Ve Svobodném slové puisobila MIRKA SPACILOVA (1956).

Trezorové filmy

Nové vedeni kinematografie provéfilo realizované, dokon¢ované 1 promitané filmy. Nékteré
zakézalo, ¢ili §ly takzvané do trezoru.

Trezorové ptipady navrhuji rozdélit na primarni a sekundarni. Primdrnim trezorem nazyvam
situaci, kdy je film zak&zan, aniz byl pfedtim uveden. Sekundarni trezorovosti minim situaci,
kdy je zakazéano dilo, které se predtim po jistou dobu promitat mohlo. Za trezor nepovazujeme
ptipad, kdy byl film po své exploataci stazen z obéhu, ale dalo se k nému dostat, naptiklad
vypijékou z filmotéky CSFU, vysilalo se v televizi apod.*

Zakazy filmi jsou doloZeny ve vSech reZimech s vedouci lohou strany leninského typu.
Vicekrat se stalo, Ze uvolnovani dfive zakazanych filml fungovalo jako znak ,lepSich
poradkid®. Nastupujici stranicky vidce projevil dobrou vili tim, Ze nechal pustit, co jeho
piedchiidce zakazal. Zakazovani a uvoliiovani bylo jednim ze zptisobt, jak moc komunikovala
se svym lidem.

56 Podrobnéji BLAZEJOVSKY, Jaromir. Trezor a jeho déti. Poznamky k zakazanym filméim v socialistickych
kinematografiich. lluminace, 2010, roC. 22, €. 3, s. 8-27. Dostupné z:
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/blaz_3 2010.pdf [cit. 7. 6. 2020].

41


http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/blaz_3_2010.pdf

MUNI gy rma
ARTS FAY""“""

Primérné trezorové filmy, které nové vedeni kinematografie v letech 1969—1970 zakazalo, aniz
byly uvedeny, jsou:

Skiivanci na niti (Jiti Menzel)

Ucho (Karel Kachyna)

Den sedmy, osmda noc (Evald Schorm)

Zabita nedéle (Drahomira Vihanova)

Smutecni slavnost (Zdenek Sirovy)

Ezop (Rangel Valcanov)

Archa blaznu (Ivan Balad’a)

Past’ak (Hynek Bocan)

Kateiina a jeji déti (Vaclav Gajer)

Nahota (Vaclav Matéjka) — zde je ptipad pon€kud nejasny, dle nékterych informaci byl
film promitnut na MFF v Cannes a mozna se kratce hral na Slovensku.
Devét kapitol ze starého déjepisu (Pavel Hasa)

Zastaveno bylo natac¢eni povidkového filmu o osudech politickych vézil v padesatych letech
Navstévy (Otakar Fuka, Milan Jonas, Vladimir Drha), material byl znicen.

Epizoda z déjin zakazi

O zakazu vybranych titulti informoval obéznik se seznamem filmu, které maji byt k 6. dubnu
1973 pozastaveny:

Andeél blazené smrti, Bez svatozare, Bila pani, Bilad oblaka, Daleka cesta, Démanty noci,
Dédecek automobil, Dita Saxova, Divotvorny klobouk, Dnes vecer vSechno skonci,
Dvanact, Hlavni vyhra, Hotel pro cizince, Indianské léto aneb Kanadou pro nic za nic,
Jarni poveétri, Kazdy den odvahu, Komu tanci Havana, Navrat ztraceného syna, Nikdo
se nebude smat, Ostre sledované viaky, Perlicky na dnée, Prvni den mého syna, Psi a
lidé, Sedm zabitych, Smésny pan, Soukroma vichrice, Smyk, Souhvezdi Panny, Spalovac
mrtvol, Svatba s podminkou, Sest cernych divek, Skola otcii, Takova laska, T ransport
z raje, Transit Carlsbad, Vahavy strelec, Vanoce s Alzbétou, Vecer s Janem Werichem,
Velka, samota, Vysoka zed, Vyssi princip, Z Argentiny do Mexika, Zavrat, Zde jsou Ivi,
Zitra se bude tancit viude, Zivot bez kytary, Dialog 20-40-60, Génius, Kym sa skonct
tato noc, Muz, ktory luze, Organ, Panna zdzracnica, Polnocna omsa, Posledny navrat,
Pripad Barnabas Kos, Sladké hry minulého leta, Tvar v okne

a filmy, které budou k témuz datu definitivné vyfazeny:

Cesta hlubokym lesem, Fararuv konec, Flirt se slecnou Stribrnou, Hori, ma panenko,
Kocar do Vidne, Noc nevesty, O slavnosti a hostech, Trio Angelos, 322.

Z dokumentu je v né¢kterych ptipadech patrné, ktera jména byla divodem zakazu — neslo jen o
reziséry, ktefi byli aktudln€é v nemilosti (Ladislav Helge) nebo v exilu (Vojtéch Jasny, Ivan
Passer), ale i o spisovatele a scendristy: Arnost Lustig, Jan Prochazka, Pavel Kohout, Vladimir
Skutina, Milan Kundera, Bohumil Hrabal, Milan Uhde, Josef Skvoreck}'l, Jan Drda, a také o
cestovatelskou dvojici Jitiho Hanzelku a Miroslava Zikmunda.
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Predstava o tom, které¢ filmy byly a které nebyly zakdzany, se ale od roku 1990 ve vetejnosti
zamlzila. Mezi trezorové tak byvaji ¢asto myln¢ a n¢kdy i1 z marketingovych divodi fazeny
filmy, které byly v pritb¢hu normalizace k dispozici, kina je hrala. Nejcastéji byva zdkaz chybné
ptisuzovan filmim Kladivo na carodéjnice, Svétaci, Nebesti jezdci a kratkému loutkovému
snimku Jititho Trnky Ruka.

Dal3imi tituly ze zlatych Sedesatych, které ziistaly v programové zasob& UPF nebo Kratkého
filmu a daly se tudiz za normalizace vyptjcCit a promitat (takze nepatfily mezi trezorové), jsou:
Strop, Pytel blech, Sedmikrasky, Ovoce stromui rajskych jime, Lasky jedné plavovlasky, Ecce
homo Homolka, Rozmarné léto, Valerie a tyden divii, Takze ahoj, Marketa Lazarova, Udoli
vcel, Adelheid, Zlata reneta, Bylo nas deset, Limonddovy Joe, Kdyby tisic klarineti, Starci na
chmelu, Dama na kolejich, Pension pro svobodné pany, Slasti otce vilasti, Atentat, Nevésta,
Konec agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky a nékteré snimky pro déti.

Bohuzel vsak, jak jsme jiz naznacili, v této véci nastava zmatek. ,, Trezorovost* se chépe jako
znacka kvality, takZe se ke kazdému hodnotnému filmu nato¢enému za socialismu automaticky
doda, ze ho ,.komunisti dali do trezoru®, at’ uz je to pravda, nebo ne. Staci, aby to napsal jeden
publicista, a opiSou to od néj vSichni ostatni. U n€kterych filmi si totiz dnesni laik ani neumi
predstavit, Ze by se néco takového mohlo ,,za bolSevika“ volné promitat. Ale systém nebyl tak
neprodysny ani tak disledny, jak si jeho protagonisté prali a jak ho dnes vidi ti, kdo ho nezazili.

Z primarné trezorovych (které mély opozdénou premiéru v letech 1989-1990) ziskaly
v ¢eskych kinech nejvice divaku filmy Skrivanci na niti (752 tisic) a Ucho (274 tisic). Ze
sekundarné trezorovych (které mély obnovenou premiéru) doséhla nejvétsiho uspéchu satira
Ho¥i, md panenko (563 tisic), nasleduji Ostre sledované viaky a Vsichni dobii rodaci.’

Filmy normaliza¢niho obdobi — pokus o klasifikaci

Vletech 1970-1989 vznikla spousta Ceskych a slovenskych filmG a fikat jim vSem
,hormaliza¢ni* by nebylo spravedlivé. Navrhl jsem podle jejich dominantni ideologické pozice
rozlisit tii kategorie:

a) Filmy normalizacniho obdobi = nej$ir$i mnoZina, vSechny natoc¢ené v letech 1970—
1989.

b) Normaliza¢ni filmy = podmnoZina, filmy, jeZ byly explicitnimi ¢i implicitnimi
nositeli normalizacni ideologie.

¢) Normalizujici filmy = podmnoZina podmnoziny, filmy, jez tvofily tvrdé jadro
propagandy.

»Na jedné stran€ tu byl, obrazné feceno, ,stranicky aktiv‘ (pfedstavme si jej jako sal
plny delegati skandujicich ,At Zije KSC!*), na druhé strané pak kontext tolerované,
vice ¢1 méné alternativni kultury (pfedstavme si publikum filmového klubu), az po
netolerované subkultury disentu. ,Stranicky aktiv by si do programu k vyroéi Unora
nezatadil PostriZiny, natoz Hru o jablko, stejn€ jako zadny filmovy klub by v oné dobé
divakiim dobrovolné nenabidl snimek Dvacaty devaty. Filmy, v nichZ doznivala nalada
Sedesatych let, se ,aktiv* snazil potlagit, zatimco ,klub* k nim choval nostalgii [...].*

STDANIELIS, Ales. Reflexe nabidky ¢eskych filmii v obdobi znarodnéné kinematografie. lluminace, r. 23, ¢. 3, s.
52.
58 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normaliza¢ni film. Cinepur. 2002, ro¢. 11, €. 21, s. 8-9.
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Specifickou kategorii normalizujicich filmt byly naptiklad ty, které se vracely ke ,.krizovému
obdobi* roku 1968. Tyto filmy ale vznikaly jen v izkém rozmezi 1973—1976 a lze je snadno
vyjmenovat. Tti z nich jsou dilem reziséra Karla Steklého: satiricka burleska Hroch (1973),
drama Za volantem nepiitel (1974) a dvoudilny Tam kde hnizdi ¢api (1975) podle romanu
Bohumila Nohejla Velkd voda. K tematice prispél dale Vojtéch Trapl dramatem Tobé hrana
zvonit nebude (1975). Nejvétsimu divackému ohlasu se z nich téSila veselohra Véaclava
Vorlicka Bouilivé vino (1976). Do této tematické skupiny patfil také slovensky film reziséra
Martina Hollého Horicka (1975) podle novely Jozefa Kota a scénafe Stefana Uhra. Lze sem
zatadit i Brynychtiv Hnév (1977), ptestoze se jeho dé€j odehrava jiz v roce 1967.

Dramaturgicky plan

Nové vedeni CSF pievzalo tvorbu v situaci, kdy byly rozpracovany filmy z pfedchoziho
obdobi. Sezony 1969—-1971 charakterizovalo jisté rozpolceni: na jedné strané debuty ,,pozdni
viny* a zaSifrované artové experimenty (Valerie a tyden divii, Ovoce stromii rajskych jime), na
stran¢ druhé spousta barevnych a vétSinou i Sirokouhlych, divacky atraktivnich filmi, které
jako by se snazily, vzdaleny politice, poskytnout publiku oddech po tézZkém ,,krizovém* obdobi:
., Pane, vy jste vdova!*“ (Vaclav Vorli¢ek, 1970), Svatd hiisnice (Vladimir Cech, 1970), Luk
kralovny Dorotky (Jan Schmidt, 1970), Svatby pana Voka (Karel Stekly, 1970), Hry lasky
salive (Jiti Krej¢ik, 1971) a ¢tvetice filmi z cyklu ,,HfiSnych lidi* od Jifiho Sequense: Partie
krasného dragouna, Pénicka a Paraplicko, Vrazda v hotelu Excelsior, Smrt cerného krale.

Za prvni uspéchy nového vedeni byly vydavany filmy Na kometé (Karel Zeman, 1970) a Uz
zase skacu pres kaluze (Karel Kachyna, 1970). Kuri6zné byly oba natoceny podle scénait v té
dobé jiz téZce nemocného a proskribovaného Jana Prochazky.

Cas na prosazeni nové politické linie pfichazi az o rok pozdéji.
Preferovana témata pro novou tvorbu vytycil tGstiedni dramaturg Ludvik Toman na seminafi
v Plzni v roce 1972. Podle n¢j by se mély vytvaiet filmy:

které pomahaji orientovat se v problémech soucasnosti

specialné pak, které pomahaji mladym chapat zéklady politiky naseho statu
pfiblizujici boj dé€lnické tfidy, komunistické strany a historii osvobozeni
zpracovavajici nejprogresivnéjsi dila narodni kultury, Zivotopisy vedoucich osobnosti,
,heopomijet moznosti nataceni dél svétove kultury, kde to podporuje nase cile*
bojujici proti antikomunismu a antisovétismu

e které konkrétn& ukazuji budoucnost.>

> TOMAN Ludvik. Problematika dramaturgie ¢eského hraného filmu. Film a doba. 1972, ro¢. 18, &. 9, s. 460.
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Stranicti filmari

Vyse formulované dramaturgické zaméry realizovali nejdiive straniCti tviirci, ktefi jako prvni
podporili nové vedeni:

VLADIMIR CECH (1914-1992)

natocil hned prvni normalizujici film

Kli¢ (1971)

Namét: Kamil Pixa. Hraji: FrantiSek Vicena, Wilhelm Koch-Hoge aj. Sirokothly, barevny.
Piispévek FS Barrandov k 50. vyro&i zalozeni KSC. Pravdivy piibéh Jana Ziky, ¢lena IL
ilegalniho vedeni KSC, jenz se po atentatu na Heydricha skryval v jedné prazské domacnosti,
na utéku pied gestapem se té¢Zce zranil a byl zatcen, aniz cokoli prozradil a aniz gestapo zjistilo
jeho totoznost. Film pouziva otfepand kliS¢: komisatf Friedrich hraje na piano Beethovena,
podobné jako jej hraje velitel bélogvardgjcti v Capajevovi, zatimco na Pankraci padaji hlavy
popravovanych komunistll. V retrospektivach je zdlraznén Zikliv obdivny vztah k SSSR a
navstéva Moskvy.

Scenarista Kamil Pixa m¢l k latce osobni vztah, nebot’ jeho rodina Jana Ziku skryvala a matka
byla v dobé heydrichiady popravena. K/i¢ je prvni z normaliza¢nich hagiografickych filmt o
komunistickych mucednicich. Piivodné byl k rezii osloven Jaroslav Balik, ale navrh odmitl
s argumentem, Ze o deset let diive natocil Fu¢ikovu Reportdz psanou na opratce.®®

Kli¢ byl poslan do soutéze 7. MFF v Moskvé, kde ziskal Sttibrnou medaili.

Zdafilejsi byla ¢ernobila

Svatba bez prstynku (1972)

o mladych lidech v roce 1944, na motivy romanu Jana Otéenaska Kulhavy Orfeus (1965).
Hraji: Michal Pavlata, Jana Preissovd, Karel Hoger, Irena Kacirkova, Petr Kostka, Vaclav
Neckaf aj.

Po povidkové krimi komedii s Libusi Svormovou
Aféry mé Zeny (1972)

nato¢il Cech letecky film

Vysoka modra zed’ (1973),

hraji: Jiti Bednat, Martin Rizek, Jifi Krampol aj.

Po Cestdach muzii (1972) dalsi z normalizujicich filma, které se pokusily rehabilitovat padesata
l1éta, zde opét explicitné v hrdinové Gvodnim denikovém komentafi: ,,Ale piesto dnes
vzpominadm s veselym smutkem vlastnim v§em pamétnikiim na tu rozpornou a krasnou dobu
svého mladi, které se nyni fik4 léta padesatd. A na konci opét ,,...patfil k té krasné a rozporné
dobé mého mladi, které se dnes fika 1éta padesatd.” Mezi t€émito slovy se celkem nic moc ned¢je,
az na dodavku sovétskych stihacek, jejichz leteckou show provazi ruska pisen Kalinka.
Vysokou modrou zdi zde nazyva general Dvotak ostrahu vzduSeného prostoru. Jitiho Bednaie
v hlavni roli si publikum mohlo pamatovat z filmu Nebesti jezdci o ¢eskoslovenskych letcich
v Anglii. Vysokd modra zed vesla do d€jin jako prvni Cesky celovecerni film uvadény na 70mm
formatu (natocen byl na 35 mm, zvétSen na 70 mm).

60 Produkéni historii filmu K/i¢ prozkoumal HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve
Filmovém studiu Barrandov (1968—1973). Praha: Academia, 2011, s. 275-286.
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Po pohrani¢nim krimi podle Rudolfa Kaltika Sedmého dne veder (1974) natocil Vladimir Cech
Spionazni ptibéh podle Ivana GariSe Akce v Istanbulu (1975).

Cechtv dalsi, povidkovy ukol, jenZ byl pod ptivodnim nazvem Stafeta nataéen v roce 1975 jako
dar 15. sjezdu KSC (duben 1976), mél ukazat hrdinstvi komunistd ve tiech obdobich: za
protektoratu, v padesatych letech a v soucasnosti. Tieti povidka ale neprosla schvalenim,
musela se nato€it znovu a snimek se pod novym nazvem

Silnéjsi neZ strach (1978)

dostal do kin az v lednu 1979. Skodolibé Ize fici, Ze si znormalizovani stranici vyrobili ke sjezdu
KSC svij stranicky trezorovy film a sami si ho zakazali, resp. pozdrzeli.

Jednalo se o prvni film, ve kterém se po Ctyfleté pauze vratil pfed kameru Rudolf HruSinsky,
vroli komisafe gestapa. Mezitim ztélesnil MUDr. Meluzina ve VIacilové filmu Dym
bramborové naté (1976), jemuz byva zasluha HruSinského navratu ¢asto ptipisovana.

Nasledoval psychologicky Pasidans (1977) o uprchlém mladistvém delikventovi, s Janou
Bouskovou, Janem HruSinskym a Rudolfem HruSinskym.

Posledni Cechiwv film Jak napadlit advokdta (1980) vyuzil s nevelkym Gspéchem popularitu
Milose Kopeckého, jenz podobnou roli ztélesnil o rok diive ve filmu Jaromila JireSe Causa
Kralik (1979), oba vznikly ve skupiné Miroslava Hladkého. Coz zarazilo i Jana Klimenta:

,»F1lm se totiz skoro jako vejce vejci podoba nedavno nato€enému jinému c¢eskému filmu
1 stavbé celého pfibc¢hu atd. [...]. Ale mé& naSe kinematografie tak neomezené
prostiedky, ze se vyplati natacet béhem vlastné jednoho roku dva skoro stejné filmy?
Nebo to vyplynulo z n&jaké nedobré koordinace dramaturgické prace? [...] Ale proc se
maé divak dvakrat brzy po sobé& divat na tak podobné piib&hy?*¢!

JIRI SEQUENS (1922-2008)

vstoupil do normalizace jako respektovany profesiondl, jenz od pocatku nabidl své sluzby
novému vedeni; do konce Zivota se nesmifil s nastupem nové vlny, kterd jeho generaci
v Sedesatych letech zastinila.

Jeho normaliza¢ni plisobeni 1ze rozdélit do n€kolika etap: na pocatku natocil Ctyii barevné a
Sirokothlé krimindlky z prvni republiky, jimiZ pokracoval ve svém veleuspéSném televiznim
seridlu Hrisni lidé mésta prazského.

Kazdy z téchto filmi se snazil Zanrové odlisit podtitulem:

Pénicka a Paraplicko (1970) s Radoslavem Brzobohatym a Jifinou Bohdalovou byla
,.kasafska romance*.

Partie krasného dragouna (1970) s Josefem Abrhamem se prezentovala jako ,krvavy
vaudevill®.

VraZda v hotelu Excelsior (1971) jako ,,cognacova detektivni Sarada“ a

Smrt cCerného krdale (1971) sJanou Brejchovou a Vlastimilem Brodskym jako
,defraudantska balada z predmésti®.

1 K1. Neni to zbytetné? Rudé pravo, 4.9. 1980, s. 5.
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Prvni tfi byly do kin uvedeny v prabéhu roku 1970, ¢tvrty v nasledujicim roce.

Nasledn¢ se Sequens pustil do ¢ernobilého Sirokothlého psychologického snimku

Pokus o vraZdu (1973)

s Karlem Hogerem v hlavni roli, film rozvedl do celovederniho piibéhu povidku Karla Capka
,» Vrazedny Utok* z Povidek z jedné kapsy. Film narazil na nevlidné pfijeti Jana Klimenta, a to
v roli lektora i recenzenta.®?

V roce 1972 se Sequens ujal zakazky natogit film k 25. vyro¢i Unora,

tak vznikla dvoudilna

Kronika Zhavého léta (1973)

podle romanu Vaclava Rezate Bitva (1954). Hraji: Petr Hani¢inec, Renata DoleZelovéa, Milo§
Villig, Martin Ruzek, Alena Vranova, Rudolf Jelinek aj.

Prvni ¢ast Reza¢ova pohrani¢aiského diptychu Néstup (1951) zfilmoval uz Otakar Véavra v roce
1952. Nedlouho pted Sequensovym spektaklem vznikla také televizni dramatizace Bitva (1971)
v rezii Antonina Dvortéaka. Jak televizni, tak filmova adaptace Bitvy sv€d¢i o hekticnosti, s jakou
se normaliza¢ni kultura usilovala vratit k socialistickému realismu, jehoz principy oba
Rezadovy romany vzorové napliiuji. Piiznaéna pro obnovenou ideovou linii byla postava
ceského letce z Anglie, kapitdna RAF, jenz nemtize jinak nez byt tfidnim neptitelem. Kronika
Zhavého léta je syta podivana s melodramatickymi, dobrodruznymi, ne-li westernovymi prvky,
nad nimiz se klene oblouk ,,spravného® tfidniho pohledu. Podobné jako v pozdéjsich
normalizujicich filmech se zde objevuje milostné partnerstvi oSlehané¢ho komunisty a mladé
zeny, jejichz veékovy rozdil je jesté¢ zdiraznén hereckym obsazenim.

Nasledujicich asi sedm Sequensovych rokti absorboval tficetidilny televizni serial
T¥icet pFipadiit majora Zemana,

z jehoz dvou dila vzesel také celovecerni film

Rukojmi v Bella Vista (1979),

jenz mél vsak na rozdil od filmi ze seridlu Hrisnych lidi sotva desetinovou navstévnost.

K umélecké tvorbé se Jifi Sequens vratil respektuhodnym zpiisobem, kdyz natoc¢il moralné
psychologické napinavé okupacni drama podle novely Otakara Chaloupky

Ta chvile, ten okamZik (1981),

hraji FrantiSek Némec, Daniela Kolatova, Ludék Munzar, Ladislav Frej aj.

Zdaftily snimek byl uveden v soutézi MFF v Moskvé a ocenén Zvlastni cenou poroty.

Zbyvajici dva ambicidézni Sequensovy filmy pro kina ale byly prohrou:

Hoiky podzim s viini manga (1983) Gesko-indicko-§vycarska koprodukce s Janou Sulcovou
v hlavni roli byla produktem Cesko-indickych kulturnich dohod, navic Sequens vzdycky rad
cestoval do cizich zemi.

Dva na koni, jeden na oslu (1986)
byl muzikal podle hry Oldficha Darka.
Do hlavni div¢i role rezisér neStastn€ obsadil vlastni deeru Sylvu Sequensovou.

62 Genezi dila popsala SIMUNKOVA, Lucie. Pfipad Exner. Prohry ceského krimindlniho filmu v letech 1970~
1982. Brno, 2015. Magisterskd diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace
Jaromir Blazejovsky, s. 36 a 40.
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Filmat, jenz byl pySny na své vypravécské umeéni a schopnost ptilakat do kina statisice, ba
miliony divaku, skoncil jako rezisér nakladnych propadéak:

,Hraje se v kostky, pije se z méchu, loupeznici metaji kozelce, prase se pece, ladra se
dmou, zni pisen o kanci pecince. Sledujeme novy film narodniho umeélce Jitiho
Sequense Dva na koni, jeden na oslu [...]. Filmu chybi jiskra, vkus i vzlet, jednotlivé
jeho komponenty si vzajemné piekazeji [...]. Hudba Vitézslava Hadla méla pry znit
trochu goticky a trochu dnesné; svou fadnosti a bezvyraznym aranzma vSak setrvala na
urovni toho nejprosttednéjsiho ze vSech sttednich proudii, coz nebylo zajimavé ani pied
dvaceti lety.“%3

JAROSLAYV BALIK (1924-1996)

byl oficidlné€ nejoceniovangj$im filmafem normaliza¢niho obdobi. Jeho filmy malokdy klesly
pod spolehlivou profesionalni uroven, vyzatrovaly i jistou autorskou stopu. Byl funkcionafem
Svazu ¢eskych dramatickych umélct, vyucoval na FAMU a skoro kazdy rok nato¢il novy film:

Romeo a Julie na konci listopadu (1971) je jimavy Cernobily televizni snimek podle scénaie
Jana Otcenaska, dodnes reprizovany, o podzimu zivota. Hraji Karel Hoger a Dana Medfticka.

Slecna Golem (1972) je sci-fi podle Josefa Nesvadby s Janem Ttiskou a dvojroli Jany
Brejchové.

Milenci v roce jedna (1973)

Namét: Jan Ot¢enasek. Kamera: Jan Cuiik. Hraji: Marta Vancurovd, Viktor Preiss, Libuse
Svormova, Petr Svojtka.

Student prav Pavel, mozna pfisti filmat, potka v 1ét&€ 1945 krasnou a zddumcivou divku, o niz
se postupné dozvi, Ze prosla koncentracnim taborem. Jeji sestra ve snaze uchrénit ji zklamani
jejich vztahu nepieje. Z logiky ptibéhu vyplyva, ze Helena je Zidovka, tato okolnost ale ve
filmu nesmé¢la zaznit. Film byl povazovan za velky umélecky uspéch a v soutézi 19. MFF
v Karlovych Varech ziskala Marta Vancurova Cenu za Zensky herecky vykon.

V kaZdém pokoji Zena (1974) je dalsi snimek podle Jana OtcenaSka, tentokrdt o Zenach
obyvajicich jeden Zensky domov v Praze.

Jeden stitbrny (1976)

Nameét: Zden€k Pluhat (stejnojmenny roman, 1974). Hraji: Anatolij Kuznécov, Emil Horvath
ml., Julius VaSek, Vlado Miiller, Anna Javorkové, Juraj Kukura aj. Nazev odkazuje k JiddSove
zrad¢. Piibéh se odehrava mezi dievorubci ve slovenskych horach v 1ét€¢ 1944, nedlouho pred
vypuknutim povstani. Pfichdzi mezi n€ novy pracovnik. Hled4 se, kdo je zradce. Pluhaitv
roman byl ve své dobé pokladdn za tspéch a spisovatel obdrzel Statni cenu Klementa
Gottwalda. Roman dostal v Brn¢ i divadelni podobu v rezii Zdenika KaloCe. Rezisér Balik
usiloval o zemité, chlapské vypravéni. Film byl vyznamenéan jednou ze tfi Hlavnich cen na
bilanénim FCSF 1977 a Hlavni cenu na 20. MFF v Karlovych Varech. Do &eskych kin na néj
pfislo jen 68 tisic divakd.

6 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Kdyz kulha osel i kii. Rovnost, 12. 5. 1987, s. 5.
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Stin létajiciho ptacka (1977)

Namét a scénaf: Jan Otcendsek, Jaroslav Balik. Hraji: Eva Pichova, Petr Hani¢inec, Véra
Galatikova, Ilja Prachaft, Jorga Kotrbova aj.

Konfrontace generaci: manzelé Sochorovi ztratili syna, ktery se zabil na motorce, a do jejich
bytu pfichazi ptidrzla servirka Jana, ktera nehodu piezila. V domnéni, Ze to byla Stépanova
divka, chovaji se k ni Sochorovi laskavé. Jana je zpocatku nediveériva, ale postupné poznava,
jaky je komunista Sochor spravny chlap. Ve druhém planu se Sochortiv vrstevnik Benda,
piedseda stranické organizace, Zeni s mladou sekretafkou Alenou. Ptibéh typu ,,mladé Zeny
obdivuji zaslouzilé soudruhy* byl pro normalizaéni mentalitu i kinematografii ptiznaény.**

Zrcadleni (1977)

Namét: Vladimir Kalina. Hraji: Stanistaw Zaczyk, Eva Sitteova (diive Pichova), Ludék Munzar
aj. Vedouci pracovnik zahrani¢éniho obchodu se na brnénském veletrhu seznamuje se
studentkou Katefinou, kterd mu velmi pfipominéd jeho burzoazni lasku Lucii z inora 1948.
Dalsi generacni konfrontace a dalsi ptibch typu ,,mladé Zeny obdivuji zaslouzilé soudruhy*,
ktery byl pro normaliza¢ni mentalitu i kinematografii pfizna¢ny.®

Jd jsem Sténa smrti (1978). Hraji: Josef Kemr, Eva Sitteova (dfive Pichova), Cubomir Paulovic¢
aj. Artista jezdi na motorce na stén€¢ a ma dceru.

Rytmus 1934 (1980). Namét: Vaclav Reza¢ (roméan Cerné svétlo). Hraji: Vladislav Benes, Ota
Sklencka, Iva Janzurova, Lucie Zulova aj. Dal$i obraz zlottilého kapitalismu ve stylu retro.

Hordubal (1980) 5
Adaptace novely Karla Capka z jeho tzv. noetické trilogie. (Prvni nato¢il Martin Fri¢ v roce
1937: Hordubalové).

Konecna stanice (1981)
Nameét: Zdenck Pluhaft (stejnojmenny roman, 1971). Hraji: Nelly Gaierova, Ota Sklencka, Jifina
Stépnickova, Marie Rostilkova aj. Ptibeéhy obyvatel domova dtichodcti.

Sileny kankdn (CSSR — Rakousko 1982)
vznikl podle novely rakouského spisovatele Roberta Miillera Pirdti (1922). Hraji: Josef
Vinklat, Karel Hefmének, Ota Sklencka, Jiti Dohnal aj. Z dobové recenze:

,»Zda se, Ze na nejnov§jsi Balikovo dilo, s trochu dryaénickym titulem [...], se kone¢né
usméje plngjsi hlediSté. Realizatofi uc€inili maximum pro upoutani divaka. Film je
doslova napéchovan atraktivnimi exteriéry a interiéry [...], snazi se o vyrazny a napadity
filmovy jazyk. [...] Ze zakopl prvni svétové valky se ocitame bleskové na videnské
ulici, uder bilidrovych kouli pokracuje explozi granatu, obnazuje se bilé maso, zapaluji
se doutniky, hromadi se zlato, pije se Sampariské, blyskaji se zrcadla, houfu;i se fasiste,
teCe délnickad krev. [...] Architektovi, kostymériim, maskérim a rekvizitdiim se zdafilo
skvéle imitovat atmosféru povalecné zkazenosti, pozivacnosti, chlipnosti, nefestného
pfepychu. Kamera €asto v Gitocnych detailech pfiblizuje tvare postav, takZe se podobaji
zrudnym maskam. [...]

 Viz BLAZEJOVSKY, Jaromir. Zdravi pozemstané. T¥i poznamky k duchovnim soufadnicim normaliza¢ni
kultury. In: KOPAL, Petr (ed). Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca, USTR, 2014, s. 389-392.
65 Tamtéz, s. 393-394.
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Predvadi se nam burZoazie v okamzicich agresivniho bobtnani kapitalu, ve vsi
nestoudné Zravosti a dravosti. Co Sileny kankdn odlisuje napiiklad od proslulého
Szabdova MefistaAto, je vcelku jednostranna koncepce postav, v nichZz nenalézame
zadny spor. Jsou to Zrouti, chamtivci, darebaci z principu, lisici se od sebe jen mirou
prohnanosti. Neznaji konflikty ani s epochou, ani s vlastnim svédomim. [...] V takto
zjednoduSeném vzorci zbyla na délniky jen uloha beztvaré hlucici masy, vedené
neproziravymi socidlné demokratickymi viidei.«%®

Jaroslay Seifert (1984). 17minutovy dokument.

V tijnu 1984 byl Jaroslav Seifert ocenén Nobelovou cenou za literaturu. Bylo tfeba ukazat, ze
je basnik v CSSR ctén a uznavan a Ze ho rezim nediskriminuje, jak tvrdi média na Zapadé. Byli
proto angazovani spolehlivy stranicky rezisér Jaroslav Balik, feditel nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel basnik Jan Pilai a funkcionai Svazu &eskych spisovateli basnik
Miroslav Florian a vznikl dokument o Zovialni névstéveé soudruhti Pilafe a Floriana u Seiferta
(,,Tys Jarousku ted’ dostal tu Nobelovu cenu...*). V trapném ovzdusi navstévnici blekotaji,
zalykaji se trémou, Pilaf ukazuje sloupec knih, které Seifertovi vydalo jim fizené nakladatelstvi.
Ve filmu nejsou celkové zabéry, jez by ukdzaly vSechny tii aktéry pohromad¢. Dokument
pusobi dojmem, Ze k navstéve ani nedoslo a vypovédi byly nato¢eny zvlast’.

Atomova katedradla (1984)

Néamét: Stanislav Rudolf (roman Béh znaveného koné, 1983). Scénéi: Jaroslav Balik. Kamera:

Viktor Rtizicka. Hraji: Jifi Krampol, Ota Sklencka, Josef Vinklar, Jan Vlasak, Libuse Stedra aj.

Z dobové recenze:
»Bez elektfiny neni kino. Tento elementarni vztah jako by ptedurcil pokoru tviirci
Ceského filmu Atomovd katedrala vici zobrazovanému prostiedi, jimz je staveniSté
jaderné elektrarny Dukovany, nazvané na platné ,Lipova‘. Filmafi [...] si ne€inili narok
vyCerpat veSkerou problematiku stavby ani se nezalekli jejich rozméra. [...]
K budovateltim se jednoduse ptipojili se svym vlastnim uméleckym na¢inim — syZetem,
kamerou, hudbou... a s metodou socialistického realismu.
Jako vychozi text si Jaroslav Balik vybral roman Stanislava Rudolfa [...] — ¢tivou prozu,
oplyvajici dramatickymi uzly, majici pfitom daleko k dokonalosti, coZ umoznilo volny
vybér déjovych motivl a jejich domysleni. [...] Autofi neopakuji trapné chyby ne tak
davnych snimkl (Na koho to slovo padne...), nebot’ se pracovni tematiky nezmociiuji
,shora‘, nesnaZi se za délniky a techniky fesit jejich profesni problémy. [...] Zdkladem
zustava dramaticky konflikt. Ten se dnes odehrava ve sféfe moralky, kdzné a discipliny.
Bojuje se se zbabélosti, kariérismem, se sklony zakryvat potiZze a pfiznavat pouze
dosazené a n¢kdy i1 nedosaZené uspéchy. Takovy boj vede ing. Hlavac, muz ptimy a
odpovédny, jenz dava prednost odkryvani problémim pied uhybanim a libivou
politikou. [...]
Vedle znamenité natoc¢enych, pravdivou atmosférou vonicich sekvenci [...], vedle
kritickych postiehl [...], nalezneme ve filmu téz slabsi mista, jez jsou disledkem
neumérnych dramatizacnich ambici [...]. Vypravéni se podafilo vybavit pfirozenym
patosem [...]. Ve snaze o ozvlastnéni uchylil se vSak rezisér misty k subjektivni kamefe,
a tak se zde neustrojné kiizi dva zorné uhly: ,inZenyrsky‘ pohled Hlavaciv a poeticky
okouzlené zfeni filmaid. [...] Vibec vadi, ze autofi nezasvétili divaka hloubéji do
technologické stranky konflikt. Setrvali u schématu: néco se pokazilo, pak se to
spravilo [...].¢

% BLAZEJOVSKY, Jaromir. Prohnily svét finanéniho kapitalu. Rovnost 27. 5. 1983, s. 5.
" BLAZEJOVSKY, Jaromir. FFP: maly piibéh z velké stavby. Rovnost, 31. 1. 1985, s. 5.
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Experiment Eva (1985)
Ptibéh zacinajici ucitelky a jejich moralnich konflikti. V hlavni roli Magdalena Wottejko.

Narozeniny reZiséra Z. K. (1987).
Posledni, autorsky a autobiograficky opus Jaroslava Balika je rozvleklou bilanci kariéry
reziséra, jenz vzpomina na své mladi v obdobi Unora 1948.

Z dobové recenze:

»Narodni umélec Jaroslav Balik [...] se pokusil spojit osobni zpovéd’ se spolecenskou
objednavkou — pfipomenutim ptedinorového zipasu o budoucnost naSeho
znarodnéného filmu. Nepovedlo se mu ani prvni, ani druhé. Rovina intimni trpi tim, Ze
Balikiv ,lyricky hrdina®“ (ztélesnény subjektivni kamerou a hlasem Rudolfa
Hrusinského) neni viibec zajimavy. [...] Balikiv Z. K. se pokojné vyziva v piijiméni
gratulaci, v obavach o potlesk, v zalibném obhlizeni knihovnicky scénéit, které natocil,
a v pocitani, kolik ze to obnasi [...]. Pokud jde o zobrazeni tfidniho boje o znarodnénou
kinematografii, 1 to je v Balikové filmu ledabylé, ploché jako nésténka [...].

Hrdina stale nékoho zndmého zdravi, identifikovat 1ze historické postavy (napt. A. M.
Brousila) a filmy [...] 1 dne$ni studenty FAMU [...].

Narozeniny reziséra Z. K., vratce rozkrocené mezi povinnou ,reprezentativnosti‘ svého
spoleCensko-historického planu a soukromym ,zamySlenim‘, kde autor kromé
hlubokého uspokojeni nad sebou samym zjevné nema co fict, jsou svédectvim, jak se
na tvir¢im osudu talentovaného reziséra miize podepsat atmosféra nekritiCnosti a
privilegovanych moznosti — [...] tento film, jehoZz realizace jisté nebyla levna, trva
dlouhych 129 minut a jesté¢ pfed svym dokoncenim byl automaticky zatazen mezi
nejlepsi snimky svéta do kolekce Filmového festivalu pracujicich.*®

ANTONIN KACHLIK (1923)

nepatfil v Sedesatych letech k favoritim kritiky, ale z jeho Sesti celoveCernich filmii dosahly
dva slusného umeéleckého vysledku a divackého ohlasu: Bylo nas deset (1963) a Ja truchlivy
Biih (1969). V letech 1971-1992 byl na FAMU profesorem rezie.

Do nové éry vstoupil pohadkou Princ Bajaja (1971) podle (nepfiznaného) scénafe Frantiska
Pavlicka,

nasledoval €ernobily, skromny a civilni divei ptibéh z prostiedi studentek zdravotni Skoly
My, ztraceny holky (1972) podle Karla Storkéna,

s Jaroslavou Schallerovou v roli divéfivé Zofie.

V dramatu Jezdec formule risk (1973)
podle namétu Frantiska VIcka vypravél o mladém zlodé&ji, ktery se napravuje pod vlivem
starSiho stfelmistra v kamenolomu. Film se mél ptivodné jmenovat Pldcu, protoze jsem blbec.

N 24

zavodnikem.

6 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Smutné narozeniny reziséra Z. K. Rovnost, 17. 3. 1988, s. 5.
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Dalsi dva Kachlikovy snimky se vracely k boji délnické tfidy ve dvacatych letech:
Zlocin v Modré hvézdé (1973) podle scénafe Vaclava Saska se inspiroval epizodou z romanu
Ivana Olbrachta Anna proletarka. Byla to vlastné skica k politickému filmu:

Dvacaty devaty (1974)

Namét a scénai: Jaroslav Maté&jka, Antonin Kachlik. Kamera: Ivan Slapeta. Hraji: Miroslav
Zounar, Adolf Filip, Josef Langmiler, Josef Mixa, Jaroslav Drbohlav, Eva Cetovska aj. 125
minut.

Rekonstrukce V. sjezdu KSC (anor 1929), na némz se do &ela strany, proti vedeni Bohumila
Jilka, probojovala radikalni frakce vedend Klementem Gottwaldem, tzv. karlin$ti kluci,
s programem bolSevizace. Ve stran¢ doslo k rozkolu, proti Gottwaldov¢ ,,rabiatstvi* se postavili
komunisticti spisovatelé, ktefi sepsali tzv. manifest sedmi (S. K. Neumann, Vladislav Vancura,
Ivan Olbracht, Marie Majerovd4, Helena Malifova, Josef Hora, Jaroslav Seifert). Jisty vyvoj
proziva ve filmu Antonin Zapotocky, jenz zpocatku vaha, ale nakonec se pfida ke ,,Klémovi®.
Dvacaty devaty je strhujici schiizovni film: porada nésleduje poradu, schlize schiizi, stfidaji se
sjezdové saly, aby se zmatla policie. Radové ¢lenstvo zastupuje stary Mradek, ktery zprvu
nesouhlasi s ,,rozbijenim strany*, ale nakonec se necha ptresvédcit. Jednani stranickych Spicek
je oziveno vztahem mladého Mracka se Zapotockého neteti Vérou.

Sebezpyt komunistickych literati ma na konci tlumocit dialog Ivana Olbrachta s Josefem
Horou:

»Mluvil jsem se Standou Neumannem a Matenkou Majerovou. Nejradsi by to vzali
zpatky. Doslo jim, Ze je to proti partaji.*

»Je tt mné v téch poslednich dnech z toho vSeho né&jak divng.*

,»PTOC?*

,Pfece jen v té partaji jsem byl fadu let.*

»led je dulezity zustat jako slusny ¢lovek.*

»10 je pro me, Josef, piece jen troSku malo. Ja jsem pfesvédceny komunista byl. A
komunistou zlstanu. Jinej nebudu.*

Film vrcholi senza¢nim proslovem Klementa Gottwalda v parlamentu s pamétnou vyhruzkou:

,Protoze vite, ze jednoho dne zato€ime s vami zrovna tak, jako zatocili rusti bolSevici
s carem, s burzoazii i s Kerenskym! [...] Rikate kone¢né, e jsme pod komandem
Moskvy a Ze si tam chodime pro rozumy. Nu, to je tak. [...] My, my jsme stranou
ceskoslovenského proletariatu. A my se chodime do Moskvy ucit. A vite, co my se
chodime do Moskvy od ruskych bolSevika ucit? My se od nich chodime ucit, jak vam
zakroutit krk!*

Ve filmu neni exponovan pozdéji popraveny Rudolf Slansky, pfestoze byl Gottwaldovym
nejbliZz§im spolupracovnikem a jednim z ,karlinskych kluki“. V parlamentni sekvenci je
karikovéana poslankyné Frana Zeminova, odsouzend v roce 1949 ke dvacetiletému trestu vézeni,
z n¢hoz si odsed¢la jedendct let.

Antonina Kachlika dle jeho slov na latce zaujal fakt, Ze se uz v roce 1929 tesily otazky, které
znovu vyvstaly v roce 1968. Pozdé&ji vypravél, ze mél sen natocit film o Jaroslavu HaSkovi, ale
dostal stranicky ukol natocit nejdiive film o Klementu Gottwaldovi.
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Podle romanu historika délnického hnuti Jaroslava Matéjky, piirovnavaného ke knize Romaina
Rollanda Dobry clovek jesté zije, nato¢il Antonin Kachlik pokus o zemity lidovy film

Nas dédek Josef (1976).

Kamera: Josef Illik, hraji: Bohus Zahorsky, Svatopluk Skopal, FrantiSek Filipovsky aj. Epizody
z moravského venkova se hlasi ke Klementu Gottwaldovi, kdyz dédek tika: ,,Mosel pfijit tesaf,
abech dostal penzi.® Hanacké nafeci neznélo z ust prazskych hercti presvédcive.

Podle romanu Franka Jilika Hesla na vratech nato¢il Antonin Kachlik v Kunovicich film

O moravské zemi (1977),

kamera: Josef Illik, hraji: Radoslav Brzobohaty, Jaroslava Vyslouzilova, Ilja Prachat, Zdenck
Maryska aj. Barevny, Sirokothly.

Film polemizoval s kronikou Vojtécha Jasného Vsichni dobri rodaci, ktera ale byla od podzimu
1969 zakazana. Kachlik chtél dle vlastnich slov navazat, kde ,,Rodaci* skoncili, a ukazat, ze
druZstevni hospodateni se nakonec ujalo. Odkazem k ,,Rodakim* bylo i obsazeni Radoslava
Brzobohatého.

Jak uz vime, nejctencjSim ¢eskym spisovatelem sedmdesatych let byl Vladimir Paral. V roce
1979 vznikly na Barrandové dvé adaptace jeho ,,pozitivnich knih, prvni (Mlady muz a bila
velryba) nato€il Jaromil Jire$, za néjZ se Kachlik dle svych slov pfimluvil u vedouci oddéleni
kultury Miroslava Miillera,

druhou Antonin Kachlik:

Radost aZ do rana (1978)

Kamera: Josef Illik. Hraji: Eva Tu¢kov4, Josef Somr, Lenka Kofinkov4 aj. Sirokouhly, barevny.
Obsazeni Josefa Somra bylo signifikantni, jednak proto, Ze se Kazan jmenuje v novele Somr, a
také s ohledem na Somrovu ucast v ptedchozi paralovské adaptaci Soukroma vichrice, ktera se
ovSem v roce 1979 uzZ promitat nesméla.

Antonin Kachlik si pfedsevzal s Paralem polemizovat a ukazat ve druhém planu:

»l...] obrovsky rozmach zvySené Urovné Zivota normalnich a prostych lidi od
zafizenych bytl pies vysokou uroven odivani, stravovani, az k automobilim a
kolektivnim vyletim a hram, tedy k obecné spokojenosti, kterou si vSichni ob&ané
mozn4 ani neuvédomuji.“®

Diky Paralové popularité a uvedeni na zimnim FFP dosahl snimek slusné navstévnosti 611 tisic
divakda, ale kritika ho odmitla:

»Rezisér Kachlik si usmyslel [...], Zze onen paralovsky piibéh o lidskych kieccich
v lahvich vSednosti povysi na jakousi oslavu vSedniho, ale krasného zivota souc¢asnych
pracujicich lidi, ktery vyrve Violu a Kazana z marnosti jejich budizkni¢emstvi. Myslel
to bezpochyby dobie, jenomze vysledek se minul u¢inkem. Zadny optimismus z filmu
necisi, lidsky zvrat Violin vychéazi nepravdépodobné a dokonce t€Zko pochopitelné,
Kazanliv uz docela nepochopiteln€. A hlavné ten zvrat nakonec z jednoho stereotypu
snobstvi a piti ginu nevede jinam nez k novému stereotypu, ne o moc ldkavéjSimu.
Viechno konéi jako v novele v konvenci a vychodisko rozhodné nelaka.«”

% KOLAR, Robert. Radost a2 do réana. Novy film Antonina Kachlika. Zdber, 1978, 1. 11, ¢. 17, s. 3.
70 KLIMENT, Jan. Malo divodi k radosti. Rudé pravo, 18. 1. 1979, s. 5.
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,Paralovy knihy jsou dvojsec¢na zbrai: mohou piisobit jako szirava satira, ale pfi urcité
intepretaci se stavaji pikantni oddechovou cetbou; bojuji proti snobstvi a
maloméstactvi, ale zaroven jsou uctivainy mnohymi malomést’aky a snoby. Toto Certovo
kopytko je zvlast patrné u poslednich knih Vladimira Parala, kde se autor snazil
prolomit stereotyp zivotl svych hrdina a dospét k optimistickému vyusténi.

[...] Tato novela je nejmén¢ zdafila a nejméné »paralovskd« ze vsech dosavadnich
povolanim postav (Zeleznic¢afi misto dosavadnich chemikl) a bohuzel i ideovym
vyznénim (dfive potirany stereotyp proklamovan za vzor socialistického Zivotniho
stylu). [...] Vysledkem [...] je v prvnim planu ptehlidka exteriérii (v pastelovych
barvach, na §irokém platng, se slad’ou¢kou hudbou Ladislava Staidla a soly Jitiho Korna
a Felixe Slovacka) a teprve n¢kde za tim se odehrava jakasi bezvyznamna historka
Kazana a Violy. [...] Nechci tvrdit, ze ptepych ve filmu neodpovidéa skutecnosti; jisté
ze si nasi pracujici ziji dobfe, jisté¢ Ze mame vysokou uroven spotieby — ale cozpak se
pouh¢ konstatovani vysoké Zivotni urovné miiZe stat obsahem celovecerniho hraného
filmu, ktery ma jisté¢ umélecké ambice? Tim, ze Kachlik polozil jednostranny diiraz na
propagaci Ceskoslovenské ,,way of life”, smazal z ndmétu veSkerou kriti¢nost, nechal
vyvétrat ptislovecnou ironii. Z predlohy naseho nejvétsiho kritika konzumnich tendenci
vznikl plytky, vpravdé konzumni film, ktery oteviené proklamuje spottebni Zivotni styl
a jesté jej vydava za prednost socialismu. [...] Neékteré dialogy jsou odiikavany
s neuvétitelnou topornosti, postavy se pohybuji jako loutky, Casto s ptehnanou
gestikulaci.*"!

Sovétsky film Prémie (1974) o stavebni brigdd¢ Vasilije Potapova, kterd na protest proti
Slendrianu odmitla prémie, dal ptiklad odvahy v tzv. vyrobni tematice.
Antonin Kachlik reagoval autorskym snimkem z prostiedi stavby panelového sidlisté

Na koho to slovo padne... (1979)
Z dobové recenze:

»Zahy se vSak ukéaze, Ze reZisér (jemuz neupirame tviir¢i odvahu a ochotu riskovat) jen
zaménil jeden schematismus schematismem jinym. Nevérohodné poctivce vysttidal
nepiesvedCivymi intrikany, Gloh loutek se zménila, ale na vodici Spagatky je vidét jako
driv.

Mlady ptredéak Franta Pelant se z¢istajasna (jako by byl na stavbé prvni den) po¢ne divit
neporadkiim na pracovisti, patetickymi slovy medituje o boji za spravedlnost, vzpira se
vedeni podniku, dospéje k infarktu [...] Franta se jako kladny hrdina mohl autorim
podatit, kdyby ho nebyli obdaftili takovou ddvkou naivity a nepatfi¢ného romantického
vzletu, kdyby ho jako bilou vranu uméle neizolovali od ostatnich postav. Franta miluje
divku Hedviku, kterd ho brani zuby nehty, ale — (ten konflikt!) Franta nevi, je-li mu
vérna nebo nevérnd. Divak samoziejmé od prvniho pohledu poznd, ze Hedvika je ten
nejspravnéjsi typ nasi moderni mladé Zeny, a ta pfece nemilze byt nevérnd, natoz
Frantovi, ale chuddk Franta musi Zarlit, protoZze nic rozumnéjSiho k jeho »zlidsténi«
autofi nevmysleli. V Zadném zemitém filmu pak nesmi chybét dédek — pamétnik, ktery
také bojuje za spravedInost a poméha mladym. Barrandovsti dramaturgové se odjakziva
spoléhali, Zze bodrymi dédy ziskavaji filmy na »Clové€iné« — ovSem déda v novém
Kachlikové filmu je jen dal$i papirovou siluetou, kterd nosnost dramatické konstrukce

' BLAZEJOVSKY, Jaromir. Slovo, které nedopadlo. Rovnost, 1.2. 1979, s. 5.
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neposili. Reditel zavodu a tajemnik funguji uZ jen jako figurky, prechazejici misty
dokonce v karikaturu. [...]
Jen tak se mohlo stat, ze dialogy zni neptirozen¢, misty piechazeji do holych tezi, jindy
nemaji daleko k frasce.*’?

Podle stejnojmenného romanu Jittho Svejdy (*1949), dalsiho prozaika tzv. severoéeské skoly,
natoCil pak Antonin Kachlik velice slabé PoZdary a spdalenisté (1980) se Zdenikem MarysSkou,
jenz vzapéti emigroval do USA, v hlavni roli.

Kouzelné dobrodruistvi (1982) byl vytouzeny Kachlikiiv projekt — domestikace tdajné
kultovni knizky Alaina-Fourniera (v origindle Le grand Meaulnes, 1913), jez sehrala roli ve
zrani Kachlikovy generace. Vysledkem byl propadak, film téméf nikoho nezajimal a pfislo na
n¢j jen 47 tisic divaki. Podobn¢ dopadl Kouzelnikitv navrat (1984) podle Véry Sladkové.

Po pohédce O zatoulané princezné (1987) nedostal uz Kachlik Sanci k dalsi rezii.

KAREL STEKLY (1903-1987)

dostal koncem Sedesatych let nové pfilezitosti diky Janu Prochézkovi, jenz napsal scénaie
k jeho historickym komediim Slasti Otce viasti (1969) a Svatby pana Voka (1970).

Od té doby natacel Stekly novy film podle vlastniho scénéie témét rok co rok. Byly pomémé
nakladné a davaly si zdlezet na tom, cemu se dnes fika produkéni hodnoty (atraktivni dekorace,
dobové kostymy, Sest z nich bylo Sirokothlych). A¢ byly viditelné neumételské a divacky
nepiili$ uspésné, nikdo soudruha Steklého v jeho tvorbe nezastavil.

Prvni dva Steklého normalizaéni opusy bylo mozné piifadit k Zanru ,,retro®, se kterym si ¢eska
tvorba zacala diive (diky seridlu Hrisni lidé mésta prazského), nez se stal médou v Hollywoodu:
Svét, otevireny nahodam (1971) se odehraval ve tficatych letech,

Lupic Legenda (1972) pocatkem dvacatého stoleti.

Nasledovaly tii kritické vypady proti reformé roku 1968:

satirickd burleska Hroch (1973), v niz byly nepfimo, prostfednictvim fiktivnich figur,
zesmésnovany osobnosti demokratiza¢niho procesu: Alexander Dubcek je zde zobrazen jako
ministr Borovec, jenz skace na plovarné do vody, podobné jako to v 1ét€ 1968 ucinil praveé
Dubcek, srov. obélku tydeniku Mlady svet (1968/29), v dalSich postavach méli divaci rozpoznat
Martu KubiSovou, Jana Prochazku, Pavla Kohouta...,

drama Za volantem nep¥itel (1974) z prostiedi prazské taxisluzby, k niz napsal namét sam
Miroslav Miiller

a dvoudilny venkovsky epos Tam kde hnizdi ¢api (1975) podle romanu Bohumila Nohejla:
prvni dil se odehrava za kolektivizace, druhy v osmasedesatém.

Vichni proti vSem (1977) s Vladimirem Smeralem byla satira o hamiZnosti,

ve filmu Skandal v Gi-Gri baru (1978) vyuzil Stekly svych pamétnickych znalosti pomért za
prvni republiky.

K postavé jiho€eského Slechtice pana Voka, které¢ho v prvnim filmu ztélesnil Milo§ Kopecky,
vratil se Stekly v komedii Pan Vok odchdzi (1979), tentokrat s Martinem Riizkem.

2 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Slovo, které nedopadlo. Rovrost, 23.9. 1980, s. 5.
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Historické milostné drama Hra o krdalovnhu (1980) s Hanou Maciuchovou a Radoslavem
Brzobohatym v roli ZaviSe z Falkenstejna zmarnilo zaviSovskou latku, z niz mohl schopné&;jsi
filmaft ud¢€lat dobry film.

Podobnym promrhanim dobrého nadmétu byl portrét skutecné fatalni zeny, herecky Xeny
Longenové ve filmu KaZdému jeho nebe (1981), hrala ji Jaroslava Obermaierova.

Steklého filmografii uzaviraji Pithody pana Piihody (1982) a podle roménu Ivana Olbrachta
Podivna pidatelstvi herce Jesenia (1985).

O pozdnich filmech Karla Steklého vétSinou ani nevychéazely recenze. Rozebirat ve stranickém
tisku dal$i prohru narodniho umélce se nehodilo a mladou kritiku diskuse o Steklého tvorbé
nezajimala.

VOJTECH TRAPL (1917-1998)

pusobil za Protektoratu na Barrandové v némecké spolecnosti Prag-Film, ale zapojil se do
odbojové skupiny Predvoj. Po osvobozeni byl predsedou zavodni rady, v tnoru 1948 byl
jmenovan prozatimnim feditelem barrandovskych ateliérii a poté feditelem Kratkého filmu.
1955-1960 reziroval kratké primyslové a popularnévédné filmy v Gottwaldové. Roku 1970 se,
jak pravi dobové slovnikové heslo, ,.,pIné zapojil do konsolida¢niho procesu’® a nakratko se
stal vedoucim dramaturgické skupiny. Od roku 1972 ptednéSel jako profesor na fakulté
zurnalistiky UK a na FAMU.

Na pocatku sedmdesatych let patfil Trapl k nejagresivnéj$Sim normalizatorim, pficemz jeho
vystoupeni svédéila o tom, Ze umélecké tvorbé nerozumi. Utogil na tvorbu Sedesatych let, proti
niz se ozval uz tehdy,”* nedokazal pochopit ani mistrovsky opus Metodiho Andonova:

,Film z Bulharska Kozi roh je rozporuplnym dilem: na jedné strané pisobi piekrasna
pfirodni scenérie, syrovost atmosféry [...]. Na druhé stran¢ dramatické stavba ptibéhu
vyvolava pochybnosti. Nelze si dost dobie vysvétlit, pro¢ autor scénatfe vypustil motiv
spravedlivého hnévu proti hlavnimu plvodei zla, a svlj hnév obraci proti tomu
nejkladnéjSimu ve filmu: Marii [...] a jejimu milému? [...] Podobné 1 bulharsky Kozi
roh, volici v ivodnich zdbérech syrovy naturalismus, snad opét ve snaze vyhnout se
schematismu, odchyluje se od principl socialistického realismu a misto, aby v zadvéru
dovrsil dramaticky pifibeh katarzi, jiz mize byt podle mého nazoru jen spravedliva
odplata za vykonané nasili, obraci se se svym trestem proti nejkladnéjSim postavam
ptibchu. [...] Pfipadd mi to, jak by asi na§ divak ptijal klasicky pfibéh o lidovém
hrdinovi Janosikovi, kdyby v zabéru, misto boje proti utlacovatelim, zavrazdil tieba
vlastni matku..!?¢7

Ve svych 57 letech debutoval Trapl jako rezisér autorského celovecerniho hraného filmu

Tobé hrana zvonit nebude (1975).

Hraji: Jifina Petrovicka, Josef Mixa, Eva Vanatkova, Vaclav Svorc, Martin Riizek aj.

Ptibéh se inspiruje skute¢nou udalosti: 23. srpna po 1968 po invazi spojeneckych vojsk byla
v KoSicich rozhot¢enym davem svlecena do naha a lyncovdna 48leta ruskd manzelka

3 BARTOSKOVA, Sarka a Lubo§ BARTOSEK. Filmové profily. Praha: CSFU, 1986, s. 452.

7 TRAPL, Vojtéch. Mluvit vlastni ¥eéi. Kulturni tvorba. 21. 5. 1964, ro¢. 2, &. 21, s. 4. Blize o tehdejsi polemice
pise HOLMANOVA, Markéta. Kritickd reflexe filmu Sedmikrasky. Brno, 2022. Bakalaiska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky. S. 16—17.

7S TRAPL, Vojtéch. Tviréim zpiisobem uplatiiovat kritéria marxistické estetiky. Film a doba, 1972,1. 18, ¢. 12, s.
666.
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slovenského dustojnika Valentina Belasova, pfistizend pii strhavani plakatu se jménem svého
manzela a adresou rodiny.’¢

Vojtéch Trapl napsal nejprve divadelni hru Tobé hrana zvonit nebude (1973), jeji inscenace
z Divadla S. K. Neumanna byla odvysilan v televizi (1974), a nakonec Trapl reziroval film.
Ptibéh je vypravén retrospektivné: prokuratorka RoneSova vzpomind z perspektivy jiz
konsolidované CSSR na lofiské udalosti. Zlo je zastoupeno davem mladych vytrzniki
rozkurazenych poslechem rockové hudby. Trapl pouzil kuriozné pisnicku madarskou, tedy
z jedné z invaznich zemi, od skupiny Neoton: A hdz z alba Bolond varos — Blaznivé mésto,
1970 (anglosasky rock nebyl s ohledem na tantiémy v devizach nasim filmaiim az tak snadno
dostupny). Dalsimi zloduchy jsou novinaf Voska, jenz neblaze ovlivituje prokurator¢inu dceru,
a advokat Kahan, u né¢hoz se odhali vina na perzekucich z padesatych let. Film sice inscenuje
atmosféru roku 1968 jako hysterickou a pogromistickou, vynechava vSak rozhodujici udalost,
jiz byla invaze; zadny tank v ulicich nespatiime.

K 30. vyroci natocil Vojtéch Trapl topornou rekonstrukci inorového ptevratu:

Vitézny lid (1977).

Edvarda Benese ztélesnil, stejné jako ve Vavrové trilogii, Jifi Pleskot. Vladimira Smerala si
zahrél, kuriézné stejné jako ve Skiivdncich na niti, Vladimir Smeral. Role Klementa Gottwalda
se zmocnil Julius Pantik a vysledkem je karikatura, tim vétsi, kdyz vime, jakym zptisobem KG
v pristich letech svoji funkci zastaval. Pantik Gottwalda hraje jako pfitroublého dobrackého
stryce obklopeného détmi.

Kvintesenci Traplova nazoru na svét je jeho tieti a posledni filmovy opus Velké pidani (1981)
o napaditém mladém uciteli (FrantiSek Skiipek) na venkovské Skole v jiznich Cechéch.

Mezi ptedni filmatfe normalizacni éry se prekvapive vysvihl

STANISLAYV STRNAD (1930-2012),

jenz ptedtim pro kina natocil jen Zamek pro Barborku (1962) a jinak mél na konté uspésné
televizni mikrokomedie.

Malokter¢é dilo je pro normalizacni roky tak pfiznacné jako jeho veselohra

Miij bracha ma prima brachu (1975),

natocend podle ndmétu sexualniho osvétare MUDr. Karla Becky, jehoz cilem byla vychova
k zodpovédnému rodi¢ovstvi. Honza (Jan Hrusinsky) a Zuzana (Libuse Safrankova) spolu
chodi, ona ho vyprovokuje k prvnimu pohlavnimu styku a otéhotni. Honziv mladsi braska
seznami rodice obou mladych lidi, ti se sprateli a slavi se svatba.

Titul byl ptevzat z hitu Vaclava Neckaie (1971, ¢esky text Zden¢k Borovec). Film souznél se
statni politikou, kterd podporovala popula¢ni pfirtistek a mladé rodiny. Pfizna¢na pro dobovou
propagandu je scéna, ve které maly Martin stopne auto s ministrem a ukaZe se, Ze soudruh
ministr je neobycejné laskavy a sympaticky ¢lovek. 1,4 miliony divak.

Snimek byl piekvapive vyslan do soutéZze MFF v Moskvé, kde ziskal Stiibrnou medaili. Poprvé
od castt MiloSe Formana cesky film o mladych lidech zabodoval na velkém mezinarodnim
festivalu. Tentokrat ovSem film didakticky, ideologicky, rezirovany s primérnou invenci:

76 Fero Feni¢ jako student FAMU natoéil o kosickém incidentu kratky dokument Clovecina (1974), nedavno se
k nému vratila ukrajinskd dokumentaristka Anna Kryvenko v osobnim vyznani Miij neznamy vojin (1968).
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,»Pozorngjsi analyza ukazuje, ze »Bracha« je v podstaté televizni zalezitost a ze ma
velice blizko napft. k oblibenym Bakalarim, s nimiz ho spojuje zobrazeni rodinného
mikroprostiedi, orientace na »rodinné« publikum (aby si kazda generace piisla na své),
anekdoticky charakter epizod, jednoduchost vypravécské linie a konec koncti i herecké
obsazeni. Televizni Bakalari stejné tak jako rizné mikrokomedie (Casto od VIcka a
Borovicky nebo ve Strnadové rezii), vlastné pfipravili »Bdchovi« pudu pro spontanni
piijeti domacim publikem.“”’

Vzniklo pokra¢ovani Brdcha za vSechny penize (1978).

Mezi dvéma dily brachovského diptychu natocil Stanislav Strnad v konvenci socialistického
realismu adaptaci romanu Antonina Zapotockého Rozbresk (1956) pod ndzvem

Cas lasky a nadéje (1976).

Eva Trejtnarova ztélesnila v epickém piibéhu temperamentni Terezku (Zapotockého babicku)
od jejiho romantického obluzeni laskou k husarskému kavalirovi z vojenské posadky v
Klatovech, pies snatek zrozumu s dobrackym krej¢im (Jaroslav Moucka), praci faktorky,
stéhovani do Prahy na Kampu, pokusy s vlastnim podnikdnim v oboru nit'afstvi, pratelstvi
s italskym barvifem Ferramontim (Vlastimil Brodsky), az po zapojeni do prvnich délnickych
spolk a prvni milostné znamosti jeji dcery Barunky (Lenka Kotinkova).

A podle scénaie Arno Krause soucasné drama

Béz, at’ ti neutece (1976),

jez bylo podobné¢ jako ,Brdacha‘, vyslano o dva roky pozdéji do soutéze MFF v Moskve, ale
statutarni cenu neziskalo. Jde o retrospektivné vypravény piibéh délnického tfeditele Kabata
(Zdenek Hradildk), proti némuz intrikuje jeho kvalifikovanéjsi naméstek (Radoslav
Brzobohaty), ktery md pomér s jeho maloméstackou manzelkou (Marie Drahokoupilova),
zatimco do Kabata je zamilovana studentka Alena (hréla ji polskd herecka Grazyna Sahatqiu-
Dhugotecka, kterd o rok dfive vzrusila vyzyvavou roli v eroticky vypjatém filmu Waleriana
Borowczyka Historie hiichu), dcera z politickych divodi pon¢kud odstaveného herce Martince
(Martin Rizek), ktery se jiz poucil z krizového obdobi a nechce se diskreditovat s Zadnymi
disidenty.

Film byl pfiznany pro dobovy trend, jimZz bylo spojovani postav zaslouZilych soudruhi
s obdivem mladych Zen:

»dpole¢né maji filmy Béz, at’ ti neutece, Stin létajiciho ptacka a Zrcadleni vlazny
divacky zajem [...] jakoZ i typ hlavniho hrdiny, jimz je pokazdé muz stfedniho v€ku
v zodpovédné manaZerské pozici. Autofi pak vzdy proti svému hrdinovi postavili
mladou divku, kterd ho obdivuje. Mlzeme v té€chto filmech spatfit jisty druh snéni
vyhranéné skupiny muzi: jsou to ti, kdo se narodili ve dvacatych letech, zazili prvni
republiku, valku, osvobozeni a Unor 1948, aktivné se podileli na socializaci, v roce 1968
utrpéli jisty kariérni pad, ale v Cistkdch po roce 1968 byli takzvané provéeteni, zlstali
Cleny strany. Je jim kolem padesati a jejich udélem je specificka osamélost: ztratili
kontakt s mladou generaci, pozbyli ptatele, lasky, mozna (coz v téch filmech nebylo) i
cest a svédomi. Jsou to ti, ktefi ve stran€ zbyli a zaroven v ni zaujimaji vedouci pozice.
[...]

Normaliza¢ni autofi tedy dokézali propojit krizi stfedniho véku s domnéle ptekonanou
krizi socialismu a vytvoftili divacky nepiisobivé metafory o tom, jak znaveni soudruzi v
,polocase Stésti‘ potiebuji povzbuzeni v podobé alespont symbolického kontaktu

77 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Navrat »prima brachy«. Rovnost, 1. 8.1979, s. 5.
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s energii mladych zen. Snad nejexplicitnéji byl tento vztahovy oblouk vzklenut ve filmu
Ladislava Rychmana Piseni o stromu a rizi (1978), kde se objektem obdivu mladé
Cesky, sekretatky Metrostavu Lenky (Jelena Sebestovd), stava sovétsky inZenyr
Vladimir Kuznécov (Vjaceslav Tichonov), osvoboditel Prahy z kvétna 1945 a poradce
pii stavbé metra.*’®

Pisen o stromu a ruzi reziroval tvurce Starcit na chmelu LADISLAV RYCHMAN, viz nize.

ZBYNEK BRYNYCH (1927-1995)

byl, jak uz vime, od konce padesatych let autorem nékolika vynikajicich filma (Zizkovskd
romance, Transport z rdaje, A paty jezdec je strach). Zaroven byla jeho tvorba jiz od Sedesatych
let podivné nevyrovnand, vzlety a pady. Jako by pracoval do poctu, aby mél rok co rok jeden
zafez a mohl dojizdét za praci do Zépadniho Némecka. Brynychovy normalizaéni filmy
reprezentuji to nejslabsi z produkce onéch let. Inscenacni ledabylost naznacuje, Ze si rezisér
svétenych scénaii moc nevazil.

Podle Jifiho Stranského, jenz se odvolaval na svédectvi Hynka Boc¢ana, byl Zbyn¢k Brynych
vylou¢en z KSC, ale nadale a dobrovolné platil stranické piispévky, az ho nakonec pfijali
zpét.”?

Odza (Barrandov — Turkmenfilm 1972)

Namét: Kamil Pixa. Hraji: Radoslav Brzobohaty, Stefan Kvietik, Rudolf Hrusinsky, Josef
Vinklat, Zdenék Rehot, Jifi Krampol, Josef Blédha aj. Dobrodruzny piib&h vojaki cizinecké
legic v Africe 1943. Sirokouhly a barevny film se natadel v t&Zkych podminkach
Turkmenistdnu a nemél uspéch u divakid ani u kritiky. Jiti Hrbas nazval svoji recenzi

,,Promeskan ptilezitost %

Jakou barvu ma laska (1973)

Podle namétu Pavla Hajného vznikl pitomoucky ptibéh o lasce televizniho reportéra Cyrila
(Véaclav Postranecky) k mladé inZenyrce, zlepSovatelce a poslankyni narodniho vyboru Milené
(Jaroslava Obermaierova). Ve veselém zavéru je Milena odvezena do porodnice a z miminka
se raduji jak Cyril, tak Milenin byvaly milenec, testovaci fidi¢ Pavel (Rudolf Jelinek), ktery
také najde Stésti. Film napliiuje dogma socialistického realismu tak dasledné, Ze ho autofi
nejspis nebrali vazné. Je plakatovou esenci normalizacnich idedlli: optimismus, oddanost praci,
vefejna angazovanost, soudruzské vztahy, svatba a rodina, v§e s ismévy a v jasavych barvach.
Dale hraji Jitina Svorcova, Ilja Prachaf, Jan Libi¢ek aj. Nazev miizeme chépat jako ozvénu
neoromantické viny ve svétové kinematografii, zahajené americkym filmem Love Story, ktery
se ale u nas nepromital.

Noc oranZovych ohiiii (1974)

podle ndmétu Ivana GariSe je ptibehem spraviidckého komunisty (Svatopluk Maty4s), jenz pod
vlivem alkoholu zrani chodce a musi nastoupit vykon trestu. Ve vézenské cele si ziskd uctu a
respekt, pomiize Sikanovanému Tomasovi (Jifi Labus) a po odpykani poloviny je propustén.

8 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Zdravi pozemitané. Tfi poznamky k duchovnim soufadnicim normalizaéni kultury.
In: KOPAL, Petr (ed). Film a dejiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca, USTR, 2014, s. 388—389 a 394.

7 LUKES, Jan, Srdcervac : Rozhovor se spisovatelem a scendristou Jirim Stranskym. Praha: Hejkal, 2005, s.
117.

80 HRBAS, Jifi. Promeskana pfilezitost. Rudé prdvo, 7.9. 1972, s. 5.
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Romance za korunu (1975)

Ucen Pid’a (Erik Pardus) prozije v Praze podivuhodnou noc s celebritami pop-music, coz
vyvrcholi pojidanim klobasy spolu s Karlem Gottem a Ladislavem Staidlem u stianku na
Vaclavském namésti (klobasa 100 g: 3,— K¢s; chléb: 0,40; hotcice: 0,20). Necely milion divak.

Hnév (1977)

se vraci do roku 1967, kdy byla ohldSena politika Gtlumu tézby Cerné¢ho uhli. Havifi se
s nasazenim Zivota vypravi odkryt zapomenutou uhelnou zilu, aby prokézali, Ze té¢zba je i nadale
rentabilni. Na svou dobu nezvykle ponury film mél jen okrajovou distribuci a kritika si ho
nevSimala.

Psychothriller Stthan a podeziely (1978) sleduje manzela opilé a nevérné zeny (Regina
Razlova) stavitele ing. Trojana (Jifi Adamira), ktery ji trochu pfiskrti, ona pak umie v disledku
embolie. Manzel si mysli, Ze ji zabil, dava se na ut¢k. Kriminalka (Ilja Prachft, Jiti Labus) ptipad
vySetfuje, na zaklad¢ pitvy se zjisti, ze k vrazdé nedoslo, nyni jde o zdchranu muze na utéku,
ktery mifi na sever, kde se proslavil, kdyz se podilel na pfesunu katedraly v Most¢. Skryva se
tam v Zalostném zdravotnim stavu v domech urcenych k demolici, najdou ho tii kluci, nakonec
je tésn¢ pred demolici spatfen a zachranén. Slaby film se pokousi o humorné odleh¢ovani,
provazi jej vtirava hudba Ladislava Staidla. Kriminalista je humanista, jde mu o zachranu
¢loveka.

Otevieny kriminalni pfibéh podle Ivana GariSe Kdo prichdzi pied piilnoci (1979) byl
ozvlastnén koloritem prazské galérky.

Exploatacni thriller Mravenci nesou smrt (1985) byl uz v dob¢ vzniku vniman jako bezdécna
parodie a sleduje se jako ,,guilty pleasure*: ze zapadniho velkomésta do Karlovych Vart posila
narkoboss (Jifi Vrstala) drogy v cukrovych saccach. Zasilku ohlaSuje dvoji agentka (Jana
Bfezinova). Protidrogovy tym vedeny podplukovnikem Kotfdnem (Josef Vinklar) nastrazi lest,
aby zasilku prevzala Bezpec¢nost. Vyuzit je dvojnik jednoho ze zlotfilcli, na vlas mu podobny
ptislusnik VB (Jan Kanyza). Némecka centrala posila killera Bartdka (Rudolf Jelinek), ktery
ma zlikvidovat Ctyfi aktéry ceského drogového fetézce, véetné vrhace nozi Cejpa (Ladislav
Mrkvicka). Ve vrcholi spektakuldrni automobilovou honi¢kou. Publikum se smalo portrétim
zdevastovanych mladych ¢eskych fet'dki, kteti se tu odvazuji pii poslechu tuctové orchestralni
hudby.

Ve snimku Polocas Stésti (1984) s Josefem Vinklafem se Zbyn¢k Brynych naposledy a bez
uspéchu vratil k atmosféie Zizkova.

Zanrové filmy
Zanrovéa produkce byla za normalizace pomérné bohatd. K wisp&&nym komediim, parodiim,

muzikalim, detektivkam a sci-fi ze Sedesatych let piibyly desitky novych, které dodnes patii
k pomyslnému zlatému fondu domaéci filmové zabavy.
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OLDRICH LIPSKY (1924-1986)

natocil béhem normalizace fadu Gspésnych komedii.

Dvé znich vznikly podle scénart Jiftho Brdecky a pokusily se navazat na uspéch
Limonadového Joea.

Tato kontinuita je zietelnéjsi v parodii

Adéla jesté neveceiela (1977),

kde se objevuji tii hvézdy z ,,Limonadnika“: Olga Schoberova, Kvéta Fialova a Milos Kopecky
— a Rudolf Hrusinsky (nedlouho po svém navratu na filmové platno), také Nad’a Konvalinkova.
Film parodoval tzv. carterovky — seSitové piibehy s postavou detektiva Nicka Cartera. Role
byla nabidnuta americké hvézdé Robertu Redfordovi, jeho agentovi se v§ak nabidnuty honoraft
zdal smésné nizky. Cartera ztélesnil nakonec slovensky herec Michal Docolomansky,
masozravou rostlinu Adélu stvofil Jan Svankmajer.

Navzdory imponujici vynalézavosti a uptimné snaze zopakovat Gspéch, a mozna pravé pro tuto
upornou snahu, nedosahla snaziva ,,Adéla‘“ lehkosti a elegance ,,Limonadnika‘. Jeho ki nasal
do svych nozder svobodny vitr zlatych Sedesatych, zatimco Adélinym prostfedim byl sklenik.
1,3 milionu divaku.

Tajemstvi hradu v Karpatech (1981)

se pokusilo prikrocit k dilu Julese Verna jinak nez Karel Zeman. Opét Michal Doc¢olomansky,
Milo§ Kopecky, Rudolf Hrusinsky, nové Jan Hartl a jako vytvarnik opét Jan Svankmajer.
Kuriézné ve stejném roce 1981 natocil ve studiu Buftea vazné minénou a slabé hodnocenou
adaptaci Verneova romanu rumunsky rezisér Stere Gulea. Kritika byla k Brdeckové a Lipského
kreaci vlidna, ale pfislo jen 610 tisic divaku:

,Piestoze se 1 v tomto pfipadé bude ziejmé hovofit o parodii, scenarista Brdecka se
takovému Zanrovému vymezeni brani. Vychozi literarni text totiz neni natolik znam a
pro tvorbu Julese Verna neni natolik typicky, aby se mohl stat zdrojem parodie obecné
prijimané. V celku Vernova dila ma okrajové postaveni — pfedevsim pro své do o¢i bijici
umélecké nedostatky (Spatna kompozice, ledabyly jazyk, odbyté rozuzleni atd. [...]
Brdecka proto v prvé fad€ vnesl do Vernova syZetu potfebny kompozi¢ni fad [...] a do
takto upravené déjové osnovy vpletl mnoZstvi autonomnich Sprymi, gagl a legracek,
které sice s romanem nemaji nic spolecného, zato jsou nebyvale smeésné pro dnesniho
Ceskoslovenského divaka, nebot’ pocitaji sjeho kulturni zkuSenosti (pohrévani si

s imitovanou rumunstinou, narazky na draculovsky motiv, dialekt domorodct sestaveny
vvvvvv «81

Oldfich Lipsky miloval cirkus a dva cirkusové filmy natocil 1 v sedmdesatych letech:

pro déti a s Lubomirem Lipskym v roli klauna

Sest medvédii s Cibulkou (1970)

a v koprodukei s Mosfilmem

Cirkus v cirkuse (1975).

Na prvni pfislo do ¢eskych kin 840 tisic divaki, na druhy 700 tisic divakt a v SSSR, kde se
hral jako dvoudilny pod ndzvem Solo dlja slona s orkestrom, asi 25 milionu divaka.

81 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Tajemstvi Brdecky a Lipského. Rovnost 8. 10. 1981, s. 5.
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Lipsky pokracoval ve spolupraci s MiloSem Macourkem, jenz zdsoboval svymi napady jak
Véclava Vorlicka, tak Oldficha Lipského:

,» CtyFi vraidy staci, drahousku“ (1970)

Lipského tteti ,,macourkovina“ byla inspirovana detektivkou jugoslavského spisovatele Nenada
Brixiho. Po Vorlickové prikopnickém snimku Kdo chce zabit Jessiii jde o dalsi parodii na
comics, opét s ucasti kreslite K4ji Saudka. 1,13 milionu divaki.

Slamény klobouk (1971)
Po René Clairovi adaptovali komedii Eugene Labiche také Oldiich Lipsky s Milosem
Macourkem. 750 tisic divakd.

Nejvétsich tspéchti vsak Oldiich Lipsky doséhl za normalizace diky humoru Zdenka Svéraka
a Ladislava Smoljaka:

Komedie o kondiciogramu s novym komikem Lud’kem Sobotou

Jachyme, hod’ ho do stroje! (1974)

zapusobila jako blesk, kina byla po dlouhé dob¢ vyprodana, tii miliony divakda.

Komedie o vecerni primyslovce

wMarecku, podejte mi pero!“ (1976)

nezustala v okfidlenych hlaSkach pozadu a ptiSly na ni dva miliony divakl. Zajem ozivil Vaclav
Klaus, kdyz v roce 1999 prohlésil: ,,Nemohu ale ptezit Marecku, podejte mi pero. To povazuji
za désivé, désive Spatny film.*

Scendrista Zdenck Svérak pomohl i pohddkém:
A? Ziji duchové! (1977),
propagujici pribinac¢ek — pramen zdravi z Posazavi, 600 tisic divakt

a T¥i veterani (1983) podle Jana Wericha, 1,08 milionu divak.

Uznalé recenze sklidila také ekologicka sci-fi satira

Srdecny podzrav ze zemékoule (1982),

ke které se Oldfich Lipsky spojil s kreslitem Vladimirem Jirdnkem a slovenskymi komiky
Milanem Lasicou a Juliusem Satinskym. 970 tisic divakd.

Nejméné napaditym Lipského snimkem jsou ziejmeé
T¥i chlapi na cestiach (1973) navazujici podle scénate Jaroslava Dietla na o deset let starsi serial
a film 77i chlapi v chalupe (1963), ktery nato€il Josef Mach. 743 tisic divaka.

VACLAV VORLICEK (1930-2019)

pokracoval ve spolupraci s MiloSem Macourkem a potvrdil své profesionalni kvality.

Nejvyse vzlétla jejich

Divka na kosteti (1971)

Hraji: Petra Cernock4, Jan Hrusinsky, Vladimir Mensik, Jan Kraus aj.

Predchiidkyné Harryho Pottera byla natolik sexy, Ze n€kteti mladistvi divéci, v€etné autora této
ptirucky, navstivili film vicekrat béhem jediného tydne. 2 miliony divaki.
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Jesté veétsi navstévnost méla komedie

Jak utopit Dr. Mrdacka aneb Konec vodnikii v Cechdch (1974)

Hraji: Libuse Safrankové, Jaromir Hanzlik, Frantisek Filipovsky, Miklo§ Kopecky, Vladimir
Mensik aj. 2,6 milionu divaka.

Volny cyklus jejich crazy komedii (i kdyZ pojem v angli¢tiné mozna neexistuje) zavrsuje sci-fi
CoZ takhle dat si Spendt (1977)
o nenadalém omlazeni dvojice zlodé€jt, hraji Vladimir Mensik a Jifi Sovak. 1,5 milionu divakd.

Vytvofili také veletispésny pohadkovy televizni serial Arabela (1980), k nému se pfimykajici
film pro kina Rumburak (1984) a také serial Létajici Cestmir (1983).

vvvvvv

Tii oiisky pro Popelku (CSR-NDR 1973),

od devadesatych let nepostradatelna polozka televizniho Stédrého vedera.
Scénai: FrantiSek Pavli¢ek (pokryt jménem Bohumily Zelenkové). Kamera: Josef Illik. Hudba:
Karel Svoboda. Hraji: Libuse Safrankova, Pavel Travni¢ek, Rolf Hoppe, Vladimir Mensik aj.
Skupina Oty Hofmana oslovila, se souhlasem ustfedniho feditele Jifitho Purse, ptivodné Jitiho
Menzela. Ustfedni dramaturg FS Barrandov Ludvik Toman vyuzil Menzelovych namitek proti
koprodukci s NDR a rezii svéfil Vorli¢kovi. Stastnou okolnosti bylo pfevedeni piibéhu do
zimy, s ohledem na sezénni vytiZenost studia DEFA. Pojeti Popelky jako sebevédomé a
nebojacné divky, ktera jezdi na koni, chytfe a aktivné si namluvi prince a ucini z néj
rovnopravného partnera, konvenuje sou¢asnému feministickému diskurzu. 2,7 milionu divak.

82

Coby uspésny pohadkar ujal se Vorlicek i rezie snimku Princ a Vecernice (1978),
Hraji: Juraj Durdiak, LibuSe Safrankova, Vladimir MensSik aj. 1,2 milionu divaki.

Vznik vinatské trilogie Bourlivé vino, Zralé vino, Mladé vino vysvétlil rezisér takto:

,»,M¢li jsme uz s MiloSem Macourkem napsany a pfipraveny scénaf nové crazy komedie
Coz takhle dat si Spenat, ktery lezel v tviir¢i skupin€ a ¢ekal na schvaleni. Proto, kdyz
si nas k sobé do kancelate pozval feditel Filmového studia Barrandov doktor Miloslav
Fabera, necekali jsme Zadny podraz a mysleli si, Ze po Gspéchu piedchozich snimkt
mame zelenou. JenZe Fabera na nés vytasil néco Uplné jiného. [...] Bylo pry feceno,
tvrdil a mifil pfi téch slovech prstem nahoru, abychom uZ nechali téch ptakovin a
natoCili néco poradného. [...] Coz takhle dat si Spenat pusti do vyroby, az natoCime
tohle. [...] Milos si kniZzku vzal domi, piecetl, a pak mi zavolal, Ze ndm nezbyva nez se
zastielit. Viibec netusil, co s tim.“%3

Jednalo se o bujary vesnicky romén v duchu ,,zdravého pozemstanstvi® od predsedy Svazu
ceskych spisovatelii Jana Kozaka Svaty Michal (1971), uz v roce 1972 adoptovany pro televizi.
Milo§ Macourek z néj ptevzal zemitou postavu predsedy JZD Michala Janéka a vymyslel novy
ptibch, ktery se odehrava v 1ét€ 1968 na jizni Moravé: vinafe se snazi oSidit emigrantsky Sejdif.

82 Vznik a osudy filmu v¢etné jeho zahraniéniho uvadéni zkouma kolektivni monografie: SKOPAL, Pavel (ed).
T7i oFisky pro Popelku. Praha: NFA 2016.
8 VORLICEK, Vaclav a Petr MACEK, Pane, vy jste reZisér! Praha: Ikar, 2017, s. 114-116.
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Ze vsech filmu, které se v letech 1973-76 snazily zostudit reformni rok 1968, mélo pak
Bouilivé vino (1976),

Sirokouhly, barevny, 135 minut, hraji: Vladimir Mensik, Bozidara Turzonovova, Jifi Vala,
Cestmir Randa, Tva JanZurova aj.,

jako jediné kasovni uspéch (630 tisic navstévnikll) a divaci si je vzajemné doporucovali, mimo
jiné kvali scéné, v niz Iva Janzurova v roli venkovanky predvadi pantim striptyz (,,krdsa bez
zéavoje* byla jednim z vydobytka osmasedesatého).

Dilo naslo misto v televiznim vysilani a na DVD 1 po roce 1989. Ani rezisér se ho neziekl:

»Myslim ale, ze mnoh¢ se pozdéji projevilo v jesté¢ mnohem horsi podobé, nez v jaké
jsme to naznacili my. Piipadd mi, Ze Milo§ ve scénafi trochu predpovédél Viktora
Kozeného, ktery po revoluci ve velkém okradl celou republiku. 34

Nasledovala dvé slabd pokracovani, kterd s tvorbou Jana Kozdka — kromé figury Michala
Janéka — nem¢la spolecného uz viibec nic:

Zralé vino (1981): spor o pridruzenou vyrobu a odhaleni podvodnika, 329 tisic divaki

a Mladé vino (1986): do palavického JZD ptichdzi novy, mladsi predseda a fesi problémy
s vypocetni technikou. 320 tisic divak.

Ojedinélym zanrovym vybocenim byla pro Vaclava Vorli¢ka ¢ernobila ,,noirova“ detektivka
Smrt si vybira (1972)

podle scénafe prekladatele z anglictiny Jaroslava Kofana (1940-2017), jenz absolvoval
scenaristiku na FAMU, vroce 1973 byl na rok uv€znén, v letech 1990-91 byl prazskym
primatorem a poté $éfredaktorem Playboye.

Hraji: Vaclav Postranecky, Jana Sulcovd, Jan Libigek, Jaroslav Moucka, Ladislav Mrkvi¢ka aj.
Neékdo zasttelil postovniho fidice. Po vrahovi zaCne patrat jeho kamarad a seznami se se
zpévackou Klarou. Scénar byl napsan pro taxikare, dramaturgie d&j prevedla mezi poStaky.
Utinkuje ostravska skupina Flamingo nedlouho pfed svym nucenym piejmenovanim na
Plamenaky.

Svoji ,.komedii nekomedii o vojinovi Svadlenkovi Dva muzi hldsi piichod (1975) podle
zaslouzilého humoristy Gustava Oplustila, s Jaromirem Hanzlikem a Jorgou Kotrbovou oznacil
Vorli¢ek ve svém vzpomindni za ,.kravinu®.

Zelena vina (1981) podle scénadfe Vladimira Kaliny byla ,kopcem anekdot z patecniho
odpoledne*.

ZDENEK PODSKALSKY (1923-1993)

potésil divaky muzikalem

Noc na Karlstejné (1973)

podle hry Jaroslava Vrchlického, s hudbou Karla Svobody, hraji Karel Hoger, Jana Brejchova,
Vlastimil Brodsky, Daniela Kolafova, Jaromir Hanzlik, Waldemar Matuska, zpiva Helena
Vondrackova aj. 1,3 miliony divakd.

8 Tamtéz, s. 117.
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Po komedii s Natasou Gollovou, Evou Svobodovou a Jitim Hrzanem Drahé tety a ja (1974)
umoznil Zden&k Podskalsky vytouzeny reZijni start Ladislavu Smoljakovi,* kdyz mu prakticky
pienechal rezii posmutnélé komedie o dvanactismeéné byth Kulovy blesk (1979), pod kterou
jsou oba podepsani. Reziroval pak dalsi dilo Svérdka a Smoljaka — recesistickou hudebni
komedii z filmaiského prostfedi Trhdak (1980), ktera — a¢ povazovana za slabsi — méla
dvojnésobnou, t¢éméf milionovou navstévnost.

Podskalského filmografii uzaviraji Kitiny (1981) podle Jaroslava Dietla, s MilosSem Kopeckym,
a Revue na zakdzku (1982) v koprodukci s Kazachfilmem. Natocil také fadu porada pro
televizi.

LADISLAV SMOLJAK (1931-2010)

spolu se Zdenikkem Svérakem vymysleli velké komedidlni hity sedmdesatych let. Nejdiive je
rezirovali Oldfich Lipsky (Jachyme, hod ho do stroje!, ,,Marecku, podejte mi pero!*), Jiti
Menzel (Na samoté u lesa) a Zden€k Podskalsky (7rhak). Rezii Kulového blesku (1978)
Podskalsky velkoryse pienechal Smoljakovi, ten pak natocil samostatné vynikajici komedii
Vrchni, prchni! (1980) a tfi filmy spjaté s poetikou Divadla Jary Cimrmana: Zivotopisnou
mystifikaci Jdra Cimrman, leZici, spici (1983), adaptaci hry Vrazda v salonnim coupé
Rozpustény a vypustény (1984) a piibéh trampot divadelniho souboru, zaloZeny na redlnych
zkusenostech, Nejista sezona (1987) s vtipnym ,,cameo® vystoupenim byvalého obavaného
ustfedniho dramaturga Luvika Tomana v roli blahosklonného §éfa schvalovaci komise.

Jak dolozil Ondiej Touzimsky, Smoljakovym vzorem byl Jacques Tati. Smoljak ,,...nechtél
délat klasickou komedii. Chtél tvofit filmy, které v sobé budou zahrnovat jak humor, tak
vazno. %6

LADISLAV RYCHMAN (1922-2007)
ke svym dvéma velkym muzikalim (Starci na chmelu, 1964; Dama na kolejich, 1966) piipojil
tieti, vymysleny ve spolupréci s Jifim a Ladislavem Staidlovymi:

Hvézda pada vzhiiru (1974)

Piedloha: Josef Kajetan Tyl (hra Strakonicky duddk). Hudba: Ladislav Staidl. Hraji: Karel Gott,
Jitka Molavcova, Josef Somr aj. Sirokouhy, barevny, 136 minut.

Modernizovana verze obrozenecké bachorky o tom, Ze ve svété ¢ekaji na naSince jenom samé
nastrahy a nejlip je doma, méla svou aktualnost poté, co asi sto tisic ob¢anli po srpnu 1968
emigrovalo a emigraci zvazovali i bratii Staidlové a Karel Gott. Pfestoze si na film koupil listek
témé&f milion divak, aspéch to nebyl: Karel Gott postradal herecké charisma, antiemigracni
ideové poselstvi bylo dotérné a z Zadné pisnicky se nestal hit.

Pisert o stromu a ruZi (1978) byla dalii variace na téma ,,mladé Zeny obdivuji zaslouzilé
soudruhy*, kde se

8 Cestu Ladislava Smoljaka k filmové rezii v&etné okolnosti vzniku filmu Kulovy blesk prozkoumal
TOUZIMSKY, Ondiej. Cimrman u filmu aneb Jak Ladislav Smoljak vyménil jevisté za filmovou scénu. Brno,
2019. Bakalaiskd diplomova prace. Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir
Blazejovsky.

8 Tamtéz, s. 34.
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,.,objektem obdivu mladé Cesky, sekretaiky Metrostavu Lenky (Jelena Sebestova) stava
sovétsky inzenyr Vladimir Kuznécov (Vjaceslav Tichonov), osvoboditel Prahy z kvétna
1945 a poradce pfi stavbé metra. Pfipomenime scénu, v niz se Lenka ziekne rande se
svym vrstevnikem a v roli privodkyné zavitd s ing. Kuznécovem do baru, kde jeji ctitel
Tomas prohodi: ,A nevim, pro¢ ty mlady holky na stary chlapy tak letéj. Pro prachy?
Pro hezky feci? Anebo pro faro, kterym je pak svezou? Druhy den pak Lenka mladikovi
urazku oplati: ,My mlady holky ted’ totiz strasn¢ jedem po starSich panech! Tos vcera
vecer nepochopil?® Tomas ale neni az tak Spatny chlapec, nebot’ ma kapelu, ktera hraje
,pisnicky naSich dédi, nasSich tati, prosté takovy pisné€, ktery znamenaly konec valky*.
Postupné vsak vyjde najevo, ze z LenCiny strany nejde o nevinny flirt (aby Tom zarlil),
ale ze je do inzenyra Kuznécova opravdu zamilovand. Navrhne mu, aby spolu utekli
z recepce, a jsme svédky romantického souznéni v parku zvlhlém jitini mlhou, kde
galantni Vladimir elegantné odmitne Lenc¢inu pfitulnost pfislovim: ,Ke starému stromu
nepfipinej razi.° Film v Rudém prdavu nerecenzoval Jan Kliment, ale Miroslav Courton,
ktery napsal, Ze se filmu ,dafi v nejednom misté rozeznit v divdkovi i ty nejcitlivéjsi
struny citu® a ,prost¢, nendsilné a o to presvéd¢iveji podat citlivou a soucasné zavaznou
vypoved o pratelstvi a spolupraci naSich narodi a navic jesté vydat umélecké svédectvi
o tom, jak se rodilo prazské metro. <8788

Z dalsich Rychmanovych filmt z obdobi normalizace méla zna¢ny divacky tspéch hudebni
komedie Jen ho nechte, at’ se boji (1977) s Ludkem Sobotou a Helenou Vondrackovou.
Natocil také fadni partnerskou komedii Ldaska na druhy pohled (1981) a vztahu studentky z
,lepsi® rodiny a zednika, pohddkovou moralitu Zlatd slepice (1980) a sci-fi horor ,, Babicky
dobijeje presné!“ (1983).

Kriminalni film

Podobné jako v Sedesatych letech vyrdbél Barrandov kriminalni filmy i za normalizace,
zpravidla dva az Ctyfi ro¢né. Plnil tak Ukol vénovat se ,,branné-bezpe€nostni* tematice a
popularizovat praci bezpecnostnich sloZzek. Bezpecnost ovSem pronikala i do dalSich ptib&hti:
piislusnici zasahovali ve filmech psychologickych, détskych, pro mladez, v komediich atd.

Kriminalni snimky nebyly v kinech nijak zv1ast’ tuspésné, jejich navstévnost malokdy piekrocila
200 tisic divakd. Ale ani jejich vyrobni naklady nebyly vysoké, nebot’ se v sedmdesatych letech
jeste natacely Cernobile a odehravaly se v soucasnosti. Pro srovnani: jedina detektivka Véclava
Vorlicka Smrt si vybira (1972) méla naklady 2,7 milionu K¢&s, zatimco ptedchézejici Divka na
kosteti (1971) stala o milion vic (psavalo se tehdy, ze praveé barva zvysuje rozpocet o milion) a
kostymni pohadka Princ a Vecernice (1978) ptisla na 5,2 miliony K¢s.

Kriminalky také potiebovala televize (dodnes je potiebuje: kazdy tyden odvysila CT jednu az
dvé normalizacni detektivky, pfestoze ma bohatou detektivni produkci vlastni) a zfejm¢e se
dobfe prodavaly do bratrskych zemi, odkud se do zdejsi distribuce nakupovaly zase jejich
detektivky, ponejvice z NDR.

87 COURTON, Miroslav. Novy &esky barevny film. Pisefi o stromu a r0zi. Rudé pravo, 1979, 1. 59, ¢. 114, s. 5.
8 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Zdravi pozem$tané. Tii poznamky k duchovnim soufadnicim normalizaéni kultury.
In: KOPAL, Petr (ed). Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca, USTR, 2014, s. 394-395.
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Kriminalni snimky se zaroven, a¢ na n¢ do kina mnoho lidi nechodilo, tésily povésti zabavného
zanru, ktery publikum potifebuje. Nelze pominout ani fakt, Ze tvorba kriminalek nase tvirce
bavila: mohli se ucit ze zapadnich filma, inscenovat akéni scény. Kriminalky byly vizitkou
filmatské profesionality, pfi¢emz se nemusela az tolik fesit ideovost, nebot’ bylo samo sebou
ziejmé, ze zloCin je Spatny a ,,nasi kluci® dobii. Vydatnou tviirci dilnou se stal Sequenstiv serial
T¥icet pripadit majora Zemana, pravem opovrhovany jako propagandisticka manipulace, ale
dodnes obdivovany pfinejmensim pro epizodu Studna.

Jedind krimindlka z doby normalizace, kterd vyprodala kina, byla Smrt stopaiek (1979)
Jindficha Poléka, otevieny kriminalni ptib&éh podle skute¢né udalosti, 1,2 miliony divaki.

Kriminalni Zanr mél téz svého teoretika. Byl jim Zdenek Zaoral, jenz publikoval ve Filmu a
dobé tii inspirativni taxonomické eseje.? Jejich vychozi myslenkou je teze, Ze — jak pravi nazev
prvni studie — ,,kriminalni film neni filmova detektivka®. V Zaoralové systému je detektivka
podmnoZinou Sir8i kategorie kriminalniho filmu, kam déle patii Spiondzni film, gangsterka,
otevieny kriminalni ptib&h (kde je pachatel od pocatku znam, sledujeme jeho skutky a jak bude
dopaden) atd.

Nékteré normalizacni kriminalky byly zéroven normalizujici. Dv€ vznikly na pocatku
sedmdesatych let a napsal je IVAN GARIS, vlastnim jménem ANTONIN PRCHAL (1923—
1996). Po valce se dal ke Statni bezpecnosti a v roce 1952 se stal prvnim nadméstkem ministra
narodni bezpecnosti. Podilel se na neblahych bezpecnostnich operacich té doby, véetné akce
Kamen. Osobné zatykal Otto Slinga a Rudolfa Slanského. V roce 1956 byl z StB uvolnén,
v roce 1963 odsouzen na Sest let do vézeni a roku 1964 propustén. Jako diistojnik StB pouzival
kryci jméno Ivan Garis, které pak pouzil jako pseudonym pfi své literarni tvorb€, zahrnujici
Sest detektivnich a Spionaznich novel, scénaie Sesti filmd a deseti televiznich titulii. V nich
Gari$ vyuzil jak své zkuSenosti z prace v silovych slozkach, tak z vézeni.

Ivan Gari§ byl scenaristou druhého ,,normalizujiciho* snimku (po filmu K/i¢), jejz do vyroby
pfipravila skupina Vojtécha Trapla:

Clovék neni sam (1971),

rezie: Josef Mach, hraji: Zden¢k Kampf, Jifina Svorcova, Jifi Sovak, Vladimir Smeral, Jan
Libicek, Jan Teply aj. Cernobily, klasicky format.

Dramaticky pfibéh se odehrava v roce 1953. Hrdinou je vahajici inZenyr, ktery se drzi stranou
budovatelského nadSeni, kdyZ tu nahle jej navstivi byvaly zndmy emigrant. Pod vlivem
predsedkyné ZO KSC (Jitina Svorcova) se inZenyr pfida na spravnou stranu a $pionazni sit,
ktera si brousila zuby na jeho vynalez, je zlikvidovana. Skromny Cernobily film s prekvapivym
obsazenim ,rehabilituje* typicky stalinsky narativ: na jedné stran€¢ komunisté a jejich
bezpecnostni aparat, na stran¢ druhé vrazdici Spioni a zdSkodnici. Mezi nimi slu$ny, ale
kolisavy inteligent, o jehoZ postoj se vede ideovy zapas.

Podle novely a scénate Ivana Garise vznikly v téZe skupin€ Vojtécha Trapla také

Cesty muzii (1972), rezie: Ivo Toman, Cernobily, klasicky format.

Dobrodruzny, az westernovy piibeh, ve kterém bezpecacky ,,superman‘ s pokerovou tvari
Lanka (Karel HluSicka) pronikd do bandy zaSkodniki, ktefi pachaji vrazdy a sabotaZe proti

8 ZAORAL, Zdenek. Kriminalni film neni filmova detektivka. Film a doba, 1978, ro&. 24, ¢. 3, s. 149—155.
ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobitost. Cesky krimindlni film 1. ¢ast), Film a doba, 1978, ro¢. 24, ¢. 4, s. 218-225.
ZAORAL, Zdenek. Hrdinou je bezpecnost. Film a doba, 1978, ro€. 24, €. 5, s. 326-334.
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JZD, a ptekazi jim ut¢k na Zapad. Film se snazi rehabilitovat ¢innost bezpecnostnich slozek na
pocatku padesatych let a jejich drsné vySetiovaci metody, coz je jednak osobni téma Ivana
Garige, jednak ideové zadani poté, co byly tyto metody v roce 1968 zpochybnény. Uvodni
komentat (komentafovy voice over byl Castym vyjadfovacim prostiedkem normalizujicich
film1) to tiké jasné: ,,Bylo to v dobé¢, ktera uz pro mnohé z nas je legendarni historii. V dobé,
kdy se na naSem uzemi upeviiovala lidovd moc a kdy minulost, kterd nechtéla umirat, se
nelitostné stietdvala s pfitomnosti. V dobé¢, ve které mnozi muzi hledali svoji cestu.” Cesty
muzu byly vedle filmu Vysoka modra zed' a O moravské zemi pokusem padesata 1éta obhajit. A
to nikoli tim, Ze by se jejich krutost zakryla, ale naopak tim, Ze se exponuje jako spravna véc.

Na kriminalni Zanr se specializoval DUSAN KLEIN (1939-2022),

jenz debutoval jiz v roce 1964 filmem Mistenka bez navratu (1964). Od sedmdesatych let
natacel kazdy rok jeden krimindlni film, at’ detektivni nebo Spionazni: Jeden z nich je vrah
(1970), Lekce (1971), Zatykac na kralovnu (1973), Mésto nic nevi (1975), Sdazka na tiindctku
(1977), Kam nikdo nesmi (1979). Nejsou to filmy tuctové a vzdy je néco ozvlastiuje. Radikdlni
Fez (1983) licil vySetfovani vrazdy, ke které doslo v romské osadé.

Snimky Piipad mrtvého muZe (1974) a Pripad mrtvych spoluZakii (1976) vychazely ze
skute¢nych, neuzavienych krimindlnich pfipadl; spojovala je dvojice vysetfovatelil major
Sojka (Jaroslav Moucka) a kapitan Erba (Vacoav Mares).

Zvlastnim piipadem bylo Tajemstvi zlatého Buddhy (1973) podle novely Josefa Nesvadby
Pripad zlatého Buddhy, na scénaii spolupracoval i Ladislav Fuks. Dobova detektivka se
odehrévala v roce 1881 na pozadi svarovské stavky. Pfibéh uchdzejici, vypravéni mdlé,
cernobily obraz, vytiibeny obrazovy styl, skvélé obsazeni: Eduard Cupék, Jana Preissova,
Otakar Brousek, Blanka Waleska.

Neékolik kriminalek natocil také OTAKAR FUKA (1936-2012).

Nejzajimavéjsi byla prvni z nich, Sirokouhlé a cernobilé psychodrama o manzelské krizi
Svédectvi mrtvych oc¢i (1971) s Jifim Adamirou, Slavkou Budinovou a Danusi Klichovou.
Nasledovaly Zlaté rybky (1977), Pumparii od Zlaté podkovy (1978), Prilis velkd Sance (1984),
Cernd puncocha (1986).

Rezisér nejlepsich detektivek z Sedesatych let PETR SCHULHOFF (1922-1986)
natocil zdatilou psychologickou krimindlku Vim, Ze jsi vrah... (1970) a Osud jménem Kamila

(1974). Po néavratu Rudolfa Hrusinského pied kameru ptidal ¢tvrty kousek do série o majoru
Kalasovi: Diagnoza smrti (1979).

JINDRICH POLAK (1925-2003),
zaméstnany mnoho let seridlem Pan Tau, natocil oteviené krimindlni ptibéhy Noc klaviristy
(1976) a Smrt stopaiek (1979), v daném zanru skutecny ,,blockbuster* (1,2 miliony divaka).

S krimindlkami experimentovali i1 filmafi, ktefi v osmdesatych letech nastupuji:
KAREL KOVAR (1944-1987) debutoval detektivkou Past na kachnu (1978),

JIRi SVOBODA si, jak je jeho zvykem, problematiku nejprve teoreticky prostudoval a pak
natoGil thriller Retéz (1981).
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Od krimi ke komedii

S béhem let ale dochazi ke zvlastnimu ukazu: reZiséri, ktefi v zanru kriminalniho filmu dosahli
jistych uspéchtl, jsou jim po letech unaveni nebo touzi po plném hledisti a poustéji se do
komedii. Nikoli do kriminalnich komedii, ale do komedii satirickych a spolecenskych.

Prvni, kdo takto obratil kormidlo, byl

PETR SCHULHOFF.

Podle vlastnich scénéit vychrlil bezprostfedné za sebou Sestici komedii s nejlepSimi komiky a
komickami své doby a dlouhymi nazvy. Uplné prekvapeni to nebylo, protoze uZ fadu let natacel
humoristické potfady pro televizi, nejznaméjSim jeho televiznim snimkem je silvestrovska
mikrokomedie Bohous (1968).

Schulhoffovy celovecerni komedie pro kina se jmenuji:

Hodime se k sobé, milacku...? (1974)

Zitra to rogtocime, drahousku...! (1976)

»Jd to tedy beru, Séfe...!*“ (1977)

wJd uZ budu hodny, dédecku!“ (1978)

Co je doma, to se pocitd, panové... (1980)

Piisté budeme chytiejsi, starousku! (1982).

OTAKAR FUKA nato¢il satiricky diptych
Patek neni svatek (1979) a V podstaté jsme normdlni (1981).

Nejvétsi dosah mél obrat, ktery u¢inil DUSAN KLEIN, kdyz podle Ladislava Pechacka

natoCil teenagerovskou komedii Jak svét prichazi o basniky (1982)
a postupem let k ni ptidal pét pokracovani. Film mél potize se schvélenim, do kin se dostal
opozdéné a v prvnich tydnech se o ném nesmélo psat. Nevysla ani recenze z prosince 1982:

»|---] ptjde tedy konecn€ o vytouzenou generacni vypoveéd? [...] Nikoli, netfeba se
obavat, tviircim $lo pedev§im o pobaveni divaka. Zadna provokace, zadny $ok, zadné
pohorSeni. Jen pohoda a pekné podivand po devadesat minut filmového casu.

Ale ta podivana ma odpich, Svih a ndpad! [...]

I kdyz je cilem autort zabava a bylo by nespravedlivé méfit Kleinovo nové dilko napft.
naro¢ngji pojatymi filmy Smyczkovymi, pfece jen se tu modeluje urcity zivotni a
esteticky idedl vychdzejici z dneSka a dneSku nabidnuty. Prohlédnéme si jeho takiikajic
chemické slozeni, na jaké bazi a zjakych prvki se tento fiktivni obraz mladeze
osmdesatych let tvoii.

Ptedevsim se podafilo, aby nejen nazev, ale cely film byl ve znameni poezie, aby
basnivosti dychal a jiskfil. NuZe, jaka je to poezie, jakému basnickému typu se blizi?
S udivem konstatujeme, Ze patronem je stafi¢ky Frafia Sramek. Je pochybné, ma-li
zrovna on byt vzorem soucasnym dospivajicim viesovctiim, nebot’ vime ze sttedni Skoly,
jak pomérné daleko k nému maji dne$ni mladi Ctenafi [...].

Dusan Klein piijemné piekvapil. Uz jsme si odvykli ¢ekat od Barrandova néco tak
zivého, hezkého, rozhybaného a vtipného. Z biografu vychazime vysmati a spokojeni
jako uz dlouho ne. [...]*%

% BLAZEJOVSKY, Jaromir. Pro¢ pfichazet o basniky? (Strojopis, nepublikovéno.)
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Recenze Jana Klimenta v Rudém pravu vysla az dvanact tydnt po premiéie. Kritik s nechuti
zaregistroval divacky tspéch a odmitl zpiisob, jakym film piistupuje k erotice.”’ Komedii
zhlédlo v Ceskych kinech cca 1,5 milionu divaka. O par desitek tisic vic jich mélo pokracovani
Jak basnici pFichazeji o iluze (1984).

Dusan Klein se pak vratil k romské tematice, a to filmem Kdo se boji, utika (1986); do role
mladého ucitele v ¢eském pohranici obsadil ,,basnika* Pavla Ktize.

Kleinovu filmografii osmdesatych let uzaviraji dalsi dvé komedie podle knizek a scénaia
Ladislava Pechacka:

Dob¥i holubi se vraceji (1988) o protialkoholni 1é¢ebné, s vynikajicimi herci (Milan Knazko,
Vladimir Mensik, Rudolf HruSinsky, Maridn Labuda aj.

a ViZeni prdtelé, ano (1989) o referentovi v tovarné na zachodové misy prozivajicim krizi
sttedniho véku (Milan Lasica); ptibéh je jakymsi komunalné satirickym katalogem neSvara
kazdodenniho re4lné¢ho socialismu ¢i — jak postiehla Véra Miskova v Rudém prdavu — sledem
anekdot.”

Ob¢ smutné komedie byly typické pro bezprostiedné predlistopadovou tvorbu, kterd se snazila
vyuzit relativniho ptestavbového uvolnéni k rozsiteni svého kritického zasahu. Se zménou
rezimu jejich naléhavost vyprchala.

Distance a diskontinuita

V ramci tzv. diferencovaného piistupu dostali po nastupu normalizacniho vedeni pftilezitost
stranicti filmafi, ktefi se pfihlasili k nové politické linii.

Ti ostatni, ktefi se v tzv. krizovém obdobi néjak ,,provinili®, dostali distanc.

Nekteti odesli do exilu, jini zménili profesi.

Reziséfi, kteti se zaslouzili o nejvétsi uspéchy ceského uméleckého filmu Sedesatych let, byli —
dle principu diferencovaného piistupu — do nové tvorby zapojovani postupné.
Ti, kteti si pospisili s né¢jakou formou pokani, mohli bez pieruSeni pokracovat v tvorbé.

Z badani o tomto obdobi vyplyva, Ze s nékterymi filmafi, jako byl Jan Némec nebo Pavel
Juracek, se prestalo pocitat, ale vétSina z nich méla byt odstavena na n€kolik malo let a poté se
sméla vratit k celove€erni tvorbé. Vedeni kinematografie neztratilo o jejich talent zajem.

Z odstupu jde o n¢kolik piib&hil rezisérti, ktefi se na jistou dobu vzdalili, aby byli posléze

navraceni, at’ uz pfic¢iny jejich odmlky byly jakékoli. Nékteti bez pferuSeni a hned, jini po
nékolika letech vnucené distance nebo prace v nizsich profesich.

' KLIMENT, Jan. Jenom legracky nemohou sta¢it. Nad novou ¢eskou filmovou komedii. Rudé prdvo, 20. 1. 1983.
s. 5.
92 MISKOVA, Véra. Ane, ane, anekdoty, ty ma kazdy rad. Rudé prdavo, 9. 11. 1989, s. 5.
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OTAKAR VAVRA (1911-2011)

vstoupil do sedmdesatych ket s prasvihem. Poslucha¢ FAMU Vlastimil Venclik natocil
absolventsky film Nezvany host (1969) a dilo bylo pochopeno jako alegorie sovétského vpadu
v srpnu 1968. Profesor Otakar Véavra mu dal jedni¢ku s vykficnikem. Kopii i1 s negativem
zabavilo Ministerstvo vnitra. Otakar Vavra dostal stranickou ditku. Vzpomina:

,Jednalo se bud’ o mou likvidaci a kriminal, nebo o miru stranického trestu. Jifina
Svorcova, které si tenkrat Breznév velice vazil pro jeji dramatické sugestivni a stranické
vystupovani, mé zachranila tim, Ze Venclikiiv snimek prohlasila prosté za Spatny. Mné
doporucili, abych pfiznal, ze jsem ud¢lal chybu. M¢l jsem totiz pfit€¢Zujici okolnost
pravé v tom vykfic¢niku k té jednicce pfi klasifikaci. Pfiznal jsem tedy chybu a dostal
jsem vysoky stranicky trest: ditku. To znamenalo pfi pfisti takové chybé vylouceni ze
strany. Dusledky tohoto trestu jsem poznal teprve v roce 1971. VétSina pedagogt byla
postupné vyhozena z FAMU. [...] Ja jsem byl zbaven vSech akademickych funkci a
vSech vedoucich funkci na FAMU: funkce prorektora, vedouciho katedry rezie a
vedouciho pedagoga ro¢niku, to znamenalo, Ze jsem nesmél vést zadna prakticka
cvi¢eni, smél jsem jen prednaset teoreticky. Poslucha¢ Venclik byl vyloucen nejen
z FAMU, ale i ze vSech vysokych $kol. Pivodné jsme méli jit do vézeni a FAMU méla
byt zaviena, protoze byla oznacena jako hnizdo protisocialistického a protisovétského
spiknuti.«%3

Otakar Vavra reagoval ofenzivné. Spojil se svym starym znadmym, spisovatelem a
scenaristou Miloslavem Faberou, vté¢ dobé feditelem FSB, a vytvofili spolu, mimo
dramaturgické skupiny, trilogii z modernich déjin:

Dny zrady I-II (1973), barevny, Sirokouhly, 208 minut.

Kamera: Jaromir Sofr. Vytvarnice: Ester Krumbachova. Hudba: Zdenék Liska.

Hraji: Jifi Pleskot, Bohu§ Pastorek, Gunnar Mdller, Jaroslav Radimecky, Martin Gregor aj.
Historie dramatickych zafijovych dnti 1938, kdy Ceskoslovensko &elilo tlaku nacistického
Némecka a domécich hitlerovct a ¢tyfi velmoci podepsaly Mnichovskou dohodu ,,0 nés bez
nas‘. Sugestivnimu filmu nelze upfit dramatickou pisobivost. Scény diplomatickych jednani
jsou zahrany skvéle, masové scény nasilnych stretti, demonstraci a v§eobecné mobilizace maji
rytmus a spad. Nekteré pamétniky film ve své dobé potésil, vyznél korektné a odvazné:
prezident Benes byl zobrazen distojné, nechybél Jan Masaryk.

Klement Gottwald mél tvaf 1 hlas, jak si ho lidé pamatovali. Dle vzpominek Jiftho Menzela
natoCil Vavra Dny zrady, protoZe byl stary lisak:

,»Pro snazsi schvalovani filmu pfilepili s Faberou do toho ptibéhu scény s Gottwaldem
a jeho partou. Nebyl by to ironik Vavra, aby pro roli Gottwalda nevybral herce
s nejhloupé&jsim obli¢ejem v Praze.«**

Druhy dil trilogie

Sokolovo (Barrandov — Mosfilm 1974).

o vzniku ¢eskoslovenské bojové jednotky v SSSR a jeji prvni velké bitveé, uz nebyl tak uspésny.
Otakar Vavra ho dle vlastnich slov natacel v depresi. Kameraman Miroslav Ondficek, jemuZz
FSB tuto préci k jeho neradosti piikazalo, musel byt kvili zdravotnim potiZim nahrazen
Andrejem Barlou. Film byl Sirokouhly, barevny, uvedeny i na 70mm formatu.

9 VAVRA, Otakar. Podivny Zivot reziséra. Praha: Prostor, 1996, s. 264.
% MENZEL, Jiti. Rozmarnd léta. Praha: Slovart 2013, s. 287. Gottwalda zt&lesnil Bohus Pastorek.
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Vedle plisobivych (zkéza Lidic) obsahuje scény kiecovité a nevérohodné, které se snazi drzet
komunistické interpretace, dehonestovat zapadni odboj a zvyraznit roli KSC. Ludvika Svobodu
hral Ladislav Chudik, Otakara Jaro3e ztélesnil Martin Stépanek. Role narodniho hrdiny nesméla
byt svéfena Radoslavu Brzobohatému, jenz mél ,$kraloup® za Ucho. Kdyz Martin Stépanek
odesel do exilu a zacal promlouvat ze Svobodné Evropy, bylo Sokolovo stazeno z kin.

Tteti dil trilogie
Osvobozeni Prahy (1975), opét barevny, Sirokouhly, na 70mm formétu, se historické pravdé

vvvvvv

komunista a pozdé&jsi politik prazského jara Josef Smrkovsky. Zamlceny jsou zésluhy vlasovci.

Véavrova trilogie z modernich dé&jin vznikla v dob¢€, kdy byl Zanr véale¢ného velkofilmu velmi
produktivni. Divaci v CSSR znali ze 70mm kin americké spektakly Bitva v Ardendch a Tora,
tora, toral, kratce se hral Most u Remagenu, natadeny v 1ét¢ 1968 v Cechach. V 70mm a
Sirokouhlych biografech bézela sovétska ,,odpovéd™ na hollywoodské eposy — pentalogie
Osvobozeni Jurije Ozerova. Z Jugoslavie pfiSla ohromujici Bitva na Neretvé, s naslednou
Sutjeskou se Dny zrady utkaly v soutézi MFF v Moskvé¢. Dvoudilny vale¢ny velkofilm natocili
i1 Bulhafti (Zare nad Dravou).

Ze vzpominek Otakara Vavry ale nevyplyva, ze by tyto zahrani¢ni velkofilmy mély na jeho
praci vliv. Projekt filmu Sokolovo pochazel uz z padesatych let.

V dalsi své tvorb€ uplatnil Otakar Vavra svoji erudici mistra ndro¢nych projektt a velkofilmu.
Soucasné se vyhybal sou¢asnym latkam a s vyjimkou jediného sci-fi soustiedil se na historii:

Piibéh lasky a cti (1977) o milostném poméru mladého a chvilemi neptijemného bouflivaka
Jana Nerudy (Jifi Bartoska) ke Karolin¢ Svétlé (Bozidara Turzonovova) vznikl podle scénare
Jitiho Sotoly (1924-1989), basnika, prozaika a dramatika z generace ¢asopisu Kvéten, jenz po
roce 1969 patfil k ,,odstavenym* spisovatelim a vratil se do oficialni literatury v roce 1976.

Také

Temné slunce (1980) vzeslo ze scenaristické spoluprace s Jitim Sotolou a bylo druhou,
aktualizovanou adaptaci dystopického sci-fi romanu Karla Capka Krakatit (1924), ktery Otakar
Vévra adaptoval poprvé v roce 1948, tehdy v reakci na atomovou bombu. 133minutové Temné
slunce, podobn¢ jako Tajemstvi Ocelového mésta (1978) Ludvika Razi, reagovalo na aktudlni
americky vynalez neutronové bomby, kterd méla ,,jen zabijet lidi*, ale hmotné statky mély
vyvaznout beze Skody.

Skvélé mezinarodni obsazeni: Radoslav Brzobohaty, Rudolf HruSinsky, Magda Vasaryova,
Ludek Munzar, Nora Némethova, Andrds Bélint aj. Kameraman Miroslav Ondficek si pii
vybuchu tézce spalil ruku, vystiidal ho Josef Illik. Hudba: Martin Kratochvil.

Temné slunce sklidilo v kuloarech zna¢né opovrzeni hned po své premiéte pii zahajeni MFF
v Karlovych Varech 1980 a dodnes patii k nejvysmivanéj$im normaliza¢nim filmim. Komicky
vyznivaji naptiklad scény protivalecné demonstrace hippies. Otakar Vavra dilo pozdé&ji
pokladal za omyl a ,,chybny po¢in“. Filmu byla mj. vytykana ,zrada* Capkova odkazu, coz ale
neni pfesvédciva namitka, nakolik vime, Ze spisovatel vkladal do svych védeckofantastickych
dél nejaktualngjsi nardzky na mezindrodni politiku (Valka s mloky, Bilda nemoc).
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Ve spolupraci s MiloSem Vaclavem Kratochvilem natoc¢il Vavra dvoudilné (149 minut)

Putovani Jana Amose (1983),

s Ladislavem Chudikem v titulni roli, dale hraji Jana Bfezinova, Marta Vancurova, Zuzana
Cigénova aj. Film podléhda konvencim zivotopisnych filmu, které paroduje komedie Jara
Cimrman, lezici, spici (Komensky potkava rizné umélce a myslitele své doby a zdravi se s
nimi). Pisobivé je pantomimické znazornéni knihy Labyrint sveta a lusthauz srdce, na jehoz
choreografii se podilel mim Ladislav Fialka.

Rekvizity a kostymy byly nasledné vyuzity k dalsimu historickému filmu podle M. V.
Kratochvila Komediant (1984) s Oldfichem Kaiserem v titulni roli.

Film Oldiich a BoZena (1984) je ¢tvrtou Vavrovou adaptaci FrantiSka Hrubina (stejnojmenna
hra), hraji v ni Jifi Bartoska a Ilona Svobodova, ale zar Romance pro kifidlovku odnesla voda.

Veronika (1985) podle M. V. Kratochvila erpa ze zivota Bozeny Némcové; hrdinkou je jeji
divérnice (skutecné postava), ktera se stala jeji konfidentkou. Hraji: Tatjana Medveckd, Jana
Hlavacova, Martin Ruizek, Jiti Bartoska aj. Jde o dalsi z ¢eskych filmii normaliza¢niho obdobi,
které na latce z doby narodniho obrozeni zkoumaly téma Spiclovani a tajné policie (Bozskd
Ema, Zachvév strachu).

Posledni Véavruv celovecerni snimek

Evropa tancila valcik (1989), opét podle M. V. Kratochvila, je pomérné suchoparnym
panoramatem politické situace pted prvni svétovou valkou. Film Sel do kin v fijnu 1989 a
v nastalé politické situaci malokoho zajimal; nesklidil témé&f Zadné recenze, v kinech neuspél.

O Otakaru Vavrovi se po roce 1989 ¢asto §titivé psalo, Ze ,,tocil za viech rezimi*.*

TotéZ lze pratelsky fici o reZisérovi, jenZ se vnimal jako Vavriv mravni protiklad:

JIRI KREJCIK (1918-2013)

natocil ve skupiné Vojtécha Trapla podle povidek Giovanniho Baccaccia (Arabsky kiinn) a
Markéty Navarské (Ndusnice) frivolni historickou komedii

Hry lasky Salivé (1971),

uvedenou do kin jen ¢tyfi mésice po sv€tové premiéie Dekameronu Piera Paola Pasoliniho,
ktery jsme vSak tehdy u nas nevidéli. Hraji: Milo§ Kopecky, BoZidara Turzonovova, Jozef
Adamovic¢, Jiti Sovak, Magda Vasaryova aj.

Cernobilé psychologické kriminalni drama

Podezieni (1972)

se vracelo k nacistickym zlo¢inim. Kvili obsazeni slovenské hlasatelky Jarmily Kostové,
hrdinky bratislavského televizniho a rozhlasového vysilani po srpnové invazi 1968, do hlavni
role, mél film opoZzdénou premiéru koncem prosince 1973 a promital se v kinech pouhé dva
meésice.

9 Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir. Dobové tance kolem Zivota a dila Otakara Vavry. In Studia Moravica VI
Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008. s. 229-234. Dostupné Z:
https://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2008/SMVII/32.pdf [cit. 10. 6. 2020] a STOLL, Martin. Televizni
odchod Otakara Vavry mezi vefejnou sluzbou a bulvarem. In: OSVALDOVA, Barbora. Co je bulvdr, co je
bulvarizace. Praha: Karolinum, 2016, s. 65-70.
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Jifi Krejcik byl nasledné na tii roky ,,odstaven®, od roku 1976 nataci televizni filmy a do kina
se vraci historickym kostymnim filmem

BoZska Ema (1979),

s Bozidarou Turzonovovou v titulni roli pévkyné¢ Emy Destinové.

Scenarista Zden¢k Mabhler vypravél historku, ze kdyz nesl scénaf ustfednimu fediteli Jitimu
PurSovi, sedél u n¢j zrovna Jifi KrejCik a stézoval si, ze nedostava praci. Purs tedy Mahlerav
scénaf ihned piidélil Krejéikovi.”®

Neni pravda, jak se dnes tvrdi, Ze se BoZskad Ema hrala jen v okrajovych kinech. V Praze zpivala
pfes Vanoce dva tydny v kiné Lucerna a poté v dalsich biografech. V CSR se uskuteénilo 5,3
tisice pfedstaveni, ale pfislo na né dohromady jen 390 tisic divakt. Vyhrady zformuloval Jan
Kliment:

»| --.] film dostal az pfehnan€ jen narodné€ osvobozeneckou, respektive spis§ jen ndrodné
obrozeneckou notu. VSechno ostatni §lo stranou, ackoli tu byla jedine¢na pfileZitost i
ttidniho pohledu, protoze dnes uz piece vime o oné¢ dobé mnohem vic, nez co ndm o ni
ve své nacionalisticky zbarvené legend¢ vypravéla burzoazie. Toho se bohuzel film
predem vzdal a vydal se na cestu, ktera zna¢né pripominé ucebnice ze Skol burzoazni
republiky, pohled jednostranny a jednostrunny. [...]

Chyba se stala v celkovém pojeti, které¢ se bohuzel dalo zavléci do vod jen narodniho
entuziasmu, misty az pfehnan¢ zdirazinovaného [...]. A mohl to byt film, ktery by nas
chytil za srdce jinak nez jen jaksi plakatové a misty az podbizivé prostfednictvim
narodnich barev a manifestace jakéhosi vSeobjimajiciho ceStsvi, které samo o sobé
neznamena vibec tolik, kolik mu film pficita. Odtud dojem vcerejsnosti toho vseho.
Skoda.*7

Jit1 Krejcik pokrac¢oval v praci pro televizi

a o pét let pozdéji natocil podle romadnu Romana Réze jizlivou komedii

Prodavac humoru (1984)

z prostfedi krajské kulturni agentury; tato krajska kulturni stfediska (KKS) za socialismu
kontrolovala a povolovala ¢innost estradnich souborti, hudebnich skupin apod.

FRANTISEK VLACIL (1924-1999)°8

mél na pocatku sedmdesatych let projekty, které se nerealizovaly, napt. Zjeveni o Zené rodicce
podle svatého Jana. Nejdale dospély piipravné prace k Rallye z prostiedi automobilovych
zavodt.” Poté dostal reZisér Sanci pracovat pro Kratky film Praha, vedeny Kamilem Pixou:
natoCil tam kratké lyrické dokumenty Mésto v biléem (1972), Karlovarské promenady (1973) a
Praha secesni (1975). Mezi nimi nato€il v gottwaldovském studiu, jeZ spadalo pod Kratky film,
dva stftedometrazni détské filmy:

baladickou Povést o stiibrné jedli (1973) podle scénafe Vladimira Kdrnera a s malym MaroSem
Kramarem, o ¢esani semen z korun jehli¢natych stromd,

a valeéné drama Sirius (1975) podle scénatfe Kamila Pixy o chlapci, ktery obétuje svého psa,
aby se nedostal do rukou Gestapa.

% ZAORALOVA, Eva. Zalozpév nad ¢lovékem. Rozhovor se Zdeifikem Mahlerem o filmu Den sedmy, osmé noc.
Film a doba, 1990, 1. 36, €. 6, s. 302-303.

97 KLIMENT, Jan. Zbozstéla Ema. Novy ¢esky barevny film. Rudé prdvo, 17. 1. 1980, s. 5.

% Viz monografii GAJDOSIK, Petr. Frantisek Viacil. Zivot a dilo. P¥ibram, Svata hora: Camera obscura, 2018.
% Tamtéz, s. 219-327.
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FrantiSek V1acil se vratil na Barrandov filmem

Dym bramborové naté (1976),

podle romanu Bohumila Rihy Doktor Meluzin (1973), ktery oficialni kritika povaZovala za
uspéch ,.konsolidované* literatury: piibéh 1ékare, ktery po manzelské krizi (manzelka emigruje)
odchazi pracovat na venkov. Piibéh v sob€ neexplicitné skryval zkuSenost mnoha lidi, ktefi po
stranickych ¢istkach v roce 1970 byli nuceni opustit sva zaméstnani a zafinat znovu nékde
jinde. Do hlavni role VI4¢il obsadil Rudolfa HruSinského, kterého tak v roce 1977 divéci spatiili
na platné po péti letech distance.'®

Dale hraji: Véra Galatikova, Marie Logojdova aj. Kamera: FrantiSek Uldrich, hudba: Zden¢k
Liska. V14¢il dostal Zvlastni cenu festivalového vyboru na FCSF v Bratislavé.

Dym bramborové naté vyznél pti premiéie v roce 1977 jako nezvykle vazné a empiricky vzacné
pravdivé dilo, jedno ze dvou, které ,,rehabilitovaly* tragické téma; druhym byl Den pro mou
lasku Juraje Herze. Spolu s dalSimi filmy produkéniho roku 1976 (Hra o jablko, RuZové sny)
zapusobily jako nadéjny obrat, pfestoze vedeni kinematografie v ocenénich nadale preferovalo
svoji ,,stranickou gardu®, tedy Jaroslava Balika (Jeden stribrny), Stanislava Stranada (Béz, at’ti
neutece) a Vaclava Vorlicka (Bourlivé vino).

Jak zjistil Petr Gajdosik, povazovalo vedeni FS Barrandov FrantiSka Vlacila za vynikajiciho
filmate a téSilo se z jeho navratu, takze mél najednou rozpracovéano vice projektli soucasné.

Nejdtive vznikly

Stiny horkého léta (1977) podle scénafe Jitiho Kiizana, na ktery si zpocatku myslel Zdenek
Sirovy. Westernovy piibéh z beskydské chalupy po druhé svétové valce, kterd je prepadena
petici mlcenlivych banderovct. Hospodai Ondiej Baran nauc¢i svého synka zakladnim
zemé&délskym dovednostem a pusti se do osamélého odporu. Hraji: Juraj Kukura, Marta
Vancurova, Jifi BartoSka aj. Film byl pokladan za velky uspéch produkcéniho roku 1977, byl
ocenén jednou ze i hlavnich cen na FCSF v Ceskych Budg&jovicich a vyslan do soutéze 21.
MFF v Karlovych Varech, kde ziskal Velkou cenu — Kftistalovy globus ex aequo se sovétskym
filmem reziséra Staniuslava Rostockého Bily Bim, Cerné ucho.

Banderovci nemluvi, protoze kdyby ano, hovofili by ukrajinsky, coz by vyvolalo nezadouci
asociace. Jedna z interpretaci, ktera mize divakovi pfijit na mysl, je chapat ptib¢h jako alegorii
piepadeni Ceskoslovenska armadami péti statd VarSavské smlouvy v srpnu 1968. Podrobny
vyzkum Petra Gajdosika viak takovy tviiréi zamér neprokézal.!®! Alegorickym smérem o filmu
uvazoval napiiklad brnénsky kritik Jifi Pavel Ktiz, kdyZz svoji recenzi nazval ,,Zivotni
optimismus proti temné moci®, coz redakce obménila na ,,Zivotni optimismus proti temné

noci< 102

Koncert na konci léta (1978) je vypravny Zivotopisny film o Antoninu Dvofadkovi. Scénaf
napsal Zden¢k Mabhler, skladatele ztélesnil Josef Vinklaf. Jak zjistil Petr Gajdosik, uvazovalo
se dokonce o 70mm formatu.'%

100 ptedchozi film s Hrusinskym byla Odza, 1972. Film Vladimira Cecha Stafeta, 1975, jenz byl skute¢nym
navratem HruSinského, se musel kviili posledni povidce pfedélat a Sel do kin az poc¢atkem roku 1979.

101 Tamtéz, s. 451, pozndmka 1809.

102 KR{Z, Jiti. Zivotni optimismus proti temné noci. Rovnost, 10. 8. 1978, s. 5.

103 GAJDOSIK, Petr. Frantisek Viacil. Zivot a dilo. P¥ibram, Svata hora: Camera obscura, 2018, s. 469.
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Hadi jed (1981) podle scénéaie Ireny Charvatové je pifb&h osmnactileté Vlad'ky (Ilona
Svobodova), ktera se vypravi do maringotky za svym otcem alkoholikem (Josef Vinklar).
Cernobily obraz (kamera: Frantisek Uldrich) byl v té dobé jiz vzacnou uméleckou volbou.
Snimek byl vniméan jako rezisérova osobni zpoveéd’, kdyz byl jeho vlastni zapas s ,,hadim jedem*
vSeobecné znam.

Pasacek 7 doliny (1983) je baladicka adaptace stejnojmenné novely Ladislava Fukse (1977)
o setkani desetiletého chlapce v Beskydech roku 1947 s banderovci. Hraji: Vlastimil Drbal,
Josef Kemr, Libuse Geprtova aj.

Stin kapradiny (1984) je adaptace stejnojmenné novely Josefa Capka o dvou mladicich na
uteku pred spravedlnosti, hrali je polsti herci Marek Probosz a Zbigniew Suszynski. Jak zjistil
Petr Gajdosik, uvazoval V14gil o tomto dile uz na konci Sedesatych let.!** Mozn4 proto vzniklo
dilo skliujicim zptisobem plisobivé, jez se svou poetickou atmosférou volné fadi ke dvéma
filmim z Sedesatych let o dvojicich prchajicich chlapct: Démanty noci Jana Némce a Finsky
niiz Zdenka Sirového.

Poslednim celovecernim filmem Frantiska VIacila je netispéSny zivotopisny film o basnikovi
Karlu Hynku Machovi Mdg (1987) s Jifim Schwarzem a Veronikou Zilkovou v hlavnich rolich.
Snimek byl, jak si pov§imla dobova kritika, natocen dosti ledabyle, a jak dolozil Petr Gajdosik,
byval rezisér pifi natdCeni tak té€zce opily, ze nékteré ¢asti filmu vznikly bez jeho aktivni
icasti.'®

KAREL KACHYNA (1924-2004)

ptesel do nového obdobi plynule: v roce 1970 dokoncil podle scéndie Jana Prochdzky Ucho,
které Slo bez uvedeni v kinech do trezoru,

a ve stejném roce, také podle scénare Jana Prochéazky, ale uz bez jeho jména v titulcich (napséani
jsou tam Ota Hofman a Karel Kachyna), natocil

UZ zase skacu pres kaluZe (1970). Kamera: Josef Illik. Hudba: Zden&k Liska. Hraji:
Vladimir Dlouhy, Karel Hlusicka, Zdena Hadrbolcova, Vladimir Smeral aj.

Domestikovana adaptace stejnojmenného autobiografického romanu australského spisovatele
Alana Marshalla o chlapci, ktery pfekonava onemocnéni obrnou, byla prezentovana jako jeden
z prvnich velkych Uspéchii nového vedeni ¢eskoslovenské kinematografie. Stfibrnd musle na
XIX. MFF v San Sebastianu.

V Casopise Zaber poskytl Karel Kachyna rozhovor Jifimu Hrbasovi a piihlasil se
k socialismu,'% coz uvital Jan Kliment v Rudém pravu.'"’

Jaroslav Dietl napsal podle knihy André Mauroise tfidilnou televizni minisérii Alexandr Dumas
starsi, kterou reziroval Jaroslav Dudek s Vladimirem Mensikem v titulni roli (vysildno od 16.
9.1970).

104 Tamtéz, s. 549.

105 Tamtéz, s. 404.

106 HRBAS, Jifi. S Karlem Kachyfou... Zabér, 1971,1.4,¢.9, s. 3.

107 KLIMENT, Jan. O angaZovanosti. Nad rozhovorem s Karlem Kachyfiou. Rudé pravo 29. 4. 1971, 's. 5.
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Bezprostfedné poté podle ni natocil Karel Kachyna barrandovsky film Tajemstvi velikého
vypravéce (1971). Vyzniva jako ozvéna posledni, manyristické etapy nové viny; kreativnim
ztvarnénim minulosti pii své ateliérovosti trochu pripomina filmy Karla Zemana, stfida barevny
a tonovany obraz. Kostymy navrhla Ester Krumbachova, hudbu slozil Zden¢k Liska. Bratii
Zdengk a Petr St&pankovi hraji otce a syna Dumase. Vyjimeéna byla ucast Eesko-italské Zuzany
Martinkové v roli ruské knézny Nadézdy Nariskinové. Dilo sr$i humorem, lehkosti a ironii.
Jaroslavu Dietlovi, ktery byl také velikym vypravécem, muselo byt téma velikého fabulatora
osobn¢ velmi blizkeé.

Uspésny détsky snimek

Vlak do stanice Nebe (1972) natocil Kachyna podle scénafe Oty Hofmana. Vypravi o
divence DaSe, kterou maminka poslala ve valecném roce 1944 do hor. D4su obdivuje Franta,
syn topice na lokomotive.

Lyricky film
Laska (1973) podle scénaie Oty Hofmana
vypravi o lasce ve dvou generacich: zubarka Eva (Milena Dvorska) se sblizuje se svou davnou

laskou, inzenyrem (FrantiSek Velecky), ale zamiluji se do sebe 1 jejich déti Andrea (Jaroslava
Schallerova) a Petr (Oldfich Kaiser).

JAROSLAVA SCHALLEROVA (1956)

debutovala v titulni roli JireSova filmu Valerie a tyden divii (1969). Nasledné u¢inkovala
ve Ctyfech mad’arskych filmech, véetné Mraveniste (1971) Zoltana Fabriho a Agnus dei
(1971) Miklose Jancsda. Vyrazné role vytvoftila ve filmech My, ztraceny holky (1972),
Elixiry dabla (1972), Laska (1973), Tricet panen a Pythagoras (1973), Rozdeleni
(1976). Nepfijata ke studiu herectvi, stala se kosmetickou.

Nasledovaly dalsi filmy Karla Kachyni:

Horka zima (1973) bylo ¢ernobilé drama ze Slovenského narodniho povstani, v hlavni roli Petr
Hanicinec. Vzniklo ve skupiné Karla Copa.

Robinsonka (1974) bylo nové, barevné zpracovani divéitho roménu Marie Majerové,
s Miroslavou Safrdnkovou v titulni roli, natocené ve skupiné Oty Hofmana. Prvni verzi natocil
v roce 1956 Jaromir Pleskot.

Pavlinka (1974) podle roméanu Alfréda Technika 1i¢i udalosti kolem svéarovské stavky roku
1870 na Jablonecku. Sestnactileta Pavla Linkova (Brigita Hausnerova) byla jednou ze sedmi
obéti stielby do d€lniki. Proletarské téma se tviirci snazi manyristicky ozvlastiiovat, poetizovat
a lyrizovat. Findle filmu pfipomind zavér italského filmu Maria Monicelliho Stalo se v Turiné
(I compagni = Soudruzi, 1963). Skupina Oty Hofmana.

Skaredd dédina (1975). Venkovsky Zivot na poéatku tiicatych let podle Petra Jileminického.
Skupina Karla Copa.
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Zajimava a nedocenénd, svymi motivy (fotografovani, ekologie) az antonioniovska byla

Smrt mouchy (1976).'® Dospivani jinocha, ktery fotografuje. Podle namétu Pavla
Blumenfelda, skupina Vladimira Kaliny. Tti stupné lasky: platonickd, sexudlni a plna. Hraji:
Lubos Knytl, Jana Pehrova (dnes Krausova), Miroslava Safrankova, Josef Somr, Libuse
Svormova, Milena Dvorskd, Otakar Brousek ml., Jaroslav Satoransky, Petr HanicCinec.
Vynalézava kamera Jaroslava Kucery, hudba Zdeiika Lisky.

Mala moiska vila (1976). Pohadka podle Hanse Christiana Andersena. Skupina Oty
Hofmana. Kamera: Jaroslav Kugera. Hraji: Miroslava Safrankova, Radovan Lukavsky, Petr
Svojtka, Marie Rostilkova, Milena Dvorska, Libuse Safrankovéa aj. Prachovské skaly jako
moftska fise. 860 tisic divakda.

Setkani v Cervenci (1978). Utitelka angli¢tiny (Daniela Kovéaiova), matka malého Davida
(Tomas Holy), proziva na letnim jazykovém tidbofe milostny pomér se svym studentem
Jakubem (Oldfich Kaiser), kterého ptfedtim nechala propadnout. Scénai Ota Hofman, skupina
Vladimira Kaliny, kamera: Jan Cuiik, pies ptil milionu divak.

Cekdni na dést’ (1978). Scénai: Karel Cabradek. Skupina Oty Hofmana. Kamera: Jan Cufik.
Dvandctiletd Alena (Dita Kaplanova) se o prazdninach v prazském paneldku nudi a mysli na
muze a na lasku. Nejdiive se ji libi herec Budil (Jifi Bartoska), potom opily vojak Pavel (Zden¢k
Sedlacek). Kdyz ho vSak jde doprovodit na néadrazi, objevi se Pavlova pfitelkyné. Zlaty
stievi¢ek na FF pro déti v Gottwaldové. Zvlastni cena poroty na MF filmi pro déti a mladez
v Gijonu.

Zlati uhovi (1979). Vynikajici televizni zpracovani povidky Oty Pavla. Vladimir Mensik,
Rudolf Husinsky a;.

Lasky mezi kapkami desté (1979). Scénai: Jan Ot¢enasek, Vladimir Kalina. Kamera: Jan
Cutik. Skupina Vladimira Kaliny. 126 minut. Hraji: Vladimir Mensik, Luk43 Vaculik, Jan
HruSinsky, Zlata Adamovska, Tereza Pokorna, Rudolf Hrusinsky.

Epicky piibéh rodiny $evce Bursika, ni¢eného Batovym monopolem, v Praze na Zizkové ve
tticatych letech. Jimavy, perfektné natoceny, emocné strhujici film, predurceny k tspéchu, byl
pfijat prekvapivé chladné: 217 tisic divakii. Na FCSF v Kogicich jen cena pro v té dobé jiz
zesnulého Jana Otcenaska za celoZivotni scenaristickou préci s pfihlédnutim k tomuto filmu.

Autorovi této pfirucky se film libil, ale jeho recenze v Rovnosti nevysla:

»|...] Pocate¢ni rozbeh vzbuzuje ponékud obavy z levného figurkateni; jak se zda,
mnoho nechybi, aby se basnicky pohled na Zizkovské ,malé lidi‘ zvrhl v obvyklou
apotedzu Ceského maloméstactvi. Tvlrci méli naSté€sti dost sil ubranit dilo pfed
pokuSenim sentimentality a dospéli k obrazu drsnému, namnoze krutému; to se tyka
linie spolecenské 1 osobné-intimni. [...]

Niceni Zivnostnika nelitostnym Sroubem konkurence slouzi ve filmu jako pozadi pro
obraz dospivani jeho dvou synil. Jde hlavné o dospivani erotické [...]. Zhoustla eroticka
atmosféra pronikd doslova celym filmem; nevzpominadm si na jiny nas$ film, ktery by
v tomto sméru $el tak daleko. Patrony [...] byli Sramek, Hrabal, Machaty... a Federico

108 O filmu pige BLAZEJOVSKY, Jaromir. Mam stra$ny trable, pani Kodetova. O jednom tviiréim nezdaru z doby
normalizace. Film a doba, 2016, ro¢. 62, ¢. 4, s. 28-33.
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Fellini. Dilo nezapte, ze jeho tvirci studovali zejména Amarcord. Prevzali nejen
postavy prostitutek a slabost pro kabarety [...], ale i kypré Zenstiny, detaily ddmskych
pozadi, figuru obézniho spoluzaka, dile se inspirovali postavou Stéstitka, sekvenci
fasistické slavnosti, provokativni prostofekosti v slovu i obrazu, prosté spoustou prvk,
které neodmysliteln¢ patii k rukopisu italského mistra, jakkoliv i1 Zizkovska latka mtze

wevr

v

Felliniho, tam film bavi, osliiuje, ale nepfinasi zadné novum. Mnohem cennéjsi jsou
pasaze, v nichz rezisér, vérny sam sob¢, rozviji bolestny piibéh mladé lasky. [...]
Rozjitfenost jinosského véku umi Kachyna zobrazit jako nikdo jiny. A erotickd nota
Lasek mezi kapkami desté je nejsilngjsi a nejhlubsi tam, kde jde o v&¢ny rozpor idedlu a
skutecnosti, Cistoty a Spiny, lasky a zrady, plynouciho Casu, ktery v kazdé vtefiné
odkryva radost i zklamani, krasu i bolest, nadg&ji i oklivost... [...]'"

Janu Klimentovi byl film mélo revolu¢ni:

»Zda se mi, Ze se tu stala jedna chyba: scénarf se snazil vypravét jakousi baladu o starém
minulém Zizkovu. [...] A nakonec je film zbyte¢né netunosné dlouhy [...]. P¥ili§ nam
véechny postavy ukazuje jen jako obéti, zatim co stary proletaisky Zizkov byl sice také
anarchisticky, ale pfedeviim revolu¢ni. Skoda, Ze oné revoluénosti s neoddélitelnou
perspektivou nového Zivota a boje neni ve filmu vic, Ze v ném vlastné viibec neni.*!'°

Cukrova bouda (1980) podle scénafe Vladimira Kornera se odehrava v roce 1945 pod
Kralickym Snéznikem, v dobé dramatickych Cesko-némeckych vztah (némecky antifasista,
némecké zeny, wehrwolfové...).

Znacného divackého tspéchu dosdhly dva libivé pfibéhy z prelomu padesatych a Sedesatych
let, podle roméanu Adolfa Branalda Vizita (1967):

Pozor, vizita! (1981) o bacilonosi¢i Prepslovi (Rudolf Hrusinsky), odsouzeném k v&&né
karanténg, déle hraje Veronika Jenikova, 650 tisic divaka

a

Sestricky (1983) o za¢inajici sestficce Marii, déle hraje Jitina Jirdskova. Humor, sex a prvni
velka jadrna role Jifiny Jiraskové po letech distance. Hlavni pfedstavitelku Alenu Mihulovou
rezisér objevil, zamiloval se do ni a vzal si ji v roce 1994 za Zenu. 2 miliony divakd.

Silné€ eroticka, véetné homosexudlniho motivu, byla 1 komedie o jino$ském dospivani
Fandy, 6 Fandy (1983), hraji: Bohumil Stary, Ondiej Vetchy aj.

Seridl Viak détstvi a nadeje (1985) patii k evergreentim televizniho vysilani.
Nasledovaly tfi filmy s Karlem Hefméankem:

Ptibéh fotografa Zenskych akti

Dobré svétlo (1985) podle Karla Cabradka

mél potize se schvdlenim, do kin se dostal s nékolikamési¢nim zpozdénim. Hréali Karel
Heimanek, Ivana Chylkova, Jana Sulcova, Anna Tomsova aj. 630 tisic divakd.

109 BLAZEJOVSKY, Jaromir. ZiZkov nejen nostalgicky. (Strojopis, nepublikovéano.)
1O KLIMENT, Jan. Trochu pfili§ nostalgie. Novy film Karla Kachyni v kinech. Rudé prdvo, 31. 7. 1980, s. 5.
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Smrt krasnych srncit (1986) podle Oty Pavla (poprvé zfilmoval Vladimir Merta jako
absolventsky snimek na FAMU, 1975).

Kam, panové, kam jdete? (1987) podle scénafe Milana LeZzaka, se odehrava na dalkovém
pochodu.

Ponékud kycovité melodrama

Oznamuje se laskam vasim (1988) vypravi o lasce Ceského labského lodnika K4éji k némecké
divce, vedouci oddilu Hitlerjugend a dcefi velitele koncentracniho tdbora Ulrice, ktera nakonec
zahyne pii bombardovani Drazd’an. Hraji Lukas Vaculik a Markéta HrubesSova.

Blazni a dévéatka (1989) se odehravaji mezi détmi na Zizkové v padesatych letech, hraji Radim
Spacek a Milan Siméacek.

Dlouho ptipravovana koprodukce

Posledni motyl (CR—Francie 1990)

vypravi o pafizském mimovi, jenz inscenuje piedstaveni s zidovskymi détmi v terezinském
ghettu. Hraji: Tom Courtenay, Brigitte Fossey, Milan Knazko aj. Snimek, dokonceny po
Listopadu, u kritiky propadl a v kinech se skoro nehral, 44 tisic divakd.

Po Listopadu nato¢il Kachyna pro televizi z poziistalosti Jana Prochazky jeho naméty
Méstem chodi Mikulas (1992, v kinech uvedeno 1996) a Krdva (1993, uvedeno 1996).
Natocil také Fany (1995) podle Jititho Hubace s Jitinou Bohdalovou

a Hanele (1998) podle Ivana Olbrachta.

Mnoho let se Karel Kachyna uchdzel o prozu Bohumila Hrabala Obsluhoval jsem anglického
krdle, k jejiz realizaci ale nepfikrocil a adaptaci pozdé&ji natocil Jiti Menzel.

ANTONIN MOSKALYK (1930-2006)

vytvoftil na pocatku normalizace své nejvétsi dilo, jimz je

Babicka (1971),

dvoudilné barevna televizni adaptace knizky BoZzeny Némcové (1855), povinné skolni Cetby.
Scénat: Frantisek Pavli¢ek, kamera: Jifi Samal, hudba: Lubos Figer. Hraji: Jarmila Kurandova,
Libuse Safrankova, Libuse Geprtova, Petr Cepek Kvéta Fialova, Magda Vasaryova, Jan
Hrusinsky, Jaroslava Obermaierova, Zden¢k Matous, Mila Myslikova aj.

Film mé&l premiéru 25. a 26. prosince 1971 na II. programu CST, v ramci pokusného barevného
vysilani. Repriza, kdy jej zhlédla vétSina divakd, se vysilala 14. a 16. ledna 1972 Cernobile na
L. programu. V bfeznu 1972 pak byla Babicka uvedena do kin.

Vzniklo nekonven¢ni zpracovani klasického literarniho dila. Scenérista FrantiSek Pavlicek
(Horouct srdce, Marketa Lazarova) provedl dekonstrukci vychoziho textu, rozlozil motivy do
fragmentt, pouZil obrazové refrény, zménil sled udélosti. Viktor¢ina tragédie neni vypravéna
jako retrospektiva, ale jako soucasnost, navic v troji variant¢ divCina ptepadeni Cernym
mysliveem. SyZet je rozdélen do casti: Predjati (Pohadka), Majové ohn¢ (Romance), Podleti
(Balada) a Velka noc (Elegie). Oproti pietni adaptaci Frantiska Capa (Babicka,1940) s Terezii
Brzkovou a NataSou Tanskou Sokoval novy, vasnivy, erotikou salajici film narativnimi
inovacemi a modernistickymi schvéalnostmi. Vyvolal bouflivé reakce, v rodinach se o ném
vyhrocené diskutovalo. Dnes je Moskalykova Babicka samoziejmou polozkou svate¢niho
televizniho programu.
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Obsirnou a odmitavou recenzi zvetejnil v Rudém pravu Jan Kliment:

»Ale tézko pochopit, pro¢ film urcil Orlika Barunce. Jen proto, aby se vic zdlraznilo
néco, co je Babicce piimo cizi, totiz roméanek Barunc¢iny puberty. To v Némcové neni.
[...] Do filmové Babicky zavani freudismus a to je tomuto dilo naprosto neustrojné. To
podporuji jest¢ BarunCiny sny, rovnéz zbytecné piikomponované a neustrojné,
nenavazujici a nemnozici atmosféru knihy, nybrz naopak rusici ji. [...] K t€émto zménadm
pfipiSme nepochopitelné ,vyboje‘ formalni, jimiz film dal naruSuje atmosféru dila.
Opakované zabéry znesnadiiuji srozumitelnost, scény snil jsou pridany zcela zbytecné,
vzpominky na minulost maji nepiesvédcivé zpracovani, film stale né&jak poskakuje,
misto aby se rozvijel. Barunka odjizdi na pokracovani, ptijezd babic¢in je rozpolcen
jakymisi neuvétitelnymi Baruncinymi predstavami, scény majové noci se opakuji az do
omrzeni v obou dilech. Viktorka béha po jezu sem tam bez nejmensiho diivodu, smrt
piichazi nahle a hned nato jsme na doZinkéch atd.*!'!!

JAROMIL JIRES (1935-2001)

ptesel do normalizacniho obdobi hagiografickym filmem o komunistické mucednici Marusce
Kudetikové (1921-1943), jehoz scénatr mél ale pripraveny uz na konci Sedesatych let:

...a pozdravuji viasStovky (1972).

Kamera: Jan Cutik, hudba: Lubo$ Fiser. Hraji: Magda Vasaryova, Viera Strniskova, Jalius
Vasek aj. Lyricky snimek v zdvére¢nych minutdch vyvolava smutek nad vSemi popravenymi
zenami v ¢eskoslovenskych dé€jinach. Sklidil uznana i v zahranici, Jaromil Jires ziskal za scénar
cenu na MFF v Locarnu.

Nasledovaly slabsi filmy:
Lidé 7 metra (1974) podle scénare Vladimira Kaliny vypravéji tfi povidky o budovatelich
prazského metra: Privatni demolice, Balada o Bulfasovi, Chebsky fenik.

Ostrov stiibrnych volavek (CSR-NDR 1976) podle scénafe Frantiska Pavlicka (pokryla ho
svym jménem Véra Kaldbova) byl pfib¢h tfi chlapcti na pozadi délnického hnuti v Némecku po
prvni svétoveé valce.

Taliie nad Velkym Malikovem (1977) byla fantastickd komedie o nav§tévé mimozemstand.

V roce 1978 bylo JireSovi dovoleno splnit si svilj zamér a natocit film podle Vladimira Parala,
nikoli vSak prozatim Katapult, jehoz scénat mél ptipraveny od Sedesatych let, ale knihu, kterou
se Paral pfihlasil k ideovym pozadavkiim sedmdesatych let:

Mlady muZ a bila velryba (1978)

sice konci tragicky, ale je optimistickym pfibéhem o pracovnim nasazeni a lidském Stésti.
Hraji: Ivan Vyskocil, Jana Brejchova, Zlata Adamovska. Film byl doma vysoce ocenén a vyslan
na MFF do Moskvy, kde neziskal zddnou ze statutarnich cen.

Causa Kralik (1979) podle Jaroslava Dietla li¢ila piibéhy advokata na malém mésté.

Utéky domii (1980) s Tomasem Holym a Janou Brejchovou vypravéji o situaci adoptovaného
chlapce v roding, kterd prochazi manzelskou krizi.

HIKLIMENT, Jan. Babi¢ka. Rudé pravo, 15. 1. 1972, s. 4.
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Nasledoval pozoruhodny projekt, ktery ale zpocatku nebyl Jirestv:

Opera ve vinici (1981)

Pisni¢kar Vladimir Merta absolvoval FAMU pulhodinovym snimkem Smrt krdasnych srncii
podle Oty Pavla. Poté si napsal do zna¢né miry autobiograficky scénar (ndzev se ménil: nejdiive
Mikulecké pole, pozdé&ji Smrtka na bilem koni, nakonec Opera ve vinici) o své cesté za
moravskym folklorem. Scénai mu ale barrandovské vedeni k rezijnimu debutu nesvéftilo, rezii
byl povéien Jaromil Jires.

Pozdvizeni na Podluzi vyvolalo uz samotné nataceni: rodéci se bali, ze dilo znesvéti pamatku
Fanose Hrebacky-Mikuleckého, autora domnéle lidovych pisnicek (Vinecko bilé, V sirém poli
studanecka), ktery mél byt jeho hlavni postavou. Spokojeni nebyli ani s vyslednym obrazem
podluzackého zivota, pohled ,,prazského kluka* se ocitl v konfliktu s jejich sebevniméanim.
Film do jisté miry aplikuje ,,kolonialni* syzet: mlady muz pfichazi z metropole do divociny, je
fascinovan mistnimi obyceji a ziska si pozornost piitulného domorodého dévcete.

FanoSe hraje Josef Kemr, tedy ,,hvézda z Narodniho®, jak Prazak a poutnik po Moravé Honza
(Jan Hartl) ve filmu ironicky fika.

Snimek v kinech propadl (jen 78 tisic divakl), na coz Vladimir Merta pozd¢ji narazel ve své
pisni Video 2000 (1989):

,»Na video si m¢ nahraval ministersky synek

V Melodii 0 mné — Jak ja to sly$im — pise Soudruh Donovan!!?
Muj netspésny film se hral s ispéchem v prazdnych kinech
s4m sobé stojim modelem akorat coby nimét na roman‘!!3

Z dobové recenze:

,»Rovinu prvni tvofi obecné ivahy »o stietu kultury méstské s kulturou venkovskou, o
komer¢nosti a nekomer¢nosti v uméni 1 v Zivoté, o tom, Ze prameny Cistoty tfeba hledat
na Morav¢ a ve folkloru, nikoli v Praze a v rocku, jinymi slovy, jde o problémovy okruh,
zjednoduSen¢ a schematicky jsou nékteré problémy nadhozeny. Jde vlastné o
manifestac¢ni proklamaci fanouskl jedné hudebni oblasti. Zde se Mertliv subjekt uplatnil
nejzjevnéji. Odpovida tomu prvni, expozi€ni ¢ast filmu, spolu s motivy, jeZ jsou ulitbou
Mertové zalibé v panoptikalnosti, bizarnosti, v hledani bizarniho a okrajového [...]. Ve
vrstvé fabulacni ma tato rovina svého hrdinu v prazském studentu Honzovi, do jehoz
zkuSenosti Merta mozna vlozil autobiografické momenty. [...]

112 Narazka na rubriku ,,Jak ja to sly§Sim“ v mési¢niku Melodie, kde byl (ro¢nik 22, 1984, &. 5, s. 150) publikovan
rozhovor se skotskym zpévakem Donovanem, ktery tehdy pfijel do Prahy, aby zazpival v Palaci kultury na
koncertu Planeta miru, jenz byl soucasti 12. ro¢niku Festivalu politické pisné Sokolov. Mezi nahravkami, k nimz
se mé&l tehdy Donovan pro Melodii vyjadtit, byla i Mertova pisnicka Omamna kvétina pravdy. Vizme:
http://www.vladimirmerta.cz/archivalie.php?id=86 [cit. 30. 4. 2024]. Merta si bezpochyby Donovana vazil,
piidomek ,,soudruh* ale stejn€ nepochybné myslel ironicky, jako komentat k Donovanovym levicovym postojiim,
které skotsky bard projevil Gcasti v ideologicky natolik exponované akci, jakou byl Ceskoslovensky Festival
poilitické pisng.

13 Dostupné z: http://music.taxoft.cz/v_merta/pisne/pisne.php?soubor=video_2000.htm&kat=v

a https://www.youtube.com/watch?v=__ kNOnnWVIk [cit. 11. 6. 2020].
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Jadrem druhé roviny je osobnost FrantiSkova. Ani tady nesSlo autorim o skute¢ného
¢loveka, tedy o Fanose Mikuleckého, ale spis o postavu-symbol. [...]

Tteti rovinu tvoii samotny folklor na moravské vsi. Nejkrasnéji se rozvine v treti Casti
snimku, kdy sledujeme inscenovani a provedeni Fanosovy vesnické opery. [...] Film se
méni ve fascinujici podivanou, v niz je obsazen saim smysl, moudra filozofie lidového
tvofeni. Vng&jsi, »prazacky« pohled na folklor je vystiidan pohledem vnitinim,
venkovskym a kolektivnim. !4

Jaromil JireS povazoval za zdatfilou pouze zminénou tieti Cast.

Neuplné zatméni (1982), dalsi psychologické drama o détstvi, vypravélo o Ctrnéctileté divce
ohrozené ztratou zraku.

Katapult (1983) byl vytouzenou adaptaci Paralova roméanu z roku 1967. Jifi Bartoska hral ing.
Jacka Josta, ktery fesi svllj manZelsky stereotyp navazanim péti dalSich paralelnich vztahd. Film
prisel pozdé, kritika jej prijala s vyhradami.

ProdlouZeny cas (1984) opét vyuzil obliby Milose Kopeckého, tentokrat v roli stdrnouciho
profesora, ktery md mladou milenku (Tatdna FiSerovd) a dovtipi se, Ze onemocnél vaznou
chorobou.

Lev s bilou hiivou (1986) byl ambiciozni pokus o portrét skladatele LeoSe Janacka (Ludék
Munzar) v jeho pozdnim vzplanuti ke Kamila Stosslové (Zlata Adamovska).

Po Listopadu natocil Jaromil Jire§ ve spolupraci s televizi filmy:

Helimadoe (1992) podle Jaroslava Havlicka.

Ucitel tance (1994) podle Jititho Hubace, s Martinem Dejdarem.

a sci-fi Dvojrole (1999) podle scénaie MUDr. Jaroslavy Moserové, pozdéjsi kandidatky na
prezidentku, o transplantaci mozku védkyné do hlavy mladé delikventky, s Terezou Brodskou.

V prosinci 1999 utrpél Jires pii autonehodé t€zké zranéni hlavy, v fijnu 2001 zemfel.

JIRI MENZEL (1938)

V sedmdesatych letech zlistal zaméstnancem FS Barrandov, ale odmital slabé, ideoveé
angazované scénafe, které mu byly nabizeny. Hral na scéné Cinoherniho klubu.

Utinkoval v pohadce vychodonémeckého studia DEFA Nevdék svétem viddne a
v gottwaldovském muzikalu Pavla Hobla T7icet panen a Pythagoras (1973), jenz byl pustén do
kin nenapadné az v roce 1977.

Vedeni kinematografie si bylo védomo Menzelovy mezinarodni proslulosti. Nemélo v timyslu
,odstavit“ tviirce oscarového filmu natrvalo a hledalo, jak ho vratit k rezii.

Uvazovalo se, ze bude rezirovat 77i orisky pro Popelku.

Francouzské herecka Marléne Jobertova zatouzila v ptli sedmdesatych let natocit s Menzelem
film a pfijela se za n¢j ptimluvit do Prahy, aby dostal svoleni odcestovat do Pafize. V Paftizi
zvazovali mozné projekty, Menzel navrhl film o Anné€ Letenské, ale Jobertova chtéla ptibch
pienést do PafiZe. ,,A tak jsme se né&jak — tiSe a pratelsky — zase rozesli.“!"

14 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Filmaii, folklor a Fano§ Mikulecky. Rovnost, 17.7. 1982, s. 6.
1S MENZEL, Jifi. Rozmarnd léta. Praha: Slovart 2013, s. 293.
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Nakonec se Jifi Menzel k rezii vratil snimkem

Kdo hleda zlaté dno (1974) z prostiedi vystavby DaleSické piehrady.

Byla to moralita podle scénaie Rudolfa Raze, ktery Zdenck Svérak piivedl do piijatelnéjsi
podoby. Piibéh mladého hodinafe, jehoz maloméstacka divka touzi po penczich. Lad’a jde
proto pracovat na piehradu a sblizi se s délnickou tfidou. Po filmaiské strance nejde o dilo
marné, Jan Kliment v dobové recenzi vyzvedl ,,balet Tater, sekvenci s ndkladnimi vozidly:

»Jsou ve filmu mista, kde sledujeme se zatajenym dechem obraz, na némz se vlastné nic
nedéje. Sledujeme scény jakoby dokumentaristické ze stavenisté. Jenze to pravé neni
vibec dokumentaristika, to je poezie. Jako by ta t€zka nakladni auta, ta rypadla, jako by
to viechno tanéilo jakysi balet.*!!®

Na plakatech bylo kuriézné€ napséano: Jifi Menzel, laureat statni ceny Klementa Gottwalda. Jako
by tento pfidomek mél zastitit rezisériv navrat. Statni cenu dostal Jifi Menzel spolu
s Bohumilem Hrabalem roku 1968 za Ostre sledované viaky, které se piitom v roce 1974,
v dobé premiéry filmu Kdo hleda zlaté dno, nesmély promitat. Film Kdo hleda zlaté dno
pfilakal v CSR jen 158 tisic divaki.

Na samoté u lesa (1976), veselohra o chalupaieni, vznikla podle scénaie Zdefika Svérdka a
Ladislava Smoljaka, ktefi ve filmu, vedle Josefa Kemra, také hréli. Témét milion divakid v CSR.

Bdjecni muZi s klikou (1978) byl pohodovy retro hold prikopnikiim &eské kinematografie:
Rudolf Hrusinsky jako kouzelnik Vilém Pasparte (= Viktor Ponrepo), Vladimir Mensik jako
kabaretiér Jara Slapeta (= Josef Svab - Malostransky), Jifi Menzel jako fotograf Jakub Kolenaty
(= architekt Jan Kfizenecky). Dale hraly Vlasta Fabianova, Blazena HoliSova, Hana BureSova,
Jaromira Milova aj. Kamera: Jaromir Sofr. Uvedeno v cyklu Quinzaine des Réalizateurs na
MEFF v Cannes 1979. Jen 157 tisic divaka v CSR.

Bohumil Hrabal se vratil do oficialni literatury, Jifi Menzel navrhl natoCit Postriziny (1976), a
kdyz byly zamitnuty, navrhl Slavnosti snézenek (1978). Odpovédi pry bylo: tak to rad&ji ty
Postriziny. 'V

Postiiziny (1980)

zaznamenaly obrovsky divacky tspéch, 2,8 milionu divaki v deskych kinech.!'® Jakkoli byly
prosyceny nostalgii po zlatych casech prvnich let prvni republiky, konvenovaly ziejmé
dobovému komunistickému ideédlu ,,plného zivota® a ,,zdravého pozemstanstvi®, takze je
ptivital 1 Jan Kliment:

,Fi1lm pies nedramati¢nost zachovava jednotnou atmosféru, kterou nékde dokonce az
prehani, napiiklad v nddherném zébéru zabijackové hostiny, kdy zprava sviti sklanéjici
se slunce na stil hodovniki, coz je zabér az z jiného filmu, jakoby z Rembrandta. [...]
Pro postavu jeho jedine¢né Zenicky vybral rezisér Magdu Vasaryovou, jeji pani Marja

116 KLIMENT, Jan. Jak nalézt zlaté dno. Novy &esky film. Rudé prdavo, 16. 1. 1975, s. 5.

7 MENZEL, Jifi. Rozmarnd léta. Praha: Slovart 2013, s. 373.

18 Autora této piirucky Postiiziny v dob& uvedeni nenadchly. V nové dobé pak zjistil, Ze zahrani¢ni studentky
jsou filmem az Sokovany: zacCina se zabitim prasete, po cely film se konzumuji spousty vepiového masa a konc¢i
se domacim nasilim, kdyz Francin seSleha MarySku pumpickou. Nemluve o scénach, kdy obstarozni strejdové
mlsné obziraji pivaby mladé Zeny. Z feministick¢ho pohledu musi byt Postriziny vnimany jako oplzly,
nesnesitelné sexisticky film.
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ma podmanivé kouzlo. Je mild, roztomila, krasna a piivabnd. M4 onu nevyslovitelnou
radost ze Zivota, ma ono az blazniveé hravé a bezstarostné odhodlani uskute¢novat to, o
¢em si dovoli jini jenom snit. Pfesto vSechno se mi zd4, Ze herecka je pfilis kiehka na tu
zivotem nabitou postavu Zeny, kterd snida s nddhernou zdravou chuti kusy masa a zapiji
je mnozstvim piva. Na onu horkou zenu, ktera laskuje nad zabitym vepiem, ktera si
hraje s krvi jako s barvickami. Zd4 se mi, Ze by kiehkost Magdy VaSaryové pfi takovém
zplisobu Zivota, pii téhle Zivotospravé ani dlouho nevydrzela.“!"”

Slabsi, byt’ dodnes populéarni jsou Slavnosti snéZenek (1985), natocené podle slabsi, jak se
domnivam, stejnojmenné Hrabalovy knizky o zivoté v chatové osadé v Kersku. Také zde se
musi zabit a snist prase, tentokrat divoké. Do narodni imaginace vesel spor dvou mysliveckych
part o upravu kanci pecinky: se zelim, nebo se Sipkovou omackou? Jen 900 tisic divaka.

Vesnicko ma stirediskova (1985) podle scénafe Zdeika Svéraka byla vyhodné prodana do
americké distribuce a nominovana na Oscara. Piibéh zavoznika Otika Rakosnika (Janos Ban) a
jeho part’édka fidi¢e (Marian Labuda) dojal divaky na celém svété. Kdyz se zootechnik Vaclav
(Jan Hartl) obratil k Otikovi (Janos Ban) s doporuc¢enim ,,Davaji vybornej film, rumunskej,*
netusil ziejmé nikdo z tvlrcl, Ze se nam rumunska kinematografie za 15-20 rokil stane
nedostiznym vzorem. Zvlastni cena poroty na MFF v Montrealu. 4,1 milionu divakt v CSSR.

Vroce 1985 natoCil Jifi Menzel v Zapadnim Némecku bezvyznamnou krimi komedii
Cokoladovi cmuchalové (1985).

Konec starych Casii (1989) podle prasilovské prozy (piivodné scénate) Vladislava Vancury
s Josefem Abrhdmem v roli knizete Megalrogova mél premiéru az v dubnu 1990. V kinech
vétsiho ohlasu nedosahl. Cena za rezii na MFF v Monteralu a na MFF v Las Vegas, cena za
kameru pro Jaromira Sofra na MFF ve Valladolidu a v Las Vegas.

VERA CHYTILOVA (1929-2014)

dostala po péti letech, kdy byla nadale zamé&stnana ve FSB za zakladni plat 1 700 K¢s, ale jeji
projekty byly odmitany, moznost natocit v Kratkém filmu Praha, vedeném Kamilem Pixou,
podle scénatre Kristiny Vlachové jako experiment jeden ze scénait, které si FSB netroufalo
realizovat a mélo k nému pro autorku nepftijatelné ptipominky:

Hra o jablko (1976).

Namét: Kristina Vlachova. Hraji: Dagmar Bldhova, Jifi Menzel, Jiti Kodet, Evelyna
Steimarova, Bohus Zahorsky, Jifi Labus, Jana Synkova aj. Ptibéh zdravotni sestry Anny
z porodniho oddéleni, kterd svede suknickafe MUDr. Johna. Snimek zacal sbirat zahrani¢ni
ohlasy o fadu mésicii diive (Stfibrny Hugo na MFF v Chicagu 1977), neZ ho mohli zhlédnout
domaci divaci; nékteti se o jeho existenci dozvédéli z vysilani BBC. Film byl pfipravovan do
distribuce na zati 1977, na predvadécich projekcich uz ho zhlédli vedouci kin, ale premiéroveé
uvedeni bylo zruSeno a misto né¢ho Sel do kin Ctyfi roky zakazany muzikal T7icet panen a
Pyrhagoras. Podle vzpominky Véry Chytilové proti filmu vystoupila stranicka organizace na
Barrandové¢:

119 KLIMENT, Jan. Zivot je krasny. Novy &esky barevny film v kinech. Rudé pravo, 5. 3. 1981, s. 5.
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»Zakaz si vynutila komunistickd buiika reziséri na Barrandové. Soudruzi Kachlik,
Balik, Sequens a dal$i byli pohorSeni tim, ze zase mohu tocit. Film byl jesté pted
premiérou promitan na filmovych nakupech a sovétsti ndkupdi fekli, ze sice proti nému
nic nemaji, ale koupit ho nemuazou, protoze sovétsky divak neni jesté zraly, aby vidél
porody. Toho se soudruzi chopili a Zalovali na UV KSC. Odtamtud zavolali
generalnimu fediteli filmu PurSovi a ptali se ho, o co jde. A Pur§ se podélal a film
zakazal. Mn¢ to ovSem nepfiznal, bylo mi sd€leno, ze film byl zastaven na piikaz
vy$sich mist.«!20

Proslula je historka, jak Chytilova navstivila ve FrantiSkovych Léznich vedouciho kulturniho
oddéleni UV KSC Miroslava Miillera: ,,Pobavilo ho to: Ty se mi libi§! Ty se mé nebojig!*'?!

Kdyz pak byla Hra o jablko v tinoru 1978 piece jen uvedena (jako film mlédezi do 18 let
nepfistupny, s vynikajicim animovanym sci-fi Vaclava Mergla Krabi jako ptredfilmem), kina
byla vyprodana, ptidavala se dalsi predstaveni a divaci dychtili zhlédnout dilo diive, nez snad
bude znovu zakdzano. Z intelektualni autorky, jejiz filmy Strop, Pytel blech, Sedmikrdsky a
Ovoce stromit rajskych jime se promitaly pouze v klubech (snimek O necem jiném byl tehdy

vvvvv

divaki v CSR do konce roku 1987. Autor této piirucky byl tehdy zklaman:

,»Priznivy populacni vyvoj [...] nasel sviij specificky odraz i v ¢eské kinematografii
[...]. Nyni pfichazi do distribuce dlouho o¢ekav any [...] film rezisérky Véry Chytilové
Hra o jablko, dilko odvazné, polemické a provokujici.

Chytilova totiz na celou problematiku pohliZi jaksi ,zevniti‘, z ostentativné Zenského
stanoviska. Muze li¢i jako bezohledné pokrytce, primitivy a sobce [...], hrdinku Annu
pak vidi co samostatnou a pln€ emancipovanou osobnost [...]. Autor¢in ironicky pohled
na slep¢ zivo¢isny, konzumni ptistup [...] ma néco z paralovské kritiky ,kiecku a lidi*,
coz pfiznavaji 1 opakované zabéry laboratornich hlodavcli a stereotypni postelové
sekvence. Hlavni postavy pracuji ve zdravotnictvi a nejvétsi ¢ast déje se odehrava
v porodnici —uz z toho je citit polemiku [...]. V tomto sméru piekracuje Véra Chytilova
vSechna tabu a s pravidelnou neuprosnosti prokldda film dokumentarnimi zabéry
z porodnice. [...] Tak jako vZdy u Chytilové, jde tedy i tentokrat o mravni problém,
jenze leitmotiv destrukce ze Sedmikrasek byl nahrazen leitmotivem zrozeni.

Hra o jablko je mimotadny film. Mezi jeho hlavni klady patii skvéla kreace Zeny-klauna
Dagmar Bladhové z Divadla na provéazku [...] a neotfelé herectvi Jittho Menzela. Hra o
jablko mé vS8ak 1 nékteré zaraZejici nedostatky. Pfedev§im nejde o zdafilou komedii —
smyslné 1 dvojsmyslné Zerty, jez se obCas mihnou na platng€, nejsou ni¢im vic nez
bandlnimi trivialitami. Rafinovand symbolika inscenovanych sekvenci kontrastuje
s brutdlnim dokumentarismem zabérii z porodnice natolik, az se zda, ze rezisérka se
snazi spi§ néco zamaskovat nez odhalit; vrcholem vyrazové nekazné a snad 1 tvlrci
bezradnosti je pak vale¢na zvukova kulisa v sekvenci navstévy na venkové. Navic vSak
vadi technickd nedokonalost, pfedev§im nedostatecnd kvalita zvuku. A pfesto je tieba
tento film pfivitat. UZ proto, Ze miii vyS a zabird hloubéji nez vétSina naSi soucasné
produkce, uz proto, ze jde o experiment [...], a také proto, Ze se v ném Véra Chytilova
poprvé obraci k nejSir§Simu publiku a Zze se do znatné miry dokdzala oprostit od
intelektudlni vylucnosti [...] (madm na mysli formalné€ prvotiidni, ale jinak zcela
nekomunikativni sklenikovou kvétinku Ovoce stromii rajskych jime).'**

120 KOLAR, Jan. Clovék musi byt klidny, ale ne pasivni! Velky rozhovor s Vérou Chytilovou. Divadelni noviny,
Piiloha 5, Cteni na léto. 27. 6. 2006, 1. 15, & 13, s. V.

121 Tamtéz.

122 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Hra o jablko. Rovnost, 15.3. 1978, s. 5.
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Jan Kliment film vfele piivital:

»l...] Novy cesky film rezisérky Véry Chytilové, ktery pod dost zbytecné
symbolizujicim nazvem Hra o jablko promitaji s velkym uspéchem nase kina, se
zakusuje po svém pravé do tohoto jablka svaru, pravé do problematiky vztahi mezi
muzem a zenou, do lehkomyslnosti a povrchnosti, a velmi siln¢ se stavi na stranu téch,
kdo v lasce vidi i spole¢enskou odpovédnost. [...]

24

v

zmatenéjsi je podtitul, jimz se film vyprovazi k divakim. Zni: Komedie zaujata proti
muzim. To je prost¢ nesmysl, protoze tu madme dilo vasnivé zaujaté proti Spatnym
lidem, proti méstakiim a malomést’akiim, protoze pravé ona sexualni ,svoboda‘ [...] je
nic min a nic vic nez prave typicky malomést’acky projev.

Chytilova se vyjadiuje osobité, nekonvencné, coz také prispiva k ispéchu filmu hlavné
u mladych divaku. Jeji vyraz je ryze filmovy, autorka pracuje se zkratkou, detailem,
naznakem. [...]

Hru o jablko v$ak bohuzel vyznacuje i nedislednd ukaznénost autorky Véry Chytilové.
[...] Tak uz naptiklad zatazeni pisnic¢ek vyzniva zna¢né€ neustrojné [...]. Neukaznénost,
az schvalnost €isi z hytivé zafazenych zabért skute¢nych porodt a docela nemistné
Sokuje normalniho divéka naprosto zbytecné a svévoln¢ zafazenym zabérem cisatského
fezu. Tyto zbytecnosti stiraji nakonec naléhavost vypovédi celého filmu a Skodi jen
jemu samému, byt’ tfebas i vyvolaji senzackarsky ohlas. Méné by tu bylo rozhodné vic
ku prospéchu véci, o niz autorce nepochybné jde.

Zavérem lze jen uvitat, ze tento snimek vznikl ve studiu Kratkého filmu v Praze.
Barrandovu tak vyrostl zdravy oponent v nejlep$im slova smyslu.

Je to film, jejz budou mnozi vydéavat za nekonformni. [...] Ale je to film pfedevs§im proti
tomu, co se rado vydava pravé za znamku nekonformismu [...]. Tomu nastavila
Chytilova zrcadlo. [...] V rezisér¢ing dile se timto snimkem ozvala zatim nejsilnéji nota
spoledenské odpovédnosti, lidské vaznosti, opravdového humanismu. !

Jiti Tvrznik pojal recenzi jako obhajobu:

»l---] A kontrastuje-li humor filmu s pasaZemi téméf autenticky nezastirajiciho, az
naturalisticky otevieného pohledu na bolest vlastniho rozeni, jimz lze pfi
zjednoduSeném nazirani vytykat naturalistickou samolibost, pak tady podle mého
nazoru autorka velmi U¢inng vyostiuje kriti€nost svého filmu, stavi vedle sebe bolest a
smich, aby nalezla napadny vyraz pro myslenku, a dava tak humoru neobvyklou
dimenzi, v niz nechybi sarkasmus ani groteska. [...]

Samoziejmé, chee-li n€kdo snimku vytykat drobné kazy, nalezne je (nebot’ co je kolem
nas dokonalého?). Nechceme-li vSak ptehlizet hodnotu tohoto filmu jako celku — a je to
v uméleckém i spolecenském kontextu hodnota mimotadna — pak ony kazy jsou zcela
bezvyznamné. [...]'**

123 KLIMENT. Jan. O spolecenské a lidské odpovédnosti. Novy esky barevny film. Rudé prdvo, 30. 3. 1978, s.

5

124 TYRZNIK, Jifi. Hra o jablko. Mladd fronta, 7. 4. 1978, s. 4.
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V Kratkém filmu pak Véra Chytilova natocila vynikajici kratky patnactiminutovy dokument o

aktivnim staii Cas je neuprosny (1978), do néhoz zakodovala nékteré potmésilosti,
dobovymi schvalovateli neodhalené.

V dobé, kdy se jednalo o uvolnéni Hry o jablko, byla Véra Chytilovd pozvana na feditelstvi
Barrandova, kde ji byla nabidnuta smlouva na film Jak se rodi sidlisté a scénat Kalamita, ktery
nikdo nechtél toc¢it. Koncem zimy 1978 zacala toCit Kalamitu, poté bylo nataceni pieruseno,
pies 1éto natoCila Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté, a s prichodem zimy se vratila ke
Kalamite.

Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (1979, uvolnéno v prosinci 1981).

Namét: Eva Kacirkova.

Komedie pfipravena do distribuce na cerven 1980, ziskala Velkou cenu (ex aequo) na MF
autorskych filmd v San Remu 1980, vidé€li ji klubisté 17. kvétna 1980 na programovacim

vvvvv

Recenze pro Rovnost byla autorovi vracena:

»Aby snaze pronikla do mikrosvéta sidliStniho hemzeni, zvolila rezisérka védomé
zkreslujici autorsky postup. Jako ¢ocka lupy podava obraz zvétSeny, ale zaroven
deformovany, pokud jde o proporce zkoumaného pohledu vzhledem k celku, tak i novy
film Véry Chytilové nastavuje skutecnosti vypuklé zrcadlo, v némz se harmonicky
vyvazeny obraz globdlni reality trha do tfist€ obludné zvétSenych fragmentt, které az
s jakousi nestoudnou potmeéSilosti obrazeji pravé ty negativni jevy spole¢enského
Zivota, na néz jiné naSe filmy dosud jen nesméle nardzely v mezich tzv. ,laskavého®,
,chapavého®, ,lidského® pfistupu. Mozaiku drobnohlednych postifehi pak autorka
spojila pomoci uderné kontrastni skladby ejzenstejnovského typu do predimenzované
syntézy, tlumocici urbanisticky 1 moralni stres moderniho ¢lovéka. Vysledkem je
nebyvale explozivni film, ktery doslova fve jekotem stavebnich masin, placem déti,
troubenim klaksond, kiikem Stvanych hospodynék, film, v némzZ realita drcend kladivem
nervniho stfihu navozuje nepfietrzity pocit ohroZeni a sugeruje fobii ze zakeinych jam,
vznasejicich se panell, zuficich buldozerd, vzpinajicich se rypadel, zatoulanych
ratolesti, vaznoucich vytahi a nevérnych Zen, film, u néhoZ ani nelze hodnotit dialogy,
nebot’ jak nazvat dialogem hulékajici zmét’ spilani, narki, stiznosti a nadavek, jimiz se
postavy Castuji bez ¢ekani na odpovéd’. Se zvlast’ nemilosrdnou sziravosti predvadi
autorka trampoty Zen: hysterie kolem sporaku, rozhovor se starou pani,'?® apokalypticka
vize maminek s kocarky v zavéjich sidliStniho bahna [...]. Déda, majici zastupovat
dobro, je sice typové vyborny, ale zda se, Ze tady si Chytilova sviij ukol ponékud
ulehcila. Postavit do kontrastu k velkoméstskému babylonu starého ¢lovéka z venkova
totiz neni zadny myslitelsky objev. [...] Rozb&snény uragan stroji, lidi a materialu
nakonec sama reZisérka neni s to zkrotit, Zaddna pointa se nejevi jako dostatecné ucinna,
a tak film poslednim zabérem ptestava, aniz by koncil.

Poprvé v reziséréiné dile tu doSlo k stoprocentnimu splynuti dokumentarniho a
dekorativniho Zivlu, takZe veskera stylizace vychazi z reality a naopak — 1 ta nejsyrovejsi
realita je vyzdvizZena do roviny filmové poezie. Publicisticky zaujaté dilo tim u divaka
vyvolava az jakousi estetickou zdvrat. Moraln€ ocistny ucinek takového filmu je
nesmirny. [...]'%

1 Do této role obsadila rezisérka svoji maminku Stépanku Chytilovou.
126 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Sidli§t& pod mikroskopem. (Strojopis, nepublikovano.)
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V JihoCeském kraji byly filmy Véry Chytilové z viile mistnich stranickych organti zakazany az
do osmdesatych let. Boj o Chytilovou pokracoval, mj. v ¢asopise Film a doba, kde svlij nazor
postupné zveiejnili historik sovétského divadla Karel Martinek (1925-2001), ideolog CSFU
Miroslav Zina (1926) a stranicky kritik Vladimir Solecky.

Kalamita (1980, uvolnéno v lednu 1982)
je modelové podobenstvi o lidském chovani ve chvili nahlé katastrofy. Hraji: Boleslav Polivka,
Dagmar Blahova, Jana Synkova, Laco Déczi aj.

Poté nasla Chytilova utocisté opét v Kratkém filmu Praha a podle povidky Jifiho Brdecky
natocila ironicky piibéh starnouciho erotomana (Leos§ Suchatipa), jenz se pachti za divkami
Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983)

a také hodinovy dokument

Praha — neklidné srdce Evropy (1984),

jenz vznikl jako ceskoslovensky ptispévek do projektu italské televize RAI o kulturnich
metropolich Evropy, podileli se na ném také Miklos Jancsod (Budapest’), Krzysztof Zanussi
(Vatikan), Vatroslav Mimica (Zahteb), Theo Angelopulos (Athény) atd. Chytilova film pojala
jako burcujici manifest o ,,védomi souvislosti®.

VI¢i bouda (1986) podle scénafe Daniely Fischerové, vytvoifend ve skupiné Marcely
Pittermanové, je zimni détské sci-fi podobenstvi: skupina zdkd na lyzatském vycviku je
vystavena psychoteroru ze strany pravdépodobnych mimozemstant. Kamera Jaromira Sofra,
hudba Michaela Kocaba.

Sasek a krdlovna (1987) je adaptace inscenace hry Boleslava Polivky z Divadla na
provazku, hraji Bolek Polivka a Chantal Poullain.

Kopytem sem, kopytem tam (1988) pranytuje promiskuitu pod hrozbou AIDS, hraji herci
z Divadla Sklep: Tomas Hanak, David Vévra, Milan Steidler, Tereza Ku&erova, Chantal
Poullain aj.

JURAJ HERZ (1934-2018)

ptesel do obdobi normalizace pomérné plynule a se cti, natocil:

Petrolejové lampy (1971).

Vynikajici pfepis roméanu Jaroslava Havli¢ka (scénat: Lubor Dohnal) o ne§tastné Stépce, ktera
se provdala za syfilitika a prozivd s nim na o€ich malomésta jako jeho chot’ degenerativni
proces progresivni paralyzy. Hraji: Iva Janzurova, Petr Cepek aj.

Morgiana (1972)

Hororova adaptace novely Alexandra Grina Jessie a Morgiana. O dvou sestrach, temné Viktorii
a plavé Klare, obé& hraje Iva JanZurova.
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Po schvalovaci projekci oznamil Herzovi ustiedni dramaturg Ludvik Toman zadkaz dalSiho
natd¢eni na Barrandové, protoze pry namisto romantického nato¢il sadomasochisticky film.!?’
Zakaz byl dle vzpominek Juraje Herze odvolan diky tomu, Ze jista delegace sovétskych filmait
diky publicistce a tltumocnici Jané Klusdkové zhlédla pii navstéveé Barrandova Morgianu a film
se jim libil, jednak diky pfimluvé Milose Macourka, po niz Jifi Pur§ dal Herzovi podminku
natodit film z délnického prostiedi.!?8

Tak po dvou temnych filmech s Ivou Janzurovou vznikly dva svétlé s Dagmar Veskrnovou:
Holky 7z porcelanu (1974)

Komedie o divkach ve fabrice podle scénare Jaromiry Koldrové. Prvni vyrazny tuspéch Lenky
Koftinkové a Dagmar Veskrnové. Zdéseni schvalovaci komise, 810 tisic divaki.

Holka na zabiti (1975)
Detektivni pfibéh vyuziva komedidlni talent Dagmar Veskrnové, objevené filmem Holky
z porcelanu.

Den pro mou lasku (1976)

Tragicky ptibéh mladé rodiny podle scéndie Markéty Zinnerové v dramaturgii jejiho manzela
Miloslava Vydry. Hraji Marta Vancurova a Vlastimil Harapes. Kamera: Jifi Machané. Jeden
z filmi, které¢ v produkénim roce 1976 signalizovaly oziveni. Dostal se do soutéze 27. MFF
v Zépadnim Berlin€. Ale Herz dle svych slov povazoval scénaf za Spatny, s motivem smrti
ditéte nesouhlasil, se scendristkou vedl soudni spor a vysledny ,,uhlazeny a vycizelovany* film
nemél rad.'%

Dvojice hororovych pohadek vznikala ve skupiné Oty Hofmana, se stejnym Stabem, aby bylo
mozné dvakrat vyuzit nakladnou ateliérovou dekoraci:

Panna a netvor (1978). Nova verze krasky a zvifete, hraji Zdena Studénkové a Vlastimil
Harapes v ptac¢i masce, v roli otce Vaclav Voska

a
Devaté srdce (1978).

Kiehké vztahy (1979). Ptibéh drsného fidice (Vladimir Kratina) podle roméanu jednoho ze
spisovatelll tzv, severoceské Skoly Vaclava Duska.

Upir z Feratu (1981). Automobilovy horor podle Josefa Nesvadby s Jifim Menzelem,
Dagmar Veskrnovou, Janou Bfezkovou a motorovymi vnitfnostmi, které vytvofil Jan
Svankmajer. Nejlepsi zabéry byly z filmu udajné vystiizeny.

Buldoci a tiesné (1981). Parodie na mafianské filmy podle namétu Ivana Garise.

Straka v hrsti (1983). Divoka variace na sttedovékou hru Mastickdr podle scénafe Antonina
Ptidala a s hudbou Michaela Kocaba. Film byl zakazan a uvolnén v roce 1988 jen pro
videodistribuci, 35mm kopie az na podzim 1990. Povést trezorového dila k uspéchu nevedla.

127 HERZ, Juraj, Jan DRBOHLAV. Juraj Herz. Autopsie (pitva refiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 233-234.
128 Tamtéz, s. 255-256.
129 Tamtéz, s. 267-268, 272273, 292.
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Zastihla mé noc (1985). 130 minut. Scénéi: Jaromira Kolarova. Kamera: Viktor Rzicka.
Hudba: Michael Kocab. Hraji: Jana Rihakova, Jana Brejchova, Hana Brejchova, Rudolf
Hrus$insky, Dagmar VeSkrnova, Miroslav Donutil aj.

Ptibéh komunistické novinarky Jozky Jaburkové je vypravén jako sled vzpominek vézenkyné
koncentracniho tdbora Ravensbriick. Vézném tohoto koncentraku byl v chlapeckém véku i
Juraj Herz. Dle svych slov myslel pii nata¢eni na Milenu Jesenskou, jez byla rovnéz vézenkyni
v Ravensbriicku. Zanr hagiografického filmu obohatil Juraj Herz vysokou mirou exprese. Cena
Ruaze z Lidic na XXV. MFF v Karlovych Varech 1986.

Scénu se sprchami dle presvédCeni Juraje Herze ukradl Steven Spielberg pro Schindleruv
seznam:
»|...] ohromené jsem ziral, kdyZ jsem v ném vidél svoji scénu ze sprch, kdy dlouho
plyn. Neslo jen o to, Ze ta scéna byla tém¢ft identickd, ale i1 o to, Ze byla skoro stejné
natoCena, zaber po zabéru. Neslo mi to do hlavy, podobnost byla az zardzejici [...].
Vyptaval jsem se kdekoho a zjistil jsem, ze kdyz Spielberg pfipravoval natdceni, objel
stejné jako ja vSechny dostupné koncentra¢ni tabory v Evropé. V kazdém se ptal, jestli
se tam uz néco valecného netocilo, a kdyz ano, nechal si doty¢ny film promitnout.
Zastihla mé noc pry vidél dvakrat. [...]
Neslo mi ani tak o to, ze Spielberg tu scénu ukradl, jako o to, Ze to byl mlij osobni
prozitek, ktery jsem sam zazil, kdyz mi bylo sotva deset let.«!3

Na Slovensku nato€il Juraj Herz ptib¢h kuchate Sladké starosti (1984) a pohadku Galose
Stastia (1986). Koncem osmdesatych let odjel do Zapadniho Némecka.

HYNEK BOCAN (1938)

byl pocatkem normalizace pteveden do dabingu.

K rezii se vratil komedii Muz z Londyna (1974) s Jifim Sovakem,

pokracoval snimkem ze zivota u¢iti Tak laska zacinda... (1975) o dvou povidkach: Trapeni
dablova ucednika (scénat: Zden€k Mahler) a Smim prosit, Helenko? (scénat: Gustav Oplustil).

Podle podivinského'®! spisovatele Jana Kostrhuna, jehoz knizky pattily k oceilovanym prozam

sedmdesatych let, natocil cyklus barevnych filmt z jihomoravského venkova:
Plaveni hiribat (1975)

Tvar za sklem (1979)

Pytlaci (1981, sirokouhly)

Vinobrani (1982)

Nejvetsi navstévu (1,3 miliony divaki) ziskala hornické komedie o piti mléka
Parta hic (1976) s Vladimirem Mensikem, Josefem Dvoidkem, Reginou Razlovou aj.

Slabsi ohlas mé¢l ptibéh podle scénare Antonina Ptidala
Pil domu bez Zenicha (1980) s Vladimirem Mensikem.

130 Tamtéz, s. 350-351.
131 7 jihomoravského méstec¢ka Podivina.
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V melancholické veselohie Smich se lepi na paty (1986) hraje Vlastimil Brodsky davéiivého
venkovského seniora, jenz si riznymi vynalezy a fantaziemi ozvlaStiluje staii a nechd se
oklamat podvodnici (Jifina Bohdalova).

Dodnes televize reprizuji jeho pohadku podle Bozeny Némcové

S Certy nejsou Zerty (1984) s Vladimirem Dlouhym a Ondfejem Vetchym, vtipng& navazujici
na veselou ¢eskou certovskou tradici.

Snimek O zapomnétlivéem EernoknéZnikovi (1990) kombinuje pohadkové motivy a prostiedi
filmovych ateliéra, v kinech propadl.

Po Listopadu spolupracoval Hynek Bo¢an mj. se spisovatelem a byvalym politickym vézném
Jitim Stranskym. Natocil podle ného Bumerang (1996) z prostiedi vézii padesatych let a Ctyfi
fady (45 dilu) seridlu Zdivocela zeme (1997, 2001, 2008, 2012). Z prvni fady byl sestfizen i
film pro kina Zdivocela zeme (1997).

K (}oéasné »distancovanym* rezisériim patfil také

VACLAYV GAJER (1923-1998)

jenz koncem Sedesatych let natocil dvé hotrké komedie podle ambicioznich ptredloh, obé mély
praumérnou navstévnost:

Jak se zbavit Helenky (1967) podle povidky Ilony Borské.

Flirt se sleCnou Stiibrnou (1969) je praimérna adaptace strhujiciho ,,koncového detektivniho
melodramatu* Josefa Skvoreckého Lvice (1969).

Nasledovalo ¢ernobilé drama z valaSského venkova podle Jifiho Kienka

KateFina a jeji déti (1970, premiéra 1975), hraji: Zora Rozsypalova, Drahomira Hofmanova,

Jorga Kotrbova, Jana Vychodilovéa, Karel Augusta aj. Kamera: Jan Cufik.

Jak dolozil Stépan Hulik, scéna byl schvalen za starého vedeni v Gervenci 1969, nataéelo se

v prvni puli roku 1970, film nebyl schvélen ani po novych sttihovych upravach v fijnu 1970.

V kvétnu 1972 chtélo vedeni FSB material zlikvidovat, coz feditel Ceského filmu Bohumil

Steiner nedovolil.'*?

Film byl do kin ptekvapivé uvolnén v zati 1975. Dockal se jen omezené distribuce a nemél

zadné recenze, kromé nepiivétivé glosy Miroslava Courtona (1951) v Rudém pravu:
»Je to film Cernobily, nejenom materiadlem, na ktery byl natocen, ale i1 tim, jak vidi
skute¢nost. Zahotkld matka, nendvidici vSe okolo sebe, i své dcery, navzdjem se
nesnasejici sestry, plné zavisti a zloby, slizky a bezpateiny vesnican Marmelada,
defektni Umpaj a dalSi psychicky, lidsky i moralné deformované osobnosti — to jsou
hlavni postavy a tim i »hrdinové« filmu. Z takovéhle kolekce zlych lidi nemohla vyjit
ani tragédie, ani drama, jenom ponury pohled do né&jakého vykonstruovaného,
nepravdivého a nepravdépodobného svéta, pohled plny bezvychodnosti. Vibec cely
tenhle film jako by patfil do let, kdy pravé takovato destrukce a skepse byly »mddni a
moderni«.
Hrdinové filmu svym jednanim, charakterem i chovanim rozbijeji zakladni lidské
hodnoty — matetskou lasku, mezilidské vztahy, viru v ¢lovéka, ve spravedlnost. Je to Zel
tak: snimek Katefina a jeji déti, ktery, jak mnozi jisté védi, vznikal s problémy a té€zce
v roce 1970 a poznamenany dobou svého vzniku, se dostal az letos na platna kin.

132 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968—
1973). Praha: Academia, 2011, s. 77.
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Tvirce ma pravo na hledani, experiment i na chyby. I v tomto procesu vSak musi byt
disledny, vychazet z metody socialistického realismu. Garantem by tu mél byt jasny
sveétovy nazor. Nihilismus, skepsi a pragmatismus tohoto filmu vSak v zadném ptipadé
nelze spojovat se socialistickym realismem, socialistickym filmovym uménim.*!3?

Vaclavu Gajerovi za normalizace pfitizilo, Ze byl v roce 1968 piedsedou odborové organizace
tvur¢ich pracovnikii studia. Byl pifeveden do funkce druhého reziséra. K samostatné rezii se
vratil diky Otu Hofmanovi,'** v jehoz skuping natoéil prvni dil tzv. Sumavské trilogie podle
namét Josefa Pohla s populdrnim TomaSem Holym:

Pod Jezevci skalou (1978), Na pytlacke stezce (1979), Za trnkovym kerem (1980), prvni dil
s tém¢t ptlmilionovou navstévnosti, ktera dale vzdy o sto tisic poklesla,

V Gajerove filmografii nasledovaly uz jen dva filmy: Divoky konik Ryn (1981) podle Bohumila
Rihy a vale¢ny Dva kiuci v palbé (1983).

ZDENEK SIROVY (1932-1995)

patfil k nékolika ceskym rezisériim, kteti se pokusili o western. Na pocatku sedmdesatych let
natocil podle povidek Jacka Londona, které piepsal do scénait Jiti Kiizan, v gottwaldovském
studiu ti1 povidky: Kanon samé zlato (1970), Claim na Hluchém potoku (1971) a Posledni
vystiel Davida Sandela (1971), které se mohly programovat samostatné a zaroven byly spojeny
do celovecerniho programu pod nazvem Karion samé zlato (1971).

Podobné jako Hynek Bocan nasel pak Zdenek Sirovy uplatnéni v dabingu.

S Jifim Kfizanem pftipravil scénaf, ktery posléze reziroval FrantiSek VI1acil jako Stiny horkého
léta (1978). Myslel si, podobné jako VIacil, i na dalsi K¥izaniv (a Kalinliv) scénat Signum
laudis (1980), ktery nakonec realizoval Martin Holly.

Na pocatku sedmdesatych let se v Hollywoodu rozvinuly tfi zanry, které se nasledné rozlily do
dalSich narodnich kinematografii: neoromanticky film (Love Story), retro (Velky Gatsby) a
katastroficky film (Letiste). Pravé katastroficky film, jehoz inspiratorem byl romanopisec
Arthur Hailey, zajimal i vedeni socialistickych kinematografii, protoZe to byl Zanr atraktivni,
napinavy, jehoz hrdiny byvali vétSinou pracujici lidé. Vzniklo proto vicero pokust o tento zanr
ve zdejSich podminkéch: Exploze (Rumunsko, 1973), Posddka v ohrozeni (SSSR, 1979).

O cesky exemplat se pokusili scendrista Jiti KiiZan a rezisér Zdenek Sirovy ve filmu

Hrozba (1978),

Sirokouhly, barevny, hraji: Vladimir Mensik, Ladislav Frej, Vladimir Durdik, Jifi Wohanka,
Pavel Zednicek aj.

Dobova kritika pfijala film rozporné:

,»A proto ma ten film takové opravdu dramatické jadro, proto nas strhuje, protoze v ném
jde o ¢loveka, o lidsky Zivot, o lidské §tésti. 13

133 (mc). Omyl. Nad novym &eskym filmem. Rudé prdvo, 30. 10. 1975, s. 5.

134 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968—
1973). Praha: Academia, 2011, s. 77 a 320-321.

135 KLIMENT, Jan. Nejdramati¢téjsi je Zivot. Novy Gesky barevny film. Rudé pravo, 8. 12. 1978.
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»A scénaf Hrozby neni ni¢im vic, nez sniskou nepravdépodobnosti, nestastnych nahod,
zmafenych osudl a kiecovitych rozuzleni. Autofi svij film zamofili takovym
mnozstvim konfliktli, ze by se z toho uzivila celoro¢ni barrandovska produkce a jesté
by zbylo na jeden Dietliv serial. Z podnétii Arthura Haileyho bylo v Hrozbé pouzito
predevsim to, co tvofi slabou stranku jeho talentu: vykonstruovanost fabule, happy end
1 za cenu nejvétSich nepravdépodobnosti. [...] Ukazalo se, ze tzv. vyrobni tematiku
nelze rozvijet nahrazenim schématu budovatelskych filmt padesatych let schématem
dnesnich zapadnich komeré&nich velkofilmd [...].13¢

Rezisér vzpominal:

,Film byl uveden na ptehlidce ¢eskych a slovenskych filmt v Mladé Boleslavi. Porota
ho navrhla na Hlavni cenu, ale tu ziskat nemohl, protoze udéleni cen podléhalo schvaleni
UV KSC, a ten se postavil na zadni: Kfizan se Sirovym a Hlavni cena? Tu pak dostala
Balada pro banditu Vladimira Sise.*!*

Jsou to paradoxy, nebot’ do znacné miry experimentalni Balada pro banditu je mnohem lepsi,
umélecky progresivnéjsi a inspirovanéjsi film nez Kfizanova a Sirového Hrozba. Porota
rozhodla spravng. Zjevné netusila, ze libreto k Baladé pro banditu pro Divadlo na provazku
napsal, pod krycim jménem divadelniho reziséra Zdenka PospiSila, disidentsky spisovatel
Milan Uhde. V kinech Hrozba propadla: 34,4 tisice divaki, coz obnési pouhych 23 divakl na
jedno predstaveni. Zdenek Sirovy si povzdechl:

,»V kinech $el film Spatné [...]. Sakra, fika si pak ¢lovék, ma to v§ecko viibec cenu? Pro¢
mrzne a soucasné se Skvaii pfi pozaru, pro€ na lidech vyzaduje maximalni usili a honi
je 1za cenu ztraty pratelstvi, proc si potad nékde musi tiepit pysk a presvédCovat o svych
umyslech, doméhat se zvySeni rozpoctu, pro¢ odjizdi od své rodiny a vraci se k ni po
ttech mésicich vyzdimany, pro¢ si zvolil povolani, o které se miZe otfit kazdy osel,
protoze kazdy pifece chodi do biografu, a filmu tedy rozumi, a par strejcim na
rozhodujicich postech je to uplné jedno...«!3®

Jen o malo 1épe (46 tisic divakl) dopadl v kinech nasledujici snimek Jitiho Ktizana a Zdenka
Sirového, opét Sirokouhly a barevny,

Paragraf 224 (1979),

tentokrat s ekologickou tematikou, ktery 1 Zdenek Sirovy pokladal za Spatny film:

,Co nds dva pitomce, m¢ s Ktizanem, vedlo k nato€eni téhle polopravdy bez udernosti
a fantazie, s odstupem casu téZko fict. Vlastné to vime aZ moc dobie. Zaujala nas
problematika rapidné se zhorSujiciho Zivotniho prostfedi, mysleli jsme si, Ze v této
oblasti budeme maximalné svobodni, vzdyt jsme svym zptisobem nechtéli nic jiného,
nez po ¢em volala oficidlni mista, totiz zjednani napravy. Jako bychom zapomnéli, Ze
zijeme v Cechach, kde jsou osudy reformatorii vice neZ smutné. [...] Byly nam
doporuceny upravy a my je ud¢lali. [...] Film po natoCeni sestfihal §¢fdramaturg Toman,
kterému se podafilo odstranit z néj to posledni, co bylo zajimavé. Vzniklo torzo, ubohy
odvar nasich ptivodnich predstav.«!*

136 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Prvni &esky , katastroficky* film. Rovnost, 8. 12. 1978, s. 5.
137 SIROVY, Zdenek. ...neni zac, ekl Biih. Praha: Cesky spisovatel, 1995, s. 117.

138 Tamtéz, s. 117.

139 Tamtéz, s. 118-1109.
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Dalsi dva filmy Jifiho Kfizana a Zdenka Sirového vznikly pro déti v gottwaldovském studiu a
oba byly vyznamenany na tam¢jsim festivalu, prvni dostal Hlavni cenu Festivalovy panacek
(1987), druhy druhou cenu Stiibrnou pistalku (1989):

Outsider (1987) vede paralelu mezi zranénym zavodnim koném a cCtrnactiletym Zokejem
Jozkou, ktery je ve Skole diskriminovan kvili otcové (opravnénému) uvéznéni. V podtextu se
film zastal vSech déti, které za daného rezimu trpé€ly kviili ¢inim nebo postojiim svych otci.

Cesta na jihozdpad (1989) byla dal§i westernovou variaci na povidky Jacka Londona,
ctrnactiletého Bena Collinse hral pozd¢jsi rezisér Jifi Strach.

Po Listopadu natocil Zdenek Sirovy uz jen jeden film pro kina, komeréné uspésnou adaptaci
kultovniho humoristického romanu Miloslava Svandrlika, v produkci soukromé spoleénosti
Space films: Cerni baroni (1992), hraji Pavel Landovsky jako major Terazky, Ondiej Vetchy,
Bronislav Poloczek, Alois Svehlik, Jifi Schmitzer, Miroslav Donutil aj. 1,47 milionu divaka.

S Jifim Kfizanem spolupracoval také slovensky rezisér

MARTIN HOLLY (1931-2004).

Jejich nejlepsim spoleénym dilem je

Signum laudis, Cesko-Slovensko (koprodukce Barrandov— Koliba), 1980

Namét: Vladimir Kalina. Scénai: Vladimir Kalina a Jifi Kfizan. Kamera: FrantiSek Uldrich.
Hraji: Vlado Miiller, Josef Bldha, Ilja Prachat, Radovan Lukavsky, Jifi Kodet, Jana Bfezkova
aj. Ojedinély, jako protivalecné dilo oficidlné vysoce cenény, pfitom podvratny film se
odehrava za prvni svétové valky a jeho hrdinou je kapral Hoferik:

»| - - -] kapral Hoferik je nejen vzornym nositelem vSech vojenskych ctnosti — on dokonce
oplyva vlastnostmi, které se kazdy uci cenit uz od détskych let [...]! Odvézny,
chladnokrevny, umi se ovladat, umi se orientovat ve svizeln¢ situaci, ma smysl pro Cest,
drzi slovo. Do zakopu prvni svétové valky tak zabloudil typ, ktery je v kulturnim
povédomi zafixovan jako pozitivni, vitézny hrdina; jako state¢ny rytif, vérny svému
panu. Tragédie kaprala Hoferika je v tom, ze d€jiny oné valky daly za pravdu jinému
hrdinovi — Josefu Svejkovi. A Hoferik ma daleko ke smysleni lidového Sibala. Snazi se
stat na stanovisku panti. Snazi se jim zalibit. Hoferika je ndm upfimné lito, nebot’ pravé
pro své (pravda, pon€kud feudalni) ctnosti skoncil jako naprosty hlupak. Nepochopil,
ze za dan¢ situace ma pravdu ten, kdo se 1épe vyzna v tlacenici, kdo diiv a spravngji
pozna, kdy je jeste tieba kiicet hura cisafi a kdy je vhodnéjsi prasknout do bot ¢i prejit
k nepfiteli.«!4

Film soutézil na 22. MFF v Karlovych Varech, kde ziskal Zvlastni cenu poroty, a kolektiv
tvirc obdrzel Statni cenu Klementa Gottwalda (poté, co tuto cenu pro sebe odmitl Jifi Kfizan
prevzit).

140 BAZEJOVSKY, Jaromir. Tragédie kaprala Hoferika. Rovnost 10. 9. 1980, s. 5.
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JAN SCHMIDT (1934-2019)

natoCil podle tii povidek Vladislava Vancury z Sesti povidek knizky Luk kralovny Dorotky
(1932)

Luk kralovny Dorotky (1970), barevny a Sirokouhly film ze tif povidek: Brusic nozii, Konec
vSe napravi a Dobrd mira. Hraji: Jana Brejchova, Ladislav Chudik, Vladimir Mensik aj.

Nevésta s nejkrasnéjsima ocima (1975) je romskd pohadka natoCena v koprodukci
s Bulharskem, hraji Milan Knazko, Elena Dimitrova a;.

Dlouho planovanym projektem (scénaf mél puvodné napsat Pavel Juraéek) byla praveka
trilogie podle knizek Eduarda Storcha: Na veliké iece, Osada Havranii, Voldani rodu (1977).
Hraji: Ludvik Hradilak, Jifi Bartoska, Gabriela Osvaldova a;.

Hudebni thriller Koncert (1980) sledoval dvojici uprchlych vézid, ktefi se dostanou na rockovy
koncert s Petrou Jant. Film utrpél vynucenym krécenim, takze netrva ani 69 minut.

Smrt talentovaného Sevce (1982) byl pokusem barrandovské dramaturgie vratit se
k detektivkam Véclava Erbena a k postaveé kapitana Exnera, kterého tentokrat zdatile ztélesnil
Jiti Kodet.!*!

Poslednim velkym opusem Jana Schmidta byl ¢ernobily obraz détstvi v dobé& stalinismu
Vracenky (1990) podle scénafe Milana Lezaka. Film byl uveden do kin az v listopadu 1991 a
ptislo na néj 129 tisic divaki.

EVALD SCHORM (1931-1988)

se za normalizace vénoval divadlu (Divadlo na zébradli, Laterna magika). V roce 1976 natocil
v produkci Kratkého filmu Praha vynikajici osmnactiminutovy dokument Etuda o zkouSce, ve
kterém sledujeme $éfdirigenta Ceské filharmonie Vaclava Neumanna, jak nacviduje
Beethovenovu Pdtou (Osudovou) symfonii. Sanci vratit se k celoveternimu filmu dostal az
vroce 1988, kdyz uz byl téZzce nemocny, tak vznikl podle scénafe Jaroslavy Moserové
nevyrazny snimek, uvedeny po rezisérové smrti: Vlastné se nic nestalo (1988), hraji Jana
Brejchova, Tereza Brodska, Jan Kacer, Jan Potmésil aj.

Z ,,pozdni viny*, kterd debutovala v letech 1969—1970, natocil souvislou fadu filmt
VACLAV MATEJKA (1937),

autor trezorové Nahoty (1970). Nékolikrat zménil Zanr a styl. Filmat autorského typu, jenz si
umi napsat namét a scénaf, ale dokéze spolupracovat i s jinymi scenaristy.

Jeho Cernobilé Navraty (1972) ve svém psychologickém zahloubéani jako by pokracovaly v
existencialistické linii debutu: sledujeme vztah slabo$ského intelektuala Slavka (Petr Cepek) a
jeho byvalé manzelky, zdravotni sestry Terezy, hrala ji reZisérova manzelka Jana Gyrova.
Nasledovala ¢ernobild detektivka z prosttedi povrchového dolu Zld noc (1973), podle knihy
Jaroslava Andrejse, v Matéjkové filmografii ojedinéla.

1410 této problematice viz: SIMUNKOVA, Lucie. Piipad Exner. Prohry ceského krimindlniho filmu v letech
1970-1982. Brno, 2015. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace
Jaromir Blazejovsky, zejména s. 73-97 .
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Dalsi a opét autorsky snimek Pomerancovy kluk (1975) vypravél o slozitych vztazich mezi
matkou a jejim dospivajicim synem.
Rodinnymi problémy si zabyva i Hodina pravdy (1977) podle rozhlasové hry NataSin Tanské.

Psychologické obdobi Matéjkovy tvorby uzavira zdafilé barevné a Sirokouhlé drama podle
Valji Styblové

Solo pro starou damu (1978)

s Jifinou Sejbalovou v roli Cesky provdané za Némce, ktera se tiiceti letech vraci do Cech.

Nasledovaly dva filmy na ideologickou objednavku: drama z Prazského povstani Svitalo celou
noc (1980) podle scénare Drahoslava Makovicky, s FrantiSkem Némcem a Janou Gyrovou, a
Hodina %ivota (1981), epizoda ze Zivota délnického viidce Josefa Hybese (Petr Stépanek),
nato¢ena k 60. vyro&i zalozeni KSC.

Po opét autorském snimku Ma ldaska s Jakubem (1982) se Zlatou Adamovskou v roli uéitelky,
kter4d odhaluje neSvary na malém mésté, ptichazi opét radikélni Zanrovy obrat:

kostymni komedie s tanecnimi, hudebnimi a erotickymi ¢isly

Andeél s d’ablem v téle (1983), podle scénafe Drahoslava Makovicky,

se Zdenou Studénkovou, Bozidarou Turzonovovou, Karlem Hefmankem, MiloSem Kopeckym,
Radoslavem Brzobohatym, Jifim Kornem aj. Film se odehraval v nevéstinci a vyznival
dvojsmyslné: na oko pranyfoval nemravnosti prvni republiky, ve skutecnosti se v nich rochnil
a u€inil z nich divéackou atrakei. 1,5 milionu divakil zaskocilo i vedeni kinematografie, které
udajné hledalo podvratné vyznamy, které tam prece musi byt, jinak by se na to divaci tolik
nehrnuli.

Z dobové recenze:

»Novy ¢esky film Andél s dablem v téle obklopuje atmosféra nevidané senzace. Do jisté
miry pravem. Néco takového tu jeSté€ nebylo. Scendrista [...] a rezisér [...] se tentokrat
pustili do znacné otrlé anekdoty, s jejiz nepftilis logickou zapletkou si divak véru neldme
hlavu, ponévadZ se ma stale na co divat. V prvém planu zde skotaci houf prostitutek,
vedenych vychytralou Madam, dale skupina feSackych podnikateld a finan¢nikt, oddil
Armady spésy a kone¢né tii policajti, majici stfeZit vefejnou mravnost. [...]

Film neni téZké prezentovat jako satirické zrcadlo pokrytecké spolecnosti, ktera se ohani
moralkou jen proto, aby se pod jejim praporem mohla oddavat nefestnym rejdim. [...]
Kdyby Slo skutecné o vypad proti mést'ackeé 1zimoralce, mohlo byt Matéjkovo dilko — 1
pies svilj okazale cynicky ton — veelku piijatelné, byt postradatelné. Zel, dvojtvainost,
kluzkost a pokrytectvi figur se nakonec prenesly na film samotny, takZe jen Zasneme,
co vSechno se muze vejit pod nalepku ,kritika kapitalistické spolecnosti‘. K liceni
prostiedi jsou tviirci az obdivuhodné blahosklonni: jaci to byli borei, tihle burziani, pani
stavitelé a sekeni $éfove, jak to je dovedli roztocit! Jak byvalo v Santanech veselo!
Snad aby byla mackanice u pokladny kina jest¢ vétsi, prizval Matéjka do svého
spektaklu cely ten divérné zabavny mumraj, ktera si divak — bohuzel — zvykl pfijimat
z televizni obrazovky jako soucast takzvané vkusné zabavy [...]. A tak se zde
produciruje, stepuje a ohyba partnerku okouzlujici Jifi Korn s hiil¢ickou a cylindrem a
pisnickou nés pouci, jak to chodi v Monte Carlu. S ¢islem Suzan Bakerové nds ovane

nalada leckteré zahraniéni televizni podivané!#? a vie, i s hudbou Jitiho Svobody, tone

142 ...nalada leckteré zahrani¢ni televizni podivané“ se do textu dostala pii redakéni upravé. Ve strojopisu bylo
napsano konkrétné: ,,nalada poradu Ein Kessel Buntes®. Jednalo se o revualni pofad vychodonémecké televize.
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v blystivé estradni pomadeé show-businessu osmdesatych let. Skluz do kyce vrcholi
nepochopitelnuym skokem v epizodidch z vézeni, kde Matéjka nardz ptechdzi do
lehkého stylu komickych zpévoher reziséra Poskalského. |[...]

Obrovské fronty na vstupenky by nas nemély mylit — divacké ohlasy nejsou zdaleka
jednoznaéné. Cast publika dava najevo zklamani, zatimco jini divaci a zv1a§té divacky,
se rozplyvaji, jak pry je to pekné, veselé a jak hezky se tam tanci... Skutecné — filmatsky
kolektiv odvedl profesionalné zdatnou praci. [...]'*

Pro obrovsky komer¢ni uspéch vzniklo pokracovani Andél svadi d’abla (1988).

Mezi tim natoCil Matéjka podle povidky Jifiho Kienka opét ,artovy™ film, baladickou,
Sirokouhlou a barevnou Noc smaragdového mésice (1984)

a komedii Miij hiiSny mui (1987) podle Haliny Pawlowské a Milana Steindlera, s Dagmar
Veskrnovou a Oldfichem Kaisrem.

Posledni Matéjkiiv snimek Uzaviteny okruh (1989) se pokusil o ekologickou kritiku.

Debutanti sedmdesatych a osmdesatych let

Nastup &erstvych absolventt FAMU normalizaéni vedeni kinematografie zbrzdilo,!** zato
umoznilo debut proveéfenym kadrim, které by sotva bylo mozné oznacit za ,,Cerstvou krev*.
Tak se stalo, ze ve svych 57 letech debutoval jako rezisér hraného filmu VOJTECH TRAPL
(viz vyse).

Jinym piipadem byl dlouholety asistent STANISLAV CERNY (1923-1986), jenz ve skuping
Vojtécha Trapla natocil jako svou prvotinu reZijné 1 herecky neohrabané pohrani¢nické psi
drama Cerny vik (1971)'% a ve skuping Karla Copa dal3i dobrodruzné psi drama, tentokrat
z koncentrac¢niho tabora Pockam, az zabijes (1973), ob¢ podle Karla Fabiana.

ZDENEK MIKA (1919-2000), divadelni rezisér a v letech 1970-1988 feditel Divadla na
Vinohradech debutoval ve filmu jako Sedesatilety, kdyZ podle Jaroslava Dietla natocil
veselohru Tchan (1979), soubézné stithovy snimek Muzika pro dva (1979), komedie Ten svetr
si nesvlikej (1980) s Ivou Janzurovou, Zuzanou Bydzovskou, Petrem NéaroZznym a Miroslavem
Vladykou a O¢i pro plac (1983) se Stellou Zazvorkovou.

Televizni rezisér JAN MATEJOVSKY (1923-1983) natodil pro kina jediny film

Pét muzit a jedno srdce (1971),

z prostiedi kardiochirurgického oddéleni prazské nemocnice, podle scénare Jaroslava Dietla,
hraji: Josef Hlinomaz, Martin Rizek, Vladimir Mensik, Vlastimil Brodsky, Eduard Cupdk, Jana
Sulcova aj. Jan Kliment o ném napsal:

143 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Podbizivost ma tvaf and&la. Rovnost, 14. 3. 1984, s. 5.

144 Podminky debutantli, ktefl vystudovali FAMU po normalizaénich kaddrovych zménach, prostudoval
TOUZIMSKY, Ondtej. Mladi vpred, ¢i vzad? Proces vzdélavani a moznosti profesni kariéry absolventii katedry
rezie na FAMU béhem tzv. normalizace. Brno, 2022. Magisterskd diplomova prace. Filozofickd fakulta
Masarykovy univerzity. Vedouci prace Pavel Skopal.

145 Historii filmu Cerny vik a jeho planovaného pokradovani prozkoumala: VYSTRCILOVA, Zuzana. Muzi na
care. Pohranicni straz v ceském hraném filmu obdobi normalizace. Brno, 2017. Bakalarska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky, s. 29-44..
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A R T S FAYKUL‘I’URY
,J€ to v nejlepsim slova smyslu film soucasny, aktualni, hluboce lidsky, stranici zivotu
a dobrym lidem, je to film, jak dnes zni oblibené slovo, angazovany. [...] Dokézal se
vyhnout veskeré sentimentalité, vSemu rozméliujicimu romantizovéani. Jeho film

podava pohled na I¢katské prostiedi bez patetizovani. Pravé proto se mu dati vidét své
hrdiny jako lidi.«!46

MARIE POLEDNAKOVA (1941)

se proslavila jako televizni, pozd¢ji i filmova scendristka a rezisérka rodinnych komedii.
Nehynouci oblibu ziskal jeji televizni, vzdy na St&dry den premiérovany diptych Jak vytrhnout
velrybeé stolicku (1977) a Jak dostat tatinka do polepsovny (1978) s Janou Preissovou,
FrantiSkem Némcem a malym Tomasem Holym (1968—1990), jenz se pro nasledujici desetileti
stal nejoblibendjsi détskou hereckou hvézdou.'*” Na Stddry den méla v CST premiéru také
Kotva u privozu (1980) s Janou Sulcovou v roli televizni hlasatelky.

Pro kina debutovala Marie Polediiakova zimni rodinnou veselohrou

S tebou mé bavi svét (1982),
jez vroce 1998 ziskala v telefonickém divackém hlasovani titul ,komedie stoleti (druhy
skon€il Kolja a tteti T7i oFisky pro Popelku).

Pfi svém uvedeni vzbudil film kritické pohorSeni. Podle Lubora Kazdy v Rudém prdavu snimek
propaguje maloméstactvi, kdyz predvadi:

»|--.] n€kolik exkluzivnich domacnosti a vagdén co moznd nejluxusnéji plisobicich
pfedmétd, v jejichz nablyskané naramnosti se postavy maji co nejlépe vyjimat. Za
svétem tfi rodin, jak je film predstavuje, na nas vykukuje cosi veskrze nafouklého a
pustého jako poutovy balonek.!*®

Otakar Briina (1928-2012) ve Scéné polemizoval:

,,Ze 7iji ty tfi rodiny ve slu$né zafizenych bytech, nad tim se snad nepohorsuje nikdo,
kdo navstivil sou¢asnou mladou rodinu podobnou té, o které se hovoti. Kdyby soucasné
maloméstactvi spocivalo jen vtom, ze si nékdo slusné zafidi byt, bylo by to
s maloméstakem naramné; jenZe ono to tak neni. [...] Marie Polediidkova [...] zkousi a
ovéfuje teritorium, které piinaSi mnoho problémi, protoze jsou nejtézsi, zvlada je
s vkusem a plivabem a tvéfit se, ze neslySime smich i vklad opravdového optimismu
znamend prizndvat se k nadfazenému, od Zivota odtrzenému a pokryteckému

mentorstvi, které naseho divaka podcefiuje a piehlizi. !4
O smir se pokusila glosa v Brnénském vecerniku:

,Marie Polediidkova natoc€ila svlij prvni film pro kina — a vyvolala boufi. Vyhranil se
protiklad mezi minénim divakid a ne zrovna jednotnym ndzorem kritiky. Je zfejmé, Ze

146 KLIMENT, Jan. KdyZ ma umélec co Fici. Nad novym &eskym filmem. Rudé prdvo, 30. 9. 1971, s. 5.

47 O angazovani détskych hercii, véetné Tomase Holého, pise VACHOVA, Katefina. Mali dospéli? Détské
herectvi v Ceské produkci 70. a 80. let. Brno 2018. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky. Napf. s. 21, a 27.

148 KAZDA, Lubor. Tti proti tfem, a bez bodii. Nad novym &eskym ,rodinnym* filmem. Rudé prdvo, 6. ledna
1983, ro€. 63, ¢. 4, s. 5.

149 BRUNA, Otakar. Umét se bavit a nebo se tvafit. Scéna, 25. Gnora 1983, ro¢. 8, &. 4, s. 5.
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tu nebézi jen o piipad jedné veselohry, ale o hlubsi rozpor, na némz Polednakova nema
vinu.

[...] Nemyslim, Ze se n¢jak vzdalila od svych popularnich d€l televiznich — jde spis o
rozdil médii: co hladce projde obrazovkou, mize na platn¢ vypadat jako ky¢. Po
utrapenych a prediskutovanych filmech [...] tu mame sviznou, lehkou komedii, plnou
vzruchu a d¢je. Polednakovd [...] pfedvadi a oslovuje vzorovost tfi harmonickych rodin,
v nichz neexistuje nevéra ani spory mezi generacemi. Hlavni slovo maji Stastné déti a
uslechtilé rodi¢ovské a pratelské city. Prosté idylka. Ale publikum po takové povidané
touzi!

To neznamend, ze vznikl ten nejlepsi z moznych ,rodinnych® filma. Ma Gspéch proto,
ze nema konkurenci. [...] Ale bavi-li se publikum, rado odpusti, Ze se ve filmu ukazuji
jen predstavitelé exkluzivnich profesi [...], Ze n€které Zerty jsou mélké a vulgérni, ze
Véclav Postranecky se za komi¢nem pachti znacn¢ kieCovité, ze ,odvaz* posluchact pri
koncertu zpévacky ptisobi nevérohodné [...].

Marie Polediidkové neucinila nic horSiho, nez ze vyhovéla spolecenské objednavce.

['“]150

Marie Poledindkova natoCila poté cesko-finsko-syrskou koprodukci Zkroceni zlého muze
(1986) s Magdou Vasaryovou v roli ¢eské titednice zamilované do kanadského trenéra finského
hokejového muzstva.

Jak kritika film pfijala, pozname uz z nazvl publikovanych recenzi: ,,Angelika a sultan po
¢esku. Do kin ptichazi Zkroceni zIého muze* (Petr Broz, Zemédélské noviny), ,,Ky¢ se lepi na
paty” (Eva Hepnerovd, Svobodné slovo), ,,Pokus o zkroceni divaka* (Véra Miskova, Rudé
pravo), ,,Kdo potrebuje krotit? (Richard Fiala, Scéna).

Odsudky vyprovokovaly k polemice Karla Martinka:

,Vice nez ctyf1 desitky let [...] mne napliiuji odporem k néfemu, co zavani
organizovanou ¢i neorganizovanou kampani, byt ve smyslu vychvalovani nebo neméné
tak padného odsudku.

Pro¢ domaci filmova kritika se neméné tak zasadové nevyrovnava s dily narodnich
umélcli, prednich funkcionarii svazu byvalych ¢i dnesnich [...] a pro¢ si v ptipadé
posledniho filmu Marie Polednidkové [...] nepolozi nékolik nezbytnych otdzek. Kde
jsou ptiCiny deformace jeji poetiky, kterd se prosadila takika razem v televiznich
dramatickych programech. Dilech podnes divacky zboZiovanych, uznavanych [...].
Pro¢ kritika posledniho filmu neni vedena z pozic, jak pomoci nesporné nadané
rezisérce pochopit ty stranky jejiho rukopisu, které zavadéji k selankovitosti, neinosné
mife melodramati¢nosti a kycovitosti. [...] Velice rad bych uvidél z pera onéch
kategorickych poucovateld a odsuzovatelt [...] neméné tak zdsadové recenze mnoha
Ceskych film z minulosti a pfitomnosti, jejichz reziséfi zaujimaji takové pozice
v uméleckém, spolecenském ¢i svazovém Zivote, ze principialni kritika jejich vysledkt
je vedena v poloze smiflivého a krajné decentniho pfipominkovani. [...]"%!

Ttetim opusem Marie Polediidkové pro kina byl détsky snimek Dva lidi v ZOO (1989).

K rodinnému Zanru se autorka po Listopadu vratila snimkem Jak se kroti krokodyli (2006).
Nasledovaly divacké hity Libas jako Bith (2009) a Libas jako d’dbel (2012) s tematikou
milostného Zivota po padesatce, s Kamilou Magalovou v hlavni roli.

150 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Piipad filmu, ktery bavi. Bruénsky vecernik, 9. 3. 1983, s. 2.
S MARTINEK, Karel. Odmitdm manyry lynéovani... Scéna, 1988, .13, ¢. 1. 5. 8.
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Ostre sledovani debutanti

K usnadnéni kontrolovaného nastupu novych rezisérskych kadrii vyrabélo FS Barrandov od
roku 1973 Cernobilé povidkové filmy.

U snimka Maturita za Skolou a Motiv pro vrazdu $lo vzdy o tfi povidky zacinajicich reziséra,
u snimkl Profesori za skolou a Boty plné vody natocili debutanti jen dve, zatimco prvni povidku
natocil zkuseny veteran.

V povidkovych filmech se pokracovalo barevné od roku 1979, kdy opét dostavali Sanci vzdy
ti1 zacatecnici.

Tak vzniklo osm povidkovych filmi:

Maturita za $kolou (1973), rezie: JAROMIR HNIK, JAROMIR BOREK, JAROMIR
DVORACEK

Motiv pro vraidu (1974): JULIUS MATULA, JIRI SVOBODA, TOMAS SVOBODA
Profesoii za S$kolou (1975): ZBYNEK BRYNYCH, MILAN MUCHNA, VLADIMIR
BLAZEK

Boty plné vody (1976), IVO TOMAN, KAREL KOVAR, JAROSLAV SOUKUP

Jak rodi chlap (1979), ZDENEK TROSKA, JAN EKL, VLADIMIR DRHA

Plaché p¥ibéhy (1982), DOBROSLAV ZBORNIK, TOMAS TINTERA, ZDENEK FLIDR
Pidtelé bermudského trojithelniku (1987): PETR SICHA JAK PROKOP, VACLAV
KRISTEK

Figurky ze $mantit (1987), MARTIN FALTYN, JAN KUBISTA, RADOVAN URBAN

Posledni povidkovy film tohoto typu vznikl hluboko v 90. letech z iniciativy Zdenka Sirového:
Malostranské humoresky (1995) podle povidek Karla Pecky rezirovali Zden¢k Gawlik, Jan
Pecha a Josef PoliSensky. Nikdo z nich se uZz pozdé&ji v tvorb& pro kina neprosadil, nasli
uplatnéni v televizi.

Filmare, ktefi se béhem sedmdesatych let dostali k rezii, nazve pozd¢ji kritik Pavel Melounek

,negeneraci‘.!>2

Jen asi polovina z reziséru, ktefi se predstavili v povidkovych filmech, se do kinematografie
zapsala né¢im dalSim:

JAROMIR BOREK (1931-2004)

byl vékem star§i nez vétSina piislusnikit nové viny. Vystudoval architekturu, pracoval jako
projektant, ptsobil v divadle a az v poloviné Sedesatych let absolvoval FAMU. Mnoho let pak
pracoval jako pomocny rezisér, natatel v Ceskoslovenské televizi, Kratkém filmu a
v Armadnim filmu.

K hrané tvorb¢ dostal Sanci v povidkovém snimku Maturita za skolou (1973) a v celoveCerni
hrané tvorbé debutoval ve skupiné Oty Hofmana filmem pro mladez dramatem

Kvoény a Krdl (1974) podle povidky Karla Storkana.

152 MELOUNEK, Pavel. Horecky vsedniho dne. Praha: Cs. filmovy Gstav, 1987.
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Jeho ,,sociologické* vychodisko je podobné jako ve Formanovych Ldskdch jedné plavovlasky:
ve mesté s textilnim primyslem je mnoho divek, mélo klukii. Idolem vSech je charismaticky
Jiti zvany Kral, zlodéjsky viidce party. Kral se zamiluje do slusné Jany a ta se ho snazi napravit.
Kral ma vSak Spatny vliv na jejiho brasku Pind’u. Zpracovani je na rozdil od novovinnych filmi
typicky normalizac¢ni: d¢j je vypravén v retrospektivé, akcentovany jsou jeho vychovné prvky,
vse jisti Vefejna bezpecnost. V roli Jana se poprvé vyraznéji prosadila Milena Steinmasslova,
Krale hral Erik Tabery (1951), otec Erika Taberyho (1977), dnesniho $éfredaktora Respektu.

Ve skupiné Oty Hofmana Jaromir Borek pokracoval filmy pro déti:

sportovnim plaveckym snimkem Na startu je delfin (1974), ¢esko-bulharskou road-movie o
pionyrech, kteii zmeskali vlak T#i od more (1979) a sportovnim jachtaiskym snimkem Muz
pies palubu (1980).

Podle Karla Storkana natogil komedii

Lvi salonii (1978) o mladych zednicich na stavenisti Jizniho Mésta, hraji Josef Dvoiak, Jan
Hartl, Jana Valkova, Dagmar Veskrnova aj. 460 tisic divaka.

Z dobové recenze:

,Jista c¢ast nasi filmové produkce pfipomind spotifebni zbozi s velmi primérnymi
parametry: filmy se navzdjem podobaji jako vejce vejci, vénuji se tymz konfliktim,
skladaji se z fadn€ nenapaditych zabérd, jsou podbarveny bezvyraznou hudbou a jejich
veskerd invence spociva ve vybéru hercii (kombinace Hanzlik — Kolafova nahrazena
kombinaci Kaiser — Kolafova), ojedinéle i v nastolovdni »novych« etickych
pseudoproblémt [...]. Divdk takovyto nendrocny film v pohodé¢ a bez vzruSeni
zkonzumuje, aniz by si uvédomil, ze mél tu Cest vidét dalsi »kritiku konzumniho
ptistupu k Zivotu«. Je smutné, Ze Sedi, rutinou, konformismem a podbizivosti jsou
nejvice postizeny filmy »o mladych a pro mladé« [...].

Lvi salént — to jsou dva mladi zednici [...]. Bydli spolu v maringotce na obrovském
stavenisti, debatuji o Zenach a o spolecném vyletu s koném, divkou a maringotkou. Maji
vSechno, chybi jim jen divky; vecer proto vyrazeji do mésta za vidinou exkluzivnich
krasavic. Jejich zkuSenost z prazskych bart a vinaren je bolestné jako kazdé stietnuti
snu a skute¢nosti, nicméné¢ hrdinové neztraceji nadéji.

Propagacni materidly oznacuji Borkiv snimek za lyrickou veselohru. Kdo ocekava
puldruhé hodiny smichu [...]., bude patrné zklaméan — Lvi saldnii jsou spi§ smutny film
s urcitou antifeministickou tendenci, humornych pasazi je v ném malo a vic nez chechot
vyvolavaji shovivavy asmév. Déj je fidky, neoriginalni (podobny namét byl zpracovan
v dnes uz klasické Podskalského komedii Svétaci) [...].

Pfili§ mnoho takovych »lehkych a usmévnych« ptibéhli, ledabylych v myslence,
konvenénich ve vyrazu, skonéilo nendvratné v zapomenuti.'>

Kluk za dvé pétky (1983) vypravél o zednickém ucni (Jifi Langmajer), ktery melouchaii na
domé pro povysSenou rodinu, jejiz dcera EliSka (Dana Vavrova) se mu libi.

Filmografii Jaromira Borka uzaviraji dvé dramata ,,katastrofického* ladéni:

Vyjimecna situace (1985) o krizovém managementu po pozaru lokomotivky,

Cena medu (1986) o zachrané ditéte po utoku vceliho roje, za pomoci véelatti, pohrani¢nika a
obcanii NDR.

153 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Lvi salonii. Rovnost, 4. 1. 1979, s. 5.
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JIRI SVOBODA (1945)

pristupoval k rezii se solidni znalosti svétové kinematografie a dobrou teoretickou ptipravou,
kladl si naro¢né ukoly. Kritika uznavala profesionalni kvality jeho filmt, které zarovei ptsobily
pon¢kud chladné. V osmdesatych letech Jiti Svoboda nepochybné ptispél ke zvyseni umélecké
latky domaéci produkce. Zminéné atributy plus pedagogické ptisobeni na FAMU sblizuji Jitiho
Svobodu s Otakarem Vavrou. Vedle filmu pro kina tvofil Jifi Svoboda pro televizi, kde zejména
Jehla (1982) sJanou Brejchovou vroli veterindrni vyzkumnice bojujici proti nakaze
vzteklinou, sklidila kritické uznani a uspéch u divaki. ,,Artovy“ status Svobodovy prace
doklada distribu¢ni nasazeni: UPF jeho novinky vicekrat zatadila do zimni ¢asti Filmového
festivalu pracujicich.

Jifi Svoboda natocil povidku z Rukojmi ze ,,startovaciho* povidkového projektu Motiv pro
vrazdu (1974).

Debutoval psychologickym snimkem o téZce zranéné volejbalistce

Zrcadlo pro Kristynu (1975) podle stejnojmenné novely Ludmily Romportlové.

Diim Na porici (1976) byl jeden v mnoha normalizacnich filmi, které ,,nastavovaly zrcadlo*
pomérim za prvni republiky: pravdivy piipad zficeni rozestavéného obchodniho domu, pod
jehoz troskami 9. fijna 1928 zahynulo 46 d€lnikli a ndhodnych kolemjdoucich.

Oddechovy ¢as (1977) ukazuje inzenyra (Radoslav Brzobohaty) v krizi stfedniho véku.
Modrd planeta (1979) splnila ukol nato¢it néco k vesmirnému vyzkumu, kdyz se CSSR letem
Vladimira Remka 2. bfezna 1978 stala tieti kosmickou mocnosti. Piibéh je vSak vtipné
antihrdinsky: hlavni figurou je mlady inZenyr, jenz se chce stit kosmonautem, ale asi se mu to
nesplni, hraje ho ptedstavitel zakiiknutych inteligentd Jifi Menzel. Hraji tu téz dalsi dvé hvézdy
Hry o jablko Evelyna Steimarova a Jifi Kodet a také Radoslav Brzobohaty.

Divka s musli (1980) podle namétu Jaromiry Kolarové

je vynikajici psychologické drama o Vendule (Dita Kaplanova), ktera se snazi zachrénit sebe a
své ti1 nevlastni bratficky poté, co byly vSechny déti odebrany matce alkoholi¢ce (Evelyna
Steimarova). Z dobové recenze:

,»vendula, nejstar$i z déti, se ocitd uprostied sporu a bojuje na dvé€ strany: proti mat€inu
destruktivnimu pocinani chce zachovat fungovani rodiny a zaroven se brani cizimu —
byt’ dobrymi imysly motivovanému — zasahu. Vendula se tak stava tragickou hrdinkou,
jakkoliv je to nezvyklé u ¢trnactiletého décka: s obrovskym usilim, za cenu vlastniho
poniZovani drZi pohromadé€ rodinu a v tomto zapase prohrava. [...]

Autofi dasledné sledovali psychologickou linii, respektovali lidskou distojnost hrdinky
(nenutili ji byt objektem plactivého soucitu), neklesli ani k osvétarskému mentorovani.
Velkou zasluhu na tspéchu mé dokonaly herecky vykon Dity Kaplanové — Vendulin
vécny, vycitavy pohled, plny vnitini kdzn¢, si budeme dlouho pamatovat. |[...]

Film je ponofen v mrakotné, nevlidné zimni atmosféte, div€éino stalé nervové napéti
rezisér ucinné zdiiraznil dynamickou montéazi, v niz zabéry neklidné ,asociativné‘ tekaji
a mihaji se. Skoda jen, Ze tviirci jako by mélo diivéfovali vnitini sile a organi¢nosti latky
a uchylili se k obligdtnimu lyrickému ,ozvlastiovani‘, které sice vypadd naramné
filmové, ale strhava na sebe zbytecnou pozornost [...]. To uz je v Ceském filmu takova
tradice — kdyZ hrdinka v puberté, tak sny, kocary, ,poetické* vidiny, karnevaly atd. JenZe
co bylo kdysi pekné v Kachynovych zasnénych (a také eroticky zabarvenych) filmech
o dospivéni, neobstoji tam, kde zobrazovana realita vola po drsn&jsim tonu.*!>*

154 BLAZEJOVSKY, Jaromir. FEP zima 1981: ,.Jsi uZ velka holka...“ Rovnost, 4. 2. 1981, s. 5.
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Retéz (1981) byl sofistikovanym pokusem o kriminalni thriller:

,Nestastnym zanrem je v Cechach kriminalni film. Tviirci se snaZi, teoretici hloubaji,
kritika starostlivé dyché na kazdy vyhonek domdci »drsné Skoly«, le¢ publikum ziistava
netecné. [...] Z mnohaletého diskutovani [...] vzeSly na filmare kategorické pozadavky:
vice rytmu, vice akce, vic krve, pry¢ s detektivem — analytikem! Za novym modelem
Ceské krimi pustil se dost odvazné rezisér Jiii Svoboda [...] a podle scénafe Vaclava
Saska nato¢il film Retéz, v némz se piepadava penézni tstav, hojné se stiili, likviduji se
nepohodIni svédci, nechybi tnos, vydirani, automobilova honicka, rozkradani, néjaky
ten sex a posléze efektni pad darebdka ze stiechy. [...]

Ani syrovost nékterych scén, ani obsazeni neznamych tvafi nesetfou z Retézu dojem
umélosti. Na filmu je az pfili§ poznat, jak peclivou préci si s nim tvarci dali, chybi
atmosféra samoziejmé suverenity, ktera ve vzornych komerc¢nich filmech nedovoli
divakovi myslet na kameru, protoze d&j je zajimavéjsi. V Retézu je naopak profesni,
filmatska stranka zajimavéjsi nez d¢j, usilovné kumulovany kolem tryznéni hrdinky
dvojici gangsterd. [...]'%

Schiizka se stiny (1982) je psychologické drama s tematikou holokaustu o lidech
poznamenanych pobytem v koncentraku. Hraji Radoslav Brzobohaty, Jana Brejchova,
Radovan Lukavsky aj. Pokus o ,.festivalovy™ film se vyplatil: dilo ziskalo Velkou cenu (ex
aequo) na MFF autorskych filmt v San Remu, coz se predtim podafilo jen Véfe Chytilové
(Panelstory).

Zanik samoty Berhof (CSR-Polsko 1983) napsal Vladimir Korner jiz na konci $edesatych
pro FrantiSka Vl1acila a Jifi Svoboda z ni udé¢lal dalsi uspéSnou ,.festivalovku*: dilo ziskalo
Velkou zvlastni cenu na 24. MFF v Karlovych Varech. Hraji: Jana Brejchova, Ladislav
Kiivacek, Petronela Vancikova, Milan Knazko, Marek Probosz, Evelyna Steimarova aj.
Kamera: Vladimir Smutny. Film si UPF et¥ila na zimni FFP, do kin se tak dostal aZ $est m&sict
po ocenéni v Karlovych Varech.
Z dobové recenze:
,»1ehdy se v lesich a horach skryvaly bandy werwolfl a ,staré germanské runy vyryté
ostfim Utocného noZe na vratech kostela hlasaly pfichozim, Ze neni smiru ani konce
nenavisti‘. Na rozpadéavajici se samotu, obyvanou vdovcem Habigerem, jeho dcerou
Ulrikou a Tyldou, zenou S$patné povésti, uchyli se jeptiSka Salome s trojici werwolft,
z nichz jeden umira. [...]
Svoboduiv film se dostava do nevyhnutelného srovnani s pracemi Frantiska VIacila[...].
Moznosti nabidnuté pfedlohou Svoboda rozvinul [...] a v lecCems Sel takzvané ,nad
scénaf‘. [...] Obavam se vSak, Ze absolutizované nasili [...] ocitd se zde v ponékud
metafyzickém osvétleni. Stird se rozdil mezi viniky a obét'mi, mizi prostor pro svédomi,
z postav se stavaji loutky osudu.
[...] Skoda, Ze citové zaujeti divaka je do uréité miry ochlazovano reZisérovym zamérné
abstraktnim, az piili§ ,nada¢sovym* stanoviskem. !5

Skalpel, prosim (1985) podle stejnojmenného romanu Valji Styblové ukazuje praci
neurochirurgii. Hraji: Miroslav Machacek, Jana Brejchova, Radoslav Brzobohaty, Barbara
Brylska aj. Kamera: Vladimir Smutny. Simulaci mozkovych operaci vytvofil Jan Svankmajer.
Zajem publika o ptibéhy z lékarského prostiedi doklada 585 tisic divakd.

155 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Dalsi pokus o moderni krimi. Rovnost, 14. 1. 1982, s. 5.
156 BLAZEJOVSKY, Jaromir. FFP: Zanik samoty Berhof. Rovnost, 23. 1. 1985, s. 5.

104



MUNI e
ARTS FA,YK"“"“

Z recenze:

»|...] vedle Dietlovy Nemocnice na kraji mésta, fabulované s diirazem na milostné city
a svatby hrdind, a vedle emocionalné nemén¢ vypjaté Hubacovy Sanitky, konstruované
naopak jako truchlivy fetéz katastrof a pohibu [...], pfisel Jifti Svoboda s odliSnym
pohledem, v némz dominuje civilnost a vécnost. Spise nez divakovy city hledi Svoboda
1 tentokrat dobyt jeho intelekt (¢imz nechci fict, Ze by se pfi promitani Skalpelu v kinech
neposmrkavalo). Raciondlni chlad, tvofici typickou soucdst Svobodova nékdy az
ponékud kaligrafického tviir¢iho rukopisu, mohl zde byt skvélym odrazistém pro urcitou
myslenkovou konstrukci. Jenze snaha jit nad knizni pfedlohu smérem k filozofické
reflexi nad zivotem a smrti nevysla ani tentkrat prosté proto, ze k tomu text nevytvoril
dostate¢né silnou inspiraci Analogicky s prézou Valji Styblové zlstal film predev§im
pasmem poutavé vypravénych chirurgickych piipadi [...].""

Jiti Svoboda pak nato€il trojici vypravnych filmt, jejichz d¢j se odehrava za prvni republiky
nebo za protektoratu:

Papilio (1986) s Milanem Kinazkem a Filipem Rencem,

Svét nic nevi (1987) podle Miloslava Nohejla, s Emilem Horvathem ml., Petronelou
Vancikovou, Magdou Vasaryovou, Milanem Knazkem aj.

Prokleti domu Hajnu (1988), hororovy piibéh podle psychologického romanu Jaroslava
Havlicka Neviditelny (1937), s Emilem Horvathem ml., Petronelou Vancikovou, Radoslavem
Brzobohatym, Petrem Cepkem aj.

Ptibéhy z prvé ptle dvacatého stoleti vznikaly po celou dobu normalizace, n¢kolik takovych
natocil naptiklad Karel Stekly, ktery byl aktivnim svédkem vzpominané doby. V sedmdesatych
letech pfiSly do mody jako retro. V osmdesatych letech je ozivil Istvan Szabd v triptychu
s Klausem Mariou Brandauerem: Mefisto, Plukovnik Redl, Hanussen.

Svobodovu filmografii na nékolik let wuzavfel uctujici film podle stejnojmenného
autobiografického roménu (1965) Jaromiry Kolarové, vytvoreny ve skupiné Miloslava Vydry:
Jen o rodinnych zdleZitostech (1990),

hraji: Jaromir Hanzlik, Jifi Bartoska, Marta Vancurova, Milan Knazko, Karel Roden, Magda
Reifova, Ilona Svobodova aj. Film byl dotocen a uveden po Listopadu, kdy uz byl rezisér
predsedou Komunistické strany Cech a Moravy (1990—1993). Kina film téméf nepromitala: 26
tisic divaka.!>®

Z KSCM Jiti Svoboda v &ervnu 1993 vystoupil a od roku 1995 se vratil k rezii, predeviim v CT:
Vina (2008), Jan Hus (2015), Vysoka hra (2020) etc.

Jedinym jeho polistopadovym filmem pro kina byli Sokujici
Sametovi vrazi (2005)
na téma tzv. orlickych vrazd.

157 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Chladnym skalpelem. Film a doba, r. 32, &. 5, s. 284.
158 Podrobnéji BLAZEJOVSKY, Jaromir. U¢tujici filmy po pétadvaceti letech. In Petr Kopal a kol. Film a déjiny
5 : Perestrojka/prestavba. Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezimt, 2016, s. 189-205.
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MILAN MUCHNA (1940)
prispé€l k filmu Profesori za skolou (1975) povidkou Laska.

Prvni tfi jeho atraktivn€ nazvané komedie Cerpaly ze zivota mladych lidi, ale bylo ziejmé, ze o
navrat k poetice Sedesatych let se nejednd, spise ptijde o pokracovani tradice ¢eské komiky:
Hop — a je tu lidoop (1977) podle Milose Macourka kraci stopami Vaclava Vorlicka.

Hon na kocku (1979) podle Karla Storkana a Milose Macourka byl mladezi nepfistupny,
ukazoval mladez pravdivéji a fesil touhu po ztraté panenstvi.

Matéji, pro¢ té holky nechté&ji (1981), jesté jednou podle Karla Storkana, fesil touhu po ztraté
panictvi.

Unos Moravanky (1982) s popularni dechovkou recenzenti odsoudili jako nepovedeny k¥,
povidkové Zelend léta (1985) z vojenského prostiedi zapadla.

[ 24

Devét kruhii pekla (CSR — Kambodza 1987), 127 minut (existuje i kratsi, 99minutova verze)
o polpotovské genocidé (1975-1979), hraji Milan Kilazko, Oum Sovanny aj.

Narozdil od britského velkofilmu Rolanda Joffého Vrazedna pole (1984), ktery u nds zasvécené
publikum znalo, ptestoze do kin k nam zakoupen nebyl, reprezentuje Deveét kruhii pekla tehdejsi
oficialni ndzor Kambodze, Vietnamu a CSSR (Vrazednd pole nevidi zékrok Vietnamu a
vitézstvi Kambodzské fronty narodni spasy jako osvobozeni). Ve své dobé bylo Devet kruhii
pekla filmem v domdcich kuloarech velmi opovrhovanym, coz se s odstupem casu nezda
spravedlivé. I kdyZ nedosahuje sily VrazZednych poli, jde o druhy nejzajimavéjsi hrany film na
téma Rudych Khmert. Navic zachycuje atmosféru zemé nedlouho po genocid¢, zatimco
Vrazedna pole se natacela v Thajsku.

TOMAS SVOBODA (1935-1981)

piispél k Motivu pro vrazdu (1974) povidkou Kapsar

a v duchu blaznivé komiky hollywoodského filmu Hellzapoppin (1941) natocil komedie
Hodindiova svatebni cesta kordalovym moiem (1979)

a Blazni, vodnici a podvodnici (1980).

JULIUS MATULA (1943-2016)

byl reprezentantem CSSR v modernim pétiboji.

Do snimku Motiv pro vrazdu (1974) ptispél povidkou Vikend.

Natocil deset celoveCernich filmil s nevelkou navstévnosti a chabym ohlasem.

Prvni byl milostny pfibéh mladého traktoristy

Reknem si to p¥isti léto (1977),

hraji Ondiej Havelka, Markéta FiSerova, Svatopluk Skopal aj.

Po filmu z détského domova Indidni z Vétrova (1979) natoc¢il milostny piibéh dvojice
tticatniki Nevésta k zulibani (1980), hraji Dana Syslova a Milan KnaZzko.

Posledni vlak (1982) vypravél o trampotach studenta a problémech s bydlenim.

Kariéra (1984) vznikla podle roméanu prozaika ,,severogeské koly* Jitiho Svejdy. Hlavni roli
hral Marek Stropnicky, ale vice na sebe upozornil Marek Vasut. Ozvlastnéno Sermem.

Mu?Z na draté (1985) byla nevyrazna kriminalka o vydirani, s Jifim Bartoskou.

Bloudéni orientacniho béice (1986), natotené ke spartakiadé, bylo ocenéno na FCSF
v Bratislavé a v Gottwaldovée a sklidilo uznalé recenze.

106



MUNI e
ARTS FA,YK"“"“

Hauii (1987) byli inspirovani tspéchy JZD Slusovice, v hlavni roli Marek Vasut.

Stupné poraZenych (1988), Matulliv nejosobnéjsi film, nahlizeji do zakulisi moderniho
pétiboje, pranyiuji intriky sportovnich funkcionafii a odhaluji nesnadné existencni podminky
vrcholovych sportovcl. Doba piestavby jiz dovolovala jisty stupenl ,.komunalni® kritiky
bafunait, ktefi na vykonu parazituji a nechovaji se spravedlivé. Pfibéh ma tymového hrdinu.
Jifi Stépnitka vytvoril zajimavou postavu zaporackého trenéra, kterému nefandime, ale ktery
se v zaveérecné konfrontaci projevi jako charakter.

Pohadku Nebojsa (1988) natocil Julius Matula v Gottwaldove.

Volna noha (1989) byla komedie z prostiedi jazzovych hudebnikli. Premiéru méla po
Listopadu a skoro nikdo si ji nevsiml.

V nové dobé se Julius Matula vénoval uz jenom dabingu. vétSinou pro videokazety a televizi
Nova.

Matulovu tvorbu vystizné charakterizoval Jan Jaros:

»KdyZ si zpétné probiram Matulovu tvorbu poslednich let, nemohu se zbavit jistého
rozporu mezi zamysSlenou vypovédi, kterd se zpravidla dotykd problému velice
zavaznych a ve spoleCenském kontextu zivych, avSak jeji zpracovani nedosahuje
potfebné miry piesvédcivosti a hlavng naléhavosti osloveni. Vypoveéd’ zlistdva na urovni
spiSe reportazniho liceni, kterému sice pfizndme mysSlenkovou opravnénost, ale jemuz
prave chybi povysSeni do roviny uméleckého sdéleni. Matulovy filmy nepiesahuji stupen
obrazkového doprovodu ke zpracovavanému tématu a paradoxné plati, Ze neobratnost a

-------

prosazuji ,umélecky* ozvlastiujici postupy. !>’

KAREL KOVAR (1944-1987)

natoCil povidku Silvestr 1948 pro povidkovy pohrani¢nicky film Boty piné vody (1976) a
debutoval detektivkou Past na kachnu (1978). Zcela jiny styl méla jeho poeticka druhotina
Tim padem (1979) se Zuzanou Ciganovou. Snimek vznikl podle scénare Jana Fleischera, ktery
ho, jak pise ve svych vzpominkdach, fakticky reziroval.!¢

V roce 1987 spachal Karel Kovar sebevrazdu.

JAROSLAY SOUKUP (1946),

rodak z Plzné&, natocil krasny kratky dokument Slavna pavilac (1976) a pro Boty plné vody
(1976) podle Rudolfa Kalc¢ika povidku Zimni vitr 1951.

Soukuptiv celovecerni debut Drsnd Planina (1979) Cerpal ze stejné¢ho tematického zdroje,
piedlohou mu byla Kal¢ikova kniha V ruce samopal (1972). 1 kdyZ $lo o jasnou ideologickou
objednavku (dalsi rehabilitace padesatych let a sluzby u Pohrani¢ni strdze) a snahu navéazat na
fenomenalni Gspéch Krdle Sumavy, projevil zde Soukup, co je jeho talentu vlastni: smysl pro
chlapské piibhy.

Brzy nato se Jaroslav Soukup dvakrat pokusil o naro¢ny autorsky umélecky film: Romaneto
(1980) a Zachveév strachu (1984). V obou ptipadech jde o historické snimky z doby narodniho
obrozeni, ptesnéji z doby policejni Sikany po porazené revoluci 1848.

159 JAROS, Jan. Stupné porazenych. Scéna, 14. 12. 1988, ro¢. 13, &. 25-26, s. 8.
180 FLEISCHER, Jan. To by mohl byt film. Praha: AMU a Zlin: Archa, 2009, s. 191-192.
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Na pocatku kariéry se Soukupovi dostalo dvojnasobného povzbuzeni: jak debut Drsnd Planina,
tak druhotina Romaneto ziskaly hlavni cenu (vzdy jednu ze t¥i) na FCSF. Romaneto se hralo
na FFP, mélo vSak nizkou navstévnost. Jeste hloubéji propadl u publika Zdachvév strachu, ktery
nabidl Citelnou paralelu mezi tajnou polici za Bachova absolutismu a normaliza¢nim rezimem.
Autor byl zklaman, Ze se ho kritika nezastala, a definitivné se ptiklonil k divackym zanriim.
Dostih (1981) byl piibéh dvou Zokeji, kritika jej chvalila, divaci na néj moc nechodili.

Az ¢tvrty Soukuptv celovecerni film

Vitr v kapse (1982)

se stal neCekanym hitem. A¢ trval jen 77 minut a nasazen byl jako tuctovy domaci film, mladé
divacky a divaci se s nim ztotoznili, vzajemné si ho doporucovali, jeho emoce piijali za své, az
postupné¢ ziskal 1,33 milionu divakt. Lukas Vaculik a Sagvan Tofi se stali hvézdami.
Poularitu LukaSe Vaculika se pokusila dale vyuZzit Ldska z pasdZe (1985, 1,7 milionu divaku)
a po ni jest¢ Kamardd do desté (1988) s obéma kumpany, to vsak uz byly projekty vypocitané
na kasovni uspéch.

Jaroslav Soukup se vraci k uméleckym ambicim nejprve filmem Pésti ve tmé (1986), kde Marek
Vasut hraje ¢eského boxera v nacistickém Némecku, a povidkovym kostymnim snimkem podle
namétu Kamila Pixy Divokd srdce (1989) o sexudlnim zivoté a naslednych soubojich A. S.
Puskina (Marek Vasut) a Giacoma Casanovy (Boris Rosner).

Mezi tim nato¢i Discop¥ibéh (1987), kde Rudolf HruSinsky nejmladsi v roli kominického uéné
zpivéa hlasem Michala Davida pisnicky Michala Davida.

Po Listopadu se Jaroslav Soukup pokusil obstat v kapitalistickém systému a nabidl pokra¢ovani
Discopiibéh ¢ 2 (1991, 985 tisic divakt) a Kamardd do desté 11 — Piibéh z Brooklynu (1992,
970 tisic divakid). Se zpévackou Ivetou BartoSovou nato€il ve vlastni produkci hororovou
komedii Svatba upirii (1993, uz jen 230 tisic).

Po tomto netispéchu snizil naroky i rozpocet a opét ve vlastni produkci realizoval tii dily serialu
s Ladislavem Potmé&Silem: Byl jednou jeden polda (1995, 175 tisic), Byl jednou jeden polda —
Major Maisner opét zasahuje (1997), Byl jednou jeden polda — Major Maisner a tancici drak
(1999, 113 tisic). Poslednim Soukupovym filmem pro kina byla superagentska parodie Jak
ukrast Dagmaru (2001).

ZDENEK TROSKA (1953)

ptispél povidkou Postovsky pandcek do filmu Jak rodi chlap (1979).

Debutoval détskou komedii ze Skolniho prostiedi Bota jménem Melichar (1983) a natocil
veselohru Slunce, seno, jahody (1983), jez méla, dle jeho slov, nahradit italské komedie, které
kupujeme za drahé devizy (srov. nazvy jako Chléb, maslo a marmelada, Cukr, med a feferonka
apod.) a dosahla 2,4 miliont divak.

V svych zacatcich byl Zdenck TroSka povazovan za velky talent. Piekvapil okazalym, byt
ponékud chaotickym historickym spektdklem podle Aloise Jirdska Poklad hrabéte Chamaré
1984) a vyhral gottwaldovsky festival (ex aequo) pohadkou O princezné Jasnénce a létajicim
Sevci (1987) s Michaelou Kuklovou a Janem Potmésilem.

Po druhém dile jihoceské série Slunce, seno a par facek (1989) chystal psychologicky ptibéh
s motivem homosexuality, do pfipravy ale pfiSel Listopad, aktualni udalosti zapojil Troska do
filmu a vzniklo ZkouSkové obdobi (1990) jako prvni hrany film o sametové revoluci, navic
s motivem homosexuality. Nasledné Slunce, seno, erotika (1991, 970 tisic) se jiz zatadilo do
nov¢ vznikajiciho subzanru tzv. privatiza¢nich komedii.
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VACLAV KRISTEK (1954)

piispél povidkou Tramvaj do Podébrad k povidkovému filmu Pratelé bermudského
trojuhelniku (1987).

Debutoval filmem Zviitata ve mésté (1989) podle scénare Jaroslava Vanci o rezignovanych
tiicatnicich, hraji folkovy pisnickai Vaclav Koubek, Ivana Chylkové, Ondfej Pavelka, Jan
Sedal, Veronika Gajerova, Arnost Goldflam aj. Dobova kritika pfijala dilo se zdrzenlivou nadé;ji
jako citlivou generaéni vypovéd'.

V druhotin¢ VyZily Boudnik (1991) podle Romana Raze vypravél Vaclav Kristek trampoty
dvou okrajovych estradnich umélcti v prubéhu normalizace, hraji Arnost Goldflam a Pavel
Zednicek. V kinech snimek propadl: jen 3700 divaka.

Po Listopadu naSel Vaclav Kiistek uplatnéni v televizi. Vedle dokumentli a publicistickych
potadi reziroval zejména pohadky, z nichz se v kinech promital Cisar a tambor (1998).

RADOVAN URBAN (1955-2021)
ptispél povidkou Navraty k filmu podle povidek Frantiska Stavinohy Figurky ze Smantii (1987).
Natocil pak tfi snimky ve skupiné Marcely Pittermannové:

Debutoval détskym dramatem

Nahodou je prima! (1987)

podle scénare Vojtécha Vackeho, o lasce mezi pionyrem a dcerou zdmoznych rodici v roce
1951. Film se pokusil o ,,uctujici* pohled détskyma o¢ima na proces kolektivizace, nebyl vsak
v tomto smyslu kritikou piijat.'®!

Horka kaSe (1988),
barevna a Sirokouhld, podle scénafe Milose Cajthamla
ukazala zavadové chovani mladeZe na prazském sidlisti Jizni M¢sto:

»Na prvni pohled jde o ¢istou publicistiku: o jakousi antologii problémil typického
panelového sidlisté, jak o nich nejednou referoval tisk (delikvence mladistvych,
omezené moznosti kulturniho vyziti, anonymita, malé byty, Spatné party, rodinné
rozvraty, pfedCasnd sexualita, feminizace vychovy, vandalismus, Sikanovani a jiné
druhy agresivity). Jedinou pozitivné integrujici silou v tomhle babylonu, kde si
vzajemné Skodi ti, kdo by méli byt spojenci, je heavy metal. Na ném zaloZil Urban nejen
filozofii, ale také styl svého filmu: zminéné problémy jsou totiz ptedkladany s obdobné
udernou piimocarosti, s jakou tu Vitacit zpiva [...]. Stejné jako rockova kapela sazi
rezisér na hlu¢né, tvrdé vyjadieni a na kratké, jednovyznamové, velmi tendencni a velmi
didaktické myslenkové spoje; na jednoduché rovnice pticin a nésledkd [...].

Priklad: odpadl rockovy koncert, mlddeZ nema vyZiti, a tak se kluci ihned pusti do
prevrhovani kontejnerti. Nebo: dcera si potiebuje popovidat s otcem, ten nema cas, a tak
se dév€e spusti s partou. Zminéna ,metalizace® filmového vypravéni vyvrcholi vn
gradovaném zavéru: Lenka je natfikrat pomilovana ¢i spiSe znasilnéna, Honza zbit do
bezvédomi, ale kluci nemohou pfivolat pomoc, protoze v budkéach nefunguji telefony —
ziejmé je rozbili podobni grazlové jako oni.«!®?

161 podrobngji BLAZEJOVSKY, Jaromir. Uétujici filmy po pétadvaceti letech. In Petr Kopal a kol. Film a déjiny
5 : Perestrojka/prestavba. Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2016, s. 182-189 .
122 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Horké kase. Film a doba, 1989, 1. 35, ¢. 4.5. 218 —219.
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Poslednim celovecernim hranym snimkem Radovana Urbana byl détsky Miij piitel d’Artagnan
(1989).

N¢ékteti debutanti se na Barrandové dostali k samostatné rezii mimo systém povidkovych filmu:

FERO FENIC (1951)

si ziskal jméno jako tvlirce kratkych slovenskych dokumenti.

V roce 1980 zacal pracovat s Milkou Zimkovou nad scénéaiem podle jeji knihy Pdsla kone na
betone, ktery chtél natocit jako sviij hrany debut. Do scénate zapracoval i motivy ze své povidky
Dzusovy roman. Na podzim 1981 se ptedstavy obou autort rozesly a Milka Zimkova ho coby
reziséra odmitla (nechtél ji obsadit do hlavni role, chtél vyzvednout do poptedi hrdin¢inu dceru
a ukazat vesnici v groteskn&j§im svétle).!> Film Pdsla kone na betéone (1982) nakonec
realizoval, véetn& Feni¢ovych napadii, s velikym tspéchem Stefan Uher.

Fero Feni¢ pak natocil

DZusovy roman (1984)

na Barrandové, s Alenou Mihulovou, objevem Karla Kachyni, v hlavni roli. O dva roky dfive
ale debutoval mad’arsky rezisér P4l Erddss vynikajicim Cernobilym filmem Princezna (Adj
kirdly katonat, 1982) s podobnymi motivy. V mad’arském filmu je scéna, kdy je hrdinka se
svym mladikem v kin€ a sleduji Ldsky jedné plavovlasky. Formaniv film chtél v DZusovem
romanu citovat i Fero Fenic, ale po zhlédnuti Princezny od zaméru upustil.

Porovnani obou filmtl vyzniva v neprospéch ¢eského:

»onad nejbolestnéjSim vysledkem retrogradniho ,tahu‘ k Sedesatym 1étim se stal
barrandovsky debut Fera Fenice DZusovy romdn — dilo na prvni pohled talentované a
upfimné myslené, z néhoZ lze citovat vytecné posttehy, velkolepé sekvence a vtipna
feSeni (vyjevy na svatbé, obrazové-zvukové kontrapunkty) [...]. Shodou okolnosti se
kratce pred DzZusovym romanem objevil mad’arsky snimek rovnéz debutujiciho Pala
Erdésse Princezna (1982), ktery vypravi podobny piib¢h: divka z venkova najde
zamestnani v textilni tovarn€ ve mésté [...]. Erddss stejné jako Feni¢ navazuje
manifestacné na Formana (cituje dokonce z Ldsek jedné plavovlasky), ale vytvotil dilo
veskrze dnesni, v némzZ je inspirace objevy Sedesatych let tvofivé rozvinuta a dovedena
k hlubsi a seri6zné&jsi vypovédi. Erddssova hrdinka je osobnost s jistou mravni kulturou,
vybavena samoziejmou uslechtilosti. Pohybuje se mezi normélnimi lidmi, prostiedi jeji
existence je pojednano s dokumentarni vécnosti a tize jejiho osudu jsou pfiznany
konkrétni socialni souvislosti [...]. Feni¢ postupoval obracené [...]. Jeho hrdinka ma
problémy prosté proto, Ze je hloupa a ze stejnymi hlupaky jsou i vSichni kolem ni —
mistr, spolupracovnice v tovarn€, matka, kamaradka, svatebcané. Divak se ma bavit
sméSnymi obliceji, lascivnimi nardazkami, pfiblblym prib&hem tovarni schiize, tlustymi
pracovnicemi pii skoku do délky, coz vSechno se tvaii jako ta nejryzejSi Zivotni
autenticita.*!%*

16 MACEK, Vaclav. Stefan Uher. Bratislava: SFU, s. 205.
164 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Potieba charakterii aneb Hledani modeld pro osmdesata 1éta (Polemické zamysleni
nad tvorbou mladych rezisérti — absolventi FAMU). Film a doba, r. 32, ¢. 12, 5. 676—677.
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Dzusovy romdn se smél z pocatku promitat jen pod patronaci Socialistického svazu mladeze a
s besedou, az od ledna 1988 byl uvolnén do siroké distribuce.

Jiti Vora¢ o DzZusovém romanu ve slovnikovém hesle napsal:

,Fenic¢lv styl vyznacuje narativni lehkost, dar pfesného pozorovani, cit pro autenticky
detail, smysl pro charakterizacni zkratku, pro kontrast, groteskni zveliceni i pro humor
a bezdécny pivab nechténého [...]. Dilezity prvek struktury dila tvofi hudebni vrstva,
v niz jsou bohaté zastoupeny dobové slagry pop-music [...] ¢i lidové pisné a dechovka.
Hudba tu neslouzi jen k evokaci ptizna¢né€ upadkové atmosféry doby; ve vyznamove
kontrastnim spojeni s obrazem ji Feni¢ vyuziva jako ironického komentéie, ktery
odhaluje hotké paradoxy. Napiiklad ve scéné, kdy zhrzend Alena obétavé tdhne do
kopce na dvoukolaku svého bezvladné zpitého svidce, z radia, jez stale nosi pii sobé¢,
se line pisent skupiny Olympic Okno mé lasky. Nebo na jiném misté: Alenina matka
provadi s dcerou domaci interrupcni kuru, zatimco z televize zni dechovka: ,Ej pani
méamo, péknou dceru mate. . .takhle se vnoucat uz nedockate. 19

Druhy celovecerni snimek Fera Fenice Zvldstni bytosti (1990) byl portrétem funkcionatské
zpupnosti (hlavniho zapordka hral polsky herec Jan Tesarz, zndmy svou roli nesympatického
zavrazdéného taxikate v Dekalogu, resp. Kratkém filmu o zabijeni Krzysztofa Kieslowského) a
zasifrovanou politickou metaforou (postava ztélesnéna Jifim Menzelem méla napiiklad
pfipominat Alexandra Dubceka). Film vsak byl uveden po Listopadu, ¢imz pozbyl svij
podvratny efekt.

Po Listopadu zalozil Fero Feni¢ spolecnost Febio, kterd produkovala dokumentarni snimky
uréené pro obrazovku, vyrobila mj. televizni cyklus GEN (Galerie elity naroda) a satiricky
cyklus Ceskd soda, a potadala v Praze a regionech filmovy festival Febiofest. K rezirovani
hranych filml se uZ Fero Feni¢ nevratil.

K usnadnéni prace novych rezisérii byla v roce 1983 na Barrandové zfizena dramaturgicka
skupina Tviréi mladi, vedl ji Jan Vild, hlavnim dramaturgem byl spisovatel Jifi Svejda. Byly
v ni vyrobeny veselohry Zdenka Trosky Slunce, seno, jahody a Slunce, seno a par facek, filmy
Antonina Koptivy Zamek Nekonecno, Az do konce, a KiiZovd vazba, Pravidla kruhu Miroslava
Balajky, pohadka Carovné dédictvi Zdeika Zelenky, Antonyho Sance Vita Olmera, povidkové
filmy Figurky ze Smantii a Pratelé bermudského trojuhelniku, Dum pro dva MiloSe
Zabranského, Pribeh 88 Zuzany Hojdové, Atrakce svédského zdjezdu Zorana Gospice a VyzZily
Boudnik Véclava Kfistka. '

Filmové studio Gottwaldov

Dalsi lihni debutantti, ale i uto¢istém rezisérd, ktefi se v Praze znelibili, bylo Filmové studio
Gottwaldov s ateliéry na Kudlové. Od roku 1960 bylo ptifazeno ke Kratkému filmu Praha,
status samostatné vyrobni jednotky ziskalo v roce 1977 a jeho vedenim byl povéfen Bohumil
Steiner. Vyroba hranych celovecernich filmt ve FSG ziskala pravidelnost a od roku 1980 se

165 VORAC, Jiti. Dzusovy roméan. Illuminace, 1997, 1.9, &. 1, 5. 245-246.

166 Cinnost skupiny prostudovala SULOVSKA, Markéta. Filmové studio Barrandov a jeho dramaturgické skupiny
v obdobi normalizace se zamérenim na 6. dramaturgickou skupinu Tviiréi mladi. Brno 2010. Bakalarska
diplomova prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky.
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ustalila na ¢tyfech titulech rocn¢, od roku 1988 se vyrabély tii. Béhem normalizace se nékolikrat
stalo, Ze nejprogresivnéjsi film sezény vznikl pravé v tomto studiu.'®’

Jako dramaturgové pusobili ve FSG Jaroslav Pettik, Josef Vaculik, pozdéji Jan Gogola.
Kmenovymi reZiséry byly svétoznamé osobnosti KAREL ZEMAN a HERMINA
TYRLOVA, animovanému filmu se dale vénovali naptiklad ANTONIN HORAK, LUDVIK
KADLECEK, hrané filmy pravidelng tvofili JOSEF PINKAVA a RADIM CVRCEK,
v dokumentarni tvorbé se prosadila HANA PINKAVOVA.

Za normalizace byly ve FSG vyrobeny stiedometrazni a celovecerni filmy:

1970
Kapitan Korda (Josef Pinkava), Na komete (Karel Zeman, + FSB)

1971
Karnion samé zlato (Zdenek Sirovy), Metrdacek (Josef Pinkava)

1972
Dobrodruzstvi na Labi aka Hund iiber Bord (Thomas Kuschel, koprodukce DEFA, NDR, 30
minut), Rodeo (Antonin Masa)

1973
Povest o stribrné jedli (FrantiSek V1acil), 30 panen a Pythagoras (Pavel Hobl, premiéra 1977)

1974
Pohadky tisice a jedné noci (Karel Zeman), Postovsky pandcek (Josef Pinkava), Sirius
(Frantisek VIacil)

1975
Zadny film.

1976
Terezu bych kwviili Zadné holce neopustil (Josef Pinkava)

1977
Carodéjitv ucen (Karel Zeman), Proc nevéFit na zdazraky (Antonin Masa)

1978
Meésto mé nadéje (Jan Kacer), Nekonecna — nevystupovat (Radim Cvrcek), Stopar (Petr Tucek)

1979
Housata (Karel Smyczek), Chlapi prece neplacou (Josef Pinkava), Indiani z Vétrova (Jalius
Matula)

1980
Deti zitrku (Radim Cvréek), Pohdadka o Honzikovi a Marence (Karel Zeman), Sondta pro Zrzku
(Vit Olmer), Trnové pole (Otakar Kosek)

167 Viz SKUPA, Lukas. (Re)konstruované alternativy. Filmové studio Gottwaldov 19771989 v kontextu eské
normalizacni kinematografie. Brno, 2007. Bakalafska diplomova prace. Filozofickd fakulta Masarykovy
univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky.
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1981
Dneska prisel novy kluk (Vladimir Drha), Kopretiny pro zameckou pani (Josef Pinkava), Mezi
nami kluky (Radim Cvrcek), Pohadka svatojanské noci (Zden€k Zydron)

1982
Lukas (Otakar Kosek), Malinovy koktejl (Ladislava Sieberova), Maly velky hokejista (Josef
Pinkava), Za humny je drak (Radim Cvrcek)

1983
O statecném kovari (Petr Svéda), Posledni mejdan (Milo§ Zabransky), Stav ztroskotdni (Vit
Olmer), Treti skoba pro kocoura (Radim Cvrcek)

1984
Hele, on leti (Tomas Tintéra), Tajemstvi staré pudy (Vladimir Tadej), Uz se nebojim (Otakar
Kosek), Vybuch bude v pét (Josef Pinkava)

1985
Do zubut a do srdicka (Vladimir Drha), Pétka s hvezdickou (Miroslav Balajka), Pohlad’ kocce
usi (Josef Pinkava), Prijd, at' zase omladnu (Hana Pinkavova, dokument)

1986
Cizim vstup povolen (Josef Pinkava), Jsi falesny hrac (Zden&k Zelenka), Outsider (Zdenek
Sirovy), Pavucina (Zdenek Zaoral)

1987
Jemné umeni obrany (Jana Semschova), Sedmé nebe (Otakar Kosek), Sprdvna trefa (Rudolf
Razicka), Strasidla z vikyre (Radim Cvréek).

1988
Hurd za nim (Radim Cvréek), Nebojsa (Julius Matula), Poutnici (Zdenek Zaoral)

1989
Cesta na jihozapad (Zdenek Sirovy), Poklad rytire Miloty (Eugen Sokolovsky ml.), Tobogan
(Otakar Kosek)!®

K 1. lednu 1990 se mésto opét jmenuje Zlin a méni se 1 nazev studia: Filmové studio Zlin.
1990
Freonovy duch (Zden€k Zelenka), Parta za milion (Rudolf Ruzic¢ka), Zacatek dlouhého

podzimu (Peter Hledik)

1991
Requiem pro panenku (Filip Renc)

168 Seznam filma tamtéZ, s. 45—46.
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Z ptehledu vidime, ze ve FSG byla ve sledovaném obdobi vyrobena fada nenarocnych,
bezvyznamnych, dnes jiz zapomenutych snimkl s nicotnym ohlasem, u nékterych ptipada ale
stoji za to se zastavit:

KAREL ZEMAN zavrsil svoji filmografii kreslenymi filmy Pohddky tisice a jedné noci
(1974, do celovecerniho filmu bylo spojeno sedm kratkych pohadek uvedenych i samostatng),
Carodéjuv ucen (1977, koprodukce s NSR) a Pohddka o Honzikovi a Maience (1980).

ANTONIN MASA nato¢il ve FSG filmy Rodeo (1971) podle Karla Storkana a Pro¢ nevéiit
na zazraky (1977), na Barrandov se vratil az v roce 1989.

ZDENEK SIROVY ve FSG své normalizaéni obdobi za¢ina (Kaiion samé zlato) i konéi
(Outsider, Cesta na jihozapad).

FRANTISEK VLACIL v mezidobi, kdy nepracoval na Barrandové, natocil dva
sttedometrazni filmy ve FSG: Povést o stribrné jedli (1973) a Sirius (1975).

PAVEL HOBL natocil ve FSG svij posledni film po kina T¥icet panen a Pythagoras (1973),
v némz se navic po normaliza¢ni odmlce na platn€ znovu objevil Jiti Menzel. Film byl zakazan
a uvolnén az v roce 1977.

PETR TUCEK se po debaklu svého debutu Svatej z Krejedrku a praci pro brnénskou televizi
vraci k filmové rezii ve FSG moralitou Stopai* (1978).

KAREL SMYCZEK a VLADIMIR DRHA debutuji ve FSG, jejich viele piijaté prvotiny
Housata (1979) a Dneska prisel novy kluk (1981) signalizuji nastup nové filmarské generace a
obrat k problémovym filmiim ze soucasnosti.

VIT OLMER, deset let po svém debutu Takze ahoj, se ve FSG vraci k rezii: Sondta pro Zrzku
(1980).

MILOS ZABRANSKY, dalsi talent a rebel mladé generace, debutuje ve FSG: Posledni
mejdan (1983).

ZDENEK ZAORAL dostava ve FSG Sanci dokoncit sviij poloamatérsky — polonezavisly debut
Pavucina (1986) a realizuje tam i1 sviij nasledujici experiment Poutnici (1988).

RUDOLF RUZICKA dalii ze ,ztracené generace®,'®® ktera byla pfipravena jiz na konci
Sedesatych let, debutuje ve FSG problémovym moralnim filmem ze Skolniho prostiedi Sprdavna
trefa (1987).

FILIP RENC debutuje ve Zliné dramatem Requiem pro panenku (1991), jimz historie vyroby
celovecernich hranych filmii v tomto studiu kon¢i.

109 Rozhovory s piislusniky ,,ztracené generace® piinaseji BARESOVA, Marie a Tereza Czesany DVORAKOVA.
Generace normalizace. Praha: NFA 2017. Vedle Rudolfa Ruizicky aj. je zde i rozhovor s Vladimirem Drhou.
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Z filmari, které FSG uvedlo nebo vratilo do rezisérské profese, vytvotil tctyhodnou fadu
KAREL SMYCZEK (1950),

V kinematografii zacinal jako détsky herec (Holubice), FAMU absolvoval povidkou Oty Pavla
Kapri pro Wehrmacht (1975).

Jeho celovecerni debut z div¢iho internatu, podle Ireny Charvatové, nato¢eny ve FSG
Housata (1979)

se stal senzaci, nebot’ uz dlouho od nové viny nevstoupil do profese rezisér, kterému jesté
nebylo tficet, navic filmem, jenz se svym stylem k nové vIn¢, konkrétné k Véte Chytilové (Pytel
blech) a Milosi Formanovi (Lasky jedné plavoviasky) ptihlasil. Neobvyklé také bylo
vyznamenat debutanta jednou ze tf nejvyssich cen na FCSF: v roce 1980 si cenu odnesli Karel
Smyczek i1 Jaroslav Soukup.

Naésledovaly ¢tyii filmy o détech, resp. stiedoSkolécich,
podle scénaiti Radka Johna a Ivo Pelanta:

Jen si tak trochu pisknout (1980)

Jako zajici (1981)

SnéZenky a mach#i (1982), milion divaka.

Po snimku Krajina s nabytkem (1986) podle Milana Lezéka

natocil Karel Smyczek vybusny film o chuligdnském vandalismu

Proc¢? (1987), opét podle Radka Johna,

takika soubézné se slavnym lotySskym perestrojkovym dokumentem Je lehké byt mlady?
(1987).

Komedie Sedm hladovych (1988) o odtu¢iiovaci kufe rozsifila spektrum alegorii, které
zkoumaji mechanismy totality na modelovém prostiedi néjakého 1é¢ebného ustavu (Prelet nad
kukaccim hnizdem, Zvlastni lécba, Dobri holubi se vraceji).

Smyczkovu filmografii normaliza¢niho obdobi uzavird jedna z mnoha hotkych komedii o
obtizich Zivota za pozdniho realného socialismu Nemocny bily slon (1990)

a portrét skupiny Prazsky vybér PraZdakiim, tém je hej (1990) — nataCeni zaCalo bezmala
v ilegalité na podzim 1989, ale pfi premiéte v dubnu 1991 uz film tolik nezaujal (150 tisic
divaka).

Po Listopadu pracoval Karel Smyczek pro televizi a do kin natocil jen libeznou pohadku podle
Karla Capka a scénafe Zdetika Svéraka Lotrando a Zubejda (1996), hraji Jiii Strach,
Barbora Seidlova, Pavel Reznitek, Arnost Goldflam aj.

VIT OLMER (1942)

se po desetiletém pistu stal nejagilngj$Sim rezisérem osmdesatych let. K rezii se vratil détskymi
snimky Sondta pro zrzku (1980), Sklenény dium (1981), Stav ztroskotani (1983), Pani Edisoni
(1987), stiihl si detektivku Druhy tah péScem (1984) a psychologicky film Antonyho Sance
(1986).

Nejvetsi obliby vSak doséhla dvojice komedii o krizi sttedniho véku se Zdeikkem Svérakem
v hlavnich rolich: Co je vam, doktore? (1984) podle scénafe Antonina Masi, 400 tisic

divakd, a zejména Jako jed (1985), 1,1 milionu divaka.
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Jako bomba zaptisobilo zasvéceni novacka do vekslackého podsvéti

Bony a klid (1987), scénat: Radek John, hraji: Jan Potmé&sil, Roman Skamene, Veronika
Jenikova aj. Film mél potiz se schvéalenim, do kin byl uvolnén poté, co se na ilegalnim trhu
rozsifil na videokazetach:

»|...] je to opravdu filmaisky perfektné uhnéteny kus, rytmicky, dynamicky, efektné
snimany [...] i sestithany [...]. Jako buldozer vali se Olmeriv film pfes nedavna tabu —
nevzpominam si, ze bychom kdy v ¢eském filmu slyseli takova sprosta slova, vidéli
ptedavani uplatkd uniformovanym piislusnikiim a ptihlizeli orgiim. Autofi lapaji divaka
do smycky: daji mu, stejné jako hrdinovi Martinovi, okusit pozlatka, pozvou ho do
ptepychu vekslacké existence a na konci ukazou, zac jen toho loket. [...]

John a Olmer vytvortili film-vykiik [...]. Zvolili v8ak formu, kterd se samotnym
parazitim musi ohromné libit (a Ze se libi, doklad4 aféra s videokazetami tohoto snimku,
Sitenymi za velké penize na vekslackém trhu). [...] spektakularni kapacita Olmerova
filmu bohuzel pfevySuje jeho schopnost analytickou. [...] Na rozdil od Smyczkova
filmu Proc? [...] je snimek Bony a klid ptedevSim hutnou podivanou, komerénim
filmem, bezvadné vyrobenym spottebnim zbozim.*!7°

Poslednim Olmerovym opusem pro statni kinematografii byla tragikomedie podle Radka Johna
Ta nase pisnicka Ceskd I1, hotky obraz normaliza¢niho pinozeni od srpnového vpadu 1968 po
perestrojku.

Poté Vit Olmer realizoval prvni polistopadovy film v soukromé produkeci

Tankovy prapor (1991), nasledovaly dalsi komercaky Nahota na prodej, Jesté vétsi blbec nez
Jjsme doufali, Playgirls 1 a 2, Waterloo po cesku, Bony a klid 2.

S podobnou vervou se pustil do prace rovnéz o deset let ,,odlozeny*

VLADIMIR DRHA (1944-2017)

jenz také pracoval pro kinematografii i pro televizi.

Debutoval v Gottwaldové filmem Dneska piisel novy kluk (1981) s Markem Brodskym
v roli mladika, ktery ptekvapi slévarnu zlepSovacim ndvrhem a stietdva se se zab&hanymi
poradky.

Ve FSG natocil Drha také druhy snimek Do zubii a do srdicka (1985). Dalsi filmy nasledovaly
jeden za druhym: Mezek (1985), Citliva mista (1988) s Janou Brejchovou a Terezou Brodskou,
Dotyky (1988), Muka obraznosti (1989) podle Vladimira Parala.

Vladimir Drha natacek také pohadky, po Listopadu pokracoval v praci pro televizi. Poslednim
jeho umeéleckym, bohuzel velmi slabym opusem pro kina byla autorska vzpominka na historii
vlastni rodiny Poceti mého mladsiho bratra (2000).

MILOS ZABRANSKY (1952)

vyvolal velikd ocekdvani svym cynickym, eroticky smélym 23minutovym cernobilym
studnetskym filmem Horecka vSedniho dne (1981) o mladém d€lnikovi (Roman Skamene),
jenz v pracovni dobé soulozi s manzelkou (Ladislava Kozderkovd) svého mistra (Vlastimil
Bedrna).

170 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Jak vekslaci pfichdzeji o iluze. Rovnost, 31. 3. 1988, s. 5.
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Zabranského debut ve FSG a zaroven absolventsky film Posledni mejdan (1982) ze Zivota
studentek stfedni zdravotni Skoly pfislib talentu v ocich kritiky potvrdil. Prvni jeho
barrandovsky snimek Tisriové volani (1985) o praci hlidky VB byl ale ptekvapivé konformni.

Duim pro dva (1987), s Ondiejem Vetchym a Jitim Schmitzerem, byl pak pfijat jako
pielomova udalost. Film byl sice na kratko pozdrzen, nakonec viak reprezentoval CSSR
v soutézi MFF v Karlovych Varech, cenu neziskal. Dilo lze interpretovat jako spiritudlni film:

,»Ve snimku Dum pro dva sledujeme ptib¢h dvou nevlastnich bratri, hodného a zlého,
ktery mu opakované svadi jeho divku a pozd€ji manzelku Magdu. Zabransky vyuzil
odkazy k Bibli [...] a kristovské obéti [...]. Stylisticky se snimek drzel asketického
podani, a sledoval tak zc¢asti bressonovskou poetiku zaloZenou na atributu pasivity;
néktefi herci se tu skute¢né pohybuji jako ,modely‘, obcas s rukama volné spustényma
podél téla. [...]

Nejviditeln€jsi moment transcendence predstavuje Bézova schopnost vycitit telepaticky
kazdou nemravnost, jiz se jeho bratr pravé dopousti, a timto zjiSténim trpét. Dilezitou
soucasti filmu jsou sekvence pfiblizujici kazdodennost (cesty autobusem do prace,
tovarni rutina), nikoli ov§em v poloze té kazdodennosti, jakou zname z Ozuovych film1,
nybrz jako ,hnus vSedniho dne‘ [...] Jako refrén zde slouzi pét parametricky efektnich
montdznich sekvenci spojujicich pohyb tiskatskych strojli s kole€ky hodin, nohama lidi
na chodniku, koly koc¢arkt a aut, a to za mechanicky tvrdého syntezatorového hudebniho
rytmu. Tim se odkazuje k transcendentnimu casu, ackoli dlouhé zébéry, jez by
evokovaly jeho trvani, ve filmu nenajdeme. Zastupuji je okamziky Bozova ,osviceni®,
kdy se mu napiiklad nahle na tvaf spusti dést’. 17!

Barevna a Sirokouhla antitotalitni alegorie Masseba (1989) uvedenim po Listopadu ztratila
naléhavost a nasledujici Staveni (1990), rovnéZ barevné a Sirokouhlé, mifilo ke spiritualnim
horizontlim natolik pfimocarte, Ze neziskalo uméleckou a tim ani duchovni auru. Film navstivilo
pouhych 400 divakl. Zabransky poté nasel uplatnéni jako reZisér riznych televiznich potadi.

Béhem osmdesatych let sili snahy o nekonformni tvorbu, jeZ se zaroven stietavaji s usilim
takovou tvorbu zastavit. Koncem dekady nastupuje nova, radikalni generace, jejiz filmy maji
premiéry nékolik tydnli ¢i mésicii pfed sametovou revoluci:

IRENA PAVLASKOVA (1960)

Dcera novinaiky Nelly Pavlaskové Sokovala mésic pted Listopadem zufivym obrazem
pozdniho redlného socialismu:

Cas sluhii (1989)
Namét a scénaf: Irena Pavlaskova. Kamera: F. A. Brabec. Hudba: Jiti Chlumecky, Jifi Vesely.
Hraji: Ivana Chylkové, Karel Roden, Jitka Asterova, Miroslav Etzler, Eva Holubovai aj.

"' BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: CDK, 2007, s. 230 a 233.
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,,Cas sluht.. Jaky je to das? Cas podiizenosti. Cas pasivity. Cas neodpirani zlému. Kdo
je Dana? Ta, jiz se v takovém Case skvéle dati. Ztélesnéné zlo. Parazit. Studna zenskych
jedovatosti. Intrikuje, pomlouva, rozeStvava lidi. Umi se prikr¢it, umi zaplakat,
s pozitkem rozd¢€luje a panuje. [...] Nejde jenom o ni, nybrz také o okolni ,sluhy*, tedy
0 nas o vSechny, a to piesn¢ v té mifre, v jaké si ulohu sluhti sami pfipoustime ¢i
uvédomujeme. Dana je ptizrak naseho ¢erného svédomi, nebot’ zt€lesniuje protikladné
rysy Ceské spolecnosti uplynulych dvaceti let: nesouhlas i1 piizptsobivost, odpor
k pomérim i jejich vyuzivani. [...] Cas sluhii, ktery za¢inajici rezisérka natogila
s takovou mrazivou zufivosti, jako by Slo o osobni odvetu, je obrazem tézkého chaosu,
v némz se spole¢nost ocitla.“!"?

Silny ro¢nik 1957 je pro kinematografii pfedev§im ro¢nikem Divadla Sklep: tento §t’astny rok
narozeni spojuje TomaSe Vorla, Milana Steindlera, TomaSe Hanaka a Davida Vavru.

TOMAS VOREL (1957)

bavil uz svymi amatérskymi snimky a famackymi cvicenimi: Rychlé sipy zakladaji klub (1979),
To miyj Lada... (1981), Darecek (1984), ING. (1985), Chemikal (1986).

Debutoval povidkovou ,,vizitkou* péti spiiznénych prazskych postmodernich divadel, znamych
jako PraZska pétka (1988): Pantomimickd skupina Mimoéza: Smér Karlstejn, Baletni
jednotka Kiec: Bersidejsi, Recitacni skupina Vpted: Oldiiv vecirek, Vytvarné divadlo Koloto¢:
spiSe pasti§ na budovatelské filmy padesatych let spojeny s parodii amerického westernu a
hollywoodského stylu. Povidkami divaky provazi ,,zasvécené™ slovo moderatora (Milan
Steindler), jenz je pii uvadéni posledni povidky jiz zcela opily a plete Gestinu se slovenstinou
jako Gustav Husak. Film byl nékolik mésicti pozdrzen, nakonec v ¢ervnu 1989 piece jenom
uveden.

Provazek ve filmu

Brnénské divadlo Husa na provazku (pojmenované podle knihy Jifiho Mahena), jezZ bylo zahy
pfinuceno pfejmenovat se na Divadlo na provazku (kvili nezddouci asociaci s pfijmenim
prvniho tajemnika UV KSC), aby se po Listopadu ke svému ptivodnimu nazvu vratilo,
vychovalo plejadu skvélych hercii, kteti se zacali uplatitovat ve filmu: Dagmar Blahova hrala
v dramatu...a pozdravuji viastovky, v komediich Hra o jablko, Kalamita, v détském snimku
Oty Kovala Nechci nic slyset, Iva Bittova v RuZovych snech, Boleslav Polivka a Miroslav
Donutil v mnoha filmech.

Prvni inscenaci Divadlo na provazku, jez byla pievedena do filmu, byla

Balada pro banditu (1978),

muzikal skladatele Milose Stddroné a utajeného libretisty Milana Uhdeho v rezii Zdeiika
Pospisila podle romanu Ivana Olbrachta Nikola Suhaj loupeznik. Reziroval Vladimir Sis, jenz
ptevedl predstaveni do letniho amfiteatru a zapojil do néj trampsky zivel v podobé& skupiny
Zelenadi. Film ziskal pfekvapivé jednu z Hlavnich cen na FCSF v Mladé Boleslavi. Kritika
v ném pravem hledala paralely s hnutim sovétského poetického filmu (Sergej Paradzanov, Emil
Loteanu).

172 BLAZEJOVSKY, Jaromir. (Ne)lidska komedie. Film a doba 1990, r. 36, &. 5, s. 281-282.
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Po tomto tspéchu prevedl Vladimir Sis na platno
Posledni lec¢ (1981), duet Bolka Polivky a Jifiho Pechy spojujici postavy dr. Zvonka Burkeho
ze hry Ladislava Smocka a revirnika z Mrstikovy Pohadky mdje.

Tteti zfilmovanou provazkovskou inscenaci byl Sasek a krdlovna Véry Chytilové

Animovany film

JAN SVANKMAJER (1934)'
vytvofil z&asti stithovy snimek Leonarditv denik (1973), aplikujici stfihové postupy
sovétské avantgardy. Dilo se dostalo do soutéze kratkych filmt na 27. MFF v Cannes.

Jan Kliment ve festivalovém zpravodajstvi napsal:

»Festival tedy byl letos zatim naprostym zklamanim [...] filmy odrazeji zmatek
v hlavach tvlrei, ktefi utapéji n€kdy i nesporny talent v snimcich, které jako by se
umyslné obloukem vyhybaly v§emu, co normalniho souc¢asného divéka vzrusuje [...].
Smutné je, Ze se do tohoto neradostného koncertu zafadila i naSe socialisticka
kinematografie, kterou tu zastupuje pouze jeden kratky snimek. Jmenuje se Leonardiiv
denik — (mysleno denik Leonarda da Vinci) — a natocil jej Cesky rezisér animovaného
filmu Jan Svankmajer. Je to snimek, ktery se marné snazil podbizet zdej§imu vkusu svou
nejasnosti a zmatenosti. Divaci ho pfijali chladné, a to jeSt€ mozno fici, Ze se projevili
velmi pohostinné.

Nevim, co jsme chtéli timto snimek na tomto festivalu fici, co jsme chtéli dosvédcit o
zivoté u nas. [...]“17

V nasledujicich letech se Jan Svankmajer potykal se schvalovacimi problémy, takze aZ o
nékolik let pozdéji dokoncil mystifikaci

Otrantsky zamek (1977), kde prosluly uhlazeny televizni hlasatel Milo§ Fryba provazi

B4

v Cechach.

Jan Svankmajer pokraéoval horory na motivy Edgara Alana Poea

Zanik domu Usheru (1980),

Kyvadlo, jama a nadéje (1983)

a v bratislavském studiu Koliba natocil détsky horor

Do pivnice (1983), ktery miZzeme pokladat za skicu k pozd&jsi Alence a Otesankovi.

MoZnosti dialogu (1983) se ttemi dialogy (Dialog vécny, Dialog vasnivy, Dialog
vyCerpavajici) nesl mimo jing ironicke poselstvi v dobé€ stradajiciho dialogu mezi SSSR a USA
(v roce 1983 byly v CSSR rozmistény sovétské rakety stfedniho doletu).

173 Viz SLAMKA, Mat(s. Imagindcia.? Rozbor adaptdcii Jana Svankmajera. Brno 2018. Magisterska diplomova
prace. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace Jaromir Blazejovsky.

174 KLIMENT, Jan. Pohled malo radostny. N4§ zvIas§tni zpravodaj o filmovém festivalu v Cannes. Rudé prdvo, 23.
5.1974,s. 5.
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Ve svém prazském studiu vytvofil pak Jan Svankmajer sviij prvni celovecerni film

Néco 7 Alenky (1987) podle Lewise Carolla, zatitény $vycarskou produkci.
Po podobenstvi se sportovnimi motivy MuZné hry (1988)
natocil Jan Svankmajer jeden ze svych filozoficky nejhlubsich filmt

Tma, svétlo, tma (1989).

JIRI BARTA (1948)

vynikl kratkymi filmy Diskjockey (1981), Zanikly svét rukavic (1982) a hororem Posledni lup
(1987). Podle ndmétu Kamila Pixy natoCil v Kratkém filmu stfedometrazni (53 minuty)
loutkovy film Krysai* (1985).

ZDENEK SMETANA (1925-2016)

vytvotil k 15. sjezdu KSC sugestivni animované d&jiny délnického hnuti A rudy prapor zavlaje
(1975). Vynikl pak kogilatymi pohadkami pro dospélé podle Josefa Stefana Kubina
Viehochlup (1978) a Dratovat, flikovat (1980). Pro déti vznikla celovecerni Malda ¢arodéjnice
(1984).

VLASTA POSPISILOVA (1935) vytvofila mj. podle Jana Wericha pohadky Lakomd Barka
(1986) a A% opada listi 7 dubu (1991).

Slovensky kontext

Slovenska kinematografie ziskala, spole¢né s federalizaci, k 1. lednu 1969 vétsi miru
suverenity, ale ziistala podfizena tstiednimu feditelstvi Ceskoslovenského filmu v Praze.
Normalizace zasahla slovenskou kinematografii podobné kruté jako ¢eskou, ale jeji nova vina
skoncila o néco pozdéji, jesté v roce 1972 vzniknou filmy Lalie polné (Elo Havetta, 1972) a
Obrazy starého sveta (Dusan Handk, 1972), jsou vSak brzy zakazany. K militantnim odptircim
nové viny patfil mimo jiné basnik Milan Lajciak, dosazeny v Praze do funkce naméstka
ustiedniho feditele CSF.

,Pater* slovenské tvorby normalizacnich let tvofi filmy Stefana Uhra a Martina Hollého, oba
sméli plynule pokracovat v rezirovani hranych filma. Kazdorocné dokoncoval novy film
Martin Tapak. Podobné jako na Barrandové byli i na Kolibé vraceni na scénu ,,0dstaveni®
filmafi: DuSan Handk nato¢i Ruzové sny (1976), ale jeho nasledujici snimek Ja milujem, ty
milujes (1980) je opét zakazan. Peter Solan natoci détsky psychologicky film 4 pobezim az na
kraj sveta (1979) a potom Tusenie (1982). Juraj Jakubisko naSel docasné uplatnéni
v dokumentu. Jeho prvni velky hrany film po vnucené pauze Postav dom, zasad’ strom (1979)
byl nejprve zbaven pointy a ani potom nebyla jeho cesta lehka. Pro atmosféru mirného
uvoliiovani mél tento film podobny vyznam jako Chytilové Hra o jablko. Z debutantli kracel
naronymi stezkami Vladimir Kavc¢iak: Biela stuzka v tvojich viasoch (1977), Karline
manzelstvi (1980), Sudim ta laskou (1981), Zbohom, sladké driemoty (1983). Opozdéné
debutoval DuSan Trancik: Koncert pre pozostalych (1976). V osmdesatych letech se pak jako
zdatny profesional uplatnil Miloslav Luther.

V prvé ptili osmdesatych let zaznamenava slovenska kinematografie po delsi dob€ mezinarodni
tispéchy: Stiibrnou medaili obdrzi na MFF v Moskvé film Stefana Uhra podle Milky Zimkové
Pasla kone na betone (1982) a magickorealistickd sdga Tisicrocna vcela (1983) Juraje
Jakubiska, posledni z viny velkych eposii ve svétové kinematografii, boduje na MFF
v Benatkach. Osmdesata 1éta charakterizuji také klasické pohadky v koprodukci se Zapadnim
Némeckem, z nichz nejhtejiveéjsi byla zimni Perinbaba (1985) Juraje Jakubiska s Giuliettou
Masinovou v titulni tloze.
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Festivaly

Kazdé jaro se konal bilanéni Festival ¢eskych a slovenskych filma (FCSF), soustiedény na
hranou produkci. V jeho potadani se stfidaly rtizné kraje. Ud¢€lovaly se zpravidla tfi Ceny
ceskoslovenského filmu, jedna z nich obvykle ptipadla slovenskému snimku, dale ZvIastni cena
a potom ceny ud€lované jednotlivym profesim (nejlepsi scénar, rezie, herecké vykony apod.).
FCSF mival porotu.!” Podivejme se na seznam nejvyssich cen jednotlivych roéniki:

1971 IX. FCSF Plzett
1. cena: Uz zase skacu pres kaluze (Karel Kachyna). 2. cena: neud¢€lena. 3. cena: Luk kralovny
Dorotky (Jan Schmidt) a Svatby pana Voka (Karel Stekly).

1972 X. FCSF Plzett
1. cena: Dost dobré chlapi (Jozef Rezucha). 2. cena: Keby som mal pusku (Stefan Uher). 3.
cena Pét muzii a jedno srdce (Jan Matéjovsky).

1973 XI. FCSF Plzeit
1. cena: Cesty muzii (Ivo Toman) a Daleko je do neba (Jan Lacko).

1974 XII. FCSF Nitra

1. cena Jezdec formule risk (Antonin Kachlik).

2. cena Hriech Katariny Padychovej (Martin Holly).

3. cena Kronika zZhavého léta (Jiti Sequens).

Zvlastni cena poroty: T7i orisky pro Popelku (Vaclav Vorli¢ek).

1975 XIIL. FCSF Praha
Ceny Cs. filmu: Dvacaty devaty (Antonin Kachlik), Sokolovo (Otakar Véavra), Vel'ka noc a vel'ky
den (Stefan Uher). Cena za rezii: Jachyme, hod ho do stroje! (Oldfich Lipsky).

1976 XIV. FCSF Brno
Ceny Cs. filmu: Horucka (Martin Holly), Hriste (Stépan Skalsky), Miij bracha mad prima
brdchu (Stanislav Strnad).

1977 XV. FCSF Bratislava

Hlavni ceny: Jeden stribrny (Jaroslav Balik), Bez, at’ ti neutece (Stanislav Strnad), Rozdeleni
(Jan Lacko). Cena za rezii a scénai: Den pro mou lasku (Juraj Herz a Markéta Zinnerova).
Zvlastni cena: Dym bramborové naté (FrantiSek VI14cil).

1978 XVI. FCSF Ceské Budgjovice
Hlavni cena: Advokatka (Andrej Lettrich), Stin létajiciho ptacka (Jaroslav Balik), Stiny horkého
léta (Frantisek VI1acil).

175 Naptiklad pfi 13. roéniku FSCF v Praze 1975 predsedal poroté A. M. Brousil, jejimi ¢leny byli feditel
Slovenské pozicovny filmt Martin Filipek, $éfredaktor Filmu a doby a Zabéru Jiti Hrbas, malif a naméstek
primétora Josef Kilian, vedouci tiskového odboru Ustiedni rady odbori M. Staward, basnik Donat Sajner,
$éfredaktor slovenského ¢asopisu Film a divadlo Ernest Stric, Bietislav Truhlai ze Slovenské akademie véd a
slovensky dramatik Osvald Zahradnik. Porota pracovala od 20. do 24. tnora, tedy béhem prvnich péti z celkem
osmi dnt festivalu. Na 17. ro¢niku 1979, ktery se odehral v Hradci Kralové, tvofili porotu rezisér Vaclav Vorlicek
(predseda), kritik z Rudého prava Jan Kliment, doc. Miroslav Zina z Ustavu marxismu-leninismu UV KSC, Marie
Benesova z CSFU, Karel Dellapina z kralovohradecké pobocky SCDU, scendrista Milo§ Macourek, Ernest Stric,
slovensti reZiséii Andrej Lettrich a Martin Holly a filmovy védec Peter Mihalik z VSMU.
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1979 XVII. FCSF Hradec Krélové
Ceny Cs. filmu: Balada pro banditu (Vladimir Sis), Mlady muz a bild velryba (Jaromil Jires),
Zlaté casy (Stefan Uher). Zvlastni cena: Tajemstvi Ocelového mésta (Ludvik Raza).

1980 XVIII. FCSF Kosice
Ceny Cs. filmu: Drsna Planina (Jaroslav Soukup), Housata (Karel Smyczek), Smrt Sita na
mieru (Martin Holly).

1981 XIX. FCSF Kladno (22. 3.-26. 3.)
Ceny Cs. filmu: Rytmus 34 (Jaroslav Balik), Otec ma zderie tak ¢i tak (Otakar Krivanek),
Romaneto (Jaroslav Soukup). Zvlastni cena: Divka s musli (Jiti Svoboda).

1982 XX. FCSF Severocesky kraj (27. 3.—1. 4.)

Ceny Cs. filmu: Ta chvile, ten okamzik (Jifi Sequens), Pomocnik (Zoro Zahon), Zralé vino
(Vaclav Vorlicek). Zvlastni cena (ex aequo): Pozor, vizita! (Karel Kachyna), V tylu nepritele
(Igor Gostev).

1983 XXI. FCSF Ostrava (28.3.—1. 4.)
Ceny Cs. filmu: Pdsla kone na betone (Stefan Uher), Ma laska s Jakubem (Vaclav Matéjka),
Srdecny pozdrav ze zemekoule (Oldtich Lipsky). Zvlastni cena: Sileny kankan (Jaroslav Balik).

1984 XXII. FCSF Banska Bystrica (9.—13. 4.)

Ceny Cs. filmu: kolektiv tviirct filmu Putovani Jana Amose (Otakar Vavra), Jifi Sequens za
Horky podzim s viini manga, Mrtvi ucia zivych (Martin Holly). Zvlastni cena: Zdnik samoty
Berhof (Jiti Svoboda).

1985 XXIII. FCSF Praha (9.—12. 4.)

Ceny Cs. filmu: Atomovd katedrdla (Jaroslav Balik), Kariéra (Julius Matula), Kukacka
v temném lese (Antonin Moskalyk). Zvlastni cena (ex aequo): Otakar Vavra — Komediant,
Oldrich a Bozena, a Falosny princ (DuSan Rapos).

1986 XXIV. FCSF Marianské Lazné (7. 4.—11. 4.)
Ceny Cs. filmu: Zastihla mé noc (Juraj Herz), Skalpel, prosim (Jiti Svoboda), Vyjimecnad situace
(Jaromir Borek). Zvlastni cena: Ticha radost’ (DuSan Handk).

1987 XXV. FCSF Bratislava (6.-10. 4.)

Ceny Cs. filmu: Pésti ve tmé (Jaroslav Soukup), Bloudeéni orientacniho bézce (Julius Matula),
Kohiit nezaspieva (Martin Tapak). Zvlastni ceny: Smrt krdsnych srncii (Karel Kachyiia),
Pavucina (Zdenek Zaoral).

1988 XXVI. FCSF Brno (26. 3.-1. 4.)

Ceny Cs. filmu: Pro¢? (Karel Smyczek), Juznd posta (Stanislav Parnicky), Jak bdsnikiim
chutna zZivot (DuSan Klein). Zvlastni cena (ex aequo): Bony a klid (Vit Olmer) a Discopribéh
(Jaroslav Soukup).

1989 XXVII. FCSF Mlada Boleslav (24.-28. 4.)

Ceny Cs. filmu: Diim pro dva (Milo§ Zabransky), Sprdavca skanzenu (Stefan Uher), Kopytem
sem, kopytem tam (Véra Chytilova). Zvlastni cena: Prazska pétka (Tomas Vorel).
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Ceské normalizujici filmy mély uspéch na dodnes pokralujicim festivalu neorealistickych
filmi v Avellinu v jizni Itdlii, coz je paradoxni, nebot Italskd komunistickd strana tihla
k eurokomunismu a s invazi do CSSR nesouhlasila: ...a pozdravuji viastovky (Cena za Zensky
herecky vykon a Cena za rezii, 1972), Viak do stanice Nebe (Hlavni cena, 1974), Dny zrady
(Hlavni cena Laceno d’oro, 1975), Dvacaty devaty (Hlavni cena Laceno d’oro, 1976), Za
volantem nepritel (2. cena Laceno d’argento za scénaf, 1976), Horucka (2. cena Laceno
d’argento za rezii, 1976), Rozdeleni (Hlavni cena Laceno d’oro, 1977), Vitézny lid (Hlavni cena
Laceno d’oro, 1978), Tobé hrana zvonit nebude (Hlavni cena Laceno d’oro ¢s. kinematografii
s ptihlédnutim k tomuto filmu, 1979), Balada pro banditu (2. cena Laceno d’argento za rezii,
1979), 1980 se festival nekonal kvili zemétieseni, Svitalo celou noc (cena za herecky vykon
Targa d‘oro, 1981).

Pro ceskoslovenskou kinematografii mély samoziejmé zasadni vyznam festivaly v Karlovych
Varech a v Moskve.

(Ne)zavadéni 70mm formatu

Se sedmdesatkou se u nas experimentovalo uz v Sedesatych letech, kdy byly na tento format
nato¢en kratky film Nedéle (1965) Jana Spaty a Spartakidda (1965) Drahoslava Holuba.
Dochovaly se testovaci zabéry na 70mm formatu pro Zabil jsem Einsteina, panové... (1969) a
Znamost sestry Aleny (1973).

Zndamost sestry Aleny byl u divaki i1 u kritiky neuspéSny film Miroslava Hubacka. Namétem
se stala pozdni novela vynikajici komunistické spisovatelky Marie Pujmanové Sestra Alena
(1958), kterou autorka sepsala uz jako téZce nemocnd: pesimisticky piibéh o ldsce mezi
zdravotni sestrou a beznadéjné chorym pacientem. Barrandov pocatkem 70. let odepsal projekt
FrantiSka Vl1acila Rallye, ale film z prostfedi automobilovych zavodii piece jen chtél vyrobit.
Proto byl pfibéh sestry Aleny naroubovan na prostredi rallye. Alenu hraje Emilia VaSaryova,
nadabovana ,,Angelikou” Libusi Svormovou, jejiho Frantiika ztélesnil Stefan Kvietik, jemuz
svij hlas propujcil Jan Triska. Vznikl sterilni film, jenz ni¢im, krom¢ castého koufeni,
neprozrazuje dobu svého vzniku, coz oviem mohlo byt tviirci vnimano jako cest. Efektni
silni¢ni zabéry se nakonec musely spokojit s klasickym formatem.

Prvni ¢esky film uvadény (nikoli nato¢end) na 70mm formatu byla Vysokd modra zed' (1973)
Vladimira Cecha. Na 70mm format byly piekopirovany také Sokolovo (1974) a Osvobozeni
Prahy (1976). Na formatu 70 mm se promitaly 1 sovétské véle€né eposy s Ceskym
koprodukénim podilem: Vojdaci svobody (1977), V tylu nepritele (1982) a Boj o Moskvu (1985).

Dvé lepSi sezony

O normalizaci se Casto piSe jako o ,,bezcasi*. Plynouci roky tehdej$im soucasnikiim opravdu
ptipadaly jako fadni a monotdnni.

Ptesto nékteré sezony ve filmové tvorbé vypadaly nad€jnéji nezli jiné.

Népadny byl produkéni rok 1976, kdy se nékolik tvlrch ze zlatych Sedesatych vratilo
k celovecerni tvorbé nebo vytvofilo hodnotna dila: Véra Chytilova (Hra o jablko), FrantiSek
VIacil (Dym bramborové naté), Jiti Menzel (Na samoté u lesa), Juraj Herz (Den pro mou lasku),
Jaroslav Papousek (Konecné si rozumime). Uctyhodnym, byt’ méné ispé$nym experimentem
byla Smrt mouchy Karla Kachyni. Na Kolibé dostali znovu Sanci Dusan Handk (RuzZové sny) a
Dusan Trancik (debut Koncert pre pozostalych).
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Pomyslnym protikladem k této tvorb¢, jez v souhrnu signalizovala jisté uvolnéni, byly filmy
»stranické®, ale i tento favorizovany proud dosahl dil¢ich tspéchli, nebot” vznikly filmy
zajimavé prinejmensim pro ideologickou analyzu: BéZ, at ti neutece (Stanislav Strnad),
Bourlivé vino (Vaclav Vorlicek), Diim Na porici (Jiti Svoboda), Jeden stiibrny (Jaroslav Balik),
Nas dedek Josef (Antonin Kachlik). Objevily se invenc¢ni filmy pro déti: Mald morska vila
(Karel Kachyna), Jakub (Ota Koval). Ale 1 divacké hity z onoho roku jsou v dobré paméti a
dodnes se v televizi reprizuji: dva tituly z dilny Zdenika Svéraka a Ladislava Smoljaka (Na
samote u lesa, Jiti Menzel; ,, Marecku podejte mi pero!“, Oldtich Lipsky), Léto s kovbojem
(Ivo Novak), Parta Hic (Hynek Boc¢an) a Zitra to roztocime, drahousku...! (Petr SchulhofY).
V thrmu vice nez polovina filmi z tohoto produkéniho roku stoji z né&jakého ohledu za
pozornost. Z zebticku ,,top twenty* nejnavstévovanéjsich ¢eskych filmu let 1973—1986 pochazi
pet pravé z roku 1976: ,, Marecku podejte mi pero!“, Zitra to roztoc¢ime, drahousku...!, Léto
s kovbojem, Hra o jablko a Parta hic.

DalSim takovym Stastnym rokem v mezich moznosti byl produkéni rok 1983, kdy vznikly filmy
Andeél s dablem v téle, Fandy 6 Fandy, Faunovo velmi pozdni odpoledne, Jara Cimrman, leZici,
spici, Pasacek z doliny, Putovdni Jana Amose, Sestricky, Slavnosti snézenek, Slunce, seno,
Jjahody, Tisicrocna véela, Tri veterani, Zachvév strachu, Zanik samoty Berhof-

Triadvacet nejnavstévovanéjSich
¢eskych filmi v ¢eskych kinech z let 1973-1986:'7°

Vesnicko ma strediskova, Jiti Menzel, 1985 (3,4 miliony divaki)
Jachyme, hod’ ho do stroje!, Oldfich Lipsky, 1974 (2,5 mil.)
Jak utopit dr. Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdach, Véclav Vorlicek, 1974 (2,2 mil.)
Postriziny, Jiti Menzel, 1980 (2,0 mil.)
,,Marecku, podejte mi pero!“, Oldtich Lipsky, 1976 (1,9 mil.)
S tebou mé bavi svét, Marie Polednakova, 1982 (1,7 mil.)
Zitra to roztocime,drahousku...!, Petr Schulhoff, 1976 (1,5 mil.)
T7i oFisky pro Popelku, Vaclav Vorlicek, 1973 (1.5 mil.)
Sestricky, Karel Kachyna, 1983 (1,5 mil.)

. Slunce, seno, jahody, Zden&k Troska, 1983 (1,4 mil.)

. Jen ho nechte, at se boji, Ladislav Rychman, 1977 (1,4 mil.)

. Coz takhle dat si Spenat, Vaclav Vorlicek, 1977 (1,4 mil.)

. Ldska z pasaze, Jaroslav Soukup, 1985 (1,4 mil.)

. Vrchni, prchni!, Ladislav Smoljak, 1980 (1,3 mil.)

. Andeél s dablem v téle, Vaclav Matéjka, 1983 (1,3 mil.)

. Jak basnici prichazeji o iluze, DuSan Klein, 1984 (1,3 mil.)

. Léto s kovbojem, Ivo Novak, 1976 (1,2 mil.)

. Noc na Karlstejne, Zdenék Poskalsky, 1973 (1,2 mil.)

. Hra o jablko, Véra Chytilova, 1976 (1,2 mil.)

. Parta hic, Hynek Bocan, 1976 (1,2 mil.)

. Miij bracha ma prima brachu, Stanislav Strnad, 1975 (1,2 mil.)

. Adéla jeste nevecerela, Oldtich Lipsky, 1977 (1,2 mil.)

.,,Jd to tedy beru, séfe! “, Petr Schulhoff, 1977 (1,1 mil.)

PN R

[N T NS T NG T N T S e T e T T = N YN
W= OOV WNPAWN—O

176 DANIELIS, Ales a Radko HAJEK. Film a divak II. Ceské filmy — ptivracena tvat. Film a doba. 1989, rog. 35,
¢. 2,s.76.
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