w li& putovani mladé-
ytaristy za stavitelem
lych nastroji zcela tra-
, prekvapenim neni ani
=¢na pointa, v niz mla-
:y¥eny nastroj neziska.
gjaly ani herecké vyko-
11 hudebni stranka filmu,
nabizela s tématem
stredim moZnost poslech-
si dobrou country-mu-
Herecké obsazeni Piné
» (Jacqueline Bissetova,
s Fox) a synopse slibovaly
su konverzaéni komedii.
od rezisérky Claire
seové,  spolupracovnice
nioniho a Bertolucciho,
tiicetiminutovy debut
iles and Robbes) byl oce-
britskou Filmovou aka-
i, se ocekavala dobra
2 a talent. Pfes to viech-
ouhrnny vysledek nepo-
ani odbornou, ani ostatni
publika.
my za herecké vykony
1i ‘protagonisté domaciho
wvku Lute — Victoria
lové (neméla vlastné kon-
nci) a Imanol Arias (kte-
ynkurenci mél, a toi v na-
Marku Vasutovi). Sku-
¢ zivotni piibéh Eleute-
jancheze, ktery v 60. le-
progel vézeiskou masi-
i frankistického Spanélska,
novan a odsuzovan ne-
vAtné svym ¢inim  jen
o, #e¢ pochazel z chudé
alni vrstvy, vyvriené na
\j spoleénosti. Autofi filmu
{ak zbyteéné soustfedili na
snokresbu inkvizi¢ni zvi-
panélskych véznic a odsu-
do pozadi vlastni ptibeh.
abili tak ptisobeni dila na
ika.
lenu za nejlepdi reZii si
.em popravu odvezl za
i debut Dominique De-
dere. Bldznivd ldska je
14 komedie o tézkostech
pivani, obzvlaité je-li pro-
eno trudovitosti. Uvodni
idylick4 pasaz o prvnich
mélych kraccich do sexu-
tho zivota fyzicky jedté ne-
1ého klougka je, vystiidana
sticky $okujici, le¢ ne ne-
wvdivou, stfedni sekvenci
crutosti této choroby a je-
1 moznych dusledcich. Epi-
je pak dalsim Sokem, kdy
ykoliv humor mizi, i sar-
imus ustupuje morbidni tra-

1.

Cenu FIPRESCI ziskal ju-
jlavsky  snimek  Strategie
tky zachycujici situaci v Ju-
sl4vii  zhruba poslednich
seti let na osudech ¢lentt

jedné venkovské rodiny. Pros-
tymi prostiedky, plsobivé sc
sna#i postihnout i dopad
Titovy smrti, upozoriiuje na
nartstajici socialni a z toho
plynouci moralni problémy
v zhvislosti na ekonomickém
a politickém vyvoji zemé.

Jakjiz bylo teceno, femeslna
stranka vétSiny filma pfevy-
ovala jejich umélecké hod-
noty. Jinymi slovy, chybéla
jednota formy a obsahu. Pra-
v& obsah, tedy téma, myslen-
ka, ono villonovské poslani
malokdy staly za vynaloZenou
nimahu jak tvarct pii reali-
zaci, tak divaki. Obsahove
prohiesky prolinaly i do rovi-
ny zanru a projevily se v ne-
jednotnosti stylu. Z praméru
se vymykaly Praiténj tanec
svou kamerou (Amir Mokri)
i hudbou (Mitchell Froom),
méné uspésné bylo vystoupeni
Toma Hulce v hlavni roli
v ne zcela dotazené parodii
na kriminalni melodramata
3 la Hollywood. Dobrou ka-
merou, ale i atmosférou a
zpracovanim nameétu zaujal
Kouzelny  krdmek, aZz dicken-
sovsky vypravény pfibéh dvou
osifelych sourozencii, ktefi se
ocitaji v podivuhodné do-
mécnosti svého stryce. Z tis-
nivé atmosféry majitele hraé-
kéafsk¢ho kramku, zaujatého
zcela svymi loutkami, se vy-
mariuji diky détské obrazo-
tvornosti 1 silné vife v dobro.
Kompaktnosti, jednotou umeé-
leckého vyrazu i hereckym
vykonem protagonisty zaujal
barrandovsky prispévek Peésti
ve imé. Byla mu vénovana
zna¢na pozornost Spanélské
televize, ale i novinaft na
tiskové besedé & pii rozho-
vorech a hodnocenich v mist-
nim tisku. Nae kolekce byla
v dané konkurenci reprezen-
tativni, aviak mnasazeni zZa-
stupce Ceskoslovenské kine-
matografie do soutéZe odpo-
ledne v zavéretném dnu, kdy
vysledky novinaii jiZ dvé
hodiny znali, si nelze vysvétlit
jinak, nez neuctivé. Z pavod-
né ohlagenych dvaceti titullt
jich v soutéii celovedernich
filmt zGstalo nakonec Sest-
nact, proti tfem anglickym
chybéla zcela sovétska kine-
matografie, kterd v uplynulé
festivalové sezéné posbirala
nejednu vyznamnou poctu. ..
Vyrok poroty, pies to, Ze
neméla snadny vybér, byl
pfijat vefejnosti s rozpaky
a jen umocnil dojem, Ze tudy
cesta nevede...

OBJEKTIVEM
KRITIKY

DZusovy
roman

DZusovy romdn, hrany debut
slovenského dokumentaristy
Frantiska Fenice, vznikl pred
étyfmi roky na Barrandové
a od té doby az do ledna
1988, kdy je nasazen do celo-
statni distribuce, se vedly
spory, zda je ¢i neni pesimis-
ticky, zda zkresluje ¢&i ne-
zkresluje podobu jedné &asti
nasi mladeze. Vychodisko sec
naslo v tom, Ze se film mohl
promitat jen pod patronaci
SSM a po jeho zhlédnuti se
pofadala beseda, aby orga-
nizatoti splnili poZadavek a
zpracovali nazory divakl
v dotazniku, ktery se dotykal
pravé spornych mist a vyzné-
ni. Prevazna ¢ast nazorit se
postavila za film.
Snimek patii mezi dila tak
zvané obtizna, doklada zti-
#ené prosazovani latek kritic-
ky zamétenych proti nékterym
spole¢enskym neduhtim nasi
souéasnosti. Existuje fada dal-
gich filmn, které se k divakovi
dostavaji s velkymi nesndzemi
(napf. Panelstory byla sice
schvalena k celostatnimu pro-
mitani, ale presto se k vétéine
divaktt dostala se znaénym
zpozdénim, nebo viibec ne;
nebo t¥eba snimek DuSana
Handka Fa milujem, ty milujes
pry ocerfiuje slovensky lid,
kdy% se zabyva osudy zemi-
tych, jadrnych postav). Véi-
me tedy, %e nejen tyto snim-
ky, ale 1 ty vzniklé v minu-
Iych desetiletich spatfi platna
kin. Pouze tak se mnaplni
roklamace o nasledovani
sovétského piikladu - v So-
vétském svazu se planovité
uvoliiuji léta  pozastavené
snimky, jejichz zdkladnim
prohieskem bylo, Ze velice
piesné diagnostikovaly stag-
nujici stav spoledenského vé-
domi. Stejnou charakteristiku
lze ostatné vztihnout i na
DZusovy romdn.
Feni¢ natagel svou prvotinu
ve stejném roce, kdy Jaroslav
Soukup dokonéuje Ldsku z pa-
sife (1983). Proti znacné
spektakularnimu  Soukupovu

snimku voli autor DZusového
romdnu (lze skute¢né mluvit
o autorstvi, nebof Feni¢ si
napsal i scéndi) nendpadny
piistup, zalozeny na nevtira-
vém, strohém pozorovani se
zdfiraznénym motivem opa-
kujicich se stereotypii. Fenié
neciti potiebu vypravéni za-
hlcovat vn&j§i aktrativitou,
svou vypovéd zaloZil na posti-
#enf viednich, b&nych uda-
losti, kdy skrze banalitu pii-
behu dospiva k silnému ak-
centovani bezttéinosti pfi-
zemné vedeného Zivota, svymi
nositeli neuvédomované.
DZusovy romdn znatelné vyuzi-
va poznatkl dokumentarniho
piistupu, staci si poviimnout
piesného faktografického za-
kotveni.

Samotny ptibeh nevybo-
¢uje =z banalnosti: Alena,
sedmnactileté &i osmnactileté
venkovské dévée, nesmela,
nezkugend, ostychava holka,
kazdy den dojizdéjici do més-
ta za praci, kdy% zaméstnani
na vesnici ji nepfitahovalo,
ptedstavuje mladi bez ambici
a jakoby rezignované, kdy
nejvétsim  zivotnim  Stéstim
jsou ¥fastné vdavky, jaké se
podatily Alenin& kamaradce
Jitce. Pravé na jeil svathé
podlehne Alena, ve skrytu
duge touzici po velké roman-
tické lasce a odmitajici ne-
obratné dvofeni jednoho =z
mistnich napadnikt, naléhani
vojaka-kulturisty a prvni se-
xualni zkugenost draze zaplati
nechténym téhotenstvim.
Ocitnuvii se v ohnisku pomluv
a matéina natlaku a po zjis-
téni, ze otec ditéte je Zenaty, se
trpné podvoluje interrupci. ..
Fenite nezajimaji mravokarné
aspekty, neusiluje ani o psy-
chologickou sondu, sméfuje
k sociologicky zabarvenému
prohmatani ubijejiciho pro-
stiedi, v ném¥ Alena jako so-
cidlni bytost Zivoii, podfizu-
jic se monoténnimu schématu
existenéni aktivity, nepfetr-
yitému fetézci ranniho vsta-
vani, cesty do zaméstnani,
nezajimavé prace v tovarng,
névratu domi a'brzkého u-
lehnuti ke spanku. Absentuji
dalii potfeby, zejména kul-
turni, jednotvirnost je obgas
orivena tancovatkou nebo
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zdjezdem do Prahy. Aleni-
nym zakladnim rozmérem je

pasivita, pramenici z ne-
dostatku moznosti sebereali-
zace. Jako by rezignovala na
prosazeni vlastni vuale, ne-
schopna vzepfit se.
Poddajnost jako ustiedni po-
vahovy rys je exponovana
prabézné, vynikne v tadé
uzlovych mist - kdyZ se podda
naléhajicimu vojakovi, kdyz
ji matka vyé&itd prohieiek a
a ona jen odevzdané, se
sklonénou hlavou mléi, atd.
A kdyZ se pokusi osamostatnit
(hleda ubytovani ve mésté),
piipomina jeji po¢inani spiSe
détsky vzdor nez cilevédomou
snahu.

Dulezitym charakteriza¢nim
motivem je kupiikladu ome-
zena slovni zésoba a opako-
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vani jednoduchych vétnych
frazi (velmi vyrazné v sekven-
ci, kdy ji vojak piesveédéuje,
aby se s nim pomilovala).
Ttebaze navaznost na pii-
buzné stavéné dialogy ve
Formanové Cemém Petrovi je
nesporna, v daném kontextu
ptesahuje ptvodni vymezeni
Jako piiznak osobnostni ne-
vyzralosti, nejistoty apod. a
prechyluje se spife k upozor-
néni na intelektovou pri-
mérnost hrdind, odrazejici se
nejen v primitivnich vzorcich
jednani (Alena si  buduje
model snizeného sebevédo-
mi), ale vztahujici se i k ne-
dostateénému uvédoméni si
sama sebe.

Feni¢ nardzi na mnoistvi vy-
razné symptomatickych pro-
jevil, aviak zistdvd prevaZné

v pozici prostého konstato-
vani, Spolehl se na silu doku-
mentarné pfibliZzujiciho, jako-
by nezaujatého pohledu, dou-
faje, ze tak nejlépe piiblizi
své piedstavy. Dosahl nééeho
Jiného — DZusouf romdn totiz
neoslovuje, divakovi jako kdy-
by byla predkladdna chladna
rekonstrukce urcitého pripa-
du.

Piibéh neni nahlizen Aleni-
nyma ofima a skrze jeji
vniténi prozitek, proto s Ale-
nou v podstaté nesoucitime,
ba se ptiklanime k nazoru, ze
své potize si do jisté miry za-
vinila sama. Chybi tu tryznivy
zazitek neprobuzeného védo-
mi, proto zistivame mimo
a nevnimame plné tragickou
bezvychodnost, nebot ani ona
ji nevnima. V tom vidim za-

Z filmu DZUSOVY ROMAN

sadni rezijni nedostatek, kte-
ry neni vyvazen ani pfipad-
nym autorskym nahledem.
Feni¢ potital s pritkaznosti
predvedenych faktd, ale ne-
docenil, ze v pfibéhu nedo-
chazi k zavaZngj§i dramatic-
ké kolizi, kterd by tuto pri-
kaznost zabezpecila, Ze pie-
vazuje liceni banalit, z nichZ
se sklada piisluiné naladéni,
Feni¢ prilisné davéroval sile
dokumentarniho uchopeni
latky (nejen v pojeti prostiedi
s mnozstvim popisnych detai-
I, tieba také v podrobném
seznamovani se s tovarnimi
stroji nebo nékterymi kon-
venénimi stereotypy - viz
pribéh svatby Aleniny ka-
maradky Jitky), zd@raznil tim
viak predeviim fragmentar-
nost, zvlas{ patrnou zejména

snimek Fitka Bylimskd

v dlouhé sekvenci Jitéiny
svatby. Naskytalo se vyu#iti
této udalosti k cilenéj§imu
vykresleni wvztahtt i chara-
kterti, nebof dramaticka sila
slavnosti (nejen svatby, ale
tfeba také tancovacky apod.)
umoznuje snimat masky a pfe-
tvatku, jak potvrdily mnohé
filmy, namdtkou jmenuji
Formanovo Hofi, md panenko,
Altmanovu Svatbu nebo Za-
nusstho Kontrakt. Feni¢ ne-
zuzitkoval pod povrchem
skryté protiklady mezi jistou
oficidlnosti a obfadnosti slav-
nosti a nejriznéj$imi odstie-
divymi silami, vyvolanymi
rozdilnymi snahami a zijmy
ucastnikt. Diusovy romdn své-
domité zaznamendvid po-
vrchni déni, postihuje skles-
lost a ptizemnost, ale ne-
vzepjal se k metaforickému
obohaceni pfindeného vy-
pravéni zevieobecriujicimi po-
stfehv

Dochazi k paradoxni situaci:
pies dosazeni vnéj§i autenti-
city zobrazeni se¢ neproniklo
k podstaté predvadénych jeva.
Nejasné se film stavi k prici-
nam migrace vesnické mla-
deze do mést, k rozkladu so-
cialniho uvolnéni. Jisté, uz
samotné konstatovani ma ne-
zandebatelnou tdernost, sta&i
si pfipomenout jeden z vy-
chozich moment(, kdy Alena
odchéazi z drabeZarny, kde
pavodné pracovala, do to-
varny, i kdyZ tim vymeéni
jedno nezajimavé zaméstnani
za jiné stejné nezajimavé.
Silné se akcentuje myslenka
vnitini prazdnoty, nevyraz-
nosti a hlavné smiflivé pfi-
zpusobivosti, kterd v duasled-
cich rudi i genera¢ni bariéru.
Mladez se mozna boufi, pro-
vokuje, (I agresivita miize byt
reakci na neuspokojivé spo-
lecenské 1 mravni etablovani,
jak dokazuje Smyczkiiv sni-
mek Proé? — to oviem neni
ptipad Aleny), zaroven wviak
existuje jina eventualita, kte-
rou se zabyva Fenié — vie-
strannd pasivita. Hrdinové
DZusového romdnu se pfizp-
sobuji navenek poklidnym
pomértim, stahuji se do ulity
rodinného $tésti (Jiteina svat-
ba), jakkoli p¥izemniho a v za-
sadé¢ malomeéstackého, osob-
nostni bezbarvosti a podiize-
nosti, prejimani pozic svych
rodi¢t, jiz didvno smifenych
s vedenym zpusobem existen-
ce. Neni nahodou, Ze tloha
spolec¢enskych organizaci, kte-
réna takovém stavu (a na ven-

kové zejména) maji sviyj podil
viny, je v podstaté elimino-
vdana. Ostatné st¥ipeky ne-
smélych odkazi v podobé vy-
robnich porad v tovarné jsou
dostatecné vymluvné, aby na-
znacovaly C¢asty rozpor mezi
verbalnimi proklamacemi a
skute¢nymi pomeéry.

Ptibéh doklada jakysi stav
znehybnéni, zmrtveni. Ne-
nalezneme v ném silu, ktera
by byla schopna rozvifit sto-
jaté vody. Ani dobfe minéné
rady Aleniny matky nepfeko-
navaji omezeni diktované
.,dobrou povésti“. Alena sa-
ma, kdyZ je nucena reagovat
na duasledky svych ¢&infi, bud
mléi nebo si ostychavé vy-
my§li, aby na ni nepadla po-
hana (pfed interrupéni komi-
si, v tovarné), nechavajic se
vét§inou vlacet udalostmi,
podléhajic naléhani, jak do-
kladaji scény s matkou nebo
zejména sekvence Alenina sve-
deni, které vrcholi mechanic-
kym milovinim na valniku
s pytli brambor.

Postavu Aleny ztvarnila Alena
Mihulova, znamd jiz svou
citové rozjivenou zdravotnici
v Kachynovych Sestfickdach.
Ve Fenic¢ové snimku naértava
postavu nesrovnatelné uza-
vienéj§i. Neprirazni, ticha
mluva od prvnich okamzik(
prozrazuje duleZité charakte-
rové rysy. Snaha ziistat v po-
zadi a neupozoriiovat na sebe
je patrna z kazdého gesta
(pfevainé obranni funkce a
jinak dotvrzeni zabéhnutych
a neuvédomovanych stereo-
typtt jednani). Pfitom neni
presnéji objasnéno, odkud pra-
meni pravé takovd struktura-
ce postoji. Rodinné prostfedi
Aleny se zd4d byt vyvazené,
i kdyz neuplné (bez otce, kte-
ry pracuje kdesi na montazich
a doma se vyskytuje spora-
dicky), matka je pfedstavena
jako obétavy, ponékud auto-
ritativni typ se zvyraznénymi
mateiskymi pudy a sklonem
rozhodovat za dospivajici dce-
ru, castovat ji neddinnymi
« vytkami, na néz Alena reaguje
demonstrativnim nezdjmem a
mléenlivou tvrdohlavosti.

I v této sfére lze vypozorovat
urc¢ité souvislosti s modelaci
vztahtt mezi rodi¢i a détmi
v jiz zminovaném Cerném
Petrovi, 1 kdyZz v posunutych
vyznamovych kontextech.
Alenina  kamaradka Jitka
(v podani Laury Kurovské)
jako by byla variantou obdob-
ného typu, odliSujic se jen

tim, Ze se ji podafilo uskutec-
nit vysnény ideal 3tésti a vdat
se, tfebaZe harmoni¢nost jeji
budoucnosti je hned od zacét-
ku zpochybnovana nékolikrat
se mihnouci postavou manze-
la, ktery si zfejmé neodpusti
vysedavat v hospodé a jehoz
chovani je poznamenano ob-
hroublosti.

Vyznamné se na dotvafeni
vyznéni filmu podili také ka-
meraman Jaroslav Brabec,
snimajici v tlumené barev-
nosti. Obrazové FeSeni nékte-
rych scén, zejména Alenino
rozpatité milovani na pytlich
brambor, pfinasi ukdzkové
zvladnuti vytvarné i vyzna-
mové slozky vyjevu, zejména
v souvislosti s pasobivym kol-
mym stoupanim kamery, na-
vozujicim prazdnotu a bez-
utésnost nahodného vztahu.
Brabec prokazal nesporny cit
pro emotivni potfeby vizual-
niho ztvarnéni piibéhu a jeho
préace se fadi ke kladam Feni-
cova snimku.

DXusovp romdn sice trpi, jak
jsem se snazil naznadit, ne
vidy dostateéné ujasnénou
koncepci, nicméné sugestiv-
nost vypovédi je nepominu-
telna stejné jako jeji myslen-
kova zdvaZnost. Popisuje uréi-
ty, redlné existujici Zivotni po-
cit &asti soudobé mladeze, jeji
pasivitu, rezignaci. Dotyka se
otazek souvisejicich se stereo-
tvpizaci zivota a zejména pra-
covniho procesu, se stiZenou
moznosti seberealizace, vy-
tvafenim vhodnych stimuli
podnécujicich aktivngjsi pfi-
stup. Feni¢ zobrazované jevy
neanalyzuje ani nehleda je-
Jjich pti¢inné vazby, predklada
je vice méné k zamysleni v po-
dobé, v jaké je kazdy vnimavy
¢lovék muZe spatfit. Ze film
presto narazil na problémy
pii zptistupnéni divakiam, do-
klada, ze se dotkl citlivého
mista.

Domnivam se, Ze jeho aktudl
nost v nejmen$im nevyprcha-
la, i kdyZ véasng&jsi uvedeni by
zabranilo zbyte¢nym ana-
chronismtim (interrupéni ko-
mise). Rezisér kazdopadné
prokazal neviedni talent, sky-
tajici nadéje do budoucna,
potvrdilo se, Ze film uspé&je jen
tehdy, kdyz se pii feSeni zvo-
lené  problematiky vyhne
pfedstirani a neZivotni tezo-
vitosti. O Fenifové upfim-
nosti nejsou nejmensi po-
chybnosti. Proto pokladam
jeho film za pfinosny a po-
tfebny.

DZusovy romdn. Scéndf a reZie:
Fero Fenic¢; kamera: Jaroslav
Brabec; hudba: Miki Jelinek;
hraji: Alena Mihulova (Ale-
na), Laura Kurovska (fitka),
Josef Vaidi§, Ladislav Balous,
Ludmila Bastincova, Iveta
Kopecka, Michaela Podeivo-
va, Vladimir Svabik a dalii;
I. dramaticko-vyrobni skupi-
na, dramaturg Sonja Kroupo-
vg; Filmové studio Barrandov,
1984.

JAN JAROS

Prohnili

Maji néco spole¢ného: tvar-
nost. V prvnim pfipadé figu-
rek a ve druhém: hlavnich
postav. To je kvalitativni roz-
liseni  protagonisth  jeding
z hlediska materidlu, nikoliv
jejich vyznamu. Prvni totiz
vystupuji v sovétské animo-
vané plastelinové grotesce re-
ziséra Garry Bardina Break,
druhé ve francouzské hrané
komedii reziséra Claude Zi-
diho Prohnili.

Oba snimky jsou v distribuci
promitany spole¢né. Zaroven
by si mohly prohodit nazvy a
idea by zustala srozumitelna.
V jakém ,terénu“? Ring a
podsvéti. Mluveéi? Boxefi a
policajti. Ob& skupiny jako
vykonavatelé cizi vile, ke
svému obraceni ,,naruby‘‘ po-
tiebujici marny vysilujici za-
pas. Hrdinové se zvrhavaji ve
svij protiklad, popfou to, ve
jménu ¢eho bojovali, nebof
pochopi, Ze idea byla bud
Spatna (Break) nebo bezmocnd
a nerealizovatelna (Proknili).
V Breaku si zapasnici, pojati
jako smé¥nd vyzlatka, postr-
kovana proti sobé mohutnymi
trenéry s fanatismem ano-
nymniho davu, uvédomi, Ze
bojovali proti sobé bez motivu
a jen v ramci cizi agrese, jen
pro nizké pudy obecenstva,
pro rozhodéi a zas( svych tre-
néri, proti nimZ se nakonec
v poslednim kole spoji...
V' Prohniljch zase Spatné pla-
ceni policisté nenachdzeji zad-
ny stimul ke svému boji se
zlo¢inem, a tak se jejich zpi-
sob zapasu s podsvétim meéni
v druh ,,breaku* bezmocného
policisty, braniciho se ve svété
stale abstraktnéjiiho pojeti
spravedlnosti podlehnout by-
rokratické praxi, Ze ,,100krat
nic umoiilo osla®“.
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