Téma: Karel Kachyiia

Mam strasny trable,
pani Kodetova
O jednom tVl‘eréim nezdaru

z doby normalizace
|

Jaromir BWaiejovskv

»Naprosto nepodareny film,“ zapsal jsem si do deniku, kdyZ jsem v patek 13. led-
na 1978 poprvé zhlédl snimek Karla Kachyni Smrt mouchy (1976), jenZ ,neprav-
divé ukazuje lidi, fesi pseudoproblémy, rl|1eodpovidé skutec€nosti. Pouze zajimavé
vystihuje napéti jino§ského véku.“®* Prog na tak §patné dilko® myslim jesté &tyfi-
cet rokl po jeho vzniku2 Protoze se nepovedlo zvlastnim, drazdivym zptisobem.

01 Filmovy denik, 1976-1978, rukopis, s. 68, soukromy archiv autora.

02 Napfiklad $t&pan Hulik v monografii Kinematografie zapomnénf
(Academia, Praha 2011, s. 211, pozn. 193) charakterizuje Smrt mouchy
jako Kachyfilv nejvétsi nedspéch celého normalizaéniho obdobi, ditko
bizarni a vykonstruované.
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Téma: Karel Kachyiia

Smrt mouchy (Statni fond kinematografie)

Kontexty a osudy

V produkci sedmdesatych let se vyskytovala bud ml4-
deZ vzorna, slugné ostiihana, ktera se dopoustéla jen drob-
nych a viastn& vitanych uklouznuti, jako je pfed&asné t&ho-
tenstvi (Mdj bracha ma prima brachu, r. Stanislav Strnad,
1975), nebo mladez tapajici, kterd se za asistence Veiejné
bezpeénosti a s pomoci zkusenéjsich soudruhd napravovala
(Jezdec formule risk, r. Antonin Kachlik, 1973). Zvlastni ka-
pitolou byly pfib&hy nomenkiaturnich kadrd, k nimz vzhiizela
mladé dév&ata (B&2, af ti neutede, r. Stanisiav Strnad, 1975;
Stin létajiciho ptdcka, r. Jaroslav Balik, 1977).95 Milostna
tryzef, jaka salala z Romance pro kiidlovku Otakara Vavry
(1966), byla pro normaliza&ni bahno proZitkem neznamym.

Produkéni rok 1976 prinesl vatsi pocet Gspédnych snim-
kil. Nejlepsi z nich rezirovali vracejici se tvarci ,zazraku® z $e-
desétych let: Jifi Menzel nato&il Na samoté u lesa, Frantisek
Viacil Dym bramborové nats, Juraj Herz Den pro mou Igs-
ku, Dusan Hanak Ruzové sny, Jaroslav Papousek Kone&né sj
rozumime, Véra Chytilova Hru o jablko. Divacky ohlas sklidil
i stranicky provéfeny Antonin Kachlik (NG3 dédek Josef). Mi-
lionovou navitévnost prekrocily komedie Oldficha Lipského
(,Marecku, podejte mi pero!*), Bofivoje Zemana (Honza md-
lem krélem), Petra Schulhoffa (Zitra to roztoéime, drahous-
ku...l), Iva Novaka (Léto s kovbojem), Hynka Boc¢ana (Parta
hic). Vedeni kinematografie favorizovalo antireformni pam-
flet Vaclava Vorlitka Bouflivé vino (Jubilejni cena na XX. MFF
v Karlovych Varech), stranickou romanci Stanislava Strnada
BéZ, at'ti neutece (Hlavni cena na Festivalu Ceskych a sloven-

03 O motivu mezigenera&ni mezaliance v normalizagnich filmech bli-
Ze BlaZejovsky, Jaromir, Zdravi pozemé$tané. TFi poznamky k duchovnim
soufadnicim normaliza&ni kultury. In: Kopal, Petr, Film a déjiny 4. Nor-
malizace. Vyd. 1. Praha: Casablanca; Ustav pro studium totalitnich re-
Zima, 2014, s. 387-396.

skych filmG v Bratislavé, sout&s MFF v Moskvé), chlapacké
drama Jaroslava Balika Jeden stfibrny (dal$i Hlavni cena na
FCSF v Bratislavé) a snimek J4na Lacka Rozdelen (tteti Hlav-
ni cena v Bratislavé).

Na tomto pozadi vyznéla Smrt mouchy jako podnétny,
ne zcela zdafily experiment. Pod Jejim namé&tem byl podepsan
Pavel Blumenfeld (1914-1982), jen# pochazel z ostravské
Zidovské rodiny. Za valky se pfipojil k ¢eskoslovenskému ar-
madnimu sboru v SSSR, po roce 1945 pomahal na Barrandové
sovétskym §tabim, debutoval vtipnou reportazi Lidé a pdrky
(1948) a natogil devét celove&ernich filmd pro kina: Maly par-
tyzan (1950), Ziaty pavouk (1956), Kasafi (1958), Kfizovat-
ky (1959), Lidé jako ty (1960), Tereza (1961), Tam za lesem
(1962), Strakati andélé (1964) a Dva tygfi (1966). Vytvoril
téZ fadu televiznich poradii — hudebnich, dokumentarnich
i dramatickych. B&hem ~Zlatych Sedesatych® byl uz autorem
ponékud nedtastnym; v komentafich o jeho tvorb& &teme
nalepky ,pramér*, ,druhy sled”, »Zvétralé naméty“ &i ,mimo
hlavni proud“. Povidkovému snimku o mladych lidech Strakati
andélé vytkl Jaroslav Bodek uz tehdy ,zdménu epiky s publi-
cistikou®, ,,vékovou distanci*, »POMEr rozumovy a otecky, kte-
rému sice nechybi porozuméni, ale chybi prozitek®.** Po roce
1969 se Blumenfeld vénoval dabingu a v zavéru Zivota plisobil
v agentuie Art Centrum, kde se podilel na Ceskoslovenskych
vystavach v zahrani¢i, véetné tematiky holocaustu.

Na scénéfi ke Smrti mouchy spolupracovali jesté Jan
Otc¢enasek a Jana Stroblova. Latka se zdala jako stvorena pro
Karla Kachyfiu, jenz mé&l za sebou (i pfed sebou) pocetnou
mnozZinu snimkd o dospivani a v erotice se neostychal piekra-
Covat konvenéni hranice. Ojedinéle lyrickym experimentem

04 Bocek, Jaroslav, Filmy, které chtély byt uménim. Kulturni tvorba,
r.3(1965), &. 11, s. 12.
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konfrontujici dvé generace: sbliuji se Zena a muz stfedniho
véku a soucasné jeji dcera a jeho syn.

Tri stupné lasky

Smrt mouchy vypréavi o sedmnéactiletém studentovi kla-
denského gymnézia Milanu Hlavagkovi, ktery bydli v panelaku
s matkou Zdenou a ponékud maloméstackym tatikem Frantig-
kem, vedoucim drogerie. O vikendech zvelebuji chatu. Milan
vasnivé fotografuje, nejCastéji svou spoluza&ku Magdu Fialko-
vou, zatimco jeho tajné miiuje jeji kamaradka Alena Kazdova.
Magdé se v3ak dvofi smélejsi Honza Latal. V sousednim byté
bydli pani Kodetova. Diky manzelovi, jenZ stavi cukrovar v In-
dii, miZe plj¢ovat Milanovi zahraniéni elpi¢ka a mladik ma od
ni ,celého Neila Diamonda“ (v literarnim scénafi to mél byt
Bob Dylan).

Tridni profesor Ota Votruba, jenz vede okresni komisi
pro Zivotni prostiedi, udéla studentim pfednadku o znegisto-
vani a vyzve je k tymovému ukolu: ,Dejte hlavy dohromady,
podivejte se kolem sebe. Zpracujte informace, doloZte je
fakty, do ¢trnacti dnll pfineste vysledky.“ Milan vyfotografuje
obc&any, kterak si o vikendu myji automobily ve vodé z potoka,
a umisti snimky na 8kolni nasténku. Pfistizen s p&nou na hlavé
je i lokalni hlavoun Slama. Votruba nafidi kompromitujici zabé-
ry odstranit: ,Mé&li jste pfinést pfiklady o zne&idtovani Zivotni-
ho prostredi, ale ne karikovat lidi. [...] Pouhy souhrn faktd ne-
musi byt je$té pravda.” Kdyz Votruba fotografie od$pendiuje,
pozndme z jeho Gsmévu, Ze Milanové investigativni reportaZi
v skrytu duge fandi. ;

Aféra Milanovi pfida body u Magdy. Spolu s Alenou ho
navstivi a spatfi u n&j svoji fotografii, kterou Milan roztrhl ve
chvili deprese, Ze jeho femme fatale chodi s Honzou. Navété-
vu divek pferusi sousedka Kodetova, u niZ si Magda v8imne,
Ze po Milanovi ,jede* a ,je to kus“. Magda se snaZi zbavit
dotérného Honzy a dvojsmysiné se necha pozvat k Milanovi
do fotokomory: ,,Ja bych chtéla jednou vidét, jak se to déla.«
Ale pfed bytem uz na né &eka Zarlivy Honza a spoleéné si pak
k Milanové nelibosti poustdji diapozitivy a nahravky z jeho
détstvi, ze kterych se Honza dozvi o Milanové& nejvétsi slabos-
ti — fobii z much. Alena pozvala Milana na t¥idni mejdan u ta-
boréaku. Zaveze ho tam terénni motocyklista Franta. U ohné se
Magda snaZi pokracovat v pfatelstvi s Milanem, ale pferusi je
Honza, ktery hrdinu poniZi pfipravenou krabi¢kou s mouchami.
Milana se zastane Alena.

Po schlizce rodi¢ovského sdruzeni ukaZe Slama profe-
soru Votrubovi svoji potupnou fotografii, kterd mu pry pfila
postou: ,Mél jsi celou akci zajistit jinak. Konstruktivngji. Délat
si z lidi legraci, to je ndramné& popularni, ale ja v tom nevidim
Zadny pedagogicky smysl.“ Obrazek pieda kolemjdoucimu
otci Hlavackovi, ktery nasledné udéla Milanovi doma scénu.
Mladik se dovtipi, Ze to byl Honza, kdo mu fotku sebral a po-
slal Sldmovi. Milan svého soka vyhled4a a zmlati ho pred spo-
luZaCkami za udavacstvi; otec ho za rva&ku pochvali. Magda ve
vyucovani posle Milanovi listek s vyzvou sejit se v Praze u Ru-
dolfina. Milan tam dorazi, &ekd na ni, ale zahlédne, e Mag-
du pfivezl autem starsi frajer, se kterym nedavno flirtovala.
Rande se neuskutedni.

Zklamany Milan se vyfotografuje samospousti na stfese
panelaku. Pfi vyvolavani mu vzkypi hrnec s qulasem, dym pfi-
vold Kodetovou, kterd mu pomlze s vytfenim podlahy, a do-
jde ke sblizeni, které scénaf popisuje takto:

»Vidi Kodetovou stale na zemi. Mali¢ko je pfi tom vidét pod
sukni. Kodetova citi tento pohled. Nedramatizuje, ale ne bez
vycitky vstava a utrousi: ,Z tebe za&in byt muzsky, Milane.*
Co na to mé Milan Fici — polyka naprazdno v to&ném napéti
v celém téle, a kdyZ jde Kodetova kolem n&ho, pta se bezbar-
vé: ,Nezlobite se, pani Kodetovaz*

Kodetova je zase na své ob&zné draze. Proti klukovi stoji mo-
derni Zenska — sméje se mu, zuby sviti v pootevienych ustech:
,Pro¢? Proto...2

Milan nevi. Docela prosté a bez pfedstirani fekne: ,Mam stras-
né trable, pani Kodetova.*

Kodetova: ,Prosim té... a jakée*
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byl jeho snimek podle scéndfe Oty Hofmana Ldska (1973) | Milan upfimné: ,Tak vibec, To se da t&zko vysvétlit.

A bezmocné vyhodi rukama.

Kodetova chape. S porozuménim se diva na kluka.

A v té chvili, v té zazra¢né, neopakovatelné chvili, kdy se na
sebe divaji uZasli nahle jeden na druhého — se to stane! Milan
drzi Kodetovou v naruéi. Svira ji. Jako ve snu. Hlavu zabofil do
jeiiho ramene a hlasité liba viasy. Obé& ruce ji drzi tak pevng,
Ze Kodetova, pfekvapena naporem, se nebrani. Rika sice: ,Mi-
lane, neblazni... co té to... vzpamatuj se...*

Ale Milan neslysi...

Kodetova zveda ruce. Chce se $ikovné vymotat. Bez nasili.
Ale Milan ji nepusti.

Trochu bezradné se pta: ,Ty blazne... Co mam s tebou délate*
Milan ji zdivocele liba.

O¢i Kodetové hiedaji pomoc na stropé. KdyZ nepfijde, po-
malu zavira o€i. Harlekyn Fr. Tichého visi na koli¢ku a to&i se
v privanu.

Kodetova: ,Nemeélo se to stat — ale...,* fika tie a jeji ruka po-
hladi kluka po vlasech. -

Milan se nadechne a dlouze vydechne. Kdyz otevie o&i, diva
se na nas muz.

A kdyz oba vstanou z podlahy, je situace spide komicka. —
Stoji proti sobé&. Zasnou jeden nad druhym - chvile je zaskogi-
la. Kodetova si upravi navyklym zplsobem vlasy a uZ se zase
usmiva — ne, nebylo to nepfijemné!

Kodetova... ale kdyZ uzZ se to stalo — zlistane to mezi nami,
Milane. Slibujese"

A to je v8e,“0®

Ve filmu je scéna struénégjsi:
Milan pusti k vytirani podiahy hudbu a pohlédne ve fotokomo-
fe na snimek libajici se dvojice (Honza a Magda).
Kodetova: , Tos fotil ty, Milane? To je baje¢ny.*
Milan: ,Nezlobite se, pani Kodetovaz*®
»Pro¢z«
»,Mam stradny trable, pani Kodetova.“
»Prosim té&, jakyg“
»Tak, vibec. To se d4 t&Zko vysvétlit.
Pohladi ho: ,Ale jdi.“
Mifan sousedku obejme, ona hlesne: ,Milane... Milane... Ne-
blazni...«
Dychtivé jeho objeti opétuje, nasleduje kratky eufemismus:

. otacivy zabér ke stropu fotokomory, kde se susi nékolik fo-

tografii (tvafe Magdy se tak symbolicky odvraceji), a poté
v nadhledu a lehkém odjezdu dvojdetail vékové nerovnych mi-
lencl ve fazi zklidn&ni.

Milan lezi po ztraté panictvi do noci na laviéce pFed ob-
chodnim domem, kontrolovan hlidkou VB. Nasleduje série za-
bérh rukou a nohou néjaké divky, slydime jeji smyslny smich,
v prostfizich pak vidime skupinovou hru na fliétnu, kterou sle-
duje Alena, dotykajici se Milana.

Profesor Votruba cituje ze slohové prace studenta Pin-
tra: , T&3im se na chvili, kdy dostanu Stafetu do ruky a po-
b&zim. Hladka predavka §tafety, ktera je jednou z podminek
vitézstvi, je vidycky zaleZitosti obou b&Zcli.“ Milan chodi
s Alenou. Magdino flirtovani s nim skongilo, z(istali kamarady.

V chatové kolonii se srazil motocykl s automobilem.
Milan prokaze, na rozdil od svého bojacného otce, ducha-
pfitomnost, kdyz ranénému motorkéfi Frantovi vytahne za-
padly jazyk a zachrani mu tak Zivot. S Frantou v bezvédomi
a s druhym ranénym, jenZz ma profiznuté hrdio, jede Milan
v feznické dodavce do nemocnice. Béhem cesty pochopi, Ze
ten druhy pravé zemrel, a zabije mouchu, ktera pije krev ze
rtd motocyklisty. Milan vypravi rodiéiim, jak se vie sebéhlo,
ti si prohlizeji jeho nové fotky — Aleniny akty. V zavére&né
sekvenci bézi Milan, podobné jako na zadatku, sidlistém se

05 Blumenfeld, Pavel, Smrt mouchy. Filmova povidka: Pavel Blumen-
feld, Jana Stroblova. Literarni scénaf: Pavel Blumenfeld, Jan Ot&ena-
3ek. Dramaturgie: VAclav Nyvlt. Rijen 1975. Filmové studio Barrandov,
dramaturgicka skupina dr. Vladimira Kaliny, s. 113-114. Citat graficky
a pravopisné upravil autor &lanku.
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Siskou chleba. Jeho b&h provazi série statickych ¢ernobi-
lych fotografii, shrnujicich jeho milostné zkuSenosti: je na
nich jeho platonicka laska Magda, jeho sbliZzeni s Kodetovou
(sebe s ni oviem nemohl chlapec in flagranti vyfotografovat)
a koneé&né jeho prvni plna, tedy fyzicka i dusevni laska Alena.
U vchodu do domu se Milan oto¢i za dvéma divkami a potka-
va se s postarsi pani Vachovou, ktera se podivi, Ze by ho po
roce malem nepoznala.

Sex a zvétSeniny

Smrt mouchy pfipomina dvé arcidila Sedesatych let: ve
Zvétseniné (Blow-Up, 1966) Michelangela Antonioniho jsme
zazili fotografovani jako projev sex-appealu, v Ostfe sledo-
vanych viacich (1966) Jifiho Menzela pfibéh panice, kterého
zasvéti zkudena Zena. Navic tu mame skryty oidipovsky im-
puls: Milanovi rodi¢e maji spolu viely milostny vztah a jinoch
vhima matéinu ndhu i té8lesnost, coZ je naznateno zabérem,
kdyZ se ona za zasténou polonahad omyva, nebo ve scéné ran-
niho buzeni. Kodetova je jen o rok mladsi nez Milanova mama,
ve scénéfi byla dokonce o rok starsi. Smyslnost prostupuje
celym filmem, a to i v Gvodni groteskni etudé na balkonech.
Milan si vede jakysi fotograficky denik, Eernobilé snimky jsou
zplsobem, jimz pfemysli a zachycuje Zivot. Jako voyeur snima
lidi v milostnych situacich, pouziva aparat jako nastroj milost-
nych vybojd a fantazii.

Film méa koldZovou strukturu: do linearniho vypravéni
vstupuji opticky lehce deformované vize, jeZ jsou vhiedem
do Milanova vnitfniho dialogu; mohou byt vzpominkou, pfed-
stavou, dennim sné&nim, no&nim snem. Do barevného zakladu
jsou, podobné jako ve Zvétseniné, vsazeny Milanovy Eernobilé
fotografie, nékdy jako soutast obrazu, jindy sefazené do krat-
kych sekvenci. Pfi pfednasce o Zivotnim prostredi sledujeme
v tfiminutové sérii barevné diapozitivy a kratky osvétovy film.
Diapozitivy maji doma i Hlavackovi. Autonehoda je pfedve-
dena pomoci grafického znazornéni z policejni zpravy. Kame-

raman Jaroslav Ku&era ozvlastnil film obrazovymi zkratkami,
jako kdyz se Magda poprvé objevi v odrazu sklenénych dveri.

Vypravéni oplyva uspornou znakovosti, k charakteristi-
ce povahy &i situace stadi mali¢kost, tfeba kdyz si Slama ve
gkolni hale bezosty$né poloZi nohu na Zidli, aby si o€istil boty.
Milana spatfime na stfe$e panelaku a myslime na nejhorsi; te-
prve sovétska zrcadlovka Zenit nastavena na samospoust na-
znadi, Ze ma Milan spide kreativni neZ sebevrazedné umysly.
Az choreograficky je inscenovan pohyb v exteriéru, jako kdyz
Magda se zmrzlinou v ruce provokuje tane&nimi Gkroky fidi-
&e jedouciho automobilu. Hravou znakovou fe¢i je znadzornéna
dokonce i smrt: scénu autonehody provazi groteskni hudebni
motiv. Kabina feznické dodavky se za jizdy kymaci a ze stra-
ny na stranu se prevaluje &ervena pfilba jako metafora lidské
hlavy. Moucha symbolizuje Milanovo panictvi, surrealisticky
hmyzi motiv je ale hudebné a stfihové propojen i s postavou
Magdy. Sami&ka, obrazné fe¢eno, saje $tavu z muzd, které se
ji podafi okouzlit.

Magdu ztélesnila dokonale sviidna Jana Pehrova, dnes
Krausova. Do role Aleny obsadil rezisér Miroslavu Safranko-
vou, ktera nadtésti neodpovida scénari, dle kterého méla pa-
tiit k dévéatiim, ,kterad za nic na svété ze sebe nedovedou
udé&lat Zenskou“.?® Milenu Dvorskou v roli Kodetové charak-
terizujme dvéma slovy: med a ofechy. Sarmantni je jako vzdy
i Libuge Svormova coby matka Hlavackova. Do role Slamy byl
vtipné obsazen Petr Haniinec, standardni pfedstavitel kova-
nych soudruhti, jenZ zde vytvofil karikaturu chlapackého typu,
jaky obvykle zt&lesnoval. V roli submisivniho, introvertniho
a trochu zahadného Milana obstal Lubo§ Knytl, zdatnym sou-
pefem mu byl Otakar Brousek mladsi jako dominantni Honza

06 Tamtéz, s. 9.
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Latal. Josef Somr rozehral figuru primérného, v zasadé stast-
ného otce, jenz nenaplnil své mladé ambice, vidi se v synovi
a ztraci autoritu.

Stafi o mladych

Hudba Zdeiika Lisky je ironicka a kontrapunkticka (bzu-
¢ivy musi motiv, groteskni podkres tragické nehody), obsa-
huje v8ak jednu fatalni chybu: Gstfedni pisni¢ka Magdaléno
je natolik fadnim popovym vytvorem, Ze je nepfedstavitelné,
aby se pfi ni teenager roku 1976 ,odvazoval“, jak vidime ve
filmu. Zadny borec si tenkrat namisto Boba Dylana (uvedené-
ho ve scénafi) ¢i progresivniho rocku nepoustél z magneta-
ku unylé stiednéproudé orchestralky! Liskova hudba je silou
i slabosti celého filmu; je soutasti vynalézavé pavudiny, z niz
je dilo utkano, ale ochlazuje atmosféru a shazuje jeho emocio-
nalitu do fadnich nizin usedlosti.

Obojetné& vyzniva i konflikt kolem Milanovych ekologic-
kych fotografii: film neskryva buranstvi lokéalniho papalase,
ale nepodporuje ani ,raubifské vypravy za idealy“. Votruba
plsobi po celou dobu jako rozvazny pedagog a zéleZi jen na
osobnim postoji, zda v jeho tvafi zahlédneme stin oportunis-
mu. Dilo se ovdem vyhnulo dobovym narokdim na stranickost,
kdyz jediny zjevny komunista Slama je zobrazen jako nadu-
tec, ktery skodi pfirodé.

Pfibéh nabizi vé¢né platné postiehy: Ze prvni laska se
vétsinou nenaplni nebo Ze krasné dorostenky lovi nejen mezi
svymi vrstevniky. Az urézliva-je ale lehkost, s niz jsou milostné
peripetie podany: nedozvime se ani, jak spolu zacali chodit
Milan s Alenou, kdyz az dosud projevovala zajem jenom ona.
Nejspi$ se po zkudenosti s Kodetovou zménil Milandv pfistup,
v duchu popévku Jana Wericha: ,,Neni-li tu ta, kterou mam tak
rad, tak mam rad tu, ktera je tu.”

Lyrika a romantika tohoto filmu nemohly byt ve své
dobé vnimany jako vérohodny portrét, natoz pak sebeprezen-
tace mladé generace. Odpovidaly senzitivité pokoleni, které

bylo mladé po druhé svétové valce a nyni je uz jen , konstruk-
tivni“, tedy beznadé&jné konformni. Ve scénari o tom miuvi
Magdalena: ,,Kdyz jde do tuhého, tak se dycky scuknou. Mezi
nima funguje néjakej tam-tam. Jakmile se néco Sustne, jeden
zabubnuje — a neZ fekne§ 3vec — jsou sefazeni, at se jmenuje
Votruba, nebo Slama... tak je to. V koncentraku z nich asi vy-
tloukli idealy, a tak z nich zlstaly jen kostry — kecajici kost-
ry.“%7 Zminka o koncentraku mize znit prekvapivé, ale Votruba
mé&l byt podle scénafe ,,mlady padesatnik“®® (v podani Jaro-
slava Satoranského se z ného ve filmu stal sportovni tficat-
nik), takZze mohl koncentraéni tabor zazit.

Smrt mouchy byla uvedena na XV. festivalu ¢eskych
a slovenskych filmd v Bratislavé, kde za ni Jaroslav Ku¢era zis-
kal Cenu za kameru, je§té s prihlédnutim k dal§imu Kachyfiovu
filmu Mald morskd vila. Publikum tam podle divacké ankety
nepfijalo Smrt mouchy $patné, ale nemélo k ni komentéare.%®
Filmovy historik Zdendk 3tabla ji zahrnul mezi &trnact pozi-
tiv tvorby roku 1976, ale s vyhradami: ,,Z hlediska dramatur-
gie vytykam vétsing film0 problémovou piehicenost. V jedi-
ném filmu se setkavame s nejrlizn&jdimi zavaZnymi Zivotnimi
problémy, které se vétvi, kazdy z nich sam o sob& by mohl
slouzit za dramaticky podklad samostatného filmu. Problémy
se na sebe vrstvi. Pfehlcenost problémy nedovoluje ani je-
den z nich hloubéji objasnit, tim trpi i jednotlivé postavy. Tak
napf. u filmu Smrt mouchy se setkavame s celou fadou za-
jimavych témat: problematika dospivani, generaéni konflikt,
civilizaéni problém Zivotniho prostiedi. VSe je jen naértnuto,
divaku nadhozeno. Jsou vysloveny zajimavé myslenky, ale

07 Tamtéz, s. 55-56.
08 Tamtéz, s. 10.

09 Jozef Majchrak, ,XV. FCSF ocami bratislavskych divakov“. Panord-
ma, sbornik filmovych teoretickych stati, 1977, ¢. 3, s. 37.
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mnoho z nich ziistalo nevyuZito. M4m na mysli napf. zejmé-
na napad divat se na Zivot prostfednictvim fotografického
objektivu nebo konflikty vid&né v citové rovind. Jsou tam
tfi polohy lasky: platonické okouzleni, milostné dobrodruz-
stvi a rodicf se opravdova laska. Symbol mrtvé mouchy, kte-
ry pfedstavuje pfekonani piekazek, nemiZe plné vystihnout
vzajemnou problémovou vazbu a hierarchizaci jednotlivych
problém(, naopak svou nesnadnou &itelnosti vie jest& vice
zamlZuje. Ale pfece tento film znamena pro dali vyvoj mnoho
cenného a pozitivniho, nebot se dotyka problémd, od nichz
isme v posledni dobé& ve filmech utikali nebo se jich dotykali
nesméle, “10

Teoretik Jan Bernard konstatoval, Ze ve filmu Smrt mou-
chy ,lze pfistoupit na zplsob kamerové stylizace [...] zdtivod-
néné syzetové (,fotografické* vidéni hrdiny), ale v jiz mnohem
mensi mife na idealizaci prostfedi v témze dile, v&lefiujici hr-
dinu do systému hodnot spotiebni spole&nosti v oblasti sou-
kromého Zivota, zatimco v oblasti spolegenského, vefejného

| Zivota proti vn&j8im aspektdm takovéhoto Zivota bojuje*.tt

Reditel Ceskoslovenského filmového tstavu Slavoj On-
drousek vénoval snimku privétiva slova: ,[V] zajimavém filmu
o mladych lidech Smrt mouchy dava jeho tvirce Kachyia
svemu hrdinovi eticky test. Podrobuje jej zkoudce v osobnich
spole€ensky zavaZznych situacich. Podle mého nazoru tak &ini
nedeklarativné, nepateticky, lidsky mladg, i kdyZ ne bez vy-
hrad, zejména pokud jde o symboly, které nepovazuji za $tast-
né. Domnivam se, Ze k citovému vztahu mladych lidi, lasce, se
budeme muset vracet se vsi ndrocnosti. A bylo by dobré, kdy-
by k této problematice fekli své slovo sami mladi.“2 V nasled-
ném referatu mizil dobovou ideologickou hantyrkou: ,Téma
tvorby spolecenskych hodnot a viibec hodnotové orientace
mladého ¢lovéka se objevuje v souvislosti s motivem dospi-
vani ve filmu Smrt mouchy [...1. V souhrnu jde o introspektivni

| pohled do duse dospivajiciho, citlivého, vnimavého, nijak tuc-

tového chlapce. Prostfednictvim mnohostranného zobrazeni
jeho charakteru, vztahi, postojii, nazord a zajma se pred diva-
kem v nejrliznéjSich rovinach odhaluji nékteré zavazné moralni
rysy a etické problémy. Tyto rysy prerlistaji do obecné polohy
a zasahuji do Zivota dnesni spole&nosti.“3

Recenzni ohlas byl pomérné slaby, Rudé pravo se nevy-
jadFilo. Jifi Tvrznik v souhrnné stati v Mladé fronts dilo zaradil
mezi snimky, které hledaji pfili§ umné vyjadieni.* Barrandov-
sky dramaturg Vaclav Sa$ek pod znatkou (ae) film vysoce
ocenil a pfifadil ho k vrcholdm barrandovské produkce onoho
roku (Dym bramborové naté, Den pro mou lésku). 15

Smrt mouchy plsobila ve své dobé& jako film, ktery vy-
tvofili stafi pro mladé. Dnes se dilo paradoxng jevi jako mladsf,
tomnosti znackovych vyrobka, kterou dnes nazyvame product
placementem. Z dobové agitace ziistal jen napis v samoob-
sluze: , A? Zije KSC — vedouci sila nasi socialistické spole¢nos-
ti.“ Smrt mouchy je hotkosladky plod své doby: snoubi se v ni
vynalézavost s |hostejnosti, ambice i rezignace.

5]

10 Zdengk Stébla, ,Usp&chy a netisp&chy roku 1976“. Panordma, sbor-
nik filmovych teoretickych statf, 1977, &. 3, s. 40-41.

11 Jan Bernard, ,LokaIni a spoleCenska situovanost déje v &eskych
filmech roku 1976“. Panordma, sbornik filmovych teoretickych stati,
1977, €. 3, 5. 46.

12 Dr. Slavoj Ondrousek, ,Na§ film a sou&asnost®, Film a doba, r. 23
(1977), &. 5, s. 244.

13 Ondrousek, Slavoj, Na$ film a soucasnost, Film a doba, r. 23 (1977),
€. 5,s.2471

14 Tvrznik, Jifi, Tam, kde je zaujeti, jsou i vysledky, Mladd fronta,
8.3.1977,s. 4.

15 (ae), Smrt mouchy, Zemédélské noviny, 7. 4. 1977, s. 2.
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