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OLBRACHT: ,,JE MI NEJAK DIVNE, PRECE JEN
JSEM BYL V PARTAJI RADU LET.”

HORA: ,,LEPSI JE ZUSTAT SLUSNY CLOVEK.”

OLBRACHT: ,,TO JE PRO ME, JOSEF, MALO.”

/DVACATY DEVATY




NMormalizaéni doba

a normalizuiici film

Zatimco slovem normalizace se dnes rozumi cele
dvacetileti 1969-1989, s pojmem normalizaéni
film je to sloZitéjsi. Potiebujeme odlisit tfi kate-
gorie: filmy normalizatntho obdobi /vSechny natocené
v letech 1970-1989/, dale uZsi mnoZinu normali-
zatnich filmd /jeZ byly explicitnimi & implicitnimi
nositeli normaliza¢ni ideologie/ a mezi nimi filmy
normalizujici, které tvofily tvrdé jadro propagandy.
Pokusime-li se filmy roztfidit podle jejich domi-
nantni ideologické pozice, obdriime schéma:

NORMALI

Film; normalizaéniho obdobi

Tri ofisky pro popelku
Virchni, prchni
Postriziny

RuZové sny

Metracek

S tebou, tato (KF)
Morgiana apeod.

Doznivani 60. let
Psi a lidé

TakZe ahoj
Tricet panen a Pythagoras aped.

Podwvratné filmy
Signum laudis

Hra o jablko

Zachvév strachu

Postav dom, zasad' strom
Otrantsky zémek (KF)
Pre o vepre (KF) apea.

_Na jedné strané tu byl, obrazné feceno, ,stra-
nicky aktiv” /pfedstavme si jej jako sal plny dele-
gatid skandujicich ,At Zije KSC!"/, na druhé strané
pak kontext tolerované, vice ¢i méné alternativni
kultury /piedstavme si publikum filmového klu-
bu/, aZ po netolerované subkultury disentu. ,Stra-
nicky aktiv” by si do programu k vyro&i Unora ne-
zafadil PostfiZiny, natoz Hru o jablko, stejné jako
Zadny filmovy klub by v oné dobé divakiim dob-
rovolné nenabidl snimek Dvacdty devaty. Filmy,
v nichZ doznivala nalada Sedesatych let, se ,ak-
tiv” snaZil potlacit, zatimco ,klub” k nim cho-
val nostalgii; snimky, jimZz v naem schématu pfi-
suzujeme kvalitu podvratnosti, vnimal aktiv
s podezienim, zatimco klub s nadéji. Existovaly
i pfechodné pfipady, jako oficidlné vyznamenany
film Signum laudis, ktery se staval podvratnym
jen pfi jednom z moznych ¢teni. Mame pfitom na
paméti, Ze normalizacni atmosféra prosakovala
veskerym Zivotem; dotek vladnouci ideologie Ize
odhalit i v détskych filmech a také napf. unik do
idyly v Postfizindch konvenoval oficidlnimu hedo-
nismu, jemuz se fikavalo ,zdravé pozemstanstvi”
a ,pfitakani Zivotu”.

_Zatimco skupinu normalizujicich filma lze vyme-
zit velmi zietelné /snimky explicitné a agresivné
ideologické, odpovidajici nazoru neostalinské sek-
ty uvnité KSC/, spor lze vést o ty normalizacni fil-
my, které do tvrdého jadra nepatfi, piestoZe také

Normalizaéni filmy
MGj brécha ma prima brachu
Nas dédek Josef

Milenci v roce jedna

Romace za korunu

Dny zrady apod.

Normalizujici
filmy

Cesty muzd

Tobé hrana zvonit nebude
Dvacaty devaty

Ozbrojend pést délnické
tridy (KF)

Hroch apod-

piinasely oficidlni interpretaci soucasnosti a déjin.
Publiku se napfiklad dodnes miZe jevit jako pfi-
jatelna veselohra Stanislava Strnada Mdj brécha
mé prima brachu 11975/, a¢ reprezentuje faleSny,
ucesany obraz mladezZe 70. let.”" Dny zrady v 1été
1973 zapusobily jako korektni pfipomenuti demo-
kratickych politikG /E. Bene$, J. Masaryk/, jejichZ
pamatka uz zase byla tabu; také intelektualni ha-
bitus Klementa Gottwalda /Bohus Pastorek/ byl
vystizen presné.”2

_Navrzena kategorizace neni zamyslena jako mo-
ralni soud ani jako klasifikace filmid pro dnesni vy-
uziti. Vime, Ze ani zasluzna ,podvratnost” neza-
ru¢uje nékterym titulim pfitomnost na obrazovce,
stejné jako blizkost jinych k ,tvrdému jadru” je-
jich uplatnéni nebrani /Bourlivé vinol.

Periodizace

Normalllzace mela v KI lnematagra!u né!oh! etap:

1.1969-1971: Konsolidace

_Prvnim tajemnikem UV KSC se stava Gustav Hu-
sak /duben 1969/, Gstfednim Feditelem Cs. filmu
Jifi Purs /zafi 1969/, ustiednim dramaturgem FS
Barrandov Ludvik Toman /prosinec 1969/. FITES je
zruden, tvlrdi skupiny rozpustény, ustaveny jsou
nové. KSC se béhem cistek zbavila 473 tisic ¢lenii.
Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spole¢-

nosti po XlIl. siezdu KSC je pfijato v prosinci 1970
a potvrzeno XIV. sjezdem /kvéten 1971/. TFinacti
celovecernim filmim z let 1969-1970 neni dovo-
lena distribuéni premiéra: Ucho, Skrivanci na niti,
Den sedmy, osma noc, Zabitad nedeéle, Smutecni
slavnost, Ezop, Vtackovia, siroty a blazni, Nahota,
Katefina a jeji déti, Eden a potom, Archa bldzna,
Pastak, Dovidenia v pekle, priatelia. Rada jinych je
z distribuce vyfazena /VSichni dobii roddci se hra-
li jen od ¢ervna do srpna 1969/3, zakaz postihuje
i vice nez tii desitky titulG zahranicnich /mj. Bar-
barella, Bostonsky skrtic, SvéZi vitr a Etvefice kri-
minalek s agentem Jerry Cottonem/. Od léta 1969
se do kin vraceji sovétské filmy./

_Jifi Pur3 uvedl, Ze brzy po jeho nastupu do funk-
ce se k podpoie nového kursu nechali ziskat: Ka-
rel Zeman, Jifi Sequens, Otakar Vavra, Karel Stek-
ly, Hermina Tyrlova, Oldfich Lipsky, Vladimir Sis,
Vladimir Cech, Zbynék Brynych, Josef Mach, Jaro-
slav Mach, Vaclav Vorlicek, Jaroslav Balik, Jindfich
Polak, Antonin Kachlik, Palo Bielik, Martin Tapak,
Vlado Bahna, Andrej Lettrich.’5 Do exilu odchaze-
ji Vojtéch Jasny, lvan Passer, Jan Kadar, Stanislav
Barabas a Jifi Weiss. MiloSe Formana v USA kryla
smlouva mezi Filmexportem a Paramountem.®.Ve
vztahu k tvirciim byl deklarovan diferencovany
piistup, ,za hlavni vychovnou metodu bylo nutné
pokladat uéast na socialistické tvorbé”.”” V pro-
dukci dobihaji projekty ze $edesatych let. Jako us-
péch nového vedeni byl pfivitan Kachyidv film UZ
zase skacu pres kaluZe 11970/, ocenény Stfibrnou
musli na MFF v San Sebastianu /nevédélo se, Ze
Ota Hofman svym jménem pokryl autorstvi Jana
Prochazky/. K 50. vyroéi zaloZeni KSC mél v kvét-
nu 1971 premiéru prvni normalizujici film K¢,
scénaf Pixa, rezie Cech. TéhoZ roku vznika druhy
z normalizujicich filmG Clovék neni sém, scénaf
Garis, rezie Josef Mach. Za prvni tispéch nového
sméru na Slovensku se povazuje snimek Jozefa
Rezuchy Dost dobri chlapi. Rozhodujiciho hlasu
v kritice se ujal Jan Kliment, pro nastoleni tvrdé-
ho tonu mély vyznam zejména jeho pfikré odsud-
ky snimkidl Smésny pan a Valérie a tyden diva.”®
11.1972-1977:

Ofenzivni normalizace

Pro tuto etapu je typicka pievaha ideologické
funkce nad estetickou. Perspektiva ,stranického
aktivu” dominuje, impulzy Sedesatych let vyhasly,
s imperativem socialistického realismu se vraci
stalinska estetika. Pro cekatele na prvotinu je za-
vedena forma povidkovych filmi. V kratkém ob-
dobi 1973-1976 /a pravé jen tehdy/ vznikaji filmy,
které ,actuji” s reformou roku 1968: Steklého
Hroch, Za volantem nepfitel, Tam, kde hnizdi ¢a-
pi, Trapliv debut Tobé hrana zvonit nebude, Mar-
tina Hollého Horucka a Vorlickove Bourlivé vino;
pozdéji se pfipoji Brynychiiv Hnév. Favorizovany-
mi reZiséry se stavaji Balik /Milenci v roce jedna,
Stin létajiciho ptackal, Kachlik lJezdec formule
risk, Dvacaty devaty, Nas dédek Josef, O morav-
ské zemil, Sequens /Kronika Zhavého létal, Strnad
IMGj brédcha ma prima brachu, B&Z, at' ti neute-
Cel. Vavru zaméstnava vale¢na trilogie Dny zrady,
Sokolovo, Osvobozeni Prahy. Plynule pokracuji
Karel Kachyna, Stefan Uher, skli¢ujici pokles na-
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rokli predvadi Zbynék Brynych. V komediich do-
minuji scénafe MiloSe Macourka /Divka na koste-
til, jako vzpruha zaptsobi pfichod dvojice Svérak
- Smoljak //achyme, hod” ho do strojel. Osobnos-

ti pfedchozi dekady jsou zvany k praci , diferen-.

cované” : pro Jaromila JireSe byl ¢estnym mos-
tem mezi dvéma epochami poeticky hold Marusce
"Kudefikové ...a pozdravuji viastovky, Hynek Bocan
se vratil nenapadnymi filmy MuZ z Londyna a Tak
ldska zacing, Jaroslav Papousek se do dobového
praméru piehoupl zavérem série o Homolkovych,
" Juraj Herz po Petrolejovych lampdch a Morgiané
natodit Holky z porcelanu. Frantisku Vlacilovi by-
ly v Gottwaldové dovoleny stfedometrazni détské
filmy Piseri o stiibrné jedli a Sirius, Antoninu Ma-
$ovi Rodeo. Nejnapadnéjsi byl navrat Jifiho Men-
zela s budovatelskym snimkem Kdo hledd zlaté
dno 11974/; rezisér se vykoupil rozhovorem pro
Zabér, kde deklaroval jistou litost nad filmem
Skrivanci na niti a podpisem Dvou tisic slov.!1°
ni.1976-1982: Oziveni
Umélecka, nazorova a generacni pluralita se ob-
novuje, znovu se prosazuje estetickd funkce
a spolecenskokritické poslani filmu. K celovecerni
tvorbé se vraceji Chytilova /Hra o jablko, Panel-
story, Kalamital, VIa&it IDym bramborové naté,
Stiny horkého létal, Handk /RuZové snyl, Juraj Ja-
kubisko /Postav dom, zasad' stromi. Pielomovy
vyznam mél zejména comeback Véry Chytilové,
jenz nebyl vykoupen Zadnym kompromisem; totéz
plati o Dusanu Handakovi. Juraj Herz filmem Den
pro mou lasku castecné rehabilituje tragické té-
ma a pohadkou Panna a netvor surrealistickou in-
spiraci. S Dymem bramborové naté se na platno
vraci Rudolf Hruginsky /predtim hral jen v dobro-
druzném propadaku Odza, 1972, scénéf Pixa, re-
Zie Brynych/. Poetika Divadla na provéazku ziskava
uznani ocenénim Balady pro banditu na FCSF
1979. Paradoxni zménu atmosféry vyvolala Char-
ta 77: rozdéleni intelektudini scény na ,ztrosko-
tance a samozvance” a signatafe ,Anticharty”

piineslo tém druhym podminénou diivéru reZzimu
a relativni ,klid k praci”. Po premiéfe Gajerova
trezorového snimku Katefina a jeji déti v roce
1975 a nenapadném uvolnéni muzikalu Tricet pa-
nen a Pythagoras Inatocen 1973, uveden 1977/,
mély na podzim 1979 obnovenou premiéru Ostie
sledované viaky. Na rehabilitaci ostatnich filmi se
viak muselo cekat jesté deset let. Povzbuzujici byt
i fakt, Ze znovu zacaly vznikat nové filmy, které
rezim, byt uz ne nadlouho, odkladal ,do trezoru”.
Jednotlivé filmové podniky mohly pod autoritou
svych $éfi fungovat jako jisty ,azyl”, coZ suplo-
valo pfirozenou pluralitu: Véra Chytilova nasla
uplatnéni v KF Praha, ktery fidil Pixa, a nékteré
scénafe odmitnuté v Praze se realizovaly v Gott-
waldové, kde byl feditelem Bohumil Steiner.

"_Po Jaromiru Borkovi a Jifim Svobodovi se dockali

debutu dalsi reZiséfi: Milan Muchna, Julius Matu-
la, Jaroslav Soukup, Dusan Trancik, Viadimir Drha
loba z generace konce 60. let, k némuz patfi
i znovu reZirujici Vit Olmer/, Karel Kovaf, Tomas
Svoboda, Zdenék Troska, Antonin Kopfiva, Vladi-
mir Kavéiak a devétadvacetilety Karel Smyczek.
Rokem 1982 konéi éra ustiedniho dramaturga
Ludvika Tomana. Zemiel Breznév. Skoncil nazoro-
vy monopol Jana Klimenta a prosadila se nova ge-
nerace kritikti a teoretikd: Jifi Cieslar, Jan Ber-
nard, Zdenek Zaoral, Jan Jaro$, Jan Foll, Pavel
Melounek, Milan Hanus aj.

1V.1983-1987:

Ustup normaliza&niho filmu

Vznikaji dalSi relativné nekonformni filmy /Z3-
chvév strachu, Prodava¢ humoru, DZusovy ro-
manl. Gottwaldovské studio dokon¢i amatérsky
experiment Zdenka Zaorala Pavucina, de facto
prvni cesky nezavisly film. Kvalitni scénare, véet-
né ideologicky prestiznich projektd, jsou svéfova-
ny klasikiim nové viny /Jakubisko: Tisicrocna vce-
la, Herz: Zastihla mé noc, Menzel: Vesnicko ma
stfediskovd, Jires: Lev s bilou hrivoul. Nova ,ne-

generace” /termin Pavla Melounka/ se prosadila

do hlavniho proudu, zatimco normalizatoriim uby-
va vliv a jejich filmy dopadaji Zalostné, coz se kri-
tika neboji konstatovat /Sequens: Horky podzim
s vini manga, Dva na koni, jeden na oslu, Balik:
Narozeniny reZiséra Z. K.I.

V.1986-1989: Perestrojka.

Iniciativu ptebiraji umélecké svazy, v casopisech se
oteviené diskutuje, do distribuce se zacinaji uvol-
fiovat zakdzané filmy. ReZiséii se uchyluji ke realis-
tické kriti¢nosti /Bony a kiid, Cas sluhdil, alegorii
IDobri holubi se vraceji, Sedm hladovych, VI¢i bou-
dal, spiritualité /DGm pro dval, k avantgardnim im-
pulzim /PraZskd pétka, Sasek a krdlovnal. JiFi Svo-
boda nataci film o ,porusovani socialistické
zakonnosti” Jen o rodinnych zaleZitostech.

Distribuce a v;’ roba

azdorocne melo premieru pres celovecernic
filmd. Pomér nesocialistické produkce nesmél v re-
pertoaru piesahnout 35 procent /pomér nadlehco-
valy koprodukce, Vinnetou se vykazoval jako ju-
goslavsky, Posledn/ cisaf jako cinsky film/; od roku
1974 smély bilanci vylepsit i nesocialistické filmy
vyraznych ideovych hodnot oznacené pismenem
P Ipreferované/./n
_V kinech se hraly italské mafianské pfibéhy a spag-
hetti-westerny, francouzské komedie, kolekce klasic-
kych disneyovek, témé kompletni Chaplin, japonské
Gappy a Gamery, stardi zapadonémecké detektivky
podle Edgara Wallace, vychodonémecka melodrama-
ta a indianky s Gojkem Miticem, ruské vale¢né epo-
sy a pfibshy rozvédeéikd, rumunské pseudohistorické
spektdkly, hajducké dobrodruzné filmy, kriminalky,
~cooperovky”, détské muzikaly, partyzanské eposy
z Jugoslavie, v 80. letech i bulharské historické kolo-
sy a ¢inské kung-fu filmy. Pro déti se vydavala pas-
ma kratkych snimku. Klubiim zistavaly v repertoaru
filmy L. Bergmana. P. P. Pasoliniho, L. Buiuela, M. An-
tonioniho, A. Kurosawy, repertoar se dvakrat roéné
doplitoval. Od 70. fet se do klubl castéji uvadély
/a nékdy jen odkiadaly/ filmy ,tietiho svéta”.
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_Ze SSSR se ro¢né uvadélo na ctyficet tituli, us-
péch mély jen ojedinélé Zanrové kousky /Sanniko-
vova zemé, Cikani jdou do nebel, v klubech Tar-
kovskij, Michalkov, ParadZanov, Suk3in. Klub
piatel sovétského filmu nabizel za 20 K¢ prikaz-
ku s deseti kupony, dvoudilny Boj o Moskvu
v 70mm kiné bylo pak moZné absolvovat za ¢tyfi
koruny. Kopie se vydavaly ve vice formatech:
Kleopatru mohl divak zhlédnout v 70mm kiné
Iv €eskych zemich jich bylo vybudovénoe 57/, na ci-
nemascopu, na klasickém formatu a nakonec ve
vesnické sokolovné s 16mm projektorem. | kina
v malych méstech mohla kompenzovat ubytek na-
vitévnosti uvadénim ,veéert filmotéky”. Praha
nebyla jedingm méstem, kde divakdim slouzilo ar-
chivni kino a do roku 1978 smély z filmotéky re-
lativné volné Cerpat i kluby. Oblibené byly letni
amfiteatry. Platilo ,feudalni” pravo mistnich po-
hlavarG zakazovat kulturni pofady; tak se mohlo
v Jihogeském kraji stat, Ze se Panelstory ukazala
v kinech aZ koncem osmdesatych let. .

_V roce 1970 navstivilo &s. kina 114,8 milioni di-
vaki, v roce 1975 to bylo 81 miliond, v roce 1985
stale jesté 76,7 miliont. 12 Politicky Zivot podléhal
pétiletému cyklu s kulatou vyroéni dominantou
pro kazdy rok: zalozeni KSC /1921/, VRSR /1917/,
Unor /1948/, Slovenské narodni povstani /1944/,
oslavy osvobozeni /1945/ se spartakiadou plus pé-
tilety cyklus stranickych sjezdd, konanych v od-
stupu nékolika tydnii vidy po sjezdu KSSS. Leden
a Gnor: zimni ¢ast putovniho FFP /Filmovy festival
pracujicich/, duben: bilan¢ni Festival ¢eskych
a slovenskych filmi /FCSF, v pofadatelstvi se stii-
dala krajska mésta/, kvéten: Festival détskych fil-
mi v Gottwaldové, erven: letni FFP, cervenec:
mezinarodni festival /kazdy sudy rok v Karlovych
Varech, v lichych letech v Moskvé/, listopad — pro-
sinec: Mésic ¢s.-sovétského piatelstvi, mezitim
slavnostni vecery a tydny narodnich kinematogra-
fii. Tisk prfinasel zpravy o nakupech filmi ve spfa-
telenych zemich.

_Za normalizace vyrabéla ceska kinematografie
asi tiicet a slovenska priblizné devét celovecer-
nich hranych snimkil ro¢né. Mezinarodni prestiz si
nase tvorba udrZela pouze v tvorbé pro déti /6 -
10 tituld roéné, ceny v Teheranu a z Gijonu/. Jinak
mohly domaéci filmy pocitat s ocenénim v Katlo-
vych Varech /1972: Dost dobri chlapi, 1974: Mi-
lenci v roce jedna, 1976: Bouflivé vino, Jeden
stfibrny, 1978: Stiny horkého [éta, 1980: Signum
laudis, 1982: Konecnd stanice, Pomocnik, 1984:
Zanik samoty Berhof, 1986: Zastihla mé nocl, na-
proti tomu ulovek ze sesterské Moskvy, kde cas-
t&ji dosly uznani filmy polské, madarské a bulhar-
ské, byval skromnéjsi /1971: Kli¢ - Stiibrna
medaile, 1975: MUj brécha md prima brachu -
Stiibrna medaile, 1981: 7a chvile, ten okamzik -
Zvlastni cena poroty, 1983: Pdsla kone na betdne
— Stiibrna medaile/. Vyjimkou byl festival neorea-
listickych filmd v Avellinu /talie/, kde dostavaly
ceny ty nejdogmatictéjsi filmy: Tobé hrana zvonit
nebude, Vitézny lid, Dvacaty devdty, Za volantem

Normalizaéni film jako
umeéni tfidni a stranické

Pro soqalistické ume! ni Byly aeﬂarovany principy

tfidnosti, stranickosti a lidovosti. Tfidou, jejiz za-
jmy normaliza¢ni filmy reprezentovaly, byl oviem
onen ,aktiv” aparatéika, ktefi schvalili invazi, z po-
st odstranili své vétiinou schopnéjsi piedchiidce
a v provérkach se zbavili bezmala pdl milionu sou-
druh@i, Normaliza¢éni film interpretoval historii
a soucasnost zplisobem, jenZ upeviioval pozice pra-
vé téchto lidi. Normalizujici filmy pak pfedstavova-
ly odvetu za reformni obrat Sedesatych let.
_Normaliza¢ni film byl tedy filmem generacnim:
jeho typickym hrdinou byl zachovaly padesatnik,
¢len strany, ucastnik Unora, svym Sarmem a Zi-
votnimi zkugenostmi dosud pfitailivy pro mladé
7eny. V Balikové filmu Stin /étajiciho ptacka se
jmenuje Sochor a hraje ho Petr Hani¢inec. Mlada
servirka Jana, ktera nasla Gtodisté v jeho domac-
nosti, si u néj poviimne jizvy na bfiSe: ukaZe se,
ze jde o pamatku na potnorové agitovani na ves-
nici, kde se jeden z kulakt ohnal pe Sochorovi ko-
sou. ,A co se s nim stalo?” zajima se Jana. ,Po-
pravili jsme ho,” zasméje se Sochor, naceZ se
ukaze, Ze onen kulak pravé pije ‘pivo opodal a je
z ného dobry pracant.

_Zadat se hrdina, ktery ,,ve jménu  myslenek soci-
alismu” prokazuje state¢nost i odhodlani, radost
i smutek, solidarnost i neziStnou pomoc druhym.
Tento hrdina se formuje, neni uletfen omyld,
a nepada do bezvychodnosti. Prikladem je ne-
schematicky Kabat ve Strnadové filmu BéZ at ti
neutece,” "3 Pravé délnicky feditel Kabat z cito-
vaného snimku je typickou generacni sebeprojek-
ci: chybi mu sice vysokoskolské vzdélani, ale pies-
né vi, kdo ,méa v hlavé zmatek”. A miluje ho
mlada divka. V Balikové Zrcadlen/ jde o pracovni-
ka zahraniéniho obchodu, ktery se na brnénském
veletrhu setka se studentkou, jeZ mu pfipomina
jeho lasku z unorovych dni; v koprodukénim filmu
Ladislava Rychmana Piseri o stromu a rdzi se do
sovétského inZenyra /Vjaceslav Tichonov/, ktery
v pétactyFicatém osvobozoval Prahu a nyni poma-
ha pFi stavbé metra, zamiluje jeho mladicka praz-
ska pravodkyné Vanilka.

_Piib&hy ze soucasnosti se odehravaly v tovar-
nach, na polich, v dolech, pfi vojenské sluzbé; hr-
diny byli délnici, druZstevni rolnici, inZzenyfi. Po-
stavy se v dialozich oslovovaly jake Mach
s Sebestovou: ,Pernico, pfidej paru do turboge-
neratoru!” V pozadi nechybél roziafny predseda
stranické organizace, ktery se jmenoval Sochor
Inebo podobné/ a hral ho Miroslav Zounar nebo
Milo$ Willig; ve filmech tvrdého jadra také casto
hravali Josef Mixa a Vaclav Svorc. Povinny opti-
mismus ved! k recidivé bezkonfliktnosti: ve filmu
Jakou barvu ma ldska 11973/ o chemické inzenyr-
ce, kterd se rozhoduje mezi dvéma muZi, ziistane
jako jediny problém otazka, ktery z obdivovateli
ji odveze do porodnice. Casty byl model setkani
miladého a starého: zkuseny délnicky kolektiv pre-
vychova floutka /Jezdec formule riski, dédek po-
miiZze divce bojovat proti neSvarim v paneldrné
INa koho to slovo padnel, pfidrzla divka se pot-

nepritel. Chytilovéa uspéla v Chicagu /Hra o jablkol [ ké s kovanym komunistou /Stin létajiciho ptackal;

a v San Remu /Panelstory, Faunovo velmi pozdni
odpolednel, odkud si pfivezl cenu i Jifi Svoboda
za Schizku se stiny. NejvétSim mezinarodnim us-
péchem byla Vesnicka md stfediskovd nominova-
na na Oscara.

mladi hrdinové byli vidéni z perspektivy ,aktivu”
jako nejisti jedinci, ktefi maji své podivné zvyky
v uéesech, mluvé a oblékani, ale jednou ,pfevez-
mou 3tafetu”.”% Casto v normalizaénich filmech
vystupuji pfislunici Vefejné bezpednosti: dokonce
i divéi romanek Kvocny a Kral je vypravén jako re-
trospektiva ramovana vysetfovanim.
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_Normaliza¢ni film byl casto filmem autorskym;
toto autorstvi viak bylo pfiznakem diletantstvi
a vyplyvalo z neomezenych moznosti, které privi-
legovani tvirci dostali. Scénaf k burlesce Hroch,
ktera jako prvni zautocila na osmasedesaty rok, si
Stekly napsal sam, stejné jako k fadé svych dal3ich
snimki. Autorské byly viechny tfi hrané filmy Tra-
plovy: Tobé hrana zvonit nebude, Vitézny lid, Vel-
ké prani. Kachlik své filmy koncipoval jako osobni
stranické stanovisko./15 U Sequense vyvrcholily au-
torské ambice &esko-indickou koprodukci Horky
podzim s vini manga, Balikovou labuti pisni byly
autobiografické Narozeniny reZiséra Z. K. Z filmi,
které byly na strané ,aktivu”, pfedstavovaly pra-
vé ty Balikovy nejvétsi touhu po umélecky svrcho-
vaném autorském vyrazu. PIné autorsky byl také
Svobodiiv film Schizka se stiny, stejné jako psy-
chologické filmy Vaclava Matéjky, komedie Petra
Schulhoffa a filmy Jaroslava Papouska.

_Historie se piepisovala podle normalizacnich po-
tfeb. Do pribéht z doby obrozeni mohli autofi za-
Sifrovat téma Spiclovani a policejniho reZimu /73-

chvév strachu, Bozskd Ema, Veronikal. Z obdobi

kapitalismu, zejména prvni republiky, se cerpaly
rozpustilé satiry na Zivot vysSich vrstev /Andé/
s dablem v télel, zabavna retra o praiské galerce
IPénicka a Paraplicko, Fesék Hubertl, anebho obra-
zy ze Zivota proletariatu s nezbytnou scénou poli-
cejniho zakroku a strelby do délniki, déti a téhot-
nych Zen /Paviinka, Tisicrocnd vCela, Zakazany vylet,
Zastihla mne nodl. Politicky film mél vzor v sovét-
ské klasice z konce tficatych let /Lenin v Rijnu, Ne-
zapomenutelny rokl, kde zfal3ovana rekonstrukce
pocatkd bolSevické revoluce slouZila k ospravedI-
néni velkého teroru. Kachlikiiv Dvacdty devaty o V.
sjezdu KSC predvadi stiet Gottwaldovy frakce s Jil-
kovym vedenim. Uloha vahavého soudruha, které-
ho je tieba piesvéddit, pfipadla Antoninu Zapotoc-
kému; film si viima také intelektuald, ktefi se
postavili proti boldevizaci. Zasmusily Zapotocky
proziva svou tézkou hodinu a v té tmé najednou
spatfi svitici okno — Kléma jesté nespi, pfipravuje
si parlamentni Fec. Tonik se osméli: ,Vis, ja ti moc
nevéfil. Zdal ses mné na to viechno moc miady.”
»A ted uZ ne?” sméje se Gottwald. Vi, ty ses to-
tiz chlap,” zjihne soudruh Zapotocky.

_Hledani nepfitele: v nejblizSim okoli i uvnitf
vlastni rodiny, p¥izna¢né pro nejcernéjsi stalinis-
mus, proniklo do Traplova filmu Tobé hrana zvo-
nit nebude. Vychazi z kauzy, k niz doslo v 1été ‘68
v Kosicich: rozvasnény dav se pokusil lyncovat
manzelku funkcionafe /dokument Clovecina
o tomto pFipadu natoéil r. 1975 jako cviceni FA-
MU Fero Feni¢/. Trapl smichal dvé odlisné doby:
pied 21. srpnem a po ném. Nikde na ulici nevidi-
me sovétska vojska, navstivime jen hibitov pad-
lych /s obligatnim zvukovym komentafem ,vsta-
vaj strana ogromnaja”/, obéané ale nosi trikolory
a chovaiji se, jako kdyby k invazi uZ doslo; k roz-
vagiiovani pfitom pouzivaji madarskou rockovou
hudbu! Jak ukaZe vysetfovani, pracujici se k pod-
poie socialismu s lidskou tvafi dostali tak, Ze je
kdosi opil rumem. Jako pachatel zlého skutku je
nakonec demaskovan intrikdnsky advokat dr. Ka-
han, ktery ublizoval lidem uZ v padesatych letech,
a prokuratorka Olga odhali dalsiho spiklence ve
vlastnim manZelovi. -

_Protinacisticky odboj méi byt v hagiografickych
filmech zobrazovan tak, aby byla zdiiraznéna kon-
tinuita mezi tehdejsimi hrdiny a soucasnymi ko-
munisty. Jire$ ve filmu ...a pozdravuji viastovky
postupoval jinak: Maruska Kudefikova tu plisobi



‘tvi o padesatych letech. Formule

spis jako zastupkyné vSech umucenych a poprave-
nych Zen v nasich déjinach. Ve filmu K/i¢ o Janu
Zikovi naopak Pixa a Cech zdiraznili zavislost ces-
kého komunismu na sovétském vzoru. Krev po-
pravenych vlastencii odtéka do kandlu, kdyz ve
zvukové stopé nahle zaburaci shorova Internacio-
néla, v zavéru komentator ¢te jména popravenych
odbojafd a v obrazu vidime alej s padajicimi stro-
my na obzoru s ukfiZzovanym JeziSem. Posléze na
jejich misté vyrasi nové ratolesti. Myslenku ,vsta-
nou novi bojovnici” bylo po stranickych cistkach
tfeba ¢ist jako ,my jsme ti pravi bojovnici”, dédi-
cové Fucika a Ziky.

Antiﬁétuiici film*
Zatimco v ostatnich socialistickych kinematograti-

ich_a rovnéz tak u nas v Sedesatych letech se pro-
sadil typ ,uctujiciho filmu”, kriticky reflektujiciho
stalinskou minulost, normalizace obrdtila tento
7anr do protisméru: vytvofila ,antitctujici film”,
ktery usiloval smazat pfedchozi nelichotiva svédec-
tctujiciho filmu
nezmizela, ale byla aplikovana proti reformé ‘68.
_Antiuctujici film zacina rehabilitaci potnorového
represivniho aparatu: nejprve v pohrani¢nickém pfi-
béhu Cerny vik Irezie Stanislav Cerny/ a v bezpe-
cackém westernu Cesty muZi /scénaf Garis, rezie
Toman/, pozdéji v serialu Tricet pripadd majora Ze-
mana. Jiii Sequens navazal na kinematografii pade-
satych let, kdyz Vavriv Nastup /1952/ podle stejno-
jmenného romanu Vaclava Rezace dophil
o westernové akéni, dvoudilnou, Sirokouhlou a ba-
revnou Kroniku Zhavého léta podle Rezacova na-
sledujiciho romanu Bitva; zde se vraci nejen obrazy
zhyralé burZoazie, ale i stereotyp letce z Anglie ja-
ko nepfitele lidové-demokratického statu. Jako sce-
nérista dostal v sedmdesatych letech Sanci lvan Ga-
ri§, viastnim jménem Antonin Prchal, v 50. letech
naméstek ministra vnitra a velitel StB. Vérné podle
dogmat tehdejsi estetiky napsal mj. film Clovék ne-
ni sém o vahajicim, cizimi rozvédkami lakaném vé-
deckém pracovnikovi, kterého stranicka funkciona-
ka /Jifina Svorcova/ ziska na spravnou stranu.
_Prvni Eesky film uvedeny na formatu 70 mm Vy-
soké modré zed'Irezie Vladimir Cech/ lici ve formé
nostalgické vzpominky na ,krasnd léta padeséatd”
za%itky mladého politruka u letecké jednotky; hral
ho Jifi BednéF, kterého si divaci jesté pamatovali
z Nebeskych jezdcti. Kachlikiv film O moravské
zemi pfepsal namét zakazanych VSech dobrych ro-
dskd: v podobné formé kroniky ronich dob
a s timtéZ Radoslavem Brzobohatym v roli sedla-
ka, ktery nechce do druistva, ukazoval tutéz dobu
~2emitdji”. Zatimco pro Jasného hrdiny existuje
kostel a svédomi a nebe, Kachlikovi Moravané se
zajimaji pfedeviim o materialni védi a jejich osudy
ilustruji oblibenou tezi propagandistii, Ze socialis-
mus je dobry, ale lidi mu jesté nedorostli.

RNormalizaéni film

"Iako st*l
Normalizupial filmy se vyznacovaly nekterymi spo-

leénymi postupy: Casto pateticky zacinaly panora-
matem Hradéan, ideové poselstvi se hojné svéfo-
valo hudbé /ve filmu K/i¢ charakterizuji fadéni
okupant( za heydrichiady tény z Beethovena/, na-
vic byvalo poselstvi, podobné jako v severokorej-
skych filmech, pfitvrzeno komentafem. Scénafe
byly komponovany jako seviena dramata, mizan-
scéna pfipominala divadlo ¢ televizni inscenaci,

které filmy inklinovaly aZ k jakémusi ,socialistic-
kému baroku”: bohaté zafizené interiéry, kosile
v kiklavych barvach, napadné tcesy a vazanky
lJakou barvu ma lskal. Jinou tendenci byl Unik do
lyrizace a manyrismu — to se tyka zejména filmi
z déjin délnického hnuti. Porovname-li vice téchto
filma za sebou, odhalime dalsi, nékdy aZ ismévné
spojitosti: ve filmech ,tvrdého jadra” 0c€inkuiji,
a to i v epizodnich rolickach, stale titiZ herci, v né-
kterych okamZicich pak film a jeho piedstavitelé
jaksi ,vypadnou z role” a udélaji ¢i prohlasi néco
necekané komického; jako by tvirci témito zcizo-
vacimi okamziky /nahlé kychnuti, Stulec pod Zebra,
pFekvapivé slovo v dialogu, pfehnany emecionalni
afekt, vstfihnuti dvojsmysiného zabéru/ testovali

bdélost schvalovaciho aiarétu.

Normalizacéni film
v mezinarodnim
kontextu

Normallzacnl Illm je vy"raane CES!OS,OVEHS!V u!az,

byt také v jinych kinematografiich dochézelo viivem
politickych turbulenci k ochabnuti umélecké vitality
a nékdy i vyroby./16 Vyvinul se jako antiteze kultu-
ry Sedesétych let.17 Unava z novych vin se oviem
projevila i jinde a dostala podobu navratu k akdi,
pribéhu, eposu. Ve stejné sezoné, kdy Kili¢ dostal
Stiibrnou medaili v Moskvé, vyznamenavé Cannes
filmy Joe Hill IBo Widerberg/ a Sacco a Vanzetti IGi-
uliano Montaldo/, coz jsou také hagiografické filmy.
Pozdéjsi Tisicrocné vCela bude ozvénou Marquezo-
vych Sto rokd samoty, ale také Bertolucciho Dvaca-
tého stoleti. Normalizaénimu filmu tedy bylo dano
realizovat paradigmatickou zménu ve filmovém vy-
pravéni, kterou predjimali uz Jasného Roddci a jiz
se nevyhne ani Milo$ Forman v Americe. Ideologic-
ké zadani oviem tyto imanentni trendy zdeformo-
valo: zatimco v Polsku proménil Wajda volani po
epice v Zemi zaslibenou a Clovéka z mramoru, mo-
numentem éeskych sedmdesatych let ziistane Tricet
pfipadd majora Zemana.

JAROMIR BLAZEJOVSKY
Poznamky:
1/Divka ot&hotni, a tak se mladi vezmou; touto zapletkou

film vychazel vstiic statni populaéni politice, nemluvé

o demonstraci jednoty vlady a lidu v epizodni postavé
bodrého ministra.

2/Jak Fika Jifi Menzel, ,na3 délnicky vidce ve filmu vypada
jako ¢€lovék mdlého ducha. To bylo od Vavry chytré.”

Jan Luke$: Jak nastupovala v ¢eském filmu normalizace.
lluminace 1997, & 1, s. 147./

3/Stahovaéni filmi Sedesatych let probihalo v nékolika
vinach a bylo dokonéeno v roce 1973. Z pomysiného
JZlatého fondu” zistaly uletfeny jen nemnohé tituly,

mj. Marketa Lazarovd, Sedmikrasky, Ovbce stromd rajskych
jime, Lasky jedné plavovidsky, Pripad pro zacinajiciho kata,
Starci na chmelu, Rozmarné léto, Romance pro kiidlovku,
Kdyby tisic klarinett, Kladivo na carodéjnice, Valérie

a tyden divd, Nebesti jezdci.

4/V mensim mésté, odkud pochazi autor této stati,

platil v roce 1970 piikaz zafazovat kazdy mésic jeden

ze sovétskych filmi jako hlavni vikendovy program.

5/3iFi Purs: Obrysy vyvoje Ceskoslovenské zndrodnéné
kinematografie. Praha 1985, s. 101.

6/Milo$ Forman, Jan Novak: Co j& vim?. Brno 1994, s. 141.
7/Purs, cit. d., s, 142.

8/Recenze na Smésného pana vysla v Rudém pravu pod
nazvem Smutny osud 4. 12, 1969, recenze Udiv nad Valérii.
17. 9. 1970.

9/Jifi Menzel vicekrat upozomil, Ze jeho generaci brénili

v uplatnéni ani ne tak strani¢ti ufednici jako spi$ zavistivi
kolegové: ,Viechno to tehdy bylo pfesné podle citatu

z Capkovy hry: Jen aby bylo hodné zelitka a malo slimackd.
/... Oni byli na celou nasi generaci strainé nasrani.” /Jan
Lukes, cit. d., s. 146/.

10/Robert Kolaf: VV hlavni roli piehrada. S Jifim Menzlem
o dnesku i véerejsku. Zabér 1974, € 17, s. 3.

11/Z 205 celoveternich filmi, které uvadi Filmovy prehled
v roce 1981, bylo 51 &eskych a slovenskych, 41 sovétskych,
14 z USA, 13 francouzskych, 11 britskych,

7 zapadonémeckych, 6 italskych, 2 kanadské, po jednom

z Australie, Japonska, Spanélska a Svédska.

Ze socialistickych stati byly zastoupeny Polsko /11/,
Rumunsko /9/, NDR /9/, Madarsko /8/, Bulharsko /8/,
Jugoslavie /6/, Kuba /2/ a Severni Korea /1/; z dalSich zemi
LJihu” mély po jednom snimku Argentina, Mexiko

a Venezuela.

12/Ladislav Pistora: Filmovi navitévnici a kina na tzemi
Ceské republiky. lluminace 1997, €. 2, s. 100.

13/Slavoj Ondroudek: N&5 film a soucasnost. Film a doba,
1977, €. 5, s. 244, )

14/Stafeta byl plivodni nizev povidkového filmu Vladimira
Cecha k XV. sjezdu KSC; jedna povidka ale skoncila

v trezoru a film 3el do kin o dva roky pozd&ji pod nazvem
Silnéjsi nez strach.

15/,Kdyz jsem piivodni ndmét pfepsal podle své predstavy,
vznikl scénaf vlastné o nécem jiném..., stal se vzdélenym
pozadim pro konflikt, ktery bych strutné nazval stranickou
tematikou. Posunul jsem ndmét do oblasti sporu mezi
komunisty,” fika Kachlik. /Robert KolaF: Na koho to slovo padne
ve filmu reziséra Antonina Kachlika. Zabér 1980, & 4, s. 3.
16/Porovnej prudky pokles poétu natacenych filmi v SSSR
na sklonku Stalinovy éry ¢i pierueni filmové vyroby za
&inské kulturni revoluce. Jako produkt ideologického
konzervatismu je normalizace srovnatelna s neostalinskym
ochlazenim sovétské kinematografie od poloviny Sedesétych
let, se stagnaci jugoslavské kinematografie po stranické
kritice ,€erné viny” & s ,Sedivym pétiletim” na Kubé
1971-1975. Odchodem Fady umélci do exilu se
¢eskoslovenska normalizace podoba chilské situaci po

11. zafi 1973.

17/,Nenavidim tu médni vinu..., ktera popira silné lidské
vztahy, ktera je pfedem ironizuje; pokud jsou dva pratelé
a jeden z nich se druhému nevyspi se Zenou, pokud otec
neni alkoholik a matka si domti nevodi chlapy, zda se
jakykoliv pfib&h nékterym tvilrciim Zivotni nepravdou.
Hovofi sice o humanismu, ale jsou cynicti. Mam pocit,

Je jim chybi silné Zivotni prozitky a tim i cit. Rekl bych, Ze
neuméji ani milovat. Nechtél bych se na né nikdy spoléhat
v krajni situaci,” pravil byvaly diistojnik StB a pozdéjsi
scenarista Kamil Pixa, za normalizace feditel Kratkého
filmu. Jaroslav Vok¥al: Kamil Pixa: Mam rad akeni filmy.
Kino, r. 26, €. 10, s. 9./
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