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Dobte je vyjadren i satiricky ton nésledujici arie (€. 21), v niz Hajdalék py$né ozna-
muje, Ze jeho syn bude za zasluhy svého otce jmenovan radou. Zpév je doprovazen pou-
ze basem. Zduraznéno je slovo »dichiarato« (»prohlaSen, jmenovan«) — poprvé kratkou
koloraturou, podruhé melodickym vzestupem, pficemz v ¢estin€ je na tomto misté vy-
raz »radou, text tedy opét vyzniva dobie v obou jazycich.

Priklad 102:
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4.2.6. Vztah hudby a slova

4.2.6.1. Deklamace

Ve svych dilech mél Mica €asto problémy se spravnou deklamaci zhudebiiovanych
textll. Praveé na ni byl ovSem kladen zna¢ny duraz v dobovych teoretickych spisech. Jo-
hann Joachim Quantz piSe:

»P1i posuzovani opery je tieba dale davat pozor, [...] dba-li [skladatel] fadné na dél-
ku slabik, jak to vyzaduje poezie a vyslovnost, nebo si po¢inal libovolné, jak to ¢i-
nili mnozi, a zaménil ob¢as dlouhé slabiky za kratké a kratké za dlouhé, a tim nejen
slova zkomolil, ale dal jim dokonce jiny vyznam. Tyto chyby shleddvame Casto u ta-
kovych lidi, od nichz bychom je o¢ekavali nejméné. Dochézi k nim bud’ z nedbalos-
ti, nebo proto, Ze skladatele nenapadla ve spéchu hned melodie ptithodnéjsi a sloviim
vice odpovidajici, nebo i proto, Zze neovladal fe¢.«*”

Potize s deklamaci mél Mica zejména v italStin€. Z pramentl plyne, Ze se nikdy ne-
naucil dobre italsky — patfil tedy mezi ty skladatele, o nichZ se zminuje Quantz. Jesté
15. dubna 1738 psal hrabé Questenberg v rdmci riznych pokynt jarométickému sprav-
ci Widmannovi:

»Schvalné jsem to pielozil do néméiny, aby komornik rozumél, co komponuje.«**

Micovu neznalost ital§tiny dokumentuje také autograf jeho serenaty Bellezza e Deco-
ro, kde jsou v textu zapsaném v partiture leckdy zkomoleniny italskych slov (napt. text
»nel cieco orror« pise jako »nel cie Corror« apod.). Jeho znaéné téZzkosti se zhudebiio-
vanim italskych texti budou dokumentovany alespon né€kolika pripady.

V Silvandrové arii (€. 2) ze serenaty Nel giorno natalizio je slovo »dispergono«,
v némz pripada piizvuk na slabiku -per-, zkomponovano chybné s melismatem — rytmi-
zovanym na lombardsky zptsob — na slabiku -go-.

95 QUANTZ 1752 (1990) (< pozn. 865), s. 207.

9 yIch habe es zufleiss verteutschet, damit der Cammerdiener verstehe, was er componire.«
Dopis je odeslan ze slavkovského zamku, ktery patfil hrabéti Kounicovi, otci jeho nastavajici cho-
ti Marie Antonie. MZA, fond G 436, kart. 767, i. ¢. 6187, fol. 284".
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Priklad 103:
(Allegro)
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Pivodné je v Micové autografu na tomto misté na neptizvucnou slabiku -go- napsa-
na dokonce Sestitaktova koloratura, kterd je preskrtana:
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70. Frantisek

Antonin Mica:

Nel giorno natalizio,
autograf, Sestitaktova
—=— preskrtnuté koloratura
na nepfizvuc¢nou
slabiku -go-

Recitativ Bellezzy predchazejici jeji arii (€. 3) ze serenaty Bellezza e Decoro doku-
mentuje Mi¢ovy problémy s deklamaci (zejména ve verSi »Ne’ begli occhi d’Antonia /
Che dell’eterno sol |...]«) a nékdy i s harmonickym pribéhem, ktery je ponékud static-
ky. Tyto kompozi¢ni nesnaze se s riznou intenzitou objevuji v jeho dal$ich recitativech.
Uvedeny usek je v dané podobé¢ takika nezpivatelny, takze vzbuzuje domnénku, zda
se snad dokonce nemohlo jednat o prevzeti recitativu jiného skladatele. Je ovSem spi-
Se mozné, Ze Mica v autografu text podlozil pouze zbéZzn¢ a recitativ byl pii provedeni
upraven, takze byl interpretovan jinak.
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Priklad 104:
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Pokusme se ukdzat, jak by mél recitativ z pifedchoziho ptikladu vypadat, pokud by
byl zapsan deklamacné spravné. Bude ptitom pouzito totozného hudebniho materialu.””’

Priklad 105:
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97 Srde¢né dekuji Ondieji Mackovi za poskytnuti konzultace ohledné italské metriky a za vy-
tvotreni ukazky spravné deklamace v tomto recitativu.
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V recitativu tieti Sirény pied jeji arii (€. 15) v Operosa terni colossi moles je vidét, ze
s latinou pracoval Mica lépe, spravna deklamace je vyjadiena adekvatnim, ¢lenitym ryt-
mickym pribéhem. Chybn¢ je zde vystizen piizvuk pouze ve spojeni »hanc gemmame«.
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Problémy s deklamaci se objevuji i v ariich. Nespravné je naptiklad zhudebnén text
»viva Antonia« v zavére¢ném duetu ze serenaty Bellezza e Decoro. Posledni slabiky
téchto slov jsou chybné zkomponovéany na tézkou dobu (viz Ptiklad 107 na nésleduji-
ci stran¢).

ObtiZe se spravnym vystizenim piizvukd mél Mica ostatné i ve svém rodném jazy-
ce, tedy v &esting. Pfitom je nutno vzit v ivahu pouze &ast Ctyri Ziviové ze serenaty Der
glorreiche Nahmen Adami, jez byla jako jedina z jeho dochované tvorby komponova-
na piimo na Cesky text. Problémy jsou zde ovSem dany nejen kompozi¢ni neobratnosti,
ale zejména vysokym stupném obtiznosti zhudebniovani ¢eského jazyka a jeho tehde;jsi
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Priklad 107:
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neustalenosti. Zdatilost Mi¢ovy prace s ¢eskymi versi nelze posuzovat podle souc¢asnych
meéfitek, nebot’ s vystizenim slovnich ptizvuki na tézZkou dobu mél problémy jest¢ Bed-
fich Smetana v ranych operach zkomponovanych na Sabinova libreta.

Zatimco v ariich se Mic¢ovi dodrZzovani deklamacnich principii Cestiny spiSe dafilo,
v recitativech tento ukol zvladal hiife. Zde pro né€j ovSem byly podminky jesté obtiznéj-
$1, protoZe z hudebniho hlediska odpovidal typ recitativlli ve vazné opefe primarné spa-
du ital3tiny, zatimco »&esky« recitativ v té dobé neexistoval. Micovi Ctyii Ziviové jsou
tak historicky prvnim pokusem o operni recitativ v ¢eském jazyce. Jako jeden piiklad
za vSechny budiz uveden recitativ Ohn¢ ptedchézejici zavére¢nému sboru serenaty Der
glorreiche Nahmen Adami. V ném ma tada slov pfizvuk na druhé slabice, cozZ 1ze dnes
vnimat jako zna¢né kostrbaté. Z metrického hlediska jsou zvlastni predevS§im pomlky,
které se nachéazeji na nelogickych mistech (zv1ast¢ mezi slovy »nicem jinsim«, »nase
hlasy«, »s planetami nebeskymi«, ale i na dalSich mistech). Charakter recitativu celko-
v¢ odpovida spiSe italské metrice.

v
Piiklad 108:
s Y > - N N
. IP‘ I - 1% Y 1 N
Ohent i — i A A W W A — - :
|74 ¥ 1 4] | 2 Li | 74N AR A" |20/ ¥ I _T1 T7 L= 1/ 1 L= |
QJ 4 7 18 ldl 4 T | S T r Y v p
Juz na ni-¢em jin-§im ne-po-zlis-t4-vd, neZ-li a-bys-me na-8%¢ hla-sy v ty-to ¢a-sy s pla-ne-
r — T I ]
Be [FFe—s T = P |
11 1 | I 1
~ 1 | 1
4
Ak A b h N -
o 1 15 1 1 IRY N T4 I |
G T s T T I T H 1 E. o %g >~ - o o > H == 7] |t T I 1 (7] 1]
T 1T 1T & Lr ¥/ 1 1 1 Fi |2/ |
V.4 ;} LI ) [ I | 1 I | 1 y ;I Fi ;l i (4 | 4 | 4 |4 | |
¢ _ _ rr Yy vy v ¥ pF - _ ]
ta-mi ne-bes-ky-mi spo - ji-li a tak to jmé-no chva - li-li  v3ich-ni spo-le¢-ng,  kte-re
4
L |
— 4 1 I !
7 ] | 77 1
1 1 h!" 1
=
7
0 N N e T e A
1 * ﬁ . D I — a
U | 4 ¥ ¥ L ¥ ¥
se-tr-va-ti ma ny-nf 1 vé-né
7
- - I | ) : |
Hoy— = T T |
—— I — - 1

Lze konstatovat, ze Micovi se nejlépe dafilo zhudebnovani némeckych texti, a to jak
v serenaté¢ Der glorreiche Nahmen Adami, tak v sepolkru Abgesungene Betrachtungen,
o némz bude pojednano v samostatné kapitole.
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V tadé predchozich ukazek bylo mozno sledovat Mic¢ovy deklamacni nesnéze, a to
zejména v italskych recitativech vyskytujicich se v jeho serenatach. Proto je dosti zaraze-
jici, ze recitativy v opete L ‘origine di Jaromeriz — ackoliv jsou vétSinou nepomérné delsi
neZ v serenatach — jsou deklamacéné zcela spravné. I po strance ryze hudebni (kadenco-
vani apod.) jsou tyto recitativy prosty chyb. Dokumentuje to naptiklad cely ivodni reci-
tativ Drahomiry a Gualtera ze tieti scény prvniho déjstvi opery, ktery je zde uveden cely.
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Lze se domnivat — ackoli se pro to dosud nepodarilo najit Zddné doklady —, Ze Mica
recitativy k této své jediné dochované opete nemohl zkomponovat.

Ke zhudebnéni italskych recitativi totiz nestaci pouhé zvladnuti zékladh italské-
ho jazyka a rozpoznani spravnych ptizvuki jednotlivych slov. Zasadni je znalost pra-
videl italské metriky a rozloZeni tzv. metrickych akcentii ve versi. To je pak rozhoduji-
ci jak pro melodicky a rytmicky pribéh melodického hlasu v recitativu, tak i pro jeho
harmonizaci, jeZ je dana utvarenim basového doprovodu. Napiiklad o umisténi disonan-
ci nebo kadenci nerozhoduje pouze vyznam jednotlivych slov, nybrz jejich postaveni ve
versi. Podle Micovych recitativli v jeho serenatach je ziejmé, Ze toto uméni neovladal.

Proto je mozno usuzovat, Ze recitativy v opeie L ‘origine di Jaromeriz jsou s nejvét-
§i pravdépodobnosti dilem né&jakého jiného skladatele. S touto hypotézou by mohl sou-
viset také zptisob zapisu kadenci. Mica tyto noty v zavéru recitativli zapisoval zpravidla
ve ¢tvrtovych hodnotéach, podobné jako to €inili napiiklad neapolsti komponisté. V ope-
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fe jsou vSak kadence zapisovany takika vyhradné v ptlovych notach, coZ je typické pro
skladatele pusobici ve Vidni, naptiklad pro Antonia Caldaru. Také z tohoto diivodu by
bylo mozné, Ze recitativy k Mic¢ove opefe pochazeji z pera nékteré¢ho videnského auto-
ra. Snad budou jednou objeveny prameny, které tento problém pomohou blize osvétlit.
Jako jeden z moZznych autort by mohl pripadat v ivahu Ignazio Maria Conti, jenz byl
ve tiicatych letech s hrabétem Questenbergem v Castém kontaktu. Neni bez zajimavos-
ti, Ze pravé v roce vzniku opery L origine di Jaromeriz, tedy v r. 1730, se Ignazio Conti
stal aktérem skandalu, kdyz fyzicky napadl duchovniho Steffana Bertoniho. Byl dokon-
ce zatéen a od ervna 1730 do ledna 1731 véznén, a to na Spilberku v Brng.*®

4.2.6.2. Hudebni symbolika

Hudebni symbolika méla — zejména v hudbé¢ 17. a prvni poloviny 18. stoleti — pro
kompozi¢ni tvorbu nezastupitelny vyznam. Rozvijela se mj. také diky konceptiim este-
tické napodoby, jejiz principy se v té dob¢ t&sily znacné oblibé.””” Méla podpofit afekty
obsazené v hudebnich dilech, které René Descartes nazyva vasnémi (»passions«). Ci-
lem skladatelti bylo vyvolat v posluchacich co nejpresvédcivéji prislusné afekty, tedy
dusevni stavy ¢i hnuti mysli. Jako zékladni afekty Descartes uvadi udiv, lasku, nenavist,
touhu, radost a smutek; souc¢asné k nim v8ak hned ptidava dals$i nuance.'” Pozd¢ji pak
tuto problematiku podrobné rozpracovava Johann Mattheson ve své knize Der vollkom-
mene Capellmeister. V oblasti vokalné-instrumentalni tvorby meéla pak hudba co nejvy-

Na tadé ptikladii nyni ukédzeme, ze ze sémantického hlediska se Mica snazil dané tex-
ty zhudebnovat co nejadekvatnéji a mnohokrat se mu to také podatilo. Bylo ziejmé nut-
no pro né&j vzdy obstarat pieklad dila, pfinejmensim jednalo-li se o italStinu. Pokud jde
o operu L origine di Jaromeriz, mé&l zfejme v Cestin€ k dispozici nejen Dubravilv bés-
nicky preklad, ktery je vepsany v partituie, ale i co nejpiesnéjsi, doslovny pieklad, ne-
bot’ — jak jiz bylo konstatovano — pii zhudebnéni primarné pracoval s textem italskym
a v dob¢, kdy operu komponoval, nebyl Dubravitiv pieklad jesté hotov.

Nejprve budou uvedeny piiklady z Siroké oblasti akustické symboliky. Jejim obsa-
hem jsou predevsim tzv. alegorické figury zaloZené na optickém (obrazovém) zobraze-
ni ur¢itého abstraktniho pojmu.'®" Vztah hudby a textu je dobie vystizen v arii Famy
(€. 1) ze serenaty Der glorreiche Nahmen Adami. Jejimu incipitu »Auf, Ihr Planeten, auf«
(»Vzhtiru, Planety, vzhiru«) ptredchézeji v ritornelu vzestupné béhy smycct v instru-
mentalni pfedehi'e a navozuji tak afekt této arie (viz Priklad 110 na nasledujici strang).

Tento aktivni pohyb se objevuje v celém jejim dalSim pribéhu, a to v podobé rych-
lych vzestupnych 1 sestupnych pasazi vétSinou zahrnujicich celou oktavu. Jedna se o hu-
debné rétorickou figuru nazyvanou tirata. Tato figura piedstavuje rychly stupnicovy beh,
vzestupny nebo sestupny, piesahujici rozsah sexty, n€kdy i oktavy (viz Ptiklad 111).

98 WILLIAMS 2001 (< pozn. 121), s. 342-343.

99 O tom blize SYKORA, Pavel: Claudio Monteverdi: Souboj Tankreda s Klorindou. Mezi ma-
nyrismem a barokem, Praha 2011, s. 47, 74-76, 139.

1000 O tom DESCARTES, René: Traité des passions de I’dme (1649). Cesky jako Visné duse,
prelozil Ond¥ej SVEC, Praha 2002, s. 77. Blize o tom DYKAST, Roman: Hudba ve véku melancho-
lie, Praha 2004.

101V nové dobé podava systematicky piehled hudebni symboliky véetné rétorickych figur dvo-
Jice rakouskych muzikologt, srov. KRONES, Hartmut — SCHOLLUM, Robert: Vokale und allgemeine
Auffiihrungspraxis, Wien — Koln 1983.
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