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RESUME

NAZEV PRACE:
Hudba Zdéka LiSky k filmu Marketa Lazarova.

CILE PRACE:

Shrnuti dosavadniho badani o osobnosti filmovéhiadskele Zdgka LisSky, vytvaeni
komentovanéhoighledu literatury k problematice filmové hudby.

Prezentace vysledkkomplexni analyzy hudby k filmiMarketa Lazarovéa Nikoliv popis
prabéhu hudebni stopy vzhledem k obrazu, ale pokus k¢hirrozbor hudebni sloZzky a jejiho
za&lereéni do celkové struktury vyjagdvacich soustav filmu.

METODA:

Podrobné studium dostupnych materilosobnosti Zdika LiSky, komplexni rozbor Siroké
Skaly pramet k filmu Marketa Lazarova(kopie rukopisné partitury, rukopisné poznamky
FrantiSka Vlé&ila, nekolik verzi scéngé od rukopisu az ke kniznimu vydani), daipipn
rozhovory s nejblizSimi spolupracovniky Adt@ LiSky a FrantiSka Vidla, pritomnymi
vzniku filmu. Vytvoreni soustavy hledisek, z nichz byly vysledky rozbaiedovany
a systematizovany (hudebni jazyk, hierarchie humbbbéisel, forma celku i jednotlivych
hudebnich vstujy pouziti texd, ticha, vnitroobrazovych a mimoobrazovych hudebnic
objekti).

VYSLEDKY:

Zderek LiSka vytvdil slozitou hudebni strukturu, jez s charaktererimdi konvenuje
piedevSim zvolenym hudebnim jazykem. Ten je jen veloii¢ odvozen od zakladnich
atributi stedowké hudebni kultury, jez skladatel vsadil do stylowéamce hudby prvni
poloviny 20. stoleti &aste&n¢ i Nové hudby.

Specifickou zvukovost filmu vyti@ predevsim rozsahlé pouziti reéj&u lidského hlasu
s Sirokou Skélou netrathich artikul&nich gedpidi, kombinované s bicimi nastroji.
Pasobivost LiSkovy hudebni stylizace je dale vyznamhohacena propojenim hudebni stopy
s prvky zvukového prostdi exponovaného na plétnZ tohoto zvukového prasdi jsou
derivovany gkteré parametry hudebnich vstup vysledny tvar mnohdytimmo nahrazuje
realné ruchy a hluky.

Uziti latinskych aceskych liturgickych text ma zZejmé pouze metaforicky a symbolicky
duchovni vyznam, konkrétni v§btexti se jevi jako nahodily.

Pres dojem hudeliazvukoveé kolaze, ktery hudba k filmdarketa Lazarovamiuze mnohdy
vyvolavat, studium partitury potvrzuje autonomninfi@dini traktovani #sSiny hudebnich
vstupi. Mira, s jakou zapis v partitel odpovida vyslednému tvaru ve filmu, je vzhledean k
komplikovanosti hudeliizvukové struktury fekvapiva.

KLI COVA SLOVA:
Marketa Lazarova, Zd€k LiSka, FrantiSek VIlél, filmova hudba, hudebni dramaturgie,
hudebni jazyk, hudebni stylizace, forma ve filmbuélk, text are¢ v hudlz.



ABSTRACT

TITLE:
The music of Zdetk LiSka in the film Marketa Lazarova.

OBJECTIVES:

The work will summarize our current knowledge o tiim music composer Zdék Liska
and create a list of literature on film music coerpénted with the author's comments.

The main objective is a complex analysis of the imius Marketa LazarovaThis does not
include the description of the relation between ¢sband track and picture. The thesis will
provide a functional analysis of the music as a phthe structure of the film’s expressional
devices.

METHODICS:

The method chosen is a detailed study of availaolerces on Zdek LiSka, complex
analysis of a wide range of sources on the fillarketa Lazarovdincluding a copy of the
musical score manuscript, handwritten notes bytiEek VI&il, several versions of the script
ranging from the manuscript to a book release) demented by interviews with close
colleagues of Zdetk LiSka and FrantiSek V&, who were also present at the film
production. Another part of the selected methodiche creation of a system of viewpoints
used for the analysis (musical expression, hieyaafhthe musical numbers, form of the
whole as well as individual parts, use of text, aésilence, use of musical objects internal
and external to the picture).

SUMMARY:

Zderek LiSka created a complex musical structure thatesponds well to the character
of the film, especially by the chosen musical styleis is only slightly derived from the basic
attributes of the medieval musical culture. The poser used these attributes in a stylistic
framework of the early 2bcentury music and partially New music.

The specific musicality of the film is created espély by the wide use of vocal register
complemented by a number of non-traditional aritah formulas combined with percussion
instruments. The impression of LiSka’s musical ists is further enriched by his fusion
of the sound track with the sound environment exdbon the screen. Some musical inputs
are derived from the sound environment itself dredresulting form often directly substitutes
real noises and sounds.

The use of Latin and Czech liturgical texts is pioly limited only to metaphorical
and symbolic spiritual meanings and the actualaghof texts seems to be random.

Although the music ilMarketa Lazarovéeems to be a musical or sound collage, a detailed
study of the musical score confirms the autononfoumal treatise of most of the musical
inputs. The degree of correspondence between tsecahscore and the actual resulting form
in the film is, considering the complexity of theusture, very surprising.

KEYWORDS:
Marketa Lazarova, Zdeék LiSka, FrantiSek Vlal, film music, dramatic composition
of music, musical style, musical stylistics, formfilm music, text and speech in music.
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Uvodem

Pt vybéru tématu k mé diplomové praci se propojilekolik zajmi a motiva. Tim
prvnim je bezesporu osobnost Zke LiSky, pozoruhodné postaweské hudebni kultury
dvacatého stoleti. V kontextteské filmové hudby jeho dilo vynika rozsahem i wyranou
kvalitou, jako celozZivotni specialista na filmovagénickou a uzitou hudbu dokonale pronikl
do zakonitosti a specifickych geb tvorby pro obrazovour@dlohu. Toto zateni se vSak
projevilo na mife zajmu odborné muzikologickéiggnosti o jeho osobu a dilo, nebidmové
hudk® je ve srovnani s oblasti autonomni hudby dodrg®waina naprosto zanedbatelna
pozornost. Ma prace, jakkoliv fragmentarni, je tedyrvnifa minéna jako maly fispivek
k badani o dosud téfh nezpracovanem Zzivdta tvork® ziejmé nejvyznameijSiho ceského

skladatele filmové hudby.

Pro diti sezndmeni se skladatelskym profilem idde LiSky se zdalo byt idealni
provest komplexni rozborcktereho z reprezentativnicklch jeho prosednictvim se pokusit
poukazat na charakteristické rysy LiSkovy kompogzia hudebé&-dramaturgické prace.iiP
volbé konkrétniho filmu k analyze se témautomaticky nabizel@mpus magnuniliSkovy
spoluprace s rezisérem FrantiSkem ¢i&m, mohutna filmova freskaMarketa Lazarova
z druhé poloviny Sedesatych let. Jen mébkskych dl se miZze arovni vSech svych
komplementarnich sloZzek rovnat snimku hodnocenéika jeden z nevyznarg§ich p&inia
ceské kinematografietbec. V okamziku, kdy mi diky pomoci pana Antoninatkhera bylo
umozréno ziskat kopii kompletni rukopisné partitiarkety Lazarovgdostal zarer rozboru
tohoto dila realné obrysy.

ZasteSujicim motivem celé prace pak bylijnmzajem o filmovou hudbu obeén

odréZzejici se v ivodu do problematiky literaturfyitaové hudke.

Text jsem rozdil do ¢ty hlavnich oddii. JelikoZz doposud nebyl zpracovan podrobny
stav badani o Zdaéovi LisSkovi, je hned prvni kapitola pokusem o wyii tohoto bilého
mista. Samotny vstup ke stati fv@iehled Zivota a dila, kde mou snahou bylo poskytnout
souhrn co mozna nejtsiho mnozstvi informaci. Oddil ,Literatura k témdiimova hudba“
na prvni kapitolu koncepé navazuje, je komentovanymighledem dostupné domaci

i zahranéni literatury k gislusnému tématu. Nezbytny Gvod k&sjni casti prace tvi



kapitola ,Film Marketa Lazarova“. Sttné¢ mapuje zakladni data o filmu, jeho rezisérovi
a isludné literatte, se zarenim na reflexi hudby Market Lazarové

Jadro celého textu spiwd v casti ctvrté, kde pedkladam funéni analyzu LiSkovy
hudby a jeho hudebni dramaturgie. Postug zandiuji na rozbor hudebniho jazylkdarkety
Lazarovév kontextu dosavadniho skladatelova vyvoje, daleazkryti hierarchie hudebnich
vstupi a formy, pouziti text, ticha ¢i vnitroobrazovych a mimoobrazovych hudebnich
objekti. Sta’ obsahuje soustavu vysladinalyzy, nikoliv linearni rozbor partitury a filmue
smyslu popisu gibehu jednotlivych zaéra a takfi. Ve vhodnych momentech vSak odkazuiji
na konkrétni fiklady z partituryéi filmu, a to s ohledem na maximalni instruktivnastaké
dohledatelnost ukéazek i bez detailni znalosti dHankce zvolenych ffkladi spaiva

Clergni textu je v tétosasti prace jen orientai, jedna se o voln#&azeni do $irsich
okruhi. StrukturaMarkety Lazarovge natolik polyfonni, Ze pro jeji interpretaci sezdalo
vhodné pouzit &gakého piliS schematického traktovani. Vysledny text jeytedpodstat
souvisly a vold prochazi z oddilu do oddilu, obsahy jednotlivychpikoly jsou Uzce
propojeny a vzajenina sebe odkazuji.

Nemohu zapomenout zminit, Ze k zasazeni teoretickgstra do ramce realizai
praxe @i vzniku Markety Lazarovémi byly velmi napomocny rozhovory s AleSem Dospivo
a Jiim Zoba&em, ktéi ve funkcich pomocného reziséra a hudebniho meZis&xili tym

nejblizSich spolupracovnikZdaika LiSky a FrantiSka Viala na flmuMarketa Lazarova

Na zawvr této gedmluvy snad jen mohu potvrdit vyjireost dila, jehoZz rozborem
jsem se zabyval. Mnohovrstevnatost a multioborowbatkety Lazarové sebou nese velké
pozadavky na spravné uchopeni velkého mnoZstviityobhzznaki, symboti a kodi, a s tim
souvisejici nebezpé nespravného odhadnuti mezi jejich interpretacetoPse ve své praci
snazim udrZzovat co néfrejSi propojeni s poznatky ziskanymi na zaklatldia primarnich
prameti a v jejich vykladu usiluji o Uzkou vazbu na oblaatiebni dramaturgie.
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1. 1. RREHLED ZIVOTA A DILA

Zderek LisSka se narodil 16.ibzna 1922 ve Snie¢ u Kladna. Jeho otec byl hornikem
a amatérskym muzikantem, ktery se svou kapelouahméa mistnich svatbach a gbach!
Sam Liska se zal v osmi letech &it hrat na housle u mistnilieditele Kiru Josefa Ktinka?
ve stejné dobzasal hrat na tahaci harmoniku a pejzd na klavir® Drobné skladby i zasit
komponovat jako zZak sekundy slanského gymnaziaskyzeni je potéipdkladal tamnimu
witeli Ferdinandu Snakovi.* V deviti letech udaj sloZil pochod, ¥novany Janu
Masarykovi, a byl pozvan do zamku v Lanech, aby dilko uved® V patnacti letech
piestoupil z gymnézia ve Slaném na prazskou konzsede v letech 1938—-1944 studoval
skladbu atizeni. Jeho vytujicimi byli mimo jiné Rudolf Karel, Otakar Sin, Mel DoleZil
a Karel Jangek.

Vélku Liska gretkal v CKD Slany a po absolutoriu na konzervatkratce isobil jako
dirigent tamni amatérské filharmonie. V roce 194%aks na pozvani jednoho ze svych
byvalych witeld na gymnaziu, Jaroslava Novotnéhdijgb do Zlina, kde dostal nabidku
pracovat jako skladatel v mistnich filmovych ated@h. Jest téhoz roku zkomponoval svou
prvni hudbu k dokumentu reZiséra Drahoslava HoRkatav v srdci EvropyTehdy odmitl
jinou nabizenou ffleZitost, totiz mistareditele hudebni Skoly a dirigenta smiSeného sboru
v Humpolci. V roce 1946 do Zlinaesidlil a nastoupil zde drédhu skladatele filmovébwu

V néasledujicich @i letech, kdy se &noval edevsim kompozici hudby k reklamam
a kratkym a animovanym filim, si velmi rychle osvojil specifickéeemeslo kompozice na
obraz a wytvéil hudbu k piblizn¢ Sedesati snintkn. Mimo jiné se stal stalym
spolupracovnikem Herminy Tyrlové a Karla Zemana&wPrkompozice K jejich slavnym
animovanym a loutkovym sériifkerda Mraveneca Pan Prokoukbyly i jeho prvnimi
velkymi usgchy.

Na scénu celowerniho hraného filmu vstoupil v roce 1950 rozsahfmrtiturou
k veselolie Para nad hrncemreziséra Miroslava Cikdna. Vig&hu padeséatych let pak
navazal spolupraci i s genéngd sgriznénymi twvarci, jako napiklad FrantiSkem Vi&lem,

Karlem Kachyiou nebo Vladimirem Sisem, a nadéle poéavala jeho role kmenového

! Baldynsky, TomasCausa Zdeek Liska Reflex 10, 1999¢. 22, s. 56, Stern, JaRilmova hudba mu byla

osudemMagazin Pro Véas. Hal6 magazin 24. 11. 2006, s. 6.

2 Tuto informaci obsahuje pouze jeditkinek: Skladatel Zde#k Liska pochazel ze Sema. Kladensky denik

28.8.1998, s. 13.

® Informace o Fe na tahaci harmoniku se objevuje v mnélaacich, zatimco zpravu o pagsim Skoleni ve fe

?a klavir gfinasi pouzelanekSkladatel Zde#k LiSka pochazel ze Stima. Kladensky denik 28. 8. 1998, s. 13.
Tamtéz.

® Novotna, Kat#ina: Zdeika Lisku pived! k filmu jeho ditel. Fiiloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes

18. 3. 2002, s. 4.



skladatele zlinského studia. Enormni pracovni reagazedlo k vysoce nadstandardni drovni
financnich ijmu a LiSka si tak v rozlehlé vilovévrti kolem budov zlinskych ateligr primo

za filmovou vyrobnou, mohl nechat od vyznamnéhdiéekta Zdéka Plesnika postavit vilu,
ktera spolén¢ s Plesnikovymi projekty pro Miroslava Zikmundaiinb Hanzelku pdt mezi
unikaty zlinské funkcionalistické architektttyPodle Plesnika wh Liska na dim, ve kterém
bydleli zarova i jejich rodie, dost vysoké naroky, a téeglevdim po akustické strance.

Se sedmiletym odstupem vytio vroce 1957 hudbu ke svému druhému
celove&ernimu filmuTam na konénérezisérské dvojice Jan Kadar-Elmar Klos a v rad2e8l
nasledoval cenami éuceny a v mnoha sénech zlomovyVynalez zkazarla Zemana, se
kterym LiSkovo jméno poprvé vyrazmproniklo i do zahraxi.

Od prelomu padeséatych a Sedesatych let se datuje néstugdy LiSka komponoval
hudbu ptimérné k sedmi az osmi filiiim roéné a na jejimz konci v roce 1983 stoji sezhnam
priblizné 130 celovéernich partitur. V Sedesatych letech skladatel taggsné rozvinul
spolupraci s Filmovym studiem Barrandov. | nadalale pobyval ve Zlig tehdejSim
Gottwaldow¥, ale v souvislosti s nahrdvanim svych partitur etudiu Filmového
symfonického orchestru ve Sukdch travil mnohocasu také v Praze. Produkce LiSkovi
standarda pronajimala do dvora orientovany pokoj v hoteloubel na Vaclavském
namesti, kde ndl k dispozici i klavir’ pozdji si pak Liska koupil byt WRimské ulici®
Nesp@etné ataso¥ velmi nar@né gesuny mezi Zlinem a Prahou absolvoval ve vilaku, kde
se mohl ¥novat instrumentaci a dokdovacim pracim. Do tymu jeho dvornich
spolupracovnik v té dold patili predevSim dirigent Filmového symfonického orchestru

FrantiSek Belfin a pinaje natéenimMarkety Lazarovéaké hudebni rezisérliZoba.

® podleclanku Z unikatni vily zbyla jen ruingar: Riloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes 18. 3. 200
s. 4) pak LiSka tuto vilu v roce 1971, kdy deiiwi odeSel ze Zlina, prodal Kratkému filmu Praha. ¥erd977
byla stavba Udajn pridélena do vlastnictvi Filmového studia Gottwaldov,ektilavni podil vlastnil Fond
narodniho majetku. Obytnytth byl predlan na ateliér, ve kterém se ngtfy animované filmy, adsti slouzil

i jako archiv. V roce 1994 vilu & koupit podnikatel Roman Vaskij, ale stavbu nectiaétrat a jeji stav se
v pribéhu let rapidé zhorSoval. Podlgllanku Martina LavayeSlavné Lisko¥ vile se vraci ztracena tva
(Zlinsky denik 23. 5. 2008, s. 1) se novym majitelecela zdevastovaného objektu stal italskditel
strojirenského podniku TAJMAC ZPS Michele Tajarkdery Udaji provadi rozsahlouipstavbu domu.

7 Liska mgl na vilu dost vysoké naroky.i®devsim po akustické strance musetasg odpovidat jeho
predstavam, aby zde mohl komponovat svoji hudbu” wzpé Plesnik. Tuto citaci uvadianekZ unikatni vily
zbyla jen ruinajar: Riloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes 18. 3.208 4.

8 Dnesni Hotel Evropa.

® Informaci o pravidelé pronajimaném pokoji naleznemeléncich Novotna, Katina: Zderk Liska Zil jen pro
film, /ikd Zoba'. Rubrika Kultura. Mlad& fronta Dnes 23. 2. 20003,sBaldynsky, Toma&ausa Zdegk LiSka
Reflex 10, 1999¢. 22, s. 56-58, a potvrdil ji i hudebni reziséedgn z nejblizSich LiSkovych spolupracovnik
Jifi Zoba:.

19 Horak, Antonin:Swtla a stiny zlinského filmuVizovice: Lipa — A. J. Rychlik, 2002, s. 90. Inftaci
potvrzuje i¢lanek Blanky Kovéikové Ve znameni romantického klaviMlasta 2007¢. 61, s. 68, kde klavirista
a skladatel Petr Malasek vzpomina na sitské setkani se sousedem #dem Liskou, jenZ WRimské ulici
bydlel vedle jejich rodiny.



Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let LiSka z pradoantaké osobnichidoda
piesidlil do Prahy, potazmo Hlasnébar, kde si koupil rozlehlou vilu. M zde k dispozici
i pracovnu s vlastnim i$hacskym stolem. Krora filmu se zapojil do multimedialnich
projekti Laterny Magiky a velky usigh mela jeho hudba ke slavnému Kinoautomatu na
swtové vysta¥ Expo “68 v kanadském Montrealu. iranského Sahéailo projekt okouzlil
natolik, Ze inicioval, aby LiSkovi a dalSim spolt@aim ceské multimedialni expozice byla
nabidnuta prestizni zakadzka vyftaozsahly audiovizualni projekt pro pamatnik bualay
u prilezitosti oslav 2500 let perské&e. Na tomto projektu LiSka spoi€ s dalSimi tvrci
pracoval celou prvni polovinu sedmdesatych let.

Na poli flmové hudby bylo jeho postaveni ni@sitelné a nadale si zachovaval
vyjimec¢né pracovni tempo. Zigodu vSeobecného kulturniho Utlumu v obdobi norraak
vSak plosa upadla i kvalita filmovych fedloh a tak v tomto desetileti v LiSkofilmografii
chybi podoba vyjimecné projekty jako v fedchozi dekatl Vyznami se rozsil pocet jeho
praci pro televizi, z nejzn&f$ich mizeme jmenovat sérd0 pipadi: majora Zemana

LiSka cely zivot trgl téZkou cukrovkou, ktera se ke konci Zivota mimo jpréjevila
vyraznym zhor&enim zraku. Pa&mici jako jeho druha Zena Danaebo hudebni reZisérdi
Zobas'? vzpominaji, Ze v této fazi byliipkompozici nucen pouZivat lupu a velké formaty
papiti s vyrazg nalinkovanymi notovymi osnovamiiifpraci na filmuBoZska EmaeZziséra
Jitiho Kregika LiSka zkolaboval fdmo v hostivaskych atelierech. V roce 1980 jestokortil
celoveerni filmy Signum laudisa Rukojmi z Bella Vistasibec poslednim ggnem pak byla
hudba k televiznPovidce malostransk#tino Kregika z roku 1983.

Zderek LiSka zentel 13. 8. 1983 v Praze, vetku jednasSedeséti let. Je pochovan
ve Sméng, kde byla v roce 2002 na jeho rodném dadhalena patini deska®

Rozsah LiSkova dila je ohromny, i jen sma charakteristika jednotlivychéldby si
vyzadala specialni, velmi rozsahlou praci. Pro wiskKisgich na poli celov&rniho filmu
meéla velkou roli jeho mnohaletda fgrrava na poli filni reklamnich, animovanych,

loutkovych, obect tedy filmi kratkych a sedometraznich. Obrovska technicka zkuSenost

" Tuto informaci uvadi Tomas BaldynskyhnkuCausa Zdeek Liska Reflex 10, 199%. 22, s. 58.

12 Osobni rozhovor sidin Zobaem ze dne 6. 8. 2008.

13 veskeré informace v tét@sti textu, které nejsou opany poznamkou, pochazeji z nasledujicich praci:
Stédron, Bohumir: Zderwk Liska In: Cernudék, Gracian — &fron, Bohumir — Novéek, Zdenko
(ed.): Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institlicévazek. Praha: Statni hudebni nakladatelsttiap
1963, s. 837, Zapletal, Petadersk Liska In: Martinkova, Alena (ed.)Cesti skladatelé s@asnosti Praha:
Panton, 1985, s. 173, Bartoskova, Sarka — Bartokakps: Zdersk Liska In: Filmové profily Praha:
Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1986, s. 248-251, Mettz Antonin — Pilka, &t Ceskéa filmova hudbaPraha:
Dauphin, 2002.



z tvorby desitek takovych praci v obdobi od rokdi@l@o konce let padesatych jeepme
pavodem poz¢Si LiSkovy vyhlaSené preciznosti¢asovém odhadu hudebnich vstugo
rozsahlych ploch celoernich filmi. Zlinska spoluprace s Herminou Tyrlovou a Karlem
Zemanem nebo rozsahla prace pro naladokulturreé pestré cestopisy Zikmunda a Hanzelky

Proto také hned po konagg tradicionalistickém a nijak vyjinimém LiSko¥ vstupu
na toto pole ve filmuPara nad hrncen{1950) ginaseji nasledujici snimKyam na konéné
(1957) a pedevSimVynalez zkazy1958) kron¢ technické preciznosti i nevidanou miru
zvukoveé originality, pro LiSku v dalSich letech tglpickou. Po gkolika malo filmech, p
nichz si osvojoval praci na velké ploSe a hleddl stastni gistup ke zhudatvani stylo¢
rozdilnych pedloh, je nasledujici dekada jiz obdobim vrcholnykh

V Sedesatych letech skladatel vyiivgres Sedesat partitur k cel@eenim filmam,
mezi rez pati dila jako VySSi princip(1960) Jiiho Kregika, Baron Prasil (1961) Karla
Zemana,Smrt sirika Engelchen1963) a oskarov¥Dbchod na Korz€1965) Jana Kadéara
a Elmara KloseSpalova mrtvol (1968) Juraje Herze nelb@voce stroni rajskych jime
(1969) \ery Chytilové. Vrcholem tohoto obdobi je bezesporskbvo kongenialni doptmi
obrazo¥ poetickeho jazyka FrantiSka Vi&a, kterému jako v podstatdvorni skladatel
doprovodil filmy Holubice (1960), Dablova past(1961), Marketa Lazarova(1967), Udoli
vcel (1967) iAdelheid(1969).

V sedmdesatych letech si LiSka fesipevnil své vysadni domaci postaveriraost
pro celoveerni film vyznams rozsfil o velky paet televiznich praci. Hudbou ke snimku
Powst o stibrné jedli (1973) navazal na spolupraci s ¥lém. Tato série pak poktavala
snimky Dym bramborové ndt(1976) a jejich posledni spéleou praciStiny horkého léta
(1977). Pro reziséra Karla Kaahy vytvaril partitury k jeho volnéradd filma pro ckti
a mladeZUz zase ska pes kaluzg1970),Vlak do stanice Neb@972),Robinsonkg1974)
aMala marska vila(1976). Jan Schmidt zaujal LiSkiedevsim svou prakou trilogii Osada
Havrani, Na velikérecea Volani rodu(1977), jiz pedchézely jejich spoteé projektyluk
kralovny Dorotky(1970) aNewsta s nejkras¢jSima @ima (1975). Do galerie vyznamnych
reziséti, jejichz filmy LiSka opatoval hudebni stopou, seradili také Juraj Jakubisko, Martin
Holly nebo Jan Svankmajer.

Stejre rozsahla byla LiSkova prace na seridleBl pipad: majora Zemana
(1974-1979) &Hridni lidé nasta prazskéh@l968). Z druhé jmenovarr@dy, ktera vznikala
jiz od konce pedchozi dekady, byly v sedmdesatych letech odvotematicky pibuzné

celoveerni snimkyPartie krasného dragounél970), Pénicka a parapléko (1970), Smrt



cerného krale(1971) aVrazda v hotelu Excelsiof1971). Kontrasty v kvalitativni arovni
piedloh normalizénich let demonstruji i dalSi vybrané snimky s Li&ko hudbou jako
Signum laudig1980),Rukojmi z Bella Vistd1980) neb@achyme, h@ ho do strojg1974).

Zcela samostatnou a v mnohacé¢sath vyjime&nou kapitolu tvéi jiz zminovana
LiSkova prace na projektu multimedialniho paméatnikudovaného v iranském Teheranu
u prilezitosti 2500 let persk#éSe. V tvréim tymu pro tento naemy a rozsahly audiovizualni
projekt byl zastoupen autor expozice Jarosla¥¢, kameraman Emil Sirotek,igtac Alois
Fisarek a samdejme¢ Zdertk LiSka jako autor hudby. Ten i zde projevil maxima
originalni a vizionésky pistup, kdyZ pro jednu &sti projektu, objekt ardéch propojenych
pavilonech, vytvél tii soustavy hudebnich sigk. NejwtSi, prostedni hala byla ozviena
neustale se opakujici Sestiminutovou &kmy, mensi vstupni a vystupni halové prostory byly
opateny dvojicemi itiminutovych hudebnich Us&k NavStvnik, pohybujici se po
pohyblivém koberci, tak byl obklopen soustavou fom& se prolinajicich zvukovych
a hudebnich vjel jejichZz vyslednice odvisela od prostorov&asové pozice poslucta
vzhledem k jednotlivym zdrém zvuku. NejnarénéjSi hudebniasti projektu byly nahravany
v Dvorakow sini Rudolfina Ceskou filharmonii a Kilhnovym smiSenym sborem,
tizenymi dirigentem Frantiskem Belfinéih.

Hudebni rezisér di Zoba zrozsadhlého notového materialu sestauiblizné
Ctyficetiminutovou Sestidilnou suitu, jez byla pod rémMPerska suitauvedena 19. dubna

2007 ve ZIig na koncext Filharmonie Bohuslava Martinpodtizenim Frantiska Preisefa.

1 Informace vtomto odstavci pochazeji zrozhovorditism Zobaem z 6. 8. 2008 alanku Toméase
BaldynskéhdCausa Zdegk LiSka Reflex 10, 199%. 22, s. 58.

15 Filharmonie uvede filmovou hudb@linsky denik 18. 4. 2007, s. 3, Mala, Martiftharmonici zahraji
LiSkovy filmové melodigXiloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes 19. 4. 204 5.



PREHLED DiLA (hudba k dlouhometraznim filam a rozsahlej$im televiznim sériitf):
Para nad hrncem(1950, rezie Miroslav Cikan)lam na konéné (1957, rezie Jan
Kadar, Elmar Klos)Vynalez zkazy1958, rezie Karel ZemanRrobuzeni(1959, rezie Ji
Krej¢ik), Kam cert neniize (1959, rezie Zdetk Podskalsky)Partyzanska stezk@d 959, rezie
Emanuel Kawra), Cirkus jede(1960, rezie Oltich Lipsky), VysSi princip(1960, rezie Ji
Krej¢ik), Holubice (1960, reZie Frantiek W), Zalobnici(1960, reZie Ivo Novakpiese
o sivém holubovi(1961, rezie Stanislav Barabd§padla s rsice (1961, reZie Zdeik
Podskalsky),Labyrint srdce (1961, rezie 3i Krej¢ik), Muz z prvniho stolet(1961, rezie
Oldfich Lipsky), Dablova pasi(1961, rezie FrantiSek \W#), Baron Prasil(1961, rezie Karel
Zeman),Po/hocna om3sa(1962, rezie 3i Krejcik), Zelené obzory1962, reZie lvo Novék),
Smrt sifika Engelcherf1963, rezie Jan Kadar, Elmar KloKarie XB 1(1963, rezie Jinich
Polak), Na lare (1963, rezie Ivo Novak)Kral komiki (1963, rezie Vladimir Sis, Rudolf
Jaros),Handlisi (1963, rezie Zdeik Sirovy), Mykoin PH 510(1963, reZie 3i Lehovec),
Cesta hlubokym lese(®963, reZie Span Skalsky)Tak blizko u neb€l963, rezie Vladimir
Brebera),Tri zlaté vlasy dda VSevda (1963, rezie Jan ValdSeK)rio Angelos(1964, rezie
Stanislav Barabasbzalovany(1964, rezie Jan Kadar, Elmar Klogjntamani a podvodnik
(1964, rezie 3 Krejcik), Muzeum zazrak (1964, rezie Vladimir Sis, Rudolf JaroBubny
(1965, rezie lvo Novak)Pbchod na korz€1965, rezie Jan Kadar, Elmar Klo&yony pre
bosych (1965, reZie Stanislav Baraba®ara a krokodyl (Vesela dobrodruzstvi /atek
a deti) (1965, rezie ¥ra Simkova-Plivova)Andl blazené smrt{1966, rezie Span Skalsky),
Lidé z maringoteK1966, rezie Martin F¥), Jeden deé pre stari paniu1966, rezie Martin
Holly), Poklad byzantského kup¢¥966, rezie Ivo Novak)lrazda po naSer(l966, rezie Ji
Weiss), Tango pre medvéa (1967, rezie Stanislav BarabaSyatba jakoemen(1967, rezie
Jiti Krejeik), Marketa Lazarova(1967, rezie FrantiSek W), Utek (1967, rezie Span
Skalsky), Zmluva s diablom(1967, rezie Jozef Zachalldoli wel (1967, rezie FrantiSek
VIacil), Hrisni lidé neésta prazskéhd@l1968, rezie 3i Sequens)Niet inej cesty(1968, rezie
Jozef Zacha)Spravedinost pro Selvin@l968, rezie d3i Weiss),Maratén (1968, rezie Ivo
Novak), Cest a slava (Nerytska klaniceského rytie Ryndy)(1968, rezie Hynek Ban),
Spalova mrtvol (1968, rezie Juraj HerzRalada o siedmich obeseny{tO69, rezie Martin
Holly), SmeSny pan(1969, rezie Karel Kacliy), Kra/ovska pdovacka (1969, reZie Francois
Leterrier),Adelheid(1969, reZie FrantiSek \dd), Slavnos v botanickej zahradél969, rezie

16 7droje: Cesky hrany film 1l 1945-1960Praha: Narodni filmovy archiv, 200Lesky hrany film IV
1961-1970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004iesky hrany film V 1971-198®raha: Narodni filmovy
archiv, 2007, Bezina, VéaclavLexikonceského filmuPraha: Filmové nakladatelstvi Cinema, 1997.



Elo Havetta),Ovoce stroni rajskych jime(1969, rezie ¥ra Chytilovd), Touha zvana Anada
(1969, rezie Jan Kadar, Elmar Klo§zop (1969, rezie Rangel \i&nov), Vtackovia, siroty
a blazni (O tragickém pocitu Zivota, o lasce jakéis@, o ztrat iluzi a hledani novych
jistot...) (1969, rezie Juraj JakubiskdYledena vezg1970, rezie Martin Holly),LiSaci,
My3éaci a Siberék (Vypraeni o dtech, konich a jedné ,valce'(1970, reZie ¥ra Simkova-
Plivova), Luk kralovny Dorotky(1970, reZie Jan Schmidfpan si nezelal @i (1970, rezie
Peter Solan)Uz zase ska pres kaluze(1970, rezie Karel Kaclia), Partie krasného
dragouna(1970, rezie 3i Sequens)A. C. Dupin zasahuj€l970, rezie Martin Holly)Zlocin
slecny BacilpySky (1970, rezie Jozef Rezuchdy¢nicka a Parapléko (1971, reZie di
Sequens),Sance (1971, reZie Rangel V@&nov), H/adadi svetla (1971, reZie Miroslav
Hormak), Vrazda v hotelu Excelsiql971, rezie 3i Sequens)Hry lasky salivég(1971, rezie
Jiti Krej¢ik), Kam slunce nechodil971, rezie lvo Novak)Smrtcerného krale(1971, rezie
Jiti Sequens)Dog’ dobri chlapi (1971, rezie Jozef Rezuch&¢lo pro Jaroslava Marvana
(1971, rezie Vladimir Sisglavny peg1971, rezie Peter Solaf)ajemstvi velikého vyprase
(1971, rezie Karel Kachig), Orlie pierko (1971, rezie Martin Holly)O Srthurce (1972,
rezie Wra Simkova-Plivova)Ukradena bitva(1972, rezie Erwin Stranka)Jlak do stanice
Nebe(1972, rezie Karel Kacliy), L alie polné(1972, rezie Elo HavettaDuhovy luk(1972,
rezie Josef Mach)Zpivajici film (1972, rezie Vladimir Sis)PodeZeni (1972, rezie Ji
Krejcik), Dny zrady ., 11.(1973, rezie Otakar Vavralriech Katariny Padychove(1973,
rezie Martin Holly),Kronika Zzhavého 1été1973, rezie Ji Sequens),.aska(1973, rezie Karel
Kachyia), Adam a Otka(1973, rezie Jaroslav Di@ek), Znamost sestry Alenjl973, rezie
Miroslav Hub&ek), Pokus o vrazdi(1973, rezie 3i Sequens)Horka zima(1973, rezie Karel
Kachyia), Tri nevinni (1973, rezie Josef Machyluz z Londyng1974, reZie Hynek B@an),
Jachyme, hd ho do stroje (1974, rezie Olfich Lipsky), Pavlinka (1974, reZie Karel
Kachyia), Do zbrane, kuruci(1974, rezie Andrej Lettrich)Robinsonka(1974, rezie Karel
Kachyia), Posledni ples na roZznovské plovar(l974, rezie lvo Novadk)Kdo odchadza
v dazdi (1974, rezie Martin Holly),Sokolovo(1974, rezie Otakar VavraRlaveni libat
(1975, rezie Hynek B@n), Tak laska z&na... (1975, rezie Hynek B@n), Skareda dedina
(1975, rezie Karel Kacthiyn), Hudba kolonad (1975, rezie Vladimir Sis)Newsta
s nejkras@jSima @ima (1975, rezie Jan Schmidtiorucka (1975, rezie Martin Holly),
Odysseus a lazdy (1976, rezie Ludvik Razaptroskotanie Danubid1976, rezie Martin
Holly), Mala ma'ska vila (1976, rezie Karel Kacliy), Smrt mouchy(1976, rezie Karel
Kachyia), Dym bramborové nét(1976, rezie FrantiSek \W#), Osvobozeni Prahyl976,
rezie Otakar Vavra);ervené vino I., Il., 111.(1976, rezie Andrej Lettrich)ali7e nad Velkym



Malikovem(1977, rezie Jaromil Jirefflodina pravdy(1977, rezie Vaclav Mgjka), Pribeh
lasky a cti(1977, rezie Otakar Vavragukromna vojng1977, rezie Martin Holly)Stiny
horkého |éta(1977, rezie FrantiSek \Wd), Osada Havran (1977, rezie Jan Schmidf)la
Veliké rece (1977, rezie Jan Schmidty/olani rodu (1977, rezie Jan Schmidtgetkani
v cervenci(1978, rezie Karel Kacliy), Cekani na dé5(1978, rezie Karel Kachiy), Silngjsi
nez strach(1978, rezie VladimirCech), Smr’ Sitd na mieru(1979, rezie Martin Holly),
A pok¥zim az na kraj e¥a (1979, rezie Peter Solar80Q pripad: majora Zemang1974—79,
rezie Jii Sequens)Signum laudig1980, rezie Martin Holly)Rukojmi z Bella Vist&1980,

rezie Jii SequensiKam zmizel kury(1981, rezie Otakar Fuka).

CENY:"
1962 — Cena za hudbu na FFP k fimBaron PraSilaZelené obzory
1964 — Cena v Sot#i 0 nejlepsi hudebni dilo pro film &mrt sefika Engelchen
1965 — Cena v Sotiti 0 nejlepSi hudebni dilo pro film Bubny
— Zlaty filmovy pasek na Berlinare za fibam Kaprové ulici
1966 —Cestné uznani v Saifti o nejlepsi hudebni dilo pro film za hrany fibchod
na korza animovany filnHlidaci snu
— Cena Trilobit za animovany filRaekvikarna
1967 — Hlavni cena v Saiti 0 nejlepsi hudebni dilo za hudbu k animovanéimuf
Rakvirkarna
1968 — Hlavni cena v Saiii 0 nejlepsSi hudebni dilo za filMarketa Lazarova
— Cena v kategorii televiznich inscerzcfilm Krotka
— Cena v kategorii animovanych filma film Historia naturae
1969 — IGRIC 1968 za filrKrotka
1970 — Muza Euterpé
1971 — Cena za individudlni whacky vykon na Celostatnighlidce¢eskych a slovenskych
filmi v Plzni
— 2Zvlastni uznani poroty IX. FF mladyciinutnow za filmy LySéaci, MySaci
a Siberiék, Luk kralovny Dorotkya Uz zase sk pres kaluze
1977 — Zlaty koptskyikz (1. cena) na MFF v Kai@ za flmMala marska vila
1981 — Cena za hudbu na Festivadgkych a slovenskych filirv Kladre za filmy Signum
laudisa Rukojmi v Bella Vista

17 zdroj: BartoSkova, Sarka — BartoSek, Lub&tersk Liska In: Filmové profily Praha:Ceskoslovensky
filmovy Ustav, 1986, s. 248-251.



1. 2. STAV BADANI

| gres rozsah a kvalitu dila Zikea LiSky mu doposud bylaégmovana zcela minimalni
muzikologicka pozornost. Kroéndvou strénych slovnikovych hesel, starychkolik desitek
let, a porrné rozsahlych pasazi v ramcieské filmové hudbyiiiho Pilky a Antonina
Matznera z roku 2002, se tak setkAvame véaginjen s osamocenactadou piblizn¢ deseti
recenzi LiSkovy hudby, rozesetych mezi lety 196@418a strankackiudebnich rozhled
aFilmu a doby Odkazy v zahragnich pracich jsou ojedife.

Mnohemcetngji se LiSkovo jméno objevuje v ramci literaturynfibvé, jedné se vsak
témet bez vyjimky b’ o striéné zminky o LiSko¥ spolupraci na ipslusnych filmech nebo
o dilkki pohled na roli jeho hudby v ramci rozborgkterého konkrétniho filmového dila.
Samostatny, rozsahlejSi profil tak skladatedska hudebni filmové teoreticka obec stale
dluzi.

Naproti tomu je LiSkovi porrné ¢asto ¥novana pozornost na stranach denniho tisku
a neodbornychtasopisi, kde se jedna n&gstji o drobné medailony nebofipomenuti
nekterych souvislosti s misty, kde LiSkaisobil. Tento zajem lze odvodit odkolika
vngjSich podstt a udalosti, mezigz pati:

- vydani soundtrackk filmam Udoli wel aMarketa Lazarov& roce 1996

- Siroce medializované ¥itstvi filmu Marketa Lazarovav karlovarské ankeétfilmovych
kritikti o nejlepsi filméeské historie v roce 1998

- kontroverzni a velmi diskutované uvedeni nornaghiho kriminalniho serial0 pripadi
majora Zemana Ceské televizi v roce 1998

- zajimavyclanek Tomése Baldynského v popularrii@sopiseReflexv roce 1999

- odvysilani televizniho dokumentu o Adtevi Liskovi na program@ T2 v roce 2000

- odhaleni partni desky v jeho rodnémdste Smené v roce 2002

- osud architektonicky velmi céné rekdejSi LisSkovy vily ve ZIig.

Ve stedaieském a zlinském regionu, s nimiz je spjat @wSkpavod a prvni vyznamné
pusobisSt, je dnes skladatel navic povazovan za vyznamnobnmst spojenou s tamnim
krajem a tak se v regionalnim tisku nel¥sjusSnych regionalnich mutacich celostatniho tisku
¢as odkasu objevi medailon fipominajici skladatelovotgobeni v onom mist

Vzhledem ke skutaosti, Ze LiSka byl autorem hudby k vel&dsti filmi Sedesatych
a sedmdesatych let, je jeho jménikay zmireno i v souvislosti s uvedenintkterého filmu

v televizi a podob&



Pri dikladném obsahnuti Siroké Skaly inforn&h zdrofi tedy mizeme dosgt
ke kvantitativik bohatému souborwlanki a tiznych dalSich referenci, souvisejicich
s postavou Zdika LiSky. Tato na prvni pohled velmi bohatd mozaikak poskytuje az na

vyjimKy jen zlomkovity a neuplny obraz jeho Zivadvorby.

1. 2. 1. REHLED DOSTUPNE LITERATURY

Samostatné heslo Zilka Lisky nalezneme ¢eskoslovenském hudebnim slovniku
osob ainstituci® v publikaciCesti skladatelé s@asnostt® a veFilmovych profilect®

V prvnim ppads se jedna o velmi sténé heslé* s jednim bibliografickym odkazem,
v Ceskych skladatelich séamsnostijiz najdeme malé zhodnoceni Liskova dila disbu
prace a v§et piblizné dvaceti nejznagSich filma a seridl, k nimz komponoval hudbu.
Filmové profily piinaSeji vedle stitného skladatelského zhodnoceni i gomy rozsahlou
filmografii. V ramci heslafilmova hudbave Slovnikuceskéhudebni kulturyje jen zmigno

skladatelovo jménd?

Zdaleka nejutsi prostor je Liskovi fnovan na strankach kniteska filmova hudi5d
Antonina Matznera aidho Pilky z roku 2002. V oddilec®bdobi zvukového filmu od roku
1945a Zlata éraceského filmu 1960-1969ou mu dokonce vyhrazeny samostatné kapitoly
a Wtsina filmi sjeho hudbou je zde opama viceci mérg rozsahlym komentéam
a zevrubnym rozborem.

Naproti tomu kapitol&Zderek LiSkav knize Antonina Horak&\wtla a stiny zlinského
filmu obsahuje spiSe vzpominkovy osobni medaliginasejici pedevsim momentky ze
skladatelova profesniho a osobniho Zivota.

VSechny dalSi publikace a studie jiz fiepSeji samostatnou stai oddil vénovany

LiSkovi, zminky o #m jsou tedy vZdy sadsti textu ¥novaného nagzenému tématu.

8 Sgdroi, Bohumir: Zderk Liska In: Cernuak, Gracian — &tron, Bohumir — Novéek, Zdenko
(ed.): Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institlicévazek. Praha: Statni hudebni nakladatelsatia?
1963, s. 837.

19 7apletal, Petarzdersk Liska In: Martinkova, Alena (ed.)Xesti skladatelé s@asnosti Praha: Panton, 1985,
s. 173.

% Bartoskova, Séarka — BartoSek, Lub@lerk Liska In: Filmové profily Praha:Ceskoslovensky filmovy
Ustav, 1986, s. 248-251.

2L Slovnik je z roku 1963, vznikl tedy dvacet lgeg Liskovou smrti a nemohl zaznamenat podstatéstijeho
tvorby.

2 Fukas, Jiii — Smejkal, Zdetk: Filmova hudbaln: Fukas, Jiii — VyslouZil, Jii (ed.): Slovnikceské hudebni
kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 221.

% Matzner, Antonin — Pilka, i Ceské filmova hudbaPraha: Dauphin, 2002.



Juraj Lexmann v obou vydanich svBeérie filmovej hudy pouZiva rozbory
nekterych konkrétnich sekvenci z fitms hudbou Zdika LiSky jako giklady v souvislosti
s problémy a jevy, rozebiranymi vigluSnych oddilech knihy. Setkdme se tak s vyseky

|’26

z filmé Marketa Lazarov&> Udoli wel?® Ovoce strom rajskych jimé&’ Dym bramborové

nat?®
1896-1998’ je obsazen i Liskv kratky skladatelsky profil*

Dali slovenska pracBejiny slovenskej kinematograffeVaclava Macka a Jeleny
PasStékové z roku 1997 obsahuje celadu drobnych poznamek k LisSkohudke, konkrétré
jsou hodnoceny jeho f{spsvky k filmam Piesei o sivom holubovi® Krotka3* Balada
o siedmich obesenytta Signum laudig®

Ponerné rozsahlé pasaze s poznamkami k Rudkhudebni dramaturgiifipasi texty

a Ferda Mravenec v mravenidfl. V Lexmanno¥ préci Slovenska filmova hudba

Zdeny Skapové dnované Frantisku Vt&lovi a jeho ditim. Jiz v rigorozni prackrantiSek
VI&cil — monografické studie. Pokus o vymezesidho typd’ z roku 1977 je Liskoy hudhs
vénovan prostor jedevsim v kapitolach ®ablow pasti a Marke# Lazarové Ve studii
Literarni a filmova podoba Markety Lazard¥éz roku 1998 pak Ligka sice nenfimo
jmenovan, ale jeho hudba je zde zevkbnarakterizovana. Kofie¢ ve statiCesty k moderni
poeticé® z roku 2002 je v rAmci podrobného popisu hudiekke® Lazarovédemonstrovan

novy gristup k ozvdovani filmu v Sedesatych letech.

2 Lexmann, JurajTedria filmovej hudhyBratislava: Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadewed, 1981,
Lexmann, JurajTedria filmovej hudbyDruhé revidované a doginé vydani. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akademie vied, 2006.

%3, 65, 66, 145 — vydani z roku 2006.

%561, 122.

s, 115, 124.

8. 85.

2. 1509.

%0 Lexmann, JurajSlovenska filmova hudba 1896 —1988atislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadém
vied, 1996.

s 115-117.

32 Macek, Vaclav — Pastékova, Jelebajiny slovenskej kinematografilartin: Osveta, 1997.

¥s. 186.

. 286.

¥, 287.

. 350.

37 Skapova, Zdenarantisek VI&il — monograficka studie. Pokus o vymezeiifdiho typu Rigorozni préce.
Praha: FF UK, 1977.

3 Skapova, Zdend:iterarni a filmova podoba Markety Lazarovié: Pavléek, FrantiSek — VI&l, FrantiSek:
Marketa LazarovaPraha 1998.

39 Skapova, ZdenaCesty k moderni poeticén: Fradna, Stanislava — Skapovéa, Zdena — Cieslér, manty
vdednostiCesky a slovensky film 60. |&traha: Prazska scéna, 2002, s. 145-147.



Jan Kuera ve studiEva neboli Hledarif velmi podrobg analyzuje funkci hudby ve
filmu Véry Chytilové Ovoce strori rajskych jime lvan Klimes$ v textuVitejte v baroku!
Prvni zaler Dablovy pasfi' pomoci rozboru vstupni sekvence &léva filmu demonstruje
piitomnost novych stylovych prikv ramci Zanru historického filmu a zaslouzenougroast

vénuje i LisSkou vytvéené hudebfrzvukoveé struktie.

Drobné zminky obsahuiji i kapitoiinematografie po druhé &wové valc& a Nova vina’®

jeZ jsou sodésti publikacéanoramaceského filmu roku 2000

Z dostupnych zahragnich publikaci se LiSkovo jméno objevuje v knize [fyanga
ThielaFilmmusik in Geschichte ur@egenwart’ z roku 1981, a to jednak jako strohy tdaj ve
vyétu skladatal v ramci oddiluBemerkungen zur Spielfilmmusik in Polen, d&SR und
Bulgarien nach 1948 a pak ve #$im odstavci zasteném na Liskovy prace pro Karla
Zemana v ramci kapitoler phantastische FilfY. Hudba pro Zemaiv Vynélez zkazye
piedmstem dikiho rozboru v knizéMusique Fantastiqu®andalla D. Larsona z roku 1985,
orientované na hudbu veédecko fantastickém filmu.

V publikaci Musik Multimedial. Filmmusik, Videoclip, Fernsefievydané v roce
2000 v ramcitady Handbuch der Musik im 20. JahrhundekiSku ot nalezneme v rdmci
kapitoly o filmové hudb ve vychodni Evrof kde je vedle LuboSe FiSera a Karla Svobody
jmenovan jako jeden z nejzéstnarjSich ceskych filmovych skladatélsedmdesatych let.
Ohledrt dila je uvedena pouze jeho prace pro s8f4bpadi majora Zemana®

Dil¢i zminky a koment& obsahuje prace britského filmového teoretika rBete
HameseDark Alchemy: The Films of Jan Svankmaj@95§' a jeho studieMarketa

0 Kucera, JanEva neboli Hledaniln: Film a doba. Antologie textz let 1962—70Praha: SdruZeniiftel
odborného filmového tisku, 1997, s. 249-262.

“1 Klimes, Ivan: Vitejte v baroku! Prvni z&b Dablovy pasti In: Kopal, Petr (ed.)Film a djjiny. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 183-196.

“2 Bilik, Petr: Kinematografie po druhé &ové valce (1945-1970)n: Pta&ek, Lubo$ (ed.): Panorantaského
filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 116.

3 pt&ek, LubodNova vina In: Ptaek, Lubo$ (ed.)Panoramaceského filmuOlomouc: Rubico, 2000, s. 136.
* pt&ek, Lubo$ (ed.)Panoramaceského filmuOlomouc: Rubico, 2000.

*5 Thiel, Wolfgang:Filmmusik in Geschichte und Gegenwdgerlin: Henschelverlag, 1981.

5. 234.

*'s. 333.

“8 Larson, Randall D.Musique Fantastique. A Survey of Film Music in Bamtastic CinemalLondon 1985,
S. 216.

49 Kloppenburg, JosefMusik Multimedial. Filmmusik, Videoclip, FernseheHandbuch der Musik im
20. Jahrhundert. Band 11. Bremen: Laaber, 2008 k.

s, 101.

1 Hames, Peter (ed.Park Alchemy: The Films of Jan Svankmajéfiltshire: Flicks Books, 1995, s. 27, 56,
112.



Lazarov&® a Frantidek VIail >3

(2004) aThe Czechoslovak New Wg2€05).

obsazené v publikaciclihe Cinema of Central Europe

V oblasticasopiseckyckilanki se v poslednichifblizné deseti letech objevilogkolik
spiSe populagh koncipovanych profil Zivota a dila Zd&ka LisSky, mnohdy protkanych
stiipky z osobniho Zivota skladatele.

Do této kategorie fizeme z#adit predevsim rozsahlgldnek TomasSe Baldynského
Causa Zdek Liska* v casopiseReflexz roku 1999. Jedna se sice o populgojatou sté se
spoustou lehce sentimentalnich vzpominek a momentakkova Zivota, nicméntext je
velmi pouta¥¢ napsany a vzhledem k poziBeflexujako respektovaného spoéémského
tydeniku s ndkladem #adu desitek tisic vytisk nepochybg prispél k vétSimu poedomi
o Liskovi mezi Sirokou vi@jnosti. Podobhkoncipovany je Valcik pro kidlovki® Jaroslava
Sedl&ka zcasopisuCinemaz roku 2003. O &co stizliveji uchopené a vice na samotné
skladatelovo dilo zatiené jsou texty Pavla Klusékzdersk Liska® v Kinorevue (1996),
Génius Zdgka Lisky’ v pravidelné rubrice Antonina MatzneZaluloidova hudba ¢asopise
Premiere (2000) aclanek Hany Kuslov&ivot zasvceny filmové hud® v asopise Muzea

jihovychodni Moravy ve Zlita Acta musealig2002).

V mnohem divéjSi doke, priblizn¢ v letech 1960 aZz 1963, se na strank&abopisu
Hudebni rozhledypravidelr# objevoval sloupekFilm, ktery vedle obasnych vSeobecnych
teoretickych glos finasel hlave recenze filmovych hudeb z pera Milana Kuny. Najderde
i hodnoceni Liskovych partitur k filim Probuzenia Kam cert nenize® Holubice® Spadla

s mesice®® Labyrint srdce®® MuZz z prvniho stoleff Pilnocni m3e®* Zelené obzor§®

*2 Hames, PeteMarketa Lazarovaln: Hames, Peter (edJhe Cinema of Central Europeondon: Wallflower
Press, 2004, s. 158-160.

* Hames, PeterFrantiSek VI&il. In: The Czechoslovak New Wav®econd Edition (1st 1985). London:
Wallflower Press, 2005, s. 17, 26, 39, 209, 224.

¥ Baldynsky, TomasCausa Zdeek Liska Reflex 10, 199%. 22, s. 56-58.

*5 Sedl&ek, Jaroslawalcik pro kidlovku Cinema 13, 2003, 1, s. 98-101.

% Klusék, Pavelzdersk Liska Kinorevue 6, 1996. 2, s. 44—-46.

>" Matzner, AntoninCeluloidova hudba. Génius Ztka Lisky Premiere 1, 2000, s. 125.

%8 Kuslova, HanaZivot zasvceny filmové hudb Acta musealia 2002, 1, s. 147-148.

%9 Kuna, Milan: sloupelEilm. Hudebni rozhledy 13, 1968, 10, s. 434.

€0 Kuna, Milan: sloupelilm. Hudebni rozhledy 13, 1960, 21, s. 952.

®1 Kuna, Milan: sloupelilm. Hudebni rozhledy 14, 1964, 17, s. 750—751.

62 Kuna, Milan: sloupelilm. Hudebni rozhledy 15, 1962, 9, s. 385.

83 Kuna, Milan: sloupelEilm. Hudebni rozhledy 15, 1962, 10, s. 426—427.

% Kuna, Milan: sloupelEilm. Hudebni rozhledy 15, 1962, 16, s. 691.

% Kuna, Milan:Otazky formy ve filmové hugltHudebni rozhledy 15, 1962,18, 1962, s. 778.



a Na lare.®® Liskovo jméno figuruje také ve stejnojmenném slaug roku 1961 psaném
Vladimirem Borenf/ v jehoZ Gvodu se autor v rdmci zamysleni n&shledem filmovych
partitur za rok 1960 kriticky pozastavuje nad rotatale stejnych jmen, v tomtoipack
jmenovig Zdeika LiSky a Wiliama Bukoveého.

V casopiseFilm a dobavysly v letech 1960 a 1963 dw#anky s kratSim hodnoceni
LiSkovy hudby. Ivan Dvtdk zd&azuje stridnou charakteristiku LiSkova podilu na celkovém
vyzréni dila do recenze Krékova filmu Vy3si princig’® Vladimir Bor v rozsahlém ptezu
filmovou tvorbou skladatélza rok 1963 fpiblizuje skladatelovy fispivky Kk filmam Smrt si
Fik& EngelcheriT7i zlaté vlasy dda Vevda aPierot a miz&®

Ve druhé polovia let Sedesatych se jiz atitoecenzi hudby k filmlim na strankach
Hudebnich rozhled a Filmu a dobyodmkeli a na tuto praxi nebylo navazano. Proto mohu
s obrovskym¢asovym odstupem jmenovat az osamocéagek lvan KlimeSe z roku 2003
nazvany FrantiSek VI&il: Dablova past’ vcasopiseDéjiny a sowasnost kde autor
vyzdvihuje Lidkiv podil na tvorb netradéni audiovizualni podoby filmiablova past

Mnoho strohych informaci o tom, Ze LiSka ri&tad zapdal nebo dokoéil praci na
nékterém filmu, obsahuj@éasopis Filmového studia Barrand&imové informacg® Takto
strené zpravy nam sice nasdiji nic blizSiho, dopiuji vSak nasi pedstavu @innosti Zdaéka

LiSky v daném obdobi.

Velmi zajimavé jsou drobné komerdaa reference o LiSkovi, rozesetéuzmych
kniznich neba@&asopiseckych rozhovore¢hanketach.

Pro poteby této prace je cenny rozhovor Evy Struskovéastiskem Vidilem z roku
1997 véasopiseFilm a doba’® kde se VIéil, bohuZel jen velmi krétce, pozastaviepgevsim
u Liskovy prace se zvukem ve filntplubice’®

V casopiseReflexv roce 2001 komentoval Ligk kompozéni styl brrensky skladatel
|74

Martin Dohnal;” o rok podji se v jiném rozhovoru dirigent Mario Klemens jednwtou

vyjadiil o Liskové suverénnim jednani s reziséryNekolik drobnych posehi a vystiznou

% Kuna, Milan: sloupelilm. Hudebni rozhledy 16, 1968, 23-24, s. 1000.

%" Bor, Vladimir: sloupelilm. Hudebni rozhledy 14, 1964.,12, s. 526.

% Dvorak, Ivan:Vyssi princip Film a doba 6, 196@, 11, s. 770-772.

%9 Bor, Vladimir:Hudba a film v roce 1963 ilm a doba 1C¢. 5, s. 251-253.

OKlime$, Ivan:Franti$ek VI&il: Dablova pastDgjiny a sowasnost 25, 2003, 3, s. 27-29.

" Jedna se o velké mnoZstvi pouhych zminek o Li$kwmeto neuvadim soupis odkaz

2 struskova, EvaO wcech trvalych a pomijivych hokioFrantiek VI&il. Film a doba 43, 1997%. 4,
s. 167-173.

®s.170-171.

" Fanta, VladimirSokoli muZRozhovor s Martinem Dohnalem. Reflex 12, 20038, s. 50.

> Stromy, které umiraji v stojRozhovor s dirigentem Mario Klementem. Reflex 2802,¢. 40.



e

charakteristiku LiSkova hudebniho jazyk#@inaSi skladatel Vladimir Franz v rozsahlém
kniznim rozhovoru z roku 2004,jenZ s nim ved| Petr Kurka. TentyZ skladatel \er@606,
spolg&né s pisntkdikou Paviou Milcovou, LiSku s kratkym komerdén uvedl jako sy
inspiraini zdroj v anket Mladé fronty Dnesaky je va$ vzoripsani hudby?”?

Mezi nejvyznamSi prameny pdt jediny publikovany rozhovorifmo se Zd#kem
LiSkou, ktery jsem dohledal. Vedl ho Alois Jone8matem byl pedevsSim filmO troch
nevinnych(1973, rezie Josef Mach), ale obsahuje i uvahinmo{é hudl obec#. Rozhovor
vySel pod nazven® troch nevinnych. Z pdadu hudobného skladdte Zdeika LiSkuv roce
1974 ve slovenskérasopiseFilm a divadla’

Nemér vyznamnym zdrojem informaci je televizni dokumeattiséra Petra Muttnera
Zdergk Liska!® ktery prostednictvim vzpominek vyznamnych osobndastského filmového
a hudebniho s¥a @inasi zajimavy pohled na tohoto skladatele z takou#hlu, jak ho vidli
jeho spolupracovnicki osobnosti, s nimiz se ve svém profesnim i soulémmmzivot

setkavaf®

V dennim tisku se jméno Zuka LisSky, jak jiz bylo fe¢eno, objevuje od druhé
poloviny devadesatych let pém¢ c¢asto. Prim v tomto ohledu hrajiqulevSim regionalni
piilohy celostatniho denikivlada fronta Dnesa Kladensky denik' Nejcastji se jedna
0 nejiiznejSi kratké zpravy a poznamky, ale v roce 2002ilejtosti vyrai osmdeséti let od
narozeni Zdika LiSky se objevily iii obsahlejSich medailony, shodou okolnosti prag
dvou zmiiovanych denicich.

V jednom z vydani vychodomoravskéilphy Mladé fronty Dne¥ tak nalezneme
celou stranku novinového forméatu, monotematickpovanou osob Zdeika LiSky a jeho

pusobeni ve Zlig, jejiz autorka Katiéna Novotna v tentyZz den ve stejném denikispla

® Kurka, PetrVladimir Franz: RozhovoryPraha: Orpheus, 2004.

" zat: Jaky je va$ vzorippsani hudbyRubrika Festival Divadlo 2006. Mlada fronta Dne®22006, s. 2.

8 Jones, AloisO troch nevinnych. Z pdadu hudobného skladadte Zdeika Lisku Film a divadlo 18, 1974,
& 1,s.16-17.

9 zdersk LigkaVyrobila Ceska televize 2000, i skupina Vitzslava Sykory a Radima Smetany, reZie Petr
Muttner, premiéra 28. 6. 2000 ve 20.00 na progrémi2.

80\ dokumentu promluvili naiklad Jii Schmidt, Jan Svankmajerfizoba: nebo Jan Klusak.

81\ obou pipadech se jedna o spojitost ispbenim skladatele. \Fjpads Kladenského deniku aretiaieské
piilohy MF Dnes jde o vazbu na rodné LiSkovo rodné&stm Smeno, v @gipac vychodomoravské iflohy
MF Dnes hraje roli vyznamnéipobeni LiSky ve Zli&, kde 15 let Zil.

82 Novotna, Kat&ina: Zdeika Lisku pived! k filmu jeho titel. Fifloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes
18. 3. 2002, s. 4.



s podob# koncipovanyméclankem i do sedaseské pilohy®® Josef Kovéik v Kladenském
denikd* pak referuje o slavnostnim odhaleni g&m desky na rodném danskladatele aip

té mileZitosti uvadi i Bktera zakladni fakta o LiSkovi a jeho rodia také cituje &kolik

kratkych vzpominek Liskova bratra Jiitha® Mezi rozsahlejsi texty fiteme z#adit jest

dlanky Ondeje SpalkaSmeenska poti si za7adu let ziskala u lidi nebyvalou oblf5u
v Kladenském denikmebo Jana Sterflmova hudba mu byla osud&hv Halé magazinu

Na vydani soundtracku k filmddoli wel reagovali Stanislav Pectek zTelegrafy®®
Juraj Soviar Profitu®® a Alex Svamberk ®ladé fronty DneS® Ve vSech fipadech bylo
vysoce hodnoceno provizorni sejmuti hudBiynm z filmového pasu, které oproti takzvanému
mezinarodnimu pasuipasi hudbu ve spojeni s ruchy a dialogy.

V textechZdergk Liska Zil jen pro filmfika Zoba® a Zoba® nat& film o Ligkovi?
byla na strankachlladé fronty Dnes gredstihnem komentovandiprava natéeni televizniho
dokumentu o LiSkovi. Samotnému uvedeni dokumentus28000 na programT2 se pak
dostalo publicity také Hospodéskych novinacfi® Halé novinact?* Slovd® a Zemskych
novinach®

Osudy rkdejSi LiSkovy zlinské vily, navrzené architektendezkem Plesnikem,

sledovaly¢lanky Galerie architektury nabizi pohled na tzlinské vily Zdeka Plesnikd’

8 Novotna, Kat#ina: Liska, nejpilwjsi skladatel filmové hudbyiloha Stedni Cechy. Mlada fronta Dnes
18. 3. 2002, s. 10. Tentdanek je o ®co stringjSi a vice se &nuje LiSkovu fisobeni v rodném igtdaieském
Smeng.

8 Kovéik, JosefSlavny Smieiak se vlastinarodil v blizkém Libusén Kladensky denik 16. 3. 2002, s. 15.

8 Autor také jako zajimavost uvadi informaci, ziskanidaji od fibuznych, Ze se Liska nenarodil ve Smg
ale z divodu nahlého octteni smeenské porodni baby v jeho matka rodila v blizkebukire.

8 Spalek, Ontkj: Smeenska potisi zaradu let ziskala u lidi nebyvalou oblibiiladensky denik 29. 7. 2006,
S. 4.

87 stern, JanFilmova hudba mu byla osudeMagazin Pro Vas. Halo magazin 24. 11. 2006, s. 6.

8 pechéek, Stanislav:Soundtrack Udoli &l odstartoval filmovouradu v ramci Projektu 1Q0Telegraf
25. 1. 1996, s. 11.

*® Soviar, JurajCeska filmova hudba na CIProfit 25. 1. 1996.

% Svamberk, AlexZdarila splatka Zdeku Liskovi Mlada fronta Dnes 2. 2. 1996.

1 Novotna, Kat&ina: Zderk Liska Zil jen pro filmiik& Zoba' Rubrika Kultura. Mlad4 fronta Dnes 23. 2. 2000,
s. 3.

92 kas: Zoba nat&’i film o Ligkovi Rubrika Z jizni Moravy. Mlada fronta Dnes 24.2000, s. 3.

% mat: Filmového skladatele/pdstavi televizni dokumerRubrika Kultura. Hospodéké noviny 28. 6. 2000,
S. 6.

% CTK, pb: Televize dnesipdstavi legendarniho skladatele fimové hudby ZuLiRubrika Kultura. Hal6
noviny 28. 6. 2000, s. 10.

% Wohlhéfner, VladimirVystizny televizni portrét skladatele ZKa Lisky Rubrika Kultura. Slovo 29. 6. 2000,
s. 13.

% Wohlhéfner, Vladimir:Vystizny televizni portrét skladatele ZHa Lisky Rubrika Kultura. Zemské noviny
29. 6. 2000, s. 13.

" Polcarova, SimonaGalerie architektury nabizi pohled nai tzlinské vily Zd#ka Plesnika Brnénsky

a jihomoravsky den 26. 5. 2001, s. 17.



v Brnénském a jihomoravském denilfuunikatni vily zbyla jen ruirtd v Mladé front Dnes
aSlavné Liska¥vile se vraci ztracena t7& ve Zlinském deniku

David Kresta VOlomouckém denikinformoval o pednaSce v olomouckém Muzeu
umeni, konané u leZitosti 85 let od narozeni Zilea Lisky°° Zpravu o uvedenPerské
suity, skladbyZ Argentiny do Mexika dalSich ukazek z LiSkova dila na koncertu Fiti@rie
Bohuslava Martifi ve ZIins v dubnu 2007 jinesl| Zlinsky den¥* aMlada fronta Dnes®

1. 2. 2. OBRAZ ZDIRKA LISKY V DOSTUPNE LITERATURE

V piipadném hodnoceni LiSkovy tvorby se &uttanki, heseki vypoveédi do kamery
(v televiznim dokumentu) vza&mshoduiji.

Petar Zapletal ¥eskoslovenskych skladatelich &msnostt®® zmiiuje Liskiv vyrazny
smysl pro hudebni doti@ni dramatickych situaci, chapani hudby jako owgdanisodasti
celého filmu. Jan F. Fisch8 nachazi uiité specifikum Liskova hudebniho jazyka ve
vyrazreé propracované zvukové strance jeho partitur, kdypbrovnava a dava do kontrastu
s Vaclavem Trojanem — autorem filmovych hudeb, maéhajicich z velk&asti parametry
a povahu hudby autonomni.

V televiznim dokumentu sesktefi aktéi'®® zamysleji nad Liskovou komplexni praci
se v8emi slozkami zvukoveé stranky filmu, coz P&gpletal ve vySe uvedeném titulu shrnuje
jako zpisob prace, kdy autor ,pojal partituru filmové hudjako nedilny celek v kontextu
zvukoveho vybaveni filmového dila&etre ruchi a mluveného dialogu®. Wolfgang Thiel ve
Filmmusik in Geschichte ur@egenwart®® na gikladu hudby k filmuBaron Prasilpopisuje
skladatelv smysl pro hudebni humor, kdy pomoci ilustratikintiby a lokala koloristickych
hudebnich klisé vytwa jakysi lehce ironicky podton. Tomas Baldynskg svémclanku
v kulturns  spol&enském casopiseReflex”” pige v souvislosti s hudbou k filmMarketa
Lazarovao ,samostatné zvukow&asti filmu, jez si svou mnohovrstevnatosti ¥em nezada

s tou vizualni“. Podle Antonina Matznera fpahezi hlavni rysy LiSkova hudebniho jazyka

% jar: Z unikatni vily zbyla jen ruing¥floha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes 18. 3.209 4.
% Lavay, Martin:Slavné Lisko#vile se vraci ztracena tvaZlinsky denik 23. 5. 2008, s. 1.
190 K resta, DavidLiSkovy hudebni kompozice v Mozart@lomoucky denik 6. 2. 2007, s. 19.
11 Eilharmonie uvede filmovou hudbdlinsky denik 18. 4. 2007, s. 3.
192 Mala, Martina:Filharmonici zahraji Liskovy filmové melodiBiloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes
19. 4. 2007, s. 5.
103 Zapletal, PetarZzdersk Liska In: Martinkova, Alena (ed.Xesti skladatelé s@asnosti Praha: Panton 1985,
s. 173.
194 Fischer, Jan Fl:hudba je sodésti filmového u@ni. Hudebni rozhledy 14, 1964, 15, s. 631.
izz ReZisér Karel Polak, zvukdiii Zoba:, skladatelé Jan Klusak a Martin Dohnal a dal3i.
s. 333.
197 Baldynsky, Toma¥Causa Zdeek Liska Reflex 10, 1999:. 22, s. 56-58.



.=atomizace tradiniho symfonického obsazeni do malych uskupeni zgeiaodnich
nastrojovych kombinaci, vynalézavé uZziti celéh@aétu bicich, ... navtraktované ruchové
vrstvy, jeZz jsou v celkové dramaturgii t&mn rovnocenné se samotnou hudbd.

Instrumentani vynalézavost a uzivani sémantickych Znakzdvihuje Vladimir Franz®®

V ¢eskych zdrojich je LiSka v podstavZzdy hodnocen jako naprosto unikatni zjev,
objevuje se dokonce ozreni celé éry povat@é filmové hudby jako ,éry Zdda Lisky*.**°

Kromé oceiovani jeho turéi potence téwt vsSichni pisatelé vyzdvihuji nasledujici
soubor vlastnosti: zvukovou bohatost a originaliolinani ruchové a hudebni vrstvy,
novatorské uzivani lidského hlasu, stylovou vSastat. Miru, s jakou LiSka kvantitativn
vstoupil na scéntieského celowrniho filmu, kritizoval pouze Vladimir Bor v rod®61**
jednalo se vSak o konoag kritiku pristupu rezisér, nikoliv samotneho Lisky. Peter Hames
ve své studiMarketa Lazarovaivadi zajimavy poith, kdyZ mluvi o LiSkovi jako autorovi,
jehoZ hudbu Ize vifpads spoluprace sdkterymi reziséry hodnotit jako ifli§ silnou“!*?

Pripadna negativni hodnoceni tvorby se pdgdevsim s jeho celowerni prvotinou
Para nad hrncem které je vytykana popisnost a symfonickd nevyoainV recenzich
LiSkovych rannych celowernich praci, jez na atku Sedesatych let publikoval Milan Kuna
v Hudebnich rozhledech® je sice jemny kriticky t6n obsaZen t&mvzdy, nakonec ale
pievazuje pozitivni hodnoceni celkové koncepce a drargie. Je nutno podotknout, Ze tehdy
LiSka jednak teprve spk dosazeni sousta¥rvyrovnané urové svych praci, jednak v oné
fads recenzi nebyly hodnoceny nejcéjin Liskovy prace té doby jak®ablova pastnebo
Smrt sirika Engelchen Ojedirelé kritické hodnoceni se v souvislosti s LiSkovoudhou
k serialu30 pfpadi majora Zemana minulych letech objevilo v dennim tisktf’

198 Matzner, AntoninCeluloidova hudba. Génius Zie Lisky Premiere 1, 200@, 8, s. 125.

19 Kurka, PetrVladimir Franz: RozhovoryPraha: Orpheus, 2004, s. 153.

10 Matzner, AntoninCeluloidova hudba. Génius Zie Lisky Premiere 1, 200@, 8, s. 125.

11 Bor, Vladimir: sloupel€ilm. Hudebni rozhledy 14, 1964, 12, s. 526.

12 Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europe.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 158.

113 Kuna, Milan:Otazky formy ve filmové huélbHudebni rozhledy 15, 1962, 18, 1962, s. 778, Kuna, Milan:
sloupekFilm. Hudebni rozhledy 13, 1968, 10, s. 434, Kuna, Milan: sloup&im. Hudebni rozhledy 13, 1960,
¢. 21, s. 952, Kuna, Milan: sloupékim. Hudebni rozhledy 14, 196&, 17, s. 750-751, Kuna, Milan: sloupek
Film. Hudebni rozhledy 15, 1962, 9, s. 385, Kuna, Milan: sloupdklm. Hudebni rozhledy 15, 1962, 10,
s. 426-427, Kuna, Milan: sloupéklm. Hudebni rozhledy 15, 1962, 16, s. 691, Kuna, Milan: sloup&kim.
Hudebni rozhledy 16, 1968, 23—24, s. 1000.

14 P tak obrovské pracovitosti musel mit ZdéknLiska nut i slabsi chvilky. Jednou z nich byla
i neuwiitelné odbyta a zcela podpmérna hudba k jinému Sequencovu seridlu, totizikefi piipachim majora
Zemana, kterou Ruttner ve svém filmu takpominul.“ (komenté k uvedeni dokumentu o Zilkovi LiSkovi),
Wohlhéfner, Viadimir:Vystizny televizni portrét skladatele ZKa LiSky Rubrika Kultura. Zemské noviny
29. 6. 2000, s. 13.



V opané rovirt hodnoceni je za vrchol LiSkovy drahy vSeohkepovazovana jeho
spoluprace s FrantiSkem \iEem v Sedesatych letech. Opakovajsou zmiovany filmy
Holubice Marketa Lazarovéa Udoli wel, opomijena jédablova pastMimoradnosti hudebni
slozky posled& jmenovaného snimku si povsimli pouze Antonin MatZIF lvan Klime&*®
a casténs také Vladimir Franz’ Dal$im vSeobeenadorovanym snimkem )éynalez zkazy
Karla Zemana. Pr&vLiSkovy prace pro Karla Zemana jsou jako jediné w#Si mie
zohlediovany i v zahrarni literatue.

Dvéma snimkm z LiSkovy filmografie se dostalo ozfemi flmova opera Tuto
charakteristiku opakovarpouziva Jan Ktera ve texttEva neboli Hledant*® kde podroba
rozebird kooperaci hudby a obrazu ve filmary Chytilové Ovoce stroni rajskych jime
Svrchovanou Ulohou role hudbyMarket Lazarové odivodiuje pouZziti tohoto terminu

i Peter Hames™®

Srovnani Ligkovy tvorby s dilem jinych autonajdeme jen i#dka. Martin Dohndf?°
LiSku fadi do jedné skupiny speél®& s Igorem Stravinskym, Johnem Cagem a Alfredem
Schnittkem. Mvod vytvaeeni takové souvislosti vidi v uzivani pivkriviality a kyce, které
meéni perspektivu jejich &.

Vladimir Franz v ankétJaky je vas vzorippsani hudbyzmiiuje vedle Sostakose,
Poulenca, Wagnera, Pucciniho, J&d Martimi, Dvordka a Suka jako @y vzor i Zdeika
LiSku, a to z dvodu ,maximalni ekonomie ve Wieni tématu”. Pistkarka Pavla Milcova
v témze ¢lanku fadi LiSku do svého inspikaiho okruhu spol:é s LeoSem Jakkem
a americkymi muzikaly*

Peter Hames pak v souvislosti seugpbem uziti Zenského hlasu v résinim
hudebnim tématu ve filmMarketa Lazarovauivadi girovnani k hudb Vaughana Williamse
pro film Scott of the Antarctit?

15 Matzner, Antonin — Pilka, fli Ceska filmova hudbaraha: Dauphin, 2002, s. 292—-293.

18 Klimes, Ivan:Frantisek VI&il: Dablova pastDgjiny a sowasnost 25, 2003, 3, s. 29, Klime$, IvarVitejte
v baroku! Prvni za#r Dablovy pastiIn: Kopal, Petr (ed.)Film a dgjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2005, s. 183, 184, 193.

17 Kurka, PetrVladimir Franz: RozhovoryPraha: Orpheus, 2004, s. 153.

18 Kugera, JanEva neboli Hledaniln: Film a doba. Antologie textz let 1962—70Praha: SdruZenitftel
odborného filmového tisku, 1997, s. 249-262.

19 Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europe.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 158.

120 Fanta, VladimirSokoli muzRozhovor s Martinem Dohnalem. Reflex 12, 2007, s. 50.

121 7at: Jaky je va$ vzorippsani hudbyRubrika Festival Divadlo 2006. Mladé fronta Dne©22006, s. 2.
122 Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europe.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 158.



V televiznim dokumentu Petra Muttnera, ale i mnéh§asopiseckych a novinovych
¢lancich seiasto objevuje nahled na Zdea LiSku jako genialniho skladatele, jenz byl spiSe
negremyslivého zaloZeni, veselé a nekonfliktni povah§l, rad dobré jidlo a piti a obrovské
mnoZstvi rozsahlych filmovych partitur zkomponoyakoby jen tak mimochodem, bez
hlubSiho koncegniho uvazovani, silou svého vyjidreho talentu. | vtomto ohledu méa
znanou cenu jediny publikovany rozhovor se #Zkiem Ligkou z roku 197#2 o0 nsmZ jsem
se jiz zmhoval. LiSkovy Gvahy v obecné&asti rozhovoru a Zysob jejich formulace sdci
piinejmensim o velmi dobrém teoretickém zakladu aopnbsti vystiZ8 pojmenovat
a systematizovat problematiku filmové hudby. Teptamen vyznami dopkuje mozaiku

informaci o Zdekovi LiSkovi a proto jsem se rozhodliaalit jeho pepis do pilohy.

1. 2. 3. NAHRAVKY

Doposud byly vydanytit hudebni nosie s LiSkovou hudbou. Jedna se o soundtracky
z filma Udoli wel (1996)** Marketa Lazarova(1996)%° a soubor skladeb z televizniho
serialuH8ni lidé nasta prazskéh¢2000)2°

Jelikoz se vfipact vrcholnych filmi Frantiska Vigila Udoli wel a Marketa
Lazarova nedochoval takzvany mezinarodni pas, obsahujicibthuodd@lenou od ruch
a dialogi, vydavatel realizoval sejmuti hudbyimo z filmového pasu. Tentoupodns
provizorni istup byl ihned po vydani prvniho CD s hudboUdoli wel velmi oceiovan,
neba’ cely piifez zvukovou slozkou lépe vystihuje komplexnost Qi8k prace na filmu
a zas¥cenému posluckatak nahravka finasiradow intenzivrejSi zazitek.

Kompaktni disk a magnetofonova kazeti@sni lidé nasta prazskéhobsahuje celkem
dvanéct skladeb z LiSkovy hudby k tomuto oblibendeteviznimu serialu, dopémych osmi

dalSimi skladbami z televizni hudebni s@&biccina krabicka

123 jones, AloisO troch nevinnych. Z pdadu hudobného skladd®e Zdeika Lisku Film a divadlo 18, 1974,
¢. 1,s.16-17.

124 cp Udoli wel. Z6na, Bonton music, 1996, 71 0324

125 cD Marketa LazarovaZéna, Bonton Music, 1996, 71 0448

126 CD a kazetadi$ni lidé nasta prazskéhdUniversal Music, 2000, 013 399-2.



1. 2. 4. POUSTALOST
Lze predpokladat, Ze velmi cenna je fistalost ve vile v Hlasnéigbani, kde dodnes

Zije LiSkova druha Zena Dana LiSkova. LiSka sizairchivoval a nechaval fes¢ vazat
v&tSinu svych partitut?’ Pozistalost je v&ak velmi omez&rpiistupné jen pro negetné

nejblizsi gatele ztad byvalych spolupracovnikpana skladatele.

127 podle informace z osobniho rozhovoru s hudebnfiséeem Jim Zobaem ze dne 6. 8. 2008.
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2. 1.CESKA LITERATURA %

V piipack literatury zabyvajici se fenoménem filmové hudeyinrozéleni naceskou
a zahranini produkci jen formalnim @inem. Tato problematika je obecm ceské odborné
literature zastoupena velmi malo a je spojena jedkslika malo autory. JeStpied pongrné
nedavnou dobou chylo shrnujici zpracovani&in filmové hudby na naSem Uzemi, vice
pozornosti se dostavalo oblasti teorie flmové hudbrekterym konkrétnim skladatelskym
osobnostem. Z tohoto pohledu bylo vyznamnyndimem vydani prac€’eska filmova hudba
autorskeé dvojice Antonin Matzner <iJPilka v roce 2002, kterd reprezentativninisagbem

mapuje vyvogeské filmové hudby od érngmého filmu az do saasnosti.

Priblizn¢ do padesatych let je spdilgm jmenovatelem &Siny vydanych praci snaha
o zevrubné shrnuti dosavadniho vyva@jeské filmové hudby, a déle pokus formulovat
elementarni teoreticka vychodiska vztahu obrazwdby Silré apelujicim zpsobem jsou
vymezovany idedlni proporce vSech fazi tvorby alizaee filmové partitury, coz
bezprogtedre souvisi se znarodnim ceské kinematografie a poptavkou po teoretické
vybaw, jez by zaStiovala radikalni odklon od kapitalistické filmovéopukce a jejich
hlavnich znak. Neni bez zajimavosti, Ze pokud odhlédneme odlagekého nadechu
nekterych praci po roce 1945, tak nalezneme praktakglogické pozadavky arquistavy
0 procesu tvorby filmové hudby stim, co je ve rstejdokk formulovano v literatte
zapadoevropské provenience.

Vibec prvni¢eskou knihou, monotematicky se zabyvajici filmovmabou, jeCeska
hudba weském filmwAntonina M. Brousild?® Autor zde, krom kratkych Gsek vénovanych
estetice filmové hudby a uziti hudby ve filmu ob&cmiinadsSi velmi strany piehled
dosavadniho vyvoje a hlavnich osobnosti hudldgské kinematografii. Druhé rox8né
vydani tohoto titulu z roku 1948 s nazvétndba v nasem filmfé® obsahuje i cenny jmenny
a wcny rejstik hudby véeském celowgernim filmu od peoatka zvukového filmu az do roku
1948. Skladatel Jaroslaviikka vroce 1943 publikoval kratkou studiudba a film*!
urcenou studeriim filmové rezie a pnasejici zakladni exkurs do problematiky hudby ve

filmu.

128 7 divodu Uzké kulturni a historické provazanosti dohsvérehledu zgazuji i koment#& k publikacim
slovenské provenience.

129 Brousil, Antonin M.:Ceské& hudba veském filmuPraha: Nakladatel Vaclav Petr, 1940.

130 Brousil, Antonin M.: Hudba v nasem filmuDruhé roz&ené vydani. PrahaCeskoslovenské filmové
nakladatelstvi, 1948.

131 Kticka, JaroslavtHudba a film.Praha: Knihovna filmového kuryru, 1943.



Prvni praci, kterd se natéi ploSe zabyva teoretickou strankou filmové hydby
publikaceO filmové hudebnos¥ladimira Bora z roku 1945 Autor zde vymezuje zakladni
pojmy, wnuje se fiznym gistupim ke kompozici hudby pro film. &Sina knihy je nicméh
vénovana Uvaham a teoretickyiadiovanym doporéenim, jak by nily ¢i nemely vypadat
jednotlivé faze turéiho procesu # vzniku filmové hudby. Ve své podstarelmi konkrétni
piipominky k pozici skladatele vramci nowse formujici ndrodni kinematografie jsou
doplreny nékolika kratSimi studiemi vyznamnych osobnosti sdaédieské filmow-hudebni
scény. Ji Srnka zde formuluje sva stanoviska z pozice hoite skladatele, Josef Zavadil
nastiiuje problematiku nahravaciho procesu, Julius Katasinuje nikteré specifické
charakteristiky tvorby hudby pro animovany film edobre.

Kvalitni prehled filmow-hudebni teorie nalezneme v diplomové praci Frkatis
HrabalaFilm a hudba*® Autor zde popisuje vyvoj funkce hudebniho projexaufilmovém
umeéni od jeho vzniku az do patku padesatych let.

Priblizné od padeséatych let iieme sledovat vznik ¢kolika specializovagjSich
teoretickych praci, které se jednak déle zabywajplémem funkce hudby ve filmu, tentokrat
jiz mérg generalizujicim zfisobem, a také knihy zatiené monotematicky na ditou
osobnosteskeé filmové hudby. Z roku 1957 pochazi knihdhai Pilky Filmova hudba Jiho
Srnky**jiz predchazela PilkovaitVgjsi diplomova prace na stejné téma. Jedna se idnifad
monografii, kter4 sleduje celkovy whacky vyvoj Jiiho Srnky na zaklad analyzy
jednotlivych Srnkovych skladeb pro film.

Pilkova nasledujici knih@iajemstvi filmové hudby’ je popularizanim pasinem, ktery
stend&e velmi Fistupnou formou seznamuje s procesem vzniku filmfoxdby.Cast knihy je
vénovana zevrubnym &lndm filmové hudby, pedevSim je vSak v této publikaci mozno
nalézt jednoduchy afgpom podrobny popis technickych postugpii nahravani filmove
hudby, procesu synchronizace a dalSich metod, @aatotechnologické urovnEeskych
filmovych studii p&atku Sedesatych let.

V Sedesatych letech sec¢haaji v hudebnich a filmovycbBasopisech objevovat studie
a recenze Milana Kuny. V oblasti rozsahlejSich priagla po utlé pirucce pro filmové
amatéryHudba v kratkém filmid® v roce 1969 vydana jeho knitvuk a hudba ve filmt’

s podtitulemk analyze zvukové dramaturgie filnferace podrolbinpojednava o dramaturgii

132 Bor, Vladimir:O filmové hudebnostPrahaCeskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946.
133 Hrabal, FrantiSekEilm a hudba Diplomové prace. Praha: FF UK, 1953.

134 pilka, JH: Filmovéa hudba Jiho Srnky Praha: Panton, 1957.

135 pilka, Jt: Tajemstvi filmové hudbfraha: Orbis, 1961.

136 Kuna, Milan:Hudba v kratkém filmuPraha: Orbis, 1951.

137 Kuna, Milan:Zvuk a hudba ve filmwPraha: Panton, 1969.



vSech zvukovych slozek filmu, tedyetné mluveného slova, ticha, hlika samoiejmé
hudby, jiZ se #nuje v samostathkoncipovanych kapitolach o archivni &vwpdni hudi.
Prace je hodnotn&g@devsim tim, Ze na zékkadouhrnu vSeobeérznamych teorii a poznatk
tyto aplikuje na fragmentydkterych zahrarnich, ale pedevSimteskych filmovych partitur.

Daniela Merava ve své diplomové prawiispivek k djinam ceské filmové hudbi?

z roku 1975 mapuje vyvoj filmové hudbyGechach od roku 1895tiplizné do za&atku
tricatych let.

Zcela vyjim&nym painem v dané oblasti je knih@eodria filmovej hudbyluraje
Lexmanna (1981)%* za situace, kdy autbvétSiny pojednani o filmové hudbjsou buf
hudebniky-muzikology nebo filniafilmovymi védci, je velmi podgtny uz samotny fakt, Ze
Lexmann jako hudebni skladatel a dramaturg a zérdimovy stiiha¢ mél moznost
proniknout do obou sfér. Vysledkem je vynikajicbrieticka prace, zatena na podrobnou
klasifikaci a rozbor vztahu filmu a hudbyegalevSim v oblasti formalni a stavebné struktury.
Velka plocha knihy je samégjmé vénovana srovhavani a uvad nového pohledu na jiz
formulované skut@osti a teorie, nicmén propracovanost systematizace problematiky
filmové hudby v celé jeji &i zde dosahuje nebyvalé Uravnl ve srovnani s dostupnou
zahrantni literaturou Ize Lexmaritv text povazovat za jeden ahec nejkomplexgsSich.

V roce 2006 bylo publikovano druhé, dogié vydant-*°

V souvislosti s Lexmannem je jeéStieba zminit titul Slovenska filmova hudba
1896-1996" z roku 1996, shrnujici vyvoj filmové hudby na Séogku, jeZ navazuje na
autofiv predchozi texFilm na Slovensku a hudi§a994)4?

Vycet ¢esky psanych praci obsahuje takgkalik publikaci wnovanych skladateli
Vaclavu Trojanovi. Publikac®aclav Trojan — filmova hudB& dvojice autoii Vladimir Bor
a Sepan Lucky obsahuje podrobny popis jednotlivych ipartk filmam Jifho Trnky
i s notovymi ukadzkami, nicménuz ze samotné povahy dila Vaclava Trojana, jelioioVé
partitury jsou v podstatautonomnimi kompozicemi ve smyslu klasicko-roma@ihudby, se
nejedna o analyzu hudebfilmové struktury, ale spiSe o tr&di hudebni rozbor. Trojanovi

se ¥nuje také Michal Miiller ve své diplomové pr&dimova hudba Vaclava Trojanaroku

138 Merava, DanielaPrispevek k djinam ceské filmové hudbyiplomova prace. Praha: FF UK, 1975.

1391 exmann, JurajTedria filmovej hudbyBratislava: Veda, vydavatelstvo Slovenskej akdderned, 1981.

140 |exmann, JurajTedria filmovej hudhyDruhé revidované a dopiné vydani. Bratislava: Ustav hudobnej
vedy Slovenské akademie vied, 2006.

141 | exmann, JurajSlovenska filmova hudba 1896—1988atislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadém
vied, 1996.

142 | exmann, JurajEilm na Slovensku a hudba. Roky 1896—1®atislava: FOTOFO, 1994.

143 Bor, Vladimir — Lucky, Stpan:Véaclav Trojan — filmova hudb@raha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a urani, 1958.



19841** Rozsahla monografie Jana ¢&ia Vaclav Trojan (1990}*° je pak pehledem
skladatelova Zivota a dila bez podr&jSich rozbot jednotlivych .

Samostatnou oblast problematiky zvuku ve filmu kéewre zpracovava Ivo Blaha
v textuZvukova dramaturgie audiovizualniho d{t8989) Z roku 2004 pak pochazi druhé,
doplniné vydani této publikacé’

Vroce 2002 vysla jiz zmbvana prace Antonina Matznera d&hb Pilky Ceska
filmova hudba“® kterd shrnuje dosavadni vyvogské filmové hudby. Vedle celkovych
pohledi na jednotlivé etapy vyvojeceskeho filmu se autbo podrobrji vénuji
nejvyznamgjSim predstavitehm ceské filmové hudby a vedle kratkych charakteristik
prabézre predkladaji i di¢i rozbory hudby k mnohym z uvedenych film

Obsahlou stj pojednavajici o hudbk filmam reZiséra Stefana Uherajim#si
diplomova prace Michaely Maskowudba a film. Stefan Uher 1962—197 toku 2003:*°

Z literatury vydané v poslednich letech pak mohuenovat prakticky pohled
zvukového mistra Jdna Grédra na proces vzniku a nahravani huéfilpnovd hudba od
napadu po soundtrack2005Y>° nebo systematicky Gvod do problematiky hudby phm f
a televiziHudobna dramaturgia filmovej a televiznej tvothyaje Lexmann&* koncipovany
jako text pro poslucka Filmové a televizni fakulty Vysoké Skoly muzickyameni

v Bratisla\g.

V oblasti casopiseckycttlanki jsem si pro podrobné zpracovani vymezi¢ dasova
obdobi.

Prvnim pasmem je obdobfilplizn¢ od roku 1957 do roku 1967, které konvenuje se
vstupem Zdgka LiSky na pole celowerniho filmu a se vznikem jeho praci pro historické
filmy FrantiSka Vi&ila. Vtomto vyseku najdemergdevSim na stankactasopis Film
a dobaa Hudebni rozhledyelké mnozZstvi esigj recenzi a dalSich textk problematice

hudby ve filmu, nejastji z pera Vladimira Bora, dho Pilky a Milana Kuny. Od konce prvni

144 Muller, Michal: Filmova hudba Véaclava Trojan®iplomova prace. Praha: FF UK, 1984.
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146 BJ4aha, Ivo:Zvukova dramaturgie audiovizuélniho diRraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989.
Blaha, Ivo:Zvukovéa dramaturgie audiovizudlniho dilruhé doplgné vydani. Praha: AMU, 2004.

147 Blaha, Ivo:Zvukova dramaturgie audiovizualniho diruhé dopliéné vydani. Praha: AMU, 2004.

148 Matzner, Antonin — Pilka, i Ceska filmova hudbharaha: Dauphin, 2002.

149 Magkova, MichaelaHudba a film. Stefan Uher 1962—19Tliplomové prace. Praha: FF UK, 2003.

150 Greznar, JanFilmova hudba od napadu po soundtraBkatislava: Ustav hudobnej vedy Slovenské akademi
vied, 2005.
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se v této oblasti stadva téma hudby v televizi.

VeSkeré texty, které byly gmkym zpisobem tematicky spojeny s osobou ide
LiSky nebo flmemMarketa Lazarovauvadim a fipadré komentuji v @isluSnych kapitolach
mé prace. Odkazy na ostatiénky zd&azuji do gehledu literatury k problematice filmové
hudby.

Druhym obdobim j&asovy prostor fiblizné od roku 2000 do s@&asnosti, kdy jsem
texty k problematice filmové hudby mapoval ivddu ziskani fehledu o aktualni podéb
pristupu, jakym jsou témata z této oblasti zpracomav&okud se dkteré stati dotykaly
piedmétu mé prace, agh jsem na & odkazal na p&itném mist piimo v textu. Pehled vSech
ostatnichélanki z periodik Premiere Cinema lluminace HIS VoiceneboOpus Musicum

jsem za&adil do gehledu literatury k filmoveé hudb



2. 2. ZAHRANICNI LITERATURA

Postaveni filmové hudby a jeji teoretické reflexee gbec predevSim v zapadni
Evrop a USA na podstatnlepsSi arovni nez u nas. Ve Spojenych statech bgfiklad jiz
v roce 1974 zaloZzena spétmst The Film Music Sociepyjejiz primarni snahou je zajiti
archivace filmovych a televiznich partitur a takadkdinace vyzkumné a publi&ai ¢innosti.
Najdemetadu specializovanyckiasopis, mnoho internetovych stranek. Vydavani dosi
s filmovou hudbou je v USA i zapadni Eveoppecifickou a ekonomicky atraktivni odnozi
hudebniho a zarowefilmového pamyslu. Nejlépe vSak pozornostgnovanou filmove
hudke, vystihuji bohaté seznamy literatury kigpuSnych heslech velkych sloviiljako
Die Musik in Geschichte und GegenwarineboThe New Grove Dictionary of Music and

musicians:>3

Lze fici, Ze &koliv je ve fondech knihovereskych hudebnich a filmovych instituci
dostupny pouze dil vysek ze zahra#mich tituki, jedna se o kolekci, v niz jsou zastoupeny
nejpodstatSi prace. Problematika obsahnut&ashto pracich je samégme velmi Siroka,
tak jako je obSirny sam pojem filmova hudba, anstgako v gipad kapitoly o ceské
literature tak nasledujiciadky ginaseji jen z&kladni chronologickyghled a charakteristiky
jednotlivych knih¢i studii a problém v nich obsaZenych.

Film Music Kurta London®* z roku 1936 pat mezi zasadni pracéasto citované
a uvadné téngi ve vSech pozgsSich publikacich. Vzhledem k délwydani,éasow nefilis
vzdalené zavedeni zvuku do filmu, je velk& plochkoni& vénovana historii, technickym
a uréleckym problénim némého filmu acasté&né také malému Gvodu o kenech filmové
hudby jako takové. Specifické dobové technické piodtsn jsou Zejme diavodem, prd je
znany prostor ¥novan prav praktickému pehledu @iznych nahravacich a obecn
realiza&nich technik. Kapitolu o instrumentaci Ize povazogakonce az za jakysi manual,
kde skladatel nebo hudebni rezisér naleztehlpd specifickych vlastnosti jednotlivych
nastrofi a nastrojovych skupin, s nimiz muselo byt nakl@d&e shod s technologicky
nevysglymi nahravacimi a reproddkimi zaizenimi, a stim souvisejicich akustickych

anomalii. Samostatnym oddlth o estetice a obeé&rteoretickym zaleZitostem jeénovan

132 Sjebert, Ulrich E.Filmmusik.In: Die Musik in Geschichte und Gegenwatchteil 3. Kassel: Barenreiter,
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Film Music. In: Sadie, Stanley (ed.fhe New Grove Dictionary of Music and Musiciafolume 6. London:
Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 549-556.
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relativné mensi prostor, nicmérobsahov se jedna o velmi invéni a vystizné stati. Pouze
dobovou platnost pak ma ¥kterych gipadech pouzita terminologieprogrammatic,
impressionistic musie- interpretative, expressionistic mujicoz ogt souvisi s ndhledem
ovlivnénym razantnim fechodem oddmeého k zvukovému filmu.

The British Film MusicJohna HuntleyhG® je piehledem vyznamnych osobnosti d
britské filmové hudby. V Gvodni obecné kapitole istdrii a funkci hudby ve filmu autor
jednozné&né vychazi ze znfiované LondonovyFilm Music, vétSina knihy pak spise
populariz&nim zpisobem seznamujétende s jednotlivymi filmy, skladateli a hudebnimi
reziséry. Pra¥ funkci hudebniho reziséra je v ramci celé knitiikladan zasadni vyznam,
coz poukazuje na dosti odliSné zvyklosti prganizaci vzniku filmové hudby v Britanii
a vCeskoslovensku. Jako vetsing ostatnich publikaci, i zde nalezneme paséf®mwané
problematice nahravaciho procesu acidivhled do oblasti hudby v dokumentarnim
a animovaném filmu. Zajimavotasti je pakForum, kde své nazory a podty predstavuji
vyznamné osobnosti jako Benjamin Britten, Dariuslhslid, Ralph Vaughan Williams
a dalsi.

Jednou z nejvyznangjSich publikaci je bezespor@omposing for the Film$ianse
Eislera a Theodora W. Adorna z roku 192%Autofi nepovazuiji film za svébytné wmi
(tento ndzor nalezneme i u Kurta Londona, kterypehfim pouze jako ,substitute for art,
a mere mechanisation of tradition art§jale za produkt masové kultury, gegkladaji dosti
radikalni nazory na mnohé jevy, charakteristické piollywoodskou filmovou produkci
tiicatych a prvni polovingtyficatych let. Tato radikalnostda ve své dobjisté opodstatani
a navazuje fedevSim na Adornovy hudebsociologické stati, kde je podobnymizpbem
napadan gmyslovy charakter vyroby masové kultury a jeji de@ténvyustni v budouci
absolutni unifikovanost ustecké tvorby a vkusu. Je @wziovana nutnost tw¢iho procesu
nezavislého na trznich podminkach, vstup ,nové kudia filmovou scénu a podobn
NejpodstatyjSi, a také neépstji citované mysSlenky jsou pak koncentrovany v Uvdha
o formalni strance filmové hudby. Zde atitdirazre vystupuji proti pejimani kompozinich
technik z oblasti hudebniho dramatigegevsSim proti principuifznaného motivu.

V ramci technické sériBritish Film Academya Focal Pressbyla v roce 1957 vydana
The Technique of Film MusiRogera Manvella a Johna Huntleytfoa jak uz sam nazev

napovida, &zistm této prace je problematika technické stranky dibd hudby a nahravaci

155 Huntley, JohnBritish Film Music London: Robinson, 1947.
1% Adorno, Theodor W. — Eisler, HarGomposing for the Film&New York: Oxford University Press, 1947.
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praxe. Hned v Gvodu aufoodmitaji casto pouzivany pojerbackground musi@a misto Kj
uvadi terminfunctional film music Kniha je koncipovana jakofjpucka pro skladatele
i reziséry, jako kvalitni z&klad pro tvorbu a popkni podstaty skuteé¢ funkeni filmové
hudby. V kapitole The Function of Music in the Sound Fifth nalezneme iehled
typizovanych filmovych situaci, figemz u kazdé z nich je text podpao grafickym
znazorgnim piibéhu takové filmové hudby k vybranym filmovym sekeén, ktera podle
autof v jednotlivych gipadech ideakhkoresponduje s jejich dramatickou podstatou.

Z roku 1965 pak pochazisthetik der Filmmusikolské muzikolozky Zofie Liss}’
Jedna se o rozsahlou teoretickou praci, systenygticjednavajici o vSeobecnych principech
filmové hudby, jeji funkci v dmém a zvukovém filmu, dale problematice formy dusty
psychologické rovith nebo specifickych vlastnostech hudby v jednotlivytiimovych
zanrech.

Dal§i publikace polské provenienc&ilmova rec Jerzyho PlazewskéHd! je
neobyejné komplexni praci, kter4 obsahle a podrolbozebira jednotlivé discipliny tvorby
filmu, a to v celém spektrtinnosti od viceménteoreticky zalozenych oblasti dramaturgie
a tvorby undleckého zarru az po natolik detailni a technicky zaloZzené lsgjofilmové
prace, jako je technickyig, kompozice zakru ¢i hloubka ostrosti. Hudba zvuku jsou zde
vénovany jen kratSi kapitoly, které ale vynikaji matwim konkrétnich, nenotovycHigladi,
jimiz jsou demonstrovany uvédé teze. Plazewski rovh rozStuje oblast terminologie
filmové hudby, nap terminytrancendetnia imanentnihudba, analogickymi s anglickym
roz&klenim na tzv. functional a realistic film music, resp. eskym mimoobrazova
avnitroobrazovahudba.

Podob® How to read a Filt®® Jamese Monaca z roku 1981 obsahuje jen kratkou
kapitolu wnovanou hudf pricemz nepilis rozsahly oddiFilm a hudbanajdeme i Weském
prekladu poz#siho vydanlakcist film z roku 20043

Filmmusik in Geschichte und Gegenwdfolfgagnga Thiel&* z roku 1981 je jednim
z viabec nejucele¥jSich dostupnych pojednani o filmové hadbFxinasi kapitoly

o dramaturgii, estetice filmové hudby, n#&gi prostor je vSak &ovan pehledu
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.mezinarodnich” djin filmové hudby¢i specifikim hudby v fiznych Zanrovych odsvich
filmu.

Naproti tomu titulBernard Hermann. Film music and narrati@rahama Brucé&®
reprezentuje oblast monografiénovanych gkteré z vyznamnych osobnosti¢gwe sceny.

V kapitole The Dominant Hollywood traditioautor odkryva pozadi uniformniho stylu hudby
k hollywoodskym filmim tficatych a ¢étyricatych let, wetrg realiza&nich postuf), kdy
partitura vznikala jako spalay produkt skupiny specializovanych hudebntemesinik.
Tento vhled je velmi cenny zvl&pro cetbu vySe zmiiovaného Adornova a Eislerova
pojednaniComposing fothe Films,zabyvajiciho se a radik&mdsuzujiciho produkci prév
této doby.

Dilo Bernarda Hermanna, jakoigustavitele prvni generace ryze americkych
filmovych skladatel nezatizenych studiem v prosti pozdd romantické tradice evropske
hudby, je zde podrobeno velmi komplexni analyzg@jtdédnutim k funknosti a dramatické
acinnosti jednotlivych prvik osobniho kompozniho stylu skladatele. Rozbor skladatelova
dila jako celku ve smyslu dramatickéspbivosti a tGinnosti je velmi precizni, dvanalyzy
Hermannovych partitur K fildim Vertigo a Psycho jeZ jsou sotasti knihy, pinasi spise
popis zvolenych kompoanich prostedk v konkrétnichtastech filmu.

Velmi specializovanym pinem je kniha Musique Fantastigue Randalla
D. Larsona®® mapuijici historii hudby k fantastickym filim. Divodem k takto jednostrain
zantiené praci je autdw jisté ne neoprawny nazor o jedingosti kompozinich moznosti
skladatele p tvorb¢ hudby k filmim praw tohoto zZanru. Pr&vriazné ¥decko fantasticke,
dobrodruzn&i hororové snimky byly jedfmi z prvnich pilezitosti, kde se skladatelé mohli
oprostit od tradiniho hudebniho jazyka a zcela ve shadatmosférou film zait uzivat
i prostedky moderni hudby dvacatého stoletickdliv mnohé filmy tohoto zanroveho
odwtvi lze zd&adit do kategorie ,podfmeérny* ¢i pfimo ,brakovy”, partitury ké&mto
snimkim miZzeme v mnoha fippadech, diky relativh velké svobod skladatele $ volbé
vyjadrovacich prosedki, uvest jako ukazkovériklady funkeniho uziti velmi avantgardnich
kompoztEnich technik, jinak fistupnych jen Uzkému okruhu \&dnych posluch&l, a to
v médiu, jeZ je ve své podstavelmi kometné a konzuma orientované. Kniha mapuje
vyvoj a historii fantastické” filmové hudby oditatych az do osmdesatych let dvacatého

stoleti. O velkém a skuteé¢ mezinarodnim fehledu autora $dci i skut&nost, Zze v porru

%5 Bruce, GrahanmBernard Hermann. Film Music and nrrativilichigan: UNI Research Press, 1985.
186 | arson, Randall D.Musique Fantastique. A Survey of Film Music in fentastic Cinema London:
The Scarecrow Press, Inc., 1985.



k celkovému rozsahu prace je nemaly prostarovan i rkterym ceskym skladatém,®’
piedevsim pak Liskovi a jeho zvukové kompozicVinalezu zkaz{® uvedeném zde pod
nazvemrhe Fabulous World of Jules Verne

Za zminku jist stoji i publikace Music for Silent Films 1984-192%illian
B. Andersenové® kde nalezneme komentovany soupis unikatni sbiddebnich pamétek
z doby Emého filmu, uloZzené ve Washingtonskige Library of Congress

Z nowjsich mizeme uvést knihtdudba a filmAlaina Garela a Francoise Porcild,
v prekladu z francouzského originalu z roku 1992. Prdio@dSi souhrn saasného stavu
filmové hudby v USA, Britanii, Dansku, dhecku, Kanad Itali a Spasisku formou
samostatnych stati, jejichZ autory jsou odbornécfilmovou hudbu, pochéazejici z uvedenych
zemi. Sodasti je i anketa, zjiijici pristup tvirct k ozvigeni filmu formou gkolika otazek,
poloZenych sedmdesati vyznamnyrfeyazig evropskym reziséam a skladatéim.

Podrobnou firuckou pro twirce filmové hudby je prace Richarda DaviSemplete
Guide to Film Scorintf* z roku 1999, obsahujici mimo jiné soubor rozhéw®ryznamnymi
americkymi tdirci nebo pohled do obchodniho a pravniho pozadbyvpro film.

Musik Multimedial. Filmmusik, Videoclip, Fernseh&nz roku 2000, satést fady
Handbuch der Musik im 20. Jahrhundej¢ kvalitnim gehledem zakladnich teoretickych
a estetickych premis filmové hudby gegdevsim, podokinjako Filmmusik in Geschihte und
Gegenwart”® Wolfganga Thiela z roku 1981, teritori&lglensnym historickym pehledem
tvarca filmové hudby od obdobigmého filmu az do saasnosti.

Titul The Spectre of Sound. Music in Film and Televifoevina J. Donellyho
zroku 2005 se do zdmé miry zamdfuje na analyzu s@asné situace na poli filmové
a televizni hudby. Obsahuje i kapitoly sdadtné na roli popularni hudby v sgasném
filmu a televizi¢i fenoménu vydavani filmovych soundtrack

Mezi nejno¥ji dostupné vydavatelské piay pati reediceComposing for the Films

Adorna a Eislera z roku 2007, ofeta rozsahloufpdmluvou Grahama Mc CanhZ.

167 7derek Liska, Jan Rychlik, Lubo$ FiSer.
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Rozsahlé shrnuti stavu poznani, dosaZzenéhdiskipnému roku vydani, pak
nalezneme v heslech sloviiiBie Musik in Geschichte und Gegenwéatia The New Grove
Dictionary of Music and Musiciah’

176 Nick, Edmund:Filmmusik In: Die Musik in Geschichte und Gegenwastind 4. Kasel: Barenreiter, 1955,
s. 187-198, Siebert, Ulrich EEilmmusik. In: Die Musik in Geschichte und GegenwaBachteil 3. Kassel:
Bérenreiter, 1995, s. 446-474.
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Film Marketa Lazarovaje bezesporu nejvyznamjdim dilem reziséra FrantiSka
Vlacila. Nékdy snad az nekritické domaci oslavovani tohotossamice neni tak jednoztre
nasledovano zahratfiini publicisty a sdm rezisér se dokoncesktarych rozhovorech o filmu
vyjadiuje v tom smyslu, Ze Slo o latku ,k nezvladnutitesto se jedna o dilaipejmensim
v kontextuceské kinematografie mimé@dné. Fed shrnutim zakladnich informaci a literatury

k tématu stréiné pfipomenu elementarni Udaje o Zi¥at dile samotného reziséra.

3. 1. FRANTISEK VLA CIL

Filmovy rezisér, scénérista, ma# grafik FrantiSek VI&l se narodil 19. Unora 1924
v Ceském BSirg jako syn FrantiSka Vidla, majora 8. pluku slezského, a Anny Marie
Vlacilové, rozené Vackové. Studoval na Filozofické fakw Brné estetiku a &iny umeéni,
jiz béhem studii pracoval nejiy jako externista, pozfl jako radny zanmistnanec v brénské
skupirg kresleného a loutkového filmu a ve Studiu popwarédeckych a natnych filma.

V roce 1951 peSel do Prahy a néasledujicich sedm let byl &anén vCeskoslovenském
armadnim filmu, kde nadd kolem ftriceti instrukénich a dokumentarnich praci.

Jeho prvnim samostatnym hranym filmem byl kratkyetpky snimek Sklerna
oblaka Na IX. Mezindrodnim filmovém festivalu v Benéatkae roce 1958 ziskal ZvI&stni
diplom v kategorii experimentélnich a avantgardriibha a timto dspchem si VI&il hned
na paatku otewvel cestu k hranému celaternimu filmu. Od 1¢ervence 1958 nastoupil jako
rezisér do filmoveého studia Barrandov adestémze roce zde realizovatelometrazni film
Pronéasledovanipovidku ze Zivota&eskych pohragnika. V kinech byla uvagha spoléng
s povidkou reziséra Milana VoSmikdoudeni pod zagesujicim ndzverw'stup zakazan
V roce 1960 naitdl svaj prvni dlouhy hrany filmHolubice lyrickou filmovou base ,0 lasce,
dobru a zlu v &tském srdci a ofatelstvi @dti na celém s&té", jejiz zakEry uz jsou protkany
obrazovymi metaforami a symboly. P&wa tomto filmu poprvé spolupracoval se #kiem
Liskou, jenZ se stal jeho dvornim skladateféf.

V roce 1961 realizoval podle motivomanu Alfréda Technik®lyn na ponorné-ece
filmovou historickou baladuwablova past ve které zcela novym #igobem uchopil kol
vyjadiit audiovizudlnimi progedky atmosféru barokni doby. Obrazowgidt filmu je
piresunuto do exteriérovych scén, zcela rovnocennyringr@m vizualni slozky se stava

zvukova a hudebni vrstva.

178 Kratkou vzpominku na spolupraci na tomto filmu atngie rozhovor Evy Struskové s Frantiskemdilédm
O vecech trvalych a pomijivych hokid-rantiSek VI&il. Film a doba 43, 199%¢, 4, s. 170-173.



Po tomto filmu z&al pracovat na svem népgim dile, monumentalni historické fresce
Marketa Lazarovaadaptaci stejnojmenného romanu Vladislavaddan Literarni giprava
a realizace filmu trvalagkolik let. Divacky velmi narony film je viadé anket povazovan za
nejvyznamgjsi dilo v historii¢eského filmu.

DalSim ViI&ilovym snimkem byl ot historicky gibéh z druhé poloviny 13. stoleti.
Udoli wel z roku 1967, v &mz se rozviji motiv dogmatického fanatismu viry&ozenské
askeze, pineslo oproti pedchozi monumentalni historické fresce spiSe sufstil roznery
a formalr¢ vybrouSenyjsi tvar. Film byl natden na nart spisovatel Vladimira Koérnera, se
kterym se VI&il postupré profesi i nazoro¥ sblizil a z&ala jejich mnohaleta spoluprace.
V roce 1968 spolu napsali scé@eveni o zehrodicce podle sv. Janden vSak nebyl nikdy
realizovan.

Historickou latku, tentokrat z nedavné minulospracoval VI&il i ve svém prvnim
barevném hraném filmwAdelheid v némz na pibéhu ceského fislusnika zahratniho
odboje a dcery nacistického tovarnika evokuje stoZibdobi po druhé &twové valce
v ¢eském pohrafi. Z hlediska hudebni spolupréace je tento film reajy absencijvodni
hudby, nahrazené hudbou archivni. Hudebni dramatueglozené na uvadi Gryvki ze
skladeb Johanna Sebastiana Bacha a Johanna Steaugkestil oft Zderek Liska.

Po tomto dile se Vil v oblasti dlouhého hraného filmu n&kolik let odmkEel, coz
bylo ztejmé zpisobeno jeho stale \stajicimi problémy s alkoholem a do jisté miry mézn
také vracenim stranické legitimace na protest miatpaci republiky v roce 1968.

V letech 1968-1971 rezisér pracoval rdbghu z prostedi automobilovych soédi
Rallye nat&eni filmu vSak bylo zastaveno; v roce 1973 dakoscénd k tiicetiminutovému
filmu Praha @iima sochée pro finskou televizi.

Po ustawinych neshodach s Filmovym studiem Barrandov, kdebgiy jeho navrhy
scénéii opakovag vraceny k pepracovani a on naopak odmital nabizené latky, tzinko
u Kratkého filmu. Zde v Uzké spolupraci s kameraemanFrantiSkem Uldrichem, s nimz
realizoval uzUdoli wel a Adelheid natail nékolik kratkych filma: poetické obrazyeésto
v bilém(1972),Karlovarské promenadfd973) a dokumentarni snimBkaha secesnil974).

Ve zlinském studiu VIal realizoval dva sedometrazni hrané filmy oétbch a pro
déti Powst o stibrné jedli(1973) aSirius (1974).

Do filmového studia Barrandov se vratil az v rocg@7@, kdy na motivy romanu
Bohumila Rihy Doktor Meluzin natasil psychologicky pibéh Dym bramborové nat
o starnoucim léka ktery na venko¥ nachazi novou naplsvého Zivota. Nasledujici film

Stiny horkého létapak I¢i tragické stetnuti beskydského horala s tlupou bandarpvc



probijejici se v roce 1947gs nasSe Uzemi. Jednalo se o posledni film, narkterél&ilem
spolupracoval Zdetk Liska.

Koncert na konci 1ét41979, hudebni spoluprace ZdkrKoSer a Jarmil Burghauser)
podle scén@ Zdeika Mahlera je vlasth pAsmem komoknh ladkinych obra# ze Zivota
Antonina Dvdaka. Nejedna se o klasicky Zivotopisny film, al&sp osobité zamysleni nad
umgleckou tvorbou. O VI&lové praci na tomto filmu natila Drahomira Vihanova zajimavy
dokumentHledani(1979).

Ustrednim motivengernobilého komorniho psychologického dramtdadli jed(1981)
podle scén& Ireny Charvatové je marny boj, jenz svadi dceraaohranu svého otce,
notorického alkoholika. Zdeék LiSka byl jiz v dok vzniku tohoto filmu velmi nemocen
a kompozice hudby se zhostil Lubos FiSer.

Tradiin¢ precizni vytvarné ztvasmi dila vykazovala filmova adaptace stejnojmenné
knihy Ladislava FuksePasaek z doliny (1983, hudba Milan Dwdk), baladicky gibéh
chudého zaostalého chlapce, odehravajici se v Beskyvroce 1947. rBdposlednim
Vlacilovyn filmem je Stin kapradiny (1985, hudba #i Svoboda) nat@ény na motivy
stejnojmenné novely Josefzapka. Podle jedné z ranych povidek L.N. Tolstéhscénée
DusSana Mitany reziroval V& v roce 1985 pro bratislavské televizni studia Atbert

Filmografie celovéernich hranych film FrantiSka Vléila se uzavira v roce 1987
Zivotopisnym poetickym filmemM&g (hudba Jii Svoboda), zachycujicim v #e¢
komponovanych obrazech posledni rokedgasré zesnulého basnika Karla Hynka Machy
a rozporuplnost jeho osobnosti.

V roce 1988 pozadaleskoslovensky filmovy Ustav jiZ penzionovaného &iten
0 nat@eni medailonu ma Jana BauchatipptileZitosti ungélcovych 90. narozenin. V&
vytvoril nangt, scéng komenté i rezii, za kamerou byl FrantiSek Uldrich. Dokurhédayl
nazvanPrazsky Odysse($989).

Zivotni pou’ FrantiSka Vldila se uzaiela 27. ledna 1999 vesku nedozitych 75 let.

Inspirovan osobnosti reziséra ¥la natail v roce 2003 rezisér Tomas Hejtmanek
hrany dokumentéarni filnBentiment Vychazel pi ném z osobnich setkani s jiz nemocnym
filmarem, z autentickych zvukovych zaznanpejich rozhovo#t i z pozistalosti ulozené
v Narodnim filmovém archivu.

V roce 2008 byla v Cigské konirg Prazského hradu us@mlana vystava&Zapasy

jejiz autdi se pomoci kompozice twené radou pracovnich i osobnich fotografii



a sekvencemi z jeho historickych dranMdrketa Lazarovéa Udoli wel snazili stylizovas

piibliZit osobnost rezisérd’

Pozistalost FrantiSka Vidla je uloZzena v depozitapisemnych archivalii Narodniho
filmového archivu v HradiStku. Osobni fond FrandskKI&ila obsahuje 432 jednotek, které
byly v roce 2001 zakoupeny od FrantiSka il mladSiho. Inventaz roku 2004 zpracovala
Helena Malinova.

SPOLE'NA TVORBA FRANTISKA VLACILA A ZDENKA LISKY: 18°
Holubice
(1960, 76 min., premiéra 4. 11. 1960)

Déblova past
(1961, 87 min., premiéra 20. 4. 1962)

Marketa Lazarova

(1967, 162 min.¢ernobily, premiéra 6. 10. 1967)
Udoli wel

(1967, 97 min.¢ernobily, premiéra 17. 5. 1968)

Adelheid
(1969, 99 min., barevny, premiéra 6. 4. 1970)

Powst o stibrné jedli

(1973, 54 min., barevny, premiéra 1. 12. 1973)
Sirius

(1974, 50 min., barevny, premiéra 1. 11. 1975)

Dym bramborové nét
(1976, 95 min., barevny, premiéra 1. 4. 1977)

Stiny horkého léta
(2977, 99 min., barevny, premiéra 1. 9. 1978)

179 ve stati o Zivat a dile FrantiSka Vidla byly pouzity nasledujici zdroje informaci: Baskova, Sarka —
Bartoek, Lubos:Filmové profily Ceskoslovensky filmovy uUstav, Praha 1986, Struskd&éa: O wecech

trvalych a pomijivych hovo FrantiSek VI&il. Film a doba 43, 199%,. 4, s. 170-173Cesky hrany film I

1945-1960 Praha: Narodni filmovy archiv, 200Lesky hrany film IV 1961-197®raha: Narodni filmovy
archiv, 2004 Cesky hrany film V 1971-198Braha: Narodni filmovy archiv, 2007.

180 7droj: Cesky hrany film Il 1945-1960Praha: Narodni filmovy archiv, 200Xesky hrany fim IV
1961-1970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004jesky hrany film V 1971-198®raha: Narodni filmovy
archiv, 2007.



3. 2. MARKETA LAZAROVA

Kdyz byl flm Marketa Lazarovév roce 1967 uveden do kin,énza sebou turci
témst Sest let usilovné prace. Jen samotny scéafiral FrantiSsku Pavkovi*® a Frantigku
VI&¢ilovi tii roky. Z hlediska finaéni nar@nosti se jednalo o projekt, kterygkonal vSechny
dosavadnieské produkce. Oprotiigodnimu zarmdru panoramaticky zachytit celkovy obraz
ceské giedowke spolénosti vSak dilo #@stalo neuplné, nelfopraw financni limity
zagicinily absenci dvou rozsahlych kralovskych oliraz

Pribéh o lasce Markety a MikolaSe, odehravajici se naag@b konfliktu zemana
Kozlika s kralovskou moci a také jeho sousedem femzaje zasazen na Mladoboleslavsko
ve 13. stolett® zakladni djova linie je fevzata ze stejnojmenného romanu Vladislava
Vancury'®® a obohacena o motivy z druhého dilu j@twrazi z &bjin narodaceského

Varcuriv roman nél dlouho povst nezfilmovatelné igdlohy. S vnini basnickou
naplini jinak porarné jednoduchéhoifbéhu mohla konvenovat az moderni obrazpoeticka
filmova re¢ Sedesatych let, tak jak ji rozvinul ridgad prée VI&cil hned ve své celoverni
prvotiné Holubice Spol€né¢ s Pavliékem do zakladni romanové fabuldgepesli motiv
potulného mnicha Bernarda a jako druhatjodou linii pak pouzili historické udalosti
vzdorovlady mladéhoimysla Otakara Il. proti jeho otci Vaclavu |. Prgg¢opibéh presré
caso¢¥ situovan mezi 15. anor a 1. srpen 1250 odpoledetailni kalendé& scéné&e
i s rekterymi dgjovymi reminiscencemi, vracejicimi se i@adu let nazpatek, je zanesen

do prvniho svazku druhé verze strojopisného te&iéhic scéni z roku 19643 Tatocasova

181 Frantisek Paviiek (1923-2004), scénérista a dramatik. Absolvetettikg a slovanské literatury na FF UK,
pro film zatal pracovat v padesatych letech, kofilmovych a televiznich scéné je také autorentady
rozhlasovych, divadelnich i loutkovych her. \éybze scénaristického dild:abyrint srdce (1961, rezie
Jifi Krejéik), Horouci srdce(1962, rezie Otakar Vavraylarketa Lazarov{1967, rezie FrantiSek \dd), Tony,
tob¢ preska@ilo (1968, rezie ¥ra Plivova-Simkova). Podilel se na realizaci filbe pepisu romanu
Bozeny Nemcoveé Babicka (1971, rezie Antonin Moskalyk), spolupracoval rmaérsti pohadkyKrélovsky slib
(2001, rezie: Krystof Hanzlik). V roce 2001 mu bylgElena Cena Vladislava Vaary za celozivotni dilo.

182 strusny piehled dje: Za tuhé zimy vroce 1250rgpadnou Mikola$ a Adam, synové loupeZivéhoreyti
Kozlika, pfivod saského hrake a zajmou jeho syna Kristiana. N&epadeni se snazfipivit i zeman Lazar
z Obqiste, ale je pistizen a od smrti niem jej zachrani jen nahlé zasma vidni. Timto gepadenim vSak
vyprSi trglivost krale, jenz vyda rozkaz k trestné vypramlikolas je vyslan k Lazarovi, aby mu tlugibnavrh
na spolénou obranu fed kralovskym hejtmanem Pivem z Boleslavi, kterycbgsta proti Kozliko¥ tvrzi
Rohaku. Je v3ak odmitnut aéhem potgky zbit. Kozlik se svym rodem se tedy stahne dd.l&e vhodné
chvili Mikol&s s bratry pomstitpdchozi potupu, vybije Obi§té, Lazara necha iiovat na vratech a jeho dceru
Marketu unese a znasilni. Mezi tim se razh@sniva laska mezi zajatym Kristianem a jednd{pzlikovych
dcer, Alexandrou, citové pouto se pozvolna rozvimaezi Marketou a MikolaSem. Lesni Ukryt je pase
objeven a v nastalé bitvvojaci hejtmana Piva pobijiétsinu mui a zajmou ratného Kozlika. Kristian
uprchne, ale z prozitych tr zeSili a Alexandra jej pogi v navalu zloby zabije. Zatimco se Mikolas se
zbylymi muzi neusgsre snazi vysvobodit Kozlika zZgeni a je zajat, Marketa se vrati na @&®. Zahdkly
otec ji vSak vyZene a ji nezbude nez se uchylikidStera, kam byla gwodre zaslibena. f¥&d MikolaSovou
popravou se za nim odebere do Boleslavi a jsourodiliarketa i Alexandra posjakémcase porodi syny.

183 poprvé publikovan v roce 1931.

184 v14¢il, FrantiSek — Paviiek, FrantiSekMarketa LazarovaTechnicky scérdl. dil, 2. verze, 1964, 229 s.



osa je vSak jen pomocnym pracovnim materialem, samélm je zcela oprogn od

Vi s

Scéné¢leni pribéh do # hlavnich oddil a sedmnécti obréz Film je ve své konmé
verzi rozdlen jen na d¥ casti a ze zamySlenych sedmnacti kapitok dsibec nebyly
realizovany. Jedna sei@ti obrazKral a patnacty obraralovska milost

Nazvy jednotlivych obrax do filmu preneseny nebyly, v mistech jejich Spge
nahradily mezititulky, vysstlujici po vzoru avod kapitol starych knih nadchazejicgjd

Presny midorys verze ve scéfiaa v kon€né filmové redakci, gasovymi udaji, finasi

nasleduijici pehled*®®

|. STRABA

- PREPADENI
O tom jak dva brai s Kozlikova rodu lovili nafiSské silnici, jak seqtom pizivil pan
soused, kterému jen zboznéemidzachranilo zivot9:46

- DOUPE
O Kozlikovi, panu na Robtau, ktery rdl osum syfi a devt dcer a o tom, co zgobil zajatec
urceny za biskupa hennavskéBdb7

- KRAL
(Obraz nebyl realizovan.)

- VLCI
O tom jak Kozlik pochodil v Boleslavi u hejtmanal&vského regimentu. (Tento pan byl
kdysi kupec, ktery vz chmele. Proto mikali Pivo.)6:07

- DCERA LAZAROVA
O navséve u souseda na Obidti a o tom jak prohlédla dcera Lazarov&l7

- USTUP
O ustupu Kozlika z Rotiéu a o spadech jeho sya dcery Alexandry4:42

- KRALOVSKY HEJTMAN
O tazZeni, které se stalo ptiem, o Uvahach kralovského hejtmana nad marnoui $etrd
pobanika rytire Sowiky, ktery padl ukladnou rukou Kozlikovych syted Ob@istem a je
pochovan na Rolk#&u.11:04

- NANEBEVZETI
O tom, jak pan Lazar, zbaveny starosti se souse(iencého hejtman honi po lesich,) vyvdal
dceru bez &na. 21:56

185 velkymi pismeny je uveden nazev obrazu ve siéghérzivou zeni pislusného mezititulku ve filmu.
K filmovému mezititulku dopiuji informaci oc¢asové délceijslusné kapitoly.



Il. BERANEK BOZi

- BERNARD - PRVNi BLAHOSLAVENY
(Tato kapitola ve filmu neni op&na mezititulkem.)

- CERNOHAJ
O tom jak Bernard nasel vojaka, ktery ho obral la giopadlo Zertovani Kozlikovych sykia
9:13

- KANTILENA

/////

a 0 pomst Adama-jednoreky. 9:27

- HOSTINA PANE — KAZANI
O posledni veeri v niz vezme za své Bernardovadkaea o hodig, v niZz se ujima viady smrt.
18:17

- BISKUP HENNAVSKY — DRUHY BLAHOSLAVENY
O tom kam biskupa hennavského zavedla laska a orskwvach bldzia 12:08

. CESTOU K LETU
(Ve filmu neni ndzewvieti casti zatazen.)

-VDOVY
O sudlg muZ: a ucklu vdov.30:01

KRALOVSKA MILOST
(Obraz nebyl realizovan.)

MILOST BOZi
(Tato kapitola ve filmu neni op&na mezititulkem.)

SVATBA
(Tato kapitola ve filmu neni op&ina mezititulkem.)

EPILOG
(Tato kapitola ve filmu neni op&na mezititulkem.)

Prehled délky jednotlivyciasti filmu:

1) Straba — 1:11:32

2) Beranek bozi — 53:51

3) (Cestou k létu) O sudbnuzi a udlu vdov — 30:08.




3. 3. LITERATURA

K tématu Marketa Lazarovabyly napsany stovky stranek. Velmi obsahly soupis
bibliografie obsahuje publikac€esky hrany film IV 1961970 z roku 2004:2° rozsahlejsi
texty vzniklé v mezidobi mezi rokem 2004 a &mnosti jsem Zadil do seznamu pouzité
literatury®’

Film vyvolaval zaslouzenou pozornost jiz od svélvedeni v roce 1967, jak vSak
poznamenal Peter Hames ve stidirketa Lazarové& roku 2004% zahranini odezva na
film byla pomérné mald, a to i pes pozornost, jiz k sébv doke vzniku filmu diky snimkm
Nové viny ¢eska kinematografie poutala. Prostor ji tedy byjkeagnovan pedevsim na
strankach ¢eskych periodickych i neperiodickych publikaci. Kxo pielomu Sedesatych
a sedmdesatych let Ize zvySenou produkciutexd toto téma sledovatiplizné od druhé
poloviny devadesatych let az do gasnosti. V souvislosti s ¥izstvim filmu v karlovarské
anket o nejlepsicesky film vsech doB® doslo v kratké dab aZ k jakémusi zboZii
Markety Lazarovgpiicemz v poslednich letech Ize sledovat snahu o kotekoto nahledu

a nalezeni noveého kritického postoje.

Komplexni zpracovani stavu badani o filiMarketa Lazarovalalece pesahuje ramec
této prace, vzhledem ke specializaci mého tématy jien strgné zminim nejvyznamijsi
studie a podrolinse zanitim na informace a obraz hodnoceni hudby k tomuraufi

SteZejni studii z obdobi vzniku filmu je bezespoNa okraj Markety Lazarové
Jaroslava B&ka, publikovana vasopiseFilm a dobavroce 19672 Zde byl poprvé
komplexré¢ pojmenovan vyznam dila a podreébreflektovan jeho vyznamny odklon od celé
soustavy do té dobyevladajicich tradnich znaki, typickych pro zanteského historického
filmu. Tento Siroce citovany text byl Zmzen doAntologie text z let 1962—-1970vydané jako
piiloha&asopisuFilm a dobav roce 1997

V rozmezi rkolika desetileti se k tématu \difovy rapsodie pravidekvraci Zdena

Skapova. Rozboru filmudauje zn&ny prostor jiz ve své rigordzni praErantisek VI&il —

18 Cesky hrany film IV 19641970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 257—261.

187\/iz Seznam pouZité literaturyLiteratura k filmu ,Marketa Lazarova"

18 Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europe.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 151-161.

189 Karlovarska anketa ke 100. vyfia*eské kinematografié=ilm a doba 44, 1998, 3, s. 134, 136. 4, s. 168,
170, 173.

199 Bokek, JaroslavlNa okraj Markety Lazarové=ilm a doba 13, 196, 11, s. 574-581.

191 Botek, JaroslavNa okraj Markety Lazarovén: Ulver, Stanislav (ed.)Film a doba. Antologie teitz let
1962-1970Praha: Sdruzeniftel odborného filmového tisku, 1997, s. 133-139.



monograficka studie. Pokus o vymezetifdino typu(1977):°? nasledujeLiterarni a filmova
podoba Markety Lazarov® vramci knizniho vydani technického scmak filmu®*
a vybrané pasaZe v publikaddémanty vSednosti(2002)!*° Ze zahraninich autoh
v poslednich letech tématwnoval znany prostor Peter Hames, a to v textddarketa
Lazarova(2004)°° a The Czechoslovak New Wg2€05)*°’

Pfi monotematickém pohledu ndarketu Lazarovouyako historicky film nizeme
jmenovatfadu studii neboifslusnych pasazi, niklad texty Jana Kiery (1969):%® Jitiho
Raka (1993}%° zdeika Hudce a Miluse Vaclavkové (20089, Ivana Klimesé®* nebo Petra
Kopala (2005, 2007 Proces a podoba filmovéharepaskni Varnsurovy pedlohy je
v zorném Uhlu pracDesatd muza Vladislava Vaury Lubose Bartoska (1973} Ceska
literatura vceském filmu 60. letvlasty Jadové (1993F%* Filmové adaptace seské
kinematografii Michala Horniaka (2003%° nebo K jednomu typu intersémiotické
transformace: Vaturova a Vl&ilova Marketa LazarovaDalibora Sotka?® Na dalsi

specifické vyznamoveé vrstvy jsou za&feny texty Nacion&lni naboj v historické trilogii

192 Skapovéa, Zdendrantisek VI&il — monograficka studie. Pokus o vymezenfdiho typu Rigorézni prace.
Praha: FF UK, 1977.

193 Skapova, Zdend:iterarni a filmova podoba Markety Lazarové: Pavltek, FrantiSek — VIl, FrantiSek:
Marketa LazarovaPraha 1998, s. 7-21.

19 pavltek, FrantiSek — VIl, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998.

19 pradné, Stanislava — Skapova, Zdena — Cieskdr QEmanty v3ednostPraha: Prazské scéna, 2002, s. 57-59,
98-100, 123-124.

1% Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europe.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 151-161.

197 Hames, PeterFranti$ek VI&il. In: The Czechoslovak New Wavgecond Edition (1st 1985). London:
Wallflower Press, 2005, s. 53-66.

198 Kugera, JanKrize historického filmuFilm a doba 15, 196, 8, s. 430-436.

199 Rak, Jif: Hledani nového obrazu minulast: Filmovy sbornik historicky 4raha: Narodni filmovy archiv,
1993, s. 37-41.

200 Hudec, Zdetk — Véaclavkova, MiluseHistoricky film In: Lubo$ Ptéek (ed.):Panoramaceského filmu
Olomouc: Rubico, 2000, s. 323.

21 Klimes, Ivan:Marketa LazarovaReflex 12, 2001¢. 37, s. 64—66.

202 Kopal, Petr:Za ¢asi Markety Lazarové...? Filmové obrazyestowku. In: Kopal, Petr (ed.)Eilm a dgjiny.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 57-48@pal, PetrKinematograf mistra Theodorika. Medievisté
a film. Dgjiny a sogasnost 9, 200%, 2, s. 24-27.

293 Bartosek, LubodDesata miza Vladislava Vaumry. PrahaCeskoslovensky filmovy dstav, 1973.

204 Jarkova, Vlasta:Ceska literatura vveském filmu 60. letin: Filmovy sbornik historicky .4Praha: Narodni
filmovy archiv, 1993, s. 91-96.

205 Horniak, Michal:Filmové adaptace veské kinematografiin: Lubo$ Pt&ek (ed.):Panoramaceského filmu
Olomouc: Rubico, 2000, s. 262.

208 goueek, Dalibor:K jednomu typu intersémiotické transformace: ¥anva a Vl&ilova Marketa Lazarova
Diplomova prace. Brno: FF MU, 2002.



Frantiska Vl&ila Zdeika Holého (20025°" piipadré Spiritualita ve filmu Slavomira
BlaZejovského (20072

Informace o vyrobni historii filmu poskytuje dloukéda stridnych séleni véasopise
Filmové informacg®® rozsahly seznam vytatre zahrarinich ohlag naMarketu Lazarovou
piinasi magazirCeskoslovenska kinematografie vetievzahraniniho tisku?'® Z celéiady
rozhovon s FrantiSkem Vidlem seMarkety Lazarovénejvice dotykaji ty, které s rezisérem
vedli Zdenek Zaoral v roce 1979 a Eva Struskova v roce 1997

Viubec nejerstwjSi fadu drobnych text prinasi doprovodna publikace k vystav
Zapasy konané v roce 2008 na PraZzském byratb které pispsli napriklad Ivan Klime&*?
Zdena Skapova* nebo Eva Zaoralov&®

Literaturu k samotné hudbtvoii az na vyjimky spiSe kusé komefgav ramci
rozsahlejSich stati. V débvzniku Markety Lazarovéohuzel nevySla Zadna recenze hudby
k tomuto filmu a ®&jaké rozsahlejSi zhodnocetiikomentd k LiSkow hudkE nenajdeme ani
v rdmci dobovycklanki zabyvajicich se filmervarketa Lazarovdako takovym.

Jako prvni se tak Liskéhudle vice wnovala az Zdena Skapova ve své monografické
rigorézni praci o Frantiku Viflovi z roku 1977%*° Autorka zde hudebni a zvukovou stranku
dosti podrobd rozebira jiz v kapitole o fpdchozim Vléilové filmu Dablova past
a v nasledujicim oddile Mlarke¥ Lazarovéji vénuje prostor celych deseti stran. V textu se

27 Holy, Zdergk: Nacionalni naboj v historické trilogii FrantiSka &fila. In: Lubo$ Ptéek (ed.):Nacionalismus
a film. Morava ve filmuOlomouc: FF UP, 2002, s. 103-108.

208 Blazejovsky, JaromirSpiritualita ve filmu Brno: Centrum pro studium demokracie a kultui§0?, s. 192,
225-229.

299 Jedna se o dlouha@du EtSinou velmi strinych informaci, mezi rozséahlejsi odkazypatagiklad tyto:
Rezisér FrantiSek Vil o ,Marketé Lazarové" Filmové informace 17, 27. 4. 1966, 17, s. 1-2, Filmové
informace 18, 196%. 11, s. 2, Filmové informace 18, 196713, s. 1Filmova rapsodie ,Marketa Lazarova“
dokorena Filmové informace 18, 12. 4. 196%,15, s. 2-3.

20 Napiklad ,Markéta Lazarova“ vtisku polském. Neafgjny ceskoslovensky filmCeskoslovenska
kinematografie ve si#le zahraniniho tisku 1967, ¢. 12, s. 31-32,Markéta Lazarova“ v tisku italském
Ceskoslovenska kinematografie vesthy zahraniniho tisku1968,¢. 2, s. 42-430 ceskoslovenském filmu
v tisku Svédském. Historicka superprodukéeskoslovenska kinematografie vestsy zahraniniho tisku 1968
& 34, s. 120 ceskoslovenském filmu v tisku francouzském. Franti8&‘il mluvi o ,Markéte Lazarové"
Ceskoslovenska kinematografie vets zahraniniho tisku 1969¢. 1, s. 7-8.

211 7aoral, ZdenekRozhovor s FrantiSkem \ddem o filmové specifice a obrazu historiélm a doba 25, 1979,
¢. 6, s. 315-321.

%12 struskova, EvaO wcech trvalych a pomijivych hokioFrantiSek VIail. Film a doba 43, 1997%. 4,
s. 170-173.

213 Klime$, Ivan:Co Franti$ek VIl udélal ceskému historickému filmin: FrantiSek VI&il: Zapasy Praha:
Sprava Prazského hradu, 2008, s. 9.

214 Skapova, ZdenaMarketa LazarovaIn: FrantiSek VI&il: Zapasy Praha: Sprava PraZzského hradu, 2008,
s. 20.

215 7aoralova, EvaPravda, krasa a dobradn: FrantiSek VI&il: Zapasy Praha: Sprava Prazského hradu, 2008,
s. 15-19.

1% Skapova, ZdenaErantisek VI&il — monografick& studie. Pokus o vymezefifdiho typu Rigorézni préce.
Praha: FF UK, 1977.



blize zabyva fedevSim hudebni a zvukovou dramaturgii, v konkcétnpoznamkach
o hudebni sloZce vyzdvihujgéegmé charakteristické rysy uzité hudby, jako je&k&alole sboru

a lidského hlasuibec, Siroka Skala vyrazovych poloh od poklidnéHaitbudby az k velké

expresivit a podobn. Ohledrt realizace hudebni stopyipasi informaci o udajném pouZziti
originalnich hudebnich nastfioa také poznamku o smichani kémé& podoby zvukové slozky
a7 zestrnacti pad.”’

V Gvodni studit*® ke kniznimu vydani scéréMarkety Lazarov&® v roce 1998 stejna
autorka opt vyzdvihuje pouziti hlasu a bohaté a zvukqestré Skaly nastnbja opakuje
informaci o speciakapro film provedeném zhotoveni primitivnich nasirti’ V piislu§ném
oddile o hudb a zvuku vSak Zdika LisSku vibec nezmiuje a v hodnoceni originalnosti
a propracovanosti zvukovych stop je jmendutveden jen rezisér.

Koneiné v rozsahlé statCesty k moderni poeticgz jako sodtast publikacddémanty
viednosti.Cesky a slovensky film 60. 3t vysla v roce 2002, Zdena Skapova porovnava
jednotlivé parametry filmového jazyk&eskoslovenskych filmovych dvca pred a khem
Sedesatych let. V kapitole o zvukové stranélevdniklych v piibéhu Sedesatych let pame
obSirre pojednava také Market Lazarovéa vyzdvihuje miru jeji zvukové originality. Vedle
celé fady vystiznych komenta k hudebni dramaturgii se vSak &kterych poznamkach
k motivické&i instrumentani praci objevuji tvrzeni, s nimiz Ize polemizo%t.

Vubec nejpodrob¥si exkurs k tématuimasi Antonin Matzner v pracieska filmova
hudb&? z roku 2002, kde se v rAmci kapitafyata éraceského filmu 1960—196nimku
Marketa Lazarovéa LiSkow tvorke Sedesatych lettbec ¥nuje dosti obSirh Zdaraziuje
inovativni préaci s lidskym hlasem, uzivani rozsahlyvukovych ploch pro spojovangjdveé
odcklenych sekvenci, absolutni absenci ooyych nastrdj ¢i propracovanou kompozici
zvukové slozky jako celku. Ve stioych rozborech vybranych ugekfiimu také

charakterizuje konkrétni kompdni a dramaturgické postupy.

275,199 a 197, v oboutipadech neni uveden zdroj informace. UZiti origifdd nastraj v3ak nepotvrzuje
studium partitury ani dectvi Jiiho Zob&e ze samotného nahravani.
218 Skapova, Zdend:iterarni a filmova podoba Markety Lazarové: Pavliek, FrantiSek — VI&l, FrantiSek:
Marketa LazarovaPraha 1998, s. 19.
23 Pavliek, Frantisek — VIél, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998.

s. 19.
22! pradna, Stanislava — Skapova, Zdena — CiestrDBmanty viednosti’esky a slovensky film 60. |@raha:
Prazské scéna, 2002, s. 145-147.
222 predevsim jde o tvrzeni ,..v celé délce &nifhodinového dila se zadny hudebni motiv neopakuje, ...
(s. 146). Zejme je tim mySleno oftovné uvedeni motivv jejich doslovné podah studium notového zapisu
totiz potvrzuje motivickou provazanost hudebniobcpl
22 Matzner, Antonin — Pilka, i Ceské filmova hudbaraha: Dauphin, 2002, s. 293-295.



Autorav ¢lanek Génius Zdgka Liskyv casopisePremiere jenz zmigné stati v knize
Ceska filmova hudbaasow predchazi, pak jakotbec jediny z text prinasi zminku o uziti
aleatoriky ve vokalnich parteéf

Jiny druh pogehi najdeme ve studii Petera Hamésarketa Lazarov&” z publikace
The Cinema of Central Europeroku 2004. Pro charakterizaci svrchované rol&kavy
hudby Hames dokonce pouziva termin ,Film-Opera“,uvhl o dokonalé rovnovaze
v kooperaci obrazové a zvukové slozkyrthpdre pak zmiuje, Ze kreativni fistup k hudb
a zvuku perostl i do oblasti prace s hlasy her¥ tomto ohledu podrol@ji rozebira Gavodni
sekvenci filmu. Z@sob, jakym pouzil LiSka Zenského hlasu k vyard hudebniho tématu
Markety, pak pirovnava k uziti hlasu v partite Vaughana Williamse pro filrBcott of the
Antarctic (1948).

Juraj Lexmann vobou vydanich sveeérie filmovej huddy® uZivd v ramci
instruktivnich giklada k jednotlivym kapitolam knihy kratkych rozhiorsekvenci iznych
filmi a Marketa Lazarovatakto figuruje veiech gipadech. Autor si postupnvsSima
podprahové vazby zvuku uzitych nastrojna charakter zobrazovaného predit,
pireexponoveho vyrazu quasi choralnich sekvenci anilectpiedjimani nasledujicichéph
pomoci hudby?’

Hudebni portrét Markety Lazaro¥?& MikulaSe Beka je vlastnrecenzi soundtracku
vydaného roku 1996. Vedle kratkého profilu sklattatg tvorby a koment& k dramaturgii
vydavani soundtrack obecr, se autor souisdil na strdnou charakteristiku hudebniho
jazyka filmu, jenz podle & spaiiva v LiSkow stylizaci stedowkych model vidénych @ima
Nové hudby. Podtrhuje komplexnost zvukoludebni struktury a v8ima si propracované
technické manipulace s hlasy v dialoziclti porovnani s nasledujicim filmeradoli wel
vyzdvihuje gitomnost avantgardnich privla celkovou bohatost hudijarkety Lazarovée

V ponerné rozsahlychcasopiseckych medailoneckénovanych LiSkovi se autb

Pavel Klusak?® Tomas Baldynsi&?° a Josef Sedé@k’*! u filmu Marketa Lazarovae shod

v s

224 Matzner, AntoninCeluloidova hudba. Génius Ziea Lisky Premiere 1, 200@, 8, s. 125.

2% Hames, PeterMarketa Lazarova In: Hames, Peter (ed.)fhe Cinema of Central Europd.ondon:
Wallflower Press, 2004, s. 158-160.

226 | exmann, JurajTedria filmovej hudbyDruhé revidované a doginé vydani. Bratislava: Ustav hudobnej
vedy Slovenské akademie vied, 2006.

2275, 65, 66 a 145 ve vydani z roku 2006.

228 Bek, Mikula$:Hudebni portrét Markety LazarovEiterarni noviny 8, 199%. 7, s. 14.

229 Klusék, PavelZdersk Liska Kinorevue 6, 1996. 2, s. 44-46.

230 Baldynsky, TomasCausa Zdeek Liska Reflex 10, 199%. 22, s. 56-58.

Bl gedl&ek, Jaroslawalcik pro kidlovku Cinema 13, 2003;. 1, s. 98-101.



zvukoveé a instrumentai originalnosti, provazanosti vizualni a hudeblozky a celko¥
nevidané vyznamnosti role LiSkovy hudby.

Hodnoceni hudbyMarkety Lazarovév prislusnych statich tedy fipasi zcela
homogenni obraz, v pohledech jednotlivych autogjsou patrné zadné vyr&gsi rozdily. Ve
vSech pipadech je LiSkova hudba cgra velmi vysoko, zcela chybi By jen naznak
negativniho komenté. V kontextu spoluprace LiSky s ¥liem je nazirana jako jednoziryy
vrchol, v ndznacich nebo ifimo explicitnich formulacich najdeme hodnoceni jako
nejvyddenrsjSi skladatelovy praceibec.

I vroviné hudby se tedy setkdvame s jakymsi ,zb&Zi$h“ Markety Lazarove
Narozdil od celkového pohledu na film, kde existsjgaha o korekci takto jednozima
pozitivniho pohledu, je hudba adorovana naprostoyieadr.

V této souvislosti je nutné poznamenat, Ze LiSkbvieysnaze o dokonaly uiecky
tvar svého fispivku do vysledné soustavy ve zna vyhod oproti VI&ilovi. Zatimco
rezisér vytvéel své dilo od nuly, ,z &eho“, a ve vysledném podébse navic musel
z realiz&nich a finadnich divodi vzdat nemal&asti svych pedstav, LiSka jiz pstoupil
k hotové pedloze a na vSechny jejiiquinosti i pipadné nedostatky mohl odpovidajicim
zpasobem reagovat. Svou hudébmvukovou vizi realizoval ve vyha&d presné znalosti
struktury konéné verze obrazu a vychozi podminky tak zvySovasygipodobnost vzniku
skut&né mimaradné slozky, s jen minimalnimi nedostatky. Ne@iw vysoké hodnoceni
hudby tak skuten¢ mize reflektovat jeji objektivni kvalitu, kde je omglita a msobivost

zasazena do koncag a formalni strukturyipzanedbatelné ri¢ nedostatk

NAHRAVKA

Ve spoléné edici vydavatelstvi Zona a Bonton Music byl gg01996 vydan
kompaktni disk s vi@rem z hudby k filmuMarketa Lazarov&®* Ten byl opatn na svou
dobu velmi vypravnym bookletem, obsahujicim takéthkaou studii Petra Soukupgeveni?
Balvan? aneb Marketa Lazarova po 30 letech od swehiky kalend& scénée nebo soupis

233 nedochoval se

zékladnich postavifp¢hu. Jak jsem jiz uvedl v kapitolgderek LiSka
takzvany mezinarodni pas filmu, obsahujici hudbd&ethou od ruch a dialogi. Vydavatel

proto sejmul hudbuijfmo z filmového pasu a nahravka dostala charakiessj rozhlasove

22 cD Marketa LazarovaZéna, Bonton Music, 1996, 71 0448
3 Kapitolal. 2. Stav badani



hry. Celkova stopa? disku je 72 minut a 32 sekwadfoupeny jsou nasledujici skladBy:
1. Prolog 2. Ri3ska cest&8. Pan Lazar4. Na Rohéku 5. Rajska sonat#®. Kozlik 7. Dcera
Lazarova8. Hejtman Pivo9. V klasteee 10. Unos 11. Straba12. Pod 3anci 13. Dubovy haj
14.Navrat na obaiSte 15.Bozi milostl6. Marketina svatbd 7. Epilog.

DIVADELNI HRA

Prostorem pro zajimava srovnani by mohlo byt padfjdb studium hudby ve dvou
divadelnich inscenacicharkety Lazaroveneba v obou gipadech se kompozice scénické
hudby zhostili renomovani a zkuSeni skladatelé.

V roce 1980 mila premiéru adaptace v mském Divadle na provazku. ReZie se ujala
Eva Talska, hudbu sloZil Milos &troi. V reZii Jana Antonina Pitinského pak byla v roce
1980 Marketa Lazarovauvedena v Narodni divadle v Praze. V tomigpad byl autorem

scénické hudby Vladimir Franz.

234 Nazvy skladeb vytvdl vydavatel, jsou odvozeny od umist hudebnich tsékve filmu vzhledem k nazwn
piislusnych kapitol, fejatych ze scédié.
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O procesu vzniku samotné hudby k filfMarketa Lazarovanemame bliZSi zpravy,
ani rukopisna partitura v tomto $m neobsahuje Zadna data a poznamky. V daném ofdedu
mozno se ofit pouze o fakt, Ze jiz v roce 1964 byl hotov tdcky scéné s fragmentarnimi
poznamkami k hudb a LiSka tak ml mozZnost vytvdit si alespé casténou gredstavu
o povaze dila a zakladnich pozadavcich rezisdra.\iZnikal rekolik let a skladatel tedy &h
pied natdenim hudby v rozmezi ledna azebna roku 1967 dostatelasu ke koncemi
piipraw. S FrantiSkem Vi&lem spolupracoval jiz na jeho dvoudegichozich celowernich
filmech Holubice (1960) aDablova past(1961) a pra¥ kongenialni realizace Widova
hudebr-zvukového zamru v Dablow pasti byla dost mozna iovodem, pré technicky
scéné Markety Lazarovév porovnani siedchozim filmem obsahuje jen zanedbatelné
penzum pokyf k hudebni slozZce. LiSka se ¥edchozi spolupraciiejmé natolik osedeil, Zze
VIacil jiz nemel potiebu v rekolikaletém pedstihu podrob¥ji rozepisovat svou fedstavu
o hudl¥ a zvuku. Podle pomocného reZiséra AleSe Dodpiwse skladatel o latku zajimal
a byl se dokonce dvakrat nebigktat podivat pimo na samotné natni. Hudbu Udagh
komponoval podle hotového sdbainého film, produkce mu nechala vyrobit jednu ikop
opatenou barevnymi zrami vymezujicimi plochy pro pozZadovany hudebni rdapd.
Tento filmovy pas si LiSkaighraval na svém vlastnim domaciriheicském stole.

Marketa Lazarovabyla z divodu technické natmosti zaznamu exteriérovych scén
nat&ena v podstatjako remy film, opateny pouze orientamimi dialogy. Kompletni zvukova
stopa ¢etrs dialogi, ruchi a samoejms hudby tak vznikala dodates, postsynchronn®*®
Podle dat z titulni strany rukopisné partitury piidlo nat&eni hudby v prazském studiu ve
Smekach Ehem sedmnécti nahravacichidnrozmezi od 24. ledna do ¥elzna 1967. Jako
hudebni &lesa jsou uveden&ilmovy symfonicky orchesta Kihniv smiSeny shorjako
dirigenti FrantiSek Belfin a §van Konéek, jako zvuk# Josef Zavadil, Karel Jakl aili
Zoba:.>*" Podle Dospivy se Liska akti¥rpodilel i na dramaturgii zvuku asa@stnil se také
zawretného mixu. Bulletin barrandovskych studtilmové informacedopkiuje mozaiku
informaci o Udaje, Ze v Unoru 1967 ve filmovém siuBiarrandov ,FrantiSek VIl pracoval

na hudebnim synchrorMarkety Lazarov&® a k 15. beznu 1967 je filmMarketa Lazarova

235 Ale§ Dospiva. Osobni rozhovor ze dne 16. 7. 2008.

23 Informace AleSe Dospivy a zvulkaliiho Zobae.

237 Ji¥{ Zoba v rozhovoru z 6. 8. 2008 potvrdikast vech zmimych osob na realizaci hudbyMarke#
Lazarové zarove vsak tyto Gdaje ugesnil. Hlavnim dirigentem byl udajrFrantiek Belfin, $pan Konéek
mél pouze ¢ast&né dophovat rozvrh natéeni ve dnech, kdy Belfin nebykippmen. Hudebni rezisér Josef
Zavadil byl gedchidcem Jiiho Zob&e a n&l realizovat diti hudebni vstupy v sekvencich dokenych na
sklonku roku 1965. Samotné ,ostré" ngai v roce 1967 praiblo v hudebni rezZii diho Zobae, Karel Jakl
podobr jako Stpan Konéek ml pouze dopiovat rozpis pracovniho rozvrhu.

“% Filmové informace 196%, 8, s. 1.



v michatkach“?° V breznovém pehledu skladaté| ktefi v prislusném nisici pracovali
ve filmovém studiu Barrandov, pak v souvislostiiSkou najdeme nésledujici informaci:
,Zdergk LiSka sledoval nahravani hudby, kterou napsalfimo Marketa Lazarovaeziséra
FrantiSka Vléila a pro veselohr&svatba jako'emenreziséra diho Kregika a fipravoval se
na ukol napsat hudbu k filmovémuepisu divadelni hryPiknik rezisét Vladimira Sise
a Ladislava Smika a k dramatwtek reZiséra $pana Skalskéhd™® Tento pozoruhodny
detail odkryva skuiost, Ze fes rozsahlost a komplikovanost kompozice i reatizaedby
pro Marketu LazarovouLiSka v intenzivnim tempu soasreé pracoval na &kolika dalSich

projektech.

4. 2. PRAMENY
4.2.1. PARTITURA

29 Filmové informace 196%, 11, s.

2.
2 Eilmové informace 196%,. 13, s. 2.



Rukopisna partitura WMarket Lazarovéma 316 stran, z toho 259 stran zakladni
partitury a 47 stran skic a nevyuzitych pasazii deginal je ve vlastnictvi rodiny Zdé&a
LiSky v Hlasné Tebéni. Zapjceni a moznost zkopirovani mi zpiestkoval pan Antonin
Matzner.

Original je svazan verné vazh a podle zakru v televiznim dokumentu o Ligkot/?
kde kamera v jedné z mistnosti domu jeho rodinysttianafadu steji vazanych notovych
svazki v policové skini, na jejichz kbetech je mozno rozlustit nazvy fitms LiSkovou
hudbou, lze usuzovat na existenci cégly dalSich p#ivé svazanych a archivovanych
filmovych partitur Zdéka Lisky?*?

Z tohoto originalu jsem v roce 2006 vyHild® kopie:

- dva exemplée o 259 stranach zakladniho notového materialidmai pana Antonina

Matznera, bez néasledujicich 47 stran skic, a to gmteby festivalu Prazskeé jaro

a zprostedkovar pro dalSi nejmenovanou osobu, majici také zajemsabnost

Zdenka LiSky

- jeden zcela kompletni exemplébsahuijici i skici, pro svou vlastni petbu.

V souwasné dob tedy existuji pnejmensSim d¥ kompletni partitury WMarke# Lazarové

jedna originalni v majetku rodiny Ztllkea LiSky a jedna jeji kompletni kopie v mém drzeni.

Titulni strana partitury méislo 1 a je nadepsamtudba k filmu ,Markéta Lazarovg"
v levém hornim rohu je uveden FrantiSek ddlako rezisér, v pravém hornim rohu je
zakrouzkovandislice 255 oznéujici paiet popsanych stran partitury v jeji zakladasti bez
skic?*® V dolni poloviré stranky se nachazi informace o mist dol nat&eni hudby
a o realizanim tymu hudebni stopy, které jiz byly shrnutyegchozim textu.

Clergni celé partitury je vzhledem ke komplikovanostnaohovrstevnatosti hudebni
stopy pekvapiv prehledné. JednotlivA hudebgisla jsou systematicky oz&ena pomoci
dvojic fimskych a arabskyctislic, oddlenych lomitkem. Prvnéislice vZzdy oznéuje celou
skupinu hudebnich Us&knalezejicich do dité spol€éné soustavy. Neéasgji se jedna
o prislusnost k jedné kapitole nebo jefsti, gipadre maji takto @islované hudebnilanky

ngjaky jiny spolény jmenovatel, najklad instrumentalni obsazentislice za lomitkem

241 7dervk Liska Vyrobila Ceska televize 2000, iwi skupina Vitzslava Sykory a Radima Smetany, rezie Petr
Muttner, premiéra 28. 1. 2000 na progra@iu?2.

242 gkutetnost, Ze Liska nechaval své partitury taktclipé svazat pro svou soukromou archivaci, je v ramci
provozni prax&eskeé filmové hudby neobvykla.

23\ postu 259 stran zakladi@sti partitury jsou obsaZerigyti nepopsané, alestslované strany.



ozn&uje jednotlivé hudebni polozky v ramci této skupinyoznaeni gislusnych skupin
kolisa uzitifimskych a arabskyctislic, a to #ejm¢ zcela nahodile. ¥Sina hudebnich Usék
je na konci op&ena i informaci o svérgasovém trvani sipsnosti na viiny. Nekde mizeme
najit ozng&eni vicenasobného opakovani (2x, 3x apod.xXa®bje k hudebnimu uUseku

piitazeno ozngeni ,smyka*.?**

Razeni jednotlivychtisel v pozoruhodné iré odpovida realnému sledu jednotlivych
vstupi v hotovém filmu a je tedyiejmeé, Ze partitura vznikala na jiz dokemy, sesthany
material. V ramci jednotlivych skupin jsou hudebisla vzhledem k obraztasto gehazena,
ale jiz po velmi letmém sezndmeni je snadné seemtmvat. Lze fedpokladat, Ze dii
nepravidelnosti ve sledu Ugeksou cast&né podmirgny i cisté praktickymi divody,

nagiklad piibuznosti z hlediska instrumentalniho obsazeni sakby.

Partitura odhaluje jednu igkvapivou skuténost, jeZz mozna trochu nabourava
tradovanou fedstavu o tvord a realizaci hudebniho a zvukového doprovoduakket
Lazarove podle které @la byt podstatn&ast jeji koncepce a celkového vyrazu dédwvié
(za pomoci komplikované montaze hudby, riuehhluki) az gimo @i zawrecném michani
hudby?*> Notovy zapis totiZ, v rozporu seripokladem, jaky by mohl vzniknouti gledovani
mnohdy skuténé¢ velmi expresivni, fragmentarni a komplikované haudeslozky v ramci
bézného promitnuti filmu, rRekaré presré odpovida pasazim v hotovem filmu; kazdy
moment zgjici hudby je mozno v zapisu vysledovat.

Nap‘iklad tak hudeb® a zvuko¥ komplikovany usek, jakym je blotdi Kristidana
v zatopenych loukaéf® v druhégasti filmu, kde pi b&Zzném poslechu skutes nabyvame
dojmu velice sofistikované montazeskolika stop s vykiky, aleatord koncipovanymi
sborovymi pasazemi, polyrytmickymi pasmy bicich kavksovych nastrdj je precizg
zapsan jako sled ucelenych a do posledniho detadpracovanych hudebnigtisel, kde
v komplikované partitte vSechny zmimné slozky naleznemeigsré tak, jak zazni ve
vysledné podobve filmu.

V podobrgé koncipované scénKozlikova UEku lesem mezi Boleslavi a Ratkém

v prvni ¢asti filmu#?*’ vstupuji do akordické sborové prodlevy, naru$ovao&alnimi

24470 se tyké sefpdevsimiiznych akordickych prodlev nebo kratsich rytmickpstinat.

2> Tento gedpoklad se objevujeigdevsim v novinovych &asopiseckyckilancich populargsiho zalozeni.

4% ObrazBiskup hennavsky — druhy Blahoslavesgubor hudebnich pasaZi v paiétoznaenych zasesujicim
¢islem 13.

247 ObrazVlci, v partitde soubor hudebniatisel oznaenychéislici I11.



glissandy, dalSi vzruSenSeptajici a deklamujici hlasy. Tady se uz siceawajr jedna

o vysledek smichani obsahgknlika hudebnich pds nicmér vSechny zgjici fragmenty
opét nalezneme systematicky fagené a zapsané v pantéy oznégené jednoticitimskou
cislici 1 (1/1, M/2,...). Presr® odpovidaji i absolutni vySky jednotlivych paséazi,
nedochazelo tedy k zadnym dalSim zvukovym dpravanvyfimkou ungélého dozvuku),
neba’ LiSka si evident& dokazal veSkerou naptéto velmi studio¥ a rucho¥ zrgjici pasaze
piedstavit a fesré zapsat jiz ,doma“ ff samotné kompozici. Vysledny tvar byl pouze nahran
a odpovidajicim zisobem skzen, k jeho realizaci nebylo zafedii vic nez smiSeného
sboru.

Podle Jiiho Zob&e, hudebniho reziséra pro¥fidiho nahravani hudby Karket
Lazarové byla LiSkova hudba preciZrtasow piipravena, pesré odpovidala délce a vyrazu
prislusnych sekvenci. Vzhledem k technickym parafinettehdejSi studiové techniky bylo
nutno velmi pracéh a zdlouhav pripravovat pesnou zvukovou podobu jednotlivych
hudebnich ¢isel, drtiva ¥tSina efektovych praci Gdajn probihala v readlnémcase
a predchazelo ji komplikované zkouSeni a hledani optifod pontri. Cely aparat &etreg
sboru byl sniman s@éasrg, v dok& vzniku filmu jeS€ nebyla k dispozici moznost vicestopeho
zaznamit*®

Podrobné studium partitury tedy odkryva, Ze rolesmné mixaze byla pro vytweni
vysoce ceéné hudeb&zvukové vrstvyMarkety Lazarovearejme podstatd mensi, nez by se
dalo cekat. Studiové zpracovani a detailni @étlovani pondra mezi dialogy, zvuky a hudbou
pii zawrecném mixu mélo samozejm¢ klicovou roli pro miru technické dokonalosti
vysledného tvaru a v této fazi také nepockypadala konéna rozhodnuti v otdzkach pouziti
a umiséni hudby. Nicmé#é naprosta #tSina inovaci a vlastnceld netradini hudebg
dramaturgicka koncepce byla v t&mkompletnim tvaru hotova jizied z&atkem natéeni,

v okamziku dokodeni partitury.

Tuto skuténost Ize jednakifcist obrovskeé LiSko¥ invenci, kitové jsou vSakiejme
jeho praktické zkuSenosti z pod@hnaktovanych hudeb kéiterym z gedchozich filnd, kde
si WtSinu pouzitych kompogznich a dramaturgickych postiupvyzkousSel. Na partituru
Markety Lazarovg§e tak mozno nahlizet jako na vysledek neelpy vydaené a invetni
syntézy zkuSenosti z koncgg pribuznych pedchozich praci. Pro vysledny tvaglmjisté
vyznam i kvalitni sloZeni nahrdvaciho tymwete s LiSkovymi dvornimi spolupracovniky
dirigentem FrantiSkem Belfinem a hudebnim reZisérigimn Zoba&em.

248 Informace pochazi z osobniho rozhovorusrlZobaem ze dne 6. 8. 2008.



4.2.2. SCENR

Pod signaturou S — 45 TS/1 a S — 45€$% v Narodnim filmovém archivu uloZena
prvni verze technického scépéz roku 1963 a 19624° na jejimz zékladl produkce z&ala
vypracovavat propay pottebného mnozstvi filmového materialu, soupisy obadle mista
déje, inkujicich postav a podobn coz je jiz zohledéno v rozstené druhé verzi
technického scém@ zroku 1964, uloZzeného taktéz v Narodnim filmosehivu pod
signaturou S — 45 TS 2/1 a ZP2.Prvni svazek druhé verze viak navic obsahuje Geb@8
stran technickych a provoznich poznamek (5 straisa zabra podle “motivi” 2> — tedy
lokaci, 3 stranyRekapitulac&? — tedy podrobny rozpis kapitol s Gdaji o metreiimdvého
materialu, 6 stran soupisu postdva 24 stran kalen#ié scén¥e)?° Svym rozsahem
nékolikanasobd presahuje oba ipdchozi scéré k VI&ilovym celov&ernim filmam
Holubici a Dablow pasti i tésné nasledujicimuUdoli wel a vlast® i k vétsing tehdejsi
barrandovké produkceibec. U pilezitosti 100. vyréi ¢eské kinematografie byl jako druha
volna glohactvrtletniku Film a dobatechnicky scérfdMlarkety Lazarovéydan kniz.2>°

V pozistalosti Frantiska VI&la,?®’ uloZzené v depozitd pisemnych archivalii
Narodniho filmoveého archivu v Hradistku, je soufeminotek vztahujicich se k filmdarketa
Lazarovdoznaen inventarnintislem Ill b 2) 269. Tento soubor dokumémtbsahuje mimo
jiné rukopisny technicky scén&rantiSka Vléila (doplnény jeho vlastnimi kresbami a &réy

258 rukopisné a strojopisné poznantky, vytvarnou

koncepci®® a strojopis literarniho scéeaFrantiska Pawlka?®*

scén, postav, interiéri exterién),

249 Druhy svazek ma sice v signauznaeni LS, tedy literarni scéhave skuténosti se viak opravdu jedna
0 scénétechnicky.

20 pryni svazek, obsahuijici prvni dil filmu, je zwok963 a ma 186 stran, druhy svazek, obsahuj@i2.dil,
ma 201 stran.

lRazeni dil ve svazcich je identické s prvni verzi technickébénde. Prvni svazek ma 229 stran, druhy 271
stran.

225 -V,

235 VI-VIIL.

245 IX=XIV.

535 a—x.

%6 pavliek, Frantiek — VI8, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998. Zidvodu vSeobecné dostupnosti této
verze odkazuji na jeji strankovani ¥igadnych poznamkach.

%7 |nvent# z roku 2004 zpracovala Helena Malinova.

28 Technicky scérfa skica 1. varianty, cca 317 stran, rukopis &tya(volné listy A4 i mensiho formatu,
netislované, skteré oboustranné), 1964.

29 Rukopisné a strojopisné poznamky (dialogyrtyéobrazi aj.), cca 70 stran, volné A4 i A5, dislované.
20\/gtvarna koncepce, 43 stran.

%1 | iterarni scénié(verze FrantiSka Pavka), 160 s., strojova kopie, Literarni scémé dil - Cestou k létu
(epilog), varianta 1, 35 s., strojova kopie.



Pro (tely této prace jsou sam@m¢ nejcenijSi pripadné poznamky k hudb
Rukopisny technicky scéia? z roku 1964 je vice neZisetstrankovym souborem veéln
uspdadanych lisi riznych forméal. Kromé velkého mnozstvi riétt a kreseb, finasejicich
dosti komplexni obraz o i@ podrobnosti Vi&lovych filmovych pedstav, obsahuje také
viabec nejkonkréttjSi hudebg-obrazové poznamky ze vSech verzi séeénd zalru 64D
nalezneme ifipisek ,cely tento z&l dil. roli hudba®, u66D°® si reZisér zapsal ,Podstatnou
funkci v €chto poslednich z&bech (59-66) bude mit hudebruchové vyjagéeni. (atmosféra
viz. B. Martini: Fresky Piera dela Francesca)“. Na jiné strantahwgici se k tétgasti filmu
je bez zjevné souvislosti s konkrétnimi &dbjest pripsan soupisit vét ze skladbyFresky
Piera della FrancescdAndante poco moderatéddagio a Poco allegrg, doplrény o Lento
allegro z paté symfonié®* VIagil si tedy jiz v gipravné fazi poznamenal konkrétni hudebni
imprese, které si ve spojeniiggstavou fislusné sekvence vybavoval. DalSi podbpiesné
Udaje vSak tato ani zadné z dalSich verzi geen&obsahuji. Zmémé skladby ve filmu
pouZzity nebyly, ale je vhodné poznamenat, Ze vysledealizovand hudebni podoba této
sekvence svym charakterem vyrazmybotuje z celkového hudebniho vyrazu filmu

a skladatel ji &ejm vénoval zvySenou pozornost

Zderek LiSka mel pravdEpodobré k dispozici strojovou kopii technického scéma
zroku 1964, ktery ma standardni grafickou Gpravuleseni, tehdy zavaznou pro filmy
vyrabiné ve Filmovém studiu Barrandov. Vlastni text teck@ho scén@ ma na jedné
strance dva sloupce: sloupec vlevo se vaze k opnaavy sloupec obsahuje pokyny ke
zvukovym stopam (hudba, dialogy, ruchy). T@leneni je zachovano i ve vydani z roku
1998, ze kteréhderpam odkazy Kislim stran v nasledujicich uvedenyadikfadech.

Pti obrovském zastoupeni hudby a komplikoyvdaraktované zvukoveé vrstvfilmu
bylo samozejme¢ zajimavé prostudovat, jakgsnou hudehinzvukovou pedstavu VIéil pied
zatatkem natéeni zanesl do pokynpro realizéni tym. Je trochu igkvapive, Ze text
obsahuje velmi malo praktickych pokyik hudebni staf Zvukova stranka je sice a:eo
rozpracovatySi, ale i tak text poskytuje jen pémé strkné poznamky. Scéha

k predchozimu filmuwablova pas{jedna se o podobrevukow opulentni film jakaVarketa

%2 Technicky scéria skica 1. varianty, cca 317 stran — rukopis &tgéa(volné listy A4 i mensiho formatu,
nesislované, skteré oboustranné), 1964.

263 strany této rukopisné verze nejstislovany. U zabru 66D je v zavorce dopbijici informace ,pimy zatgr
Alexandry*.

24 7rejms se také jedna o Bohuslava Maitin

%5 Tato sekvence, tzRajska sonatanagiklad vibec neobsahuje dialogovou a ruchovou vrstvu, jé jeétinim
z malacisté instrumentalnichiisel ve filmu. Z formalniho hlediska se jedna oegjedz nejsofistikova$jSich
obrazo¥-zvukovych synchrainv celém filmu.



Lazarovd pritom vynika mnoZzstvim velmi figsnych a podrolinrozepsanych pokynjak
k hudlz, tak ke zvuku.

U Markety Lazarovésloupec ¥novany zvukovym stopam neobsahujébec Zadnou
zminku o hudb. Okfasné hudebni poznamky jsou pouze integralnicasiu levého,
obrazového sloupce, kde jsou hudebni prvky zapgdhty motivy zijici ptimo v obraze.
hlasitosti, stylu. VSechny pokyny shuji k hudl® prostupujici scénou a jeji atmosférou ve
smyslu vnitroobrazové hudby, naprostéSina udaj se navic tyka jen lidského hlasu,
presrEji zpévu.

Ve scén# nalezneme pouze dvpasaze, kde je hudba popsana v konkj&itn
konturdch a neni zarokenitroobrazovou saiésti filmu.

V kapitole Nanebevzetikdy Lazar veze Marketu na sanich z klaStera ypdgk Obaiste, je
ve sloupci pro obraz nasledujici pokyn:

241 — PD Marketina tvé# en face obracena k obloze, Lazar zeZ3fu

Marketiny @i v té chvili obziraji jen nebesa s&imi kmeny strom, jejichz vySe unavuje zrak
a jejichz koruny ohyba divoké jarni pgki, které se té budouci novicce jevi jako nebeskgr.ch
(Hudebr je komponovany z poryy Sungni a hry ¥tru a rytmizovany stugpvanym rachotem roléek

az do smyslIné emfaze. Ralky by tu nely pusobit portkud neklidré az nervéza.)

V uvodu ke druhému svazku technického steéng vysetleni ke d¥ma dodatenym
Gpravam v prvnim dilu filmu. U prvni Upravy, tykajise Rajské sonatyjez uzavira obraz
Doup¢ a znazatuje milostny akt Alexandry s Adamem Jedniau, ¢teme tuto poznamku:
Rajska sonatd®’
Sonata je vypréna v ostré zkratce v5 - 6 zfibch (tj. zhruba rozsah vyjmutésti) a jeji fivab

spaiiva v hudebné skladobrazi a jejich zvlastni kompozici. Podstatné je to, 2aeirgejmé, jde-li tu

o rgjakou vizi Kristianovu (zda s&) Jednordkovu reminiscenci.

VSechny ostatni poznamky v celém sdérge tykaji toho typu hudby, ktery by
v konkrétni situaci teoreticky mohl reélzaznit gpimo na scéhjako vnitroobrazova hudba,
ale ve filmu tomu tak nakonec neni a zvukova st@uaize exponuje idealizovany
a stylizovany otisk takové hudebniepstavy. V GUvodnim obrazerepadenije Lazar diky
zazr&nému zjeveni zachrén pred smrti z rukou MikolaSe a \d# tuto sekvenci popisuje

nasledova:

265 122 (241 <islo zakru, PD — polodetail).
%75, 148 (D — detail).



34 — D Nadhled — Lazar —v konci mrtvofké
Tu se stalo, Ze z veliké vySe dolehl k LazarowivzPodivuhodny, sladky dév zpsv, ktery na jeho tvd

vykouzli ismévny vyraz blazeného vytrzeni. Zmrtvi zahiadlo mista, které mu ukéazaitb
| v dalSich zabrech pak cela vize pokfaje:

41 — D Podhled — tdZ kompozice jako v 2ab40 — prevorka

Ale o¢i mladické prevorky jsou te€ pevré zaweny. Nechce vigt to, co vidi MikolaS. Jeji odpor

a pohorseni jsou vSak mémy zjevnou prostotou Markétina aktu. Odvréti sepéijatou olEti vchazi do
kaple, odkud stoupa #pjejich druzek k vrchdim extaze
Ve filmu je cela pasdz doprovazena zvukdohatym proudem, kde mé tedni roli pra¢
Zensky sborovy zZfy beze slov, doprovazeny zvukovstylizovanym pasmem zvan

a klavesovych nastnbjs bohatou ,,chramovou” oZmou.

Pt viibec prvnim uvedeni postavy Markety na scénu, vzasbbaera Lazarovasi VI&Il
predstavoval tuto Upravu:

138 — VC Pohled Markety z okna — premy oblak — stratocyrova seskupeni —
podt&‘ené

K nekon€nym prostoram nebeského kralovstviniciho po vtéinach svou neskuteou krasu, stoupa

divei zpv. A neda se s titosti fici, vznaSi-li se odtud tagi snasi-li se siry. Fripomind se nam vSak
zvlastni podobnost s pistgholnic, kterou jsme zaslechli v Lazagovidéni. Napodoba udivuje nejen

svou haivitou, ale i neolgjnou vroucnosti.

LiSka se této fedlozené vize dostitpsreé drzel, ustedni hudebni téma Markety je skine
slohow a zvuko¥ velmi pibuzné se sekvenci Lazarova &nd v obraze Prepadeni

Mimochodem, zazniva jako hudebni doprovod fiidm Uvodnich titulis.

V obraze Krélovsky hejtmanje poprvé uvedena postava hejtmana Piva a jehekapj
tahnouciho v mrazu na trestnou vypravu proti Kazrlik
180 C Panordma — nadhled — postaveni totozné s postavieainery v ivodu filmu.

Sner pohybu kralovského regimentu je gp#§, neZ byl sem jizdy saského hratbe.?®°

.... Viiz nema postranice a cipy bilé plachty, zakryvajiechlivy naklad, couraji se po zmrazcich.
Podle vozu jde vojak s obnazenou hlavou a zpivd.zKdykoliv se krok pchoty rozklizi, zarachoti

buben, zpvak na chvili pestane a Zme, az se zas vSe srovna. ...

181 PC Mirny nadhled — odzadu — jizda, eventdéabanorama, kterd by pak Zaala

v ba*nim protipohledu a kafila v opaném pohledu zezadld

85 40.
295102 (C - celek).
205,102 (PC — polocelek).



Zbeéhly mnich v mundiru kralovskéhoéfhka, drze ruku na ozablém uchuiiké swij Zalm
v ndramnych vyskach. Podoba se, Ze je telnaad sebou samym, nad vojackyngléch, ktery se mu

pfipomina hrozivym mraziskem. ...
Zde cely obraz, trvajici gkolik minut, negeruSovas doprovazi rozsahla a v podstat
autonomni kompozice s @stinim tenorovym sélem na text Zalr@miluj se nade mnou
Motoricky rytmus v instrumentalnim doprovodu evakyjomalé a umorné tempo tazeni

kralovského vojska.

Ve scér pred rozhodujici bitvou mezi Kozlikem a hejtmanenoljvazeHostina Paid —
kazani v druhé ¢asti filmu) je gichod vojska pod ope¥ny vrch uvozen trulimkym
signalem:

554—C. Z pohledu Bernarda — les, panordma — obldRa

Les dosud plny stinskryva trub&e, ktery si vede, jako by zval k zahdjeni loveckatdchvile. Hlas
jeho nastroje, i8St se o sloupovi lesniho chrdmu, zni trojnasobndevitinasoldh a nuti mnicha
pozvedat zrak ke korundm strona nad @, k strmé vySia nebes, po nichz se Zenou oblaka jak

b&louskové serdif...
Zde LiSka rkolikrdt nechal zaznit motiv kralovského trdbkého signalu, ale na plétn
puvodce &chto tori nenalezneme. Zvuk a nastrojova sazba zcela emidle®ma navodit

iluzi reality, ale vnést do scény intenzivni¢jgi zvukovy vpad odvozeny z realného predit,

nezakryvajici svou stylizaci a mimoobrazovost.

V proporcich obrovského rozsahu sdéna samotného filmu jsou vSak zminky
o hudlg skut&n¢ zkratkovité a LiSka si na jejich zakkadhohl utvdit jen obecnou fedstavu
0 pozadavcich reziséra. ¥h nemnohych ifpadech, kdy jiz ve scéhanasSel pesrgjSi

pokyny k hudB, vSak rezisérovy zakry automaticky respektoval a velmigsré realizoval.

4. 3. UZITI HUDBY Z HLEDISKA KVANTITY

2ilg 216.



Pokud bychom vytvidli podrobny gehled veskerych hudebnig¢lisel filmu Marketa
Lazarova v chronologické posloupnosti, jasrbychom vidli, Ze bylo zvoleno skute¢
masivni nasazeni hudby. Proluky mezi jednotlivyradébnimicisly jsou ¥tSinou viadu
sekund, pokud ifmo plynule nepechazeji do hudebnich ploch tiagch zvukové pozadf?
Nekolikrat se dokonce setkdvame se ztiSovanimétowpym objevovanim se rozimych, az
nékolikaminutovych pasézi, majicich v podstaharakter a formu autonomnich skladéb.
V nemnoha fpadech, kdy najdemeét&i plochu bez hudebni podpory, je tohoto stavu
zanern¢é vyuzito jako sveébytného druhu dramaturgické préaeda i uziti ticha (ve smyslu
absence hudebniho doprovodu) zde nigdramaticky dinek2"*

V dobkg, jez byla na poli filmové hudby charakteristick@lkibbonem od ploSného
a kvantitativie vyrazré zastoupeného (ngstji pIné orchestralniho) hudebniho doprovodu,
se tak setkavame sigtupem, jenz by se fip zbéZném pohledu mohl z hudebn
dramaturgického hlediska jevit jako pdwd zastaraly. LiSkovo téh frontalni nasazeni
hudby vSak nema nic spéleho s uniformnim a ilustrativnim symfonismem, viédcim na
poli ¢eské i swtove filmove hudby jestpo celé pedchozi desetileti. Vyznamnd role hudby
v tomto filmu je naopak vysledkem jiného novéhoury&edesatych let na se&éfilmové
hudby, a to snahy o individualnfiptup k jedinénému charakteru konkrétni zhudelané

piedlohy?”® Zjednoduset Ize fici, Ze VI&ilav filmaisky jazyk si takto masivni uziti hudby

vyzadal’’® Ostatié piivod zvolené dramaturgie Ize nalézt uz v samotnéfijnfen zansru,

vV némMZ je mozno zikaznit rekteré ze zakladnich, &ujicich charakteristik:

22 Tyto plochy nejastji tvoii statické akordické prodlevy ve shorové saziktSinou ve velmi nizkych
polohé&ch), a to ve velmi slabé dynamické Urovnintdeprvek Ize povazovat za jeden z charakteristibkysi
hudby kMarke¥ Lazarové Jednd se o modeligneseny v téut identické podob z predchozi spokné
spoluprace Lidky s Vidlem, filmu Dablova past

23 Napr. obraz Krélovsky hejtmanizv. Rajska sonatas obrazechDoupe a Kantiléna prepadeni Boleslavi
v obrazeMilost Bozi Tuto autonomnost je mozné zaznamenatsfedovani filmu se sowlinym studiem
partitury. S takto rozlehlymi pasazemi j&tdinou nakladano na #ipob montaze jednotlivych hudebnich
fragmenti, realizované sofistikovanou praci s Urovni hlagitbudebni stopy. Rozsahlé, v podstsdmostatné
a uzavené skladby tak kontinudrergji, ztiSuji se a znovu vyrtaji, aniz by Bzny divak tuto kontinuitu aktivh
vnimal a sledoval. Podprahbye vSak vramci witého filmového Useku docileno naprosté jednotynged
z vrstev filmového dila — v tomtoripact hudby — a jiné vrstvy tak mohou vykazovat peisi a po formalni
strAnce mé&hhomogenni tvar.

214 Nejwetsi hudebni prolukou (6 minut a 49 sekund) je GvquisaZ kapitolHostina Pa@ — kazaniv druhé
gasti filmu. Kontrastu zjici a zcela utlumené hudebni stopy je v pom velké mfe uzito i v Uvodnich
obrazectPrepadeniaDoupy, atkoliv zde jsou paséze ticha pouz&ddu sekund.

275 \/ uziti souslovi ,zhudelpvana pedloha je ukitd nadsazka, nicménv piipads mohutné stavbarkety
Lazarovélze bezesporu nahliZzet na préaci skladatele, najipgied sebou dva ti étvté hodiny dlouhou ,Bmou
piedlohu®, jako v podstatna ,,zhudebovani*.

27® Cel4 historicka trilogieDablova past- Marketa Lazarova- Udoli el tak sice v oblasti hudby vykazuje
urcité spoléné rysy, vyplyvajici ostath z zanrové fibuznosti a autorské navaznosti, celkova hudebni
dramaturgie je vSak pokazdé naprosto specificka.



- polyfonni djové zpracovani ifbeéhu, prejatého z Vaturova romanu, jeZz svou
mnohovrstevnatosti a rapsodickou formou vygamabourava a komplikuje linearitu
z&kladni djové linie

- obrazovou stylizaci, jez je v praktické realizaaloZzena na jedné stkana kontrastu
plosnych, statickych z&hi panoramat i postav, a na séahtuhé na pohyblivégkave
kameramanské technice, uZivajici néhlydtiblizeni ¢i oddaleni, zrman Uhlx ¢i
protipohybu

- hluboce propracovanou psychologii postav, kdeivwygednani jednotlivych osob
jsou sdlovany zagens, postupi, pomoci reminiscenci a symbolickych obrazovych

asociaci.

Takova koncepce v sdbbezesporu nesla nebezpeaozpadu prozeného rytmu
filmového vypra¥ni, ¢i pfinejmensim riziko sniZeni orientace divakac¢jodé struktute.
Praw relativni dramaturgicka rozvainost si pirozerg vyzadala rozsahlé uziti hudby (a také
zvuku) jako substituentéi podpirného pilte zakladni dramatické kostry. Hudba se zde zcela
prirozere stala vyznamnym nositelem dramatického &tiap svou promyslenou koncepci
zarovaer kontrapunktickym, podpovrchovymejgvym cinitelem. V této rovig LiSka dostal
piilezitost na velké ploSe velkoryse vyklenout hudebblouk z&kladniho souboru témat
a hudebnich¢isel, utvéenych a pibézné se transformujicich ve stylu jakési velmi
modifikované soustavyffznasnych motivi.>’”

Samotna &ova osa je vSak ve Wdove zpracovani ve stinu jiné roviny komunikace
s divakem. Tou je, domnivdm se, snalmprostedkovat pomoci zcela autorské
a nehistorizujici obrazévzvukové licence svoutedstavu o vizualnim a emocionalnim
naboji zobrazované doby a vytitgeji otisky na filmovém plath Praw v této funkni roving
se odehrava i nejpozoruhagsi vrstva hudebni slozky. Sté&jjako reziséiv pristup, je zde
i kompozEni dramaturgie hudby ve své primardininosti zaloZzena na zcela svébytné stylové
vyprofilovanosti a homogennosti a stava se jednaejeyrazijSich vrstev sila stylizované

obrazové koncepce filmif®

27" Této zakladni metody prace filmovych skladétée? byla pro skj povétsinou schematicky charakter jiz od
étyficatych let ode kritizovana pedevSim Hansem Eislerem, v3ak LiSka uziva velmeniig a pedevsim
pouze jako jedné z mnoha uzitych technikizRatné téma v tradnim slova smyslu je ve filmu dokonce pouze
jedno, viz kapitolat.5. Hierarchie hudebnictisel

278 \/iz kapitola4.4. Hudebni jazyk Markety Lazarové.



Celym filmem se tedy prolina t&inhnegetrzita, pouze vé&kolika malo gipadech
cilerg zastenaci zcela utlumena hudebni stopa, vykazujici nevidamdru propracovanosti
a za&lereni do nadlazené vyjatbvaci soustavy. #®misty az manyristické bohatosti vizuélni
slozky mimo jiné plni funkci jakéhosi kontinualnih@ynulého pohybu, mnohdy chgjiciho
expresivni obrazové rown

V néasledujicich kapitolach se pomoci rozboru jeliinath vrstev hudebni slozky
pokusim odkryt zakladni principy jejiho fungovani.



4. 4. HUDEBNI JAZYK MARKETY LAZAROVE

VySe uvedeny soubor zakladnich charakteristik filmmfunkci jeho hudel¥rzvukové
stopy od poatku vytyuje dva elementarni skladatelské pozadavky, jekalLjako zkuSeny
profesional nutéh musel jiz pi prvnim kontaktu se sd#ftanym obrazem, opanym jen
pomocnymi stopami dialdga zn&kami pro ohranieni Usek pro hudbu, intuitiva vycitit:

1) pozadavek soudrznosti obrovského mnozstvi huditygrovazejiciho pestrou Skalu

situaci, nalad, mist a charakier

2) pozadavek vytv@ni (ve shod s velmi specifickou obrazovougrlohou) stylow

svébytné hudeldrzvukové vrstvy, jez by jednak asociovala al@sphkoieny

¢i zakladni atributy s$edowké hudebni kultury (nebo obecnéegstavy o nich)

a zarové konvenovala sveskrze modernim &fldvym filmaiskym jazykem,

oscilujicim  vSirokém  prostoru od statickych  filmovych obiaz az

k paradokumentarnim dynamickym sekvencim.

Oba tyto pozadavky LiSka naplnikgmevsim pomoci principu, jehoz technické zvladsuti
osvojoval jiz v pedchozich filmech. Je jim propracovana hudebrukova stylizace, tedy
Ucelné zvolena soustava paramete oblasti instrumentace, melodiky, harmonie, faktu
dynamiky, metrorytmikyCi arovni hlasitosti, soubognvytvérejici specificky hudebni jazyk
konkrétniho filmu. Soustavu tragiich hudebni paramétrLiSka vyznama obohacuje

o prvky odvozené ze zvukového a hlukového peast’®

PredevSim v novinovych #asopiseckyclElancich se &kdy setkdvame s interpretaci
Markety Lazarovgako hudebniho zjeveni s genialnim skladatelskyistygppem a invenci, se
zcela ojediglou zvukovou koncepci i®dou nevidanych instrumentach inovaci
a pedevSim s wuzitim velmi gsobivé hudebni dramaturgie. V hodnoceni kvality
a propracovanosti hudby lze podobnym tvrzenim hmmesgitakat, s pohledem nislarketu
Lazarovoujako hudebni monument éstvyenivajici z ostatni LiSkovy tvorby vSak rozha&dn
souhlasit nelze.

V hudebnim jazyce filmu dZeme opravdu velkowast jednotlivych paraméir
hodnotit jako ,Sité na miru“ pro cely Markety Lazarovg prevahu vSak stale maji rysy
LiSkova kompoziniho stylu jako takového, a torqulevSim Wasto vyzdvihované oblasti
instrumentace. LiSka jiz byl ve druhé polavigedesatych let velkym profesionalem ia p

zvazeni celkového @tu jeho praci otas nut& i zdatnym rutinérem. fies vSechnu

29 Toto zvukové progedi je vSak vytvieno unsle, studio¥, je do znané miry ,virtualni“, a tim cela soustava
hudebri-ruchow-dialogovych stop nabyva j&Stice na své Ustrojnosti.



tradovanou newerpatelnou invenci a neustalyatéi zapal jis€ mnohokrat pracoval
piedevSim efektivé a jen stzi mohl ke kazdému filmu vytwvét novou pevratnou hudebni
koncepci. Naopak ve vhodnychiipadech systematicky opakoval a rozvijel jizéi@mné
a oswdéené hudebh dramaturgické postupyi dokonce pimo oblibené kompoani finesy
a instrumenténi kombinaceé®® Proto i vMarke® Lazarovénalézame v aZ pozoruhodnéieni
inspiraci fredeslymi filmy, pedevsim zanravpribuznouDablovou pasti

Tim rozhod® nechci upozadit skutaost, Ze rozsah dila, jeho obrazova krasa,
psychologickad hloubka postav a az monumegt&oncipovana snaha o zachyceni obrazu
sttedowkych Cech nut® musely na samotného LiSku silmapisobit a z &chto divoda i pro
n&j byla prace na tomto snimku fissvym zpisobem jedingna?®* Swdii o tom ostaté tieba
i rozsah partitury nebo indicie, Zze LiSka i po ttezdejmé obtas o kompozini praci pro
Marketu Lazarovownovu gemital’®® Skladatel zde vSak, v duchu velkésti vrcholnych
umeleckych &l obecrg, prokazal pedevSim schopnost mistrovsky syntetizovat vysledky
svého dosavadniho film&kompozEni vyvoje a zalenit je do hudebfdramaturgické
struktury, vypracované na zaktaklonkrétnich pdtb tohoto filmu.

4. 3.1. CESTA K HUDEBNIMU JAZYKU MARKETY LAZAROVE

Pro gresrejSi zasazeniarkety Lazarovélo kontextu dila Zdea LiSky se pozastavim
u dvou vynikajicich d, jez pedchazela jejimu vzniku. Oba filmy Ize chapat j&kbocegni
predstupg LiSkova zmisobu skladatelské prace, jenz byl posléze Siroesimot prav
v monumentalni VI&lové filmové basniRet je o filmuVynalez zkazyeziséra Karla Zemana

(1958) a jiz #kolikrat zminovaném snimkibablova pas{1961) Frantiska Vila.

Ackoliv se jedna o Zanrevzcela rozdilné prace, z pohledu skladatele obazaujk
rysy sngtujici ke koncepné velmi podobnym poZadavikn na hudebni slozkivynalez zkazy

i Dablova pastbyly v dosavadni filmografii Zde&a Lisky zcela samostatnou kategorii

280 Napriklad jedna z jeho oblibenych kombin&tdvir + zvonysecasto objevuje v natolik rozdilnych filmech,
jakymi jsouHolubice Vynalez zkazg Marketa Lazarova

%1 Jak jsem jiz uvedl na zatku tohoto oddilu, podle tvrzeni pomocného rezisélese Dospivy se LiSka
dokonce asi dvakrat nebtikrat prijel podivat fimo na natéeni a o latku tak #h zfejmé nadstandardni zajem
(rozhovor s AleSem Dospivou ze dne 16. 7. 2008).

%82 e stejném rozhovoruimasi Ale$ Dospiva vlectvi z nahravani hudby k filmDsada Havran, pii kterém
Udajre prohlasil, Ze t& jiz koneiné vi, jak n&l komponovat praMarketu Lazarovou(Osada Havrai, 1977,
65 min., rezie Jan Schmidt, scémdilan Pavlik, hudba Zdesk LiSka. Jedna se o Uvodni snimek z trilogie ¥oln
navaznych fibsha z pragku podle pedloh Eduarda Storcha. Kazdy z filije zcela samostatnym a utenym
piibéhem, i kdyz vSechny jsou spojenykterymi postavami a dobou. Ve filmechepazuje romanticky nahled,
svého druhu vzflavaci poloha, kteraftiblizuje zivot praekych lidi. Série pokréuje filmy Na velikérece
aVolani rodu)



snimki, kde filmovarec obsahovala abnormalni miru vytvarné a obrazoviizate, jiz se
znané podizovaly ostatni parametry dila (herecka akce, rgwypra¥ni atd.). Oba snimky,
jejichz dalSim spolsnym jmenovatelem je také zasazeni do minulostiadg¥aly rozsahlé
uziti hudebniho doprovodu a v obou se Liska prifi&oustedil na oblast hudebni stylizace,
tedy na vytvéeni hudebniho jazyka konvenujiciho s charakteremazaolvé slozky
a zobrazované doby. Zakladnim postupem vzdy bykwoigni ugitych instrument&nich
konstant, tedy nastrojovych rej&ti charakterizujicich Gstdni linii dila, a pedevsim
derivace hudebniho materialu z oblasti liluk zvuki hudebni povahy. Smito objekty
posléze bylo nakladano jako &hbymi komponenty hudebni skladby ve smyslu melamlick

rytmicko-harmonické préce.

4.3.2. VYNALEZ ZKAZY

Vynalez zkazy roku 1958 je v p@di druhym celow&rnim filmem Karla Zemanr&’
a pati do linie &l vytvoienych kombinovanou technikou hraného, loutkovéhaimovaného
filmu. Tato linie je dale reprezentovana filn§esta do prasku, Baron prasi| Blaznova
kronika, Ukradenavzduchol@’ a Na komet. Spol€énym jmenovatelem vSeckdhto snimk
je krome velmi podobného technického zpracovani také Zénmaazeni, nebdje vSechny
(s vyjimkouBlaznovykroniky) miZzeme oznit jako filmy védecko fantastické.

Z&kladni @jova osaVynalezu zkdzyychazi ze stejnojmenné knihy Julese Vernea.
Tento titul nepal mezi nejznargsSi Verneovy romany, nicmeénz hlediska moznosti
zfilmovani se jedna o idealni literarnfedlohu. Velmi linearni, aleffpom nosna uasedni
déjova zapletka s postavou Zloného hrabte Artigase, jenz kidi touze sestrojit riivou
zbrai necha na g)j ostrov Back-Cup unést profesora Rocha a jehdemds inZenyra Harta,

se stala skstou zakladni platformou pro filmovou imagin&éf. Mezi zakladni stylotvorné

283 Karel Zeman (3.10. 1910 — 5.4. 1989). Absolvovabudetou obchodni $kolu a kurs reklamniho kresleni
a aranzovani. Pracoval jako kréslireklamnich ateliérechgkolik let také ve Francii (1930-1936), po navratu
do Ceskoslovenska u Bati ve Z&inAktivni zajem, ktery projevil o loutkové divad]iZ jako student, hoijved]

v roce 1943 do zlinského trikového ateliéru. Prvfilmem, ktery zde realizoval, byl poeticky snimeélna’ni
senzroku 1945, a hned ziskal cenu za nejlepSi lajtkdm na festivalu v Cannes. Nasledoval animovany
seridl oPanu Prokoukovidale experimentalni snimkyspirace a Kral Lavra. Dréhu reZiséra celovernich
filma nastoupil Zeman animovanou pohadkeoklad Ptaiho ostrova Pak uz nasledovalgada celosstové
proslavenych snintkjako Cesta dapraveku, Vynalez zkazyi Baron Prasi| v nichz rezisér usiloval offpozené
spojeni technik hraného, loutkového a kreslenélmaufi Ke konci své filmgské drahy se Karel Zeman vrétil
ke klasické form animovaného filmu ve snimcictiarodéjiv wei a Pohadka o Honzikova Mafence
Prakticky vSechny Zemanovy filmy ziskaly oé&ah na doméacich i zahramich festivalech a filmovych
piehlidkach (zdroj: Bartoskova, Sarka — BartoSek,dubilmové profily PrahaCeskoslovensky filmovy dstav,
1986).

24 \/e filmovém vypra¥ni se zde vlastnprolinaji d& ¢asové linie. Bj probihajici jakoby Fmo v redlnéntase

je exponovan formou vzpominek inzenyra Harta. Vdivee inZenyr Hart vraci ze zéfské cesty, pozoruje
nejmodergjSi vydobytky soudobé techniky a v soukromém sanatma mdském pobezi se setkava



prvky, prejaté z literarni fedlohy a do znmé miry ovliviujici celkovou koncepci filmoveho
dila, mizeme v pipact Vynalezu zkazuvést pedevSim celkové vytvarné pojeti, odvozené
z pavodnich ilustraci k prvnimu vydani romafil, a z hlediska trikového filmu velmi
vdéenou rovinu obdivu k nejroztodigsim technickym vynalean. Marie BeneSova ve stati
Zapas o tva*® podrobré analyzuje, jak Zemdiv diraz na vizudlni a trikové slozky filmu
ovliviiuje nejen dramatickou vystavbuje, ale vlastd vSechny ostatni slozky agaevsim
formu hereckého projevu. Doslova uvadi, Zze posfsay zde ,,...soiasti vytvarné koncepce
obrazu pizpasobeného i@vorytine a lenuji se do & jak vytvarnym Srafovanim kostyim
tak hereckym projevem, wmz prevazuji pateticky stylizované postoje a vyznastmnkeni
gesta komponovana na plochu jako pohyblivaidsuilustrace. Stylizace pohybu odpovida
jednodimenzionalnosti typ verneovskych postav, zalozenych na akci bez hlubSi
psychologické a citové charakteristiky. Herci virphsobi gedevsSim fyzickym zjevem,
kostymem a jeho dopky a maskou?®’

Pokud jsem v fedchozim textu zmbval status obrazu jako primarniho inspinéno
a stavebnéhdlanku v kompozici filmu, musim také uvéstima uskali, zakoné pramenici
z tohoto zfisobu rezijni prace. & filmu je slozen z mnoha&sSich¢i mensich dii a ¢lanka,
piicemz v rekterych fipadech prop@ni zastoupeni sekvenag scény v celkové stopaZi
snimku neodpovida jejimu vyznamu v rdmci vystavbikie, ale spiSe mozZnosti zajimavé
a originalni filmaské a vytvarné prace. ¥dahto momentech vznikd nebezpenaruseni
plynulé dramatické linie. ReZisér tuto hrozbu nalizuje strikinim dodrzovanim vytvarné

koncepce a vyti@nim funkce pibéZného komentatorac¢p v podoke hlavniho hrdiny

s profesorem Rochem. Ten se zde zotavuje, znaviewnmu praci na svém nejnggim vynalezu. Z dialogu se
divak dovida, ze se jedna o vynalez nové vybuSaing zamiska cesta profesorova asistenta Harkarmslouzit
k ziskani prosedki, nutnych k doko#eni tohoto vynalezu. V nocifiplouva k polezi ¢lun s piraty, ktél
profesora i jeho asistenta unasi na jachtdimf@ho hrabte Artigase. Artigas p&tbuje profesorovu vybusninu,
aby mohl naplnit své temné plany, éghbm cesty do piratského sidla se mu lichotkaniiglipem neomezenych
prostedki poddi preswdcit duveérivého wdce ke spolupraci. Na pakiponorky jsou hlavni hrdinové dopraveni
do Artigasovy citadely, sidlici v krateru vyhaslkgpky, spojené s okolnim &em jen podmiskym tunelem.
Ve zdejSich tovarnach a laborétd pracuje profesor na svém dile, zatimco inZétgnt je &zrén na skalnim
ostrohu, neb odmita s hratiem spolupracovat. Jednoho dne dojdbdm nepodi@&ného profesorova pokusu
k vybuchu a v tu chvili Hart zjifije, ze tajemstvi sl@eniny bylo vyzrazeno. SepiSe varovnou zpravu a tu,
zawSenou na malém balonu, posila nabdh s nadji, Ze dojde do spravnych rukou. Zprava je nalezena
a k sopénému ostrovu se vydava velka spojenecké flotilajiahailou zabranit zneuziti vybusniny. V tom
okamziku chvili nabira @ rychly spadd a jsme #dky hor€&natych piprav k rozhodujici konfrontaci.
V poslednich chvilich, kdy je obrovskéla se zkazonosnouistou gipraveno zniit blizici se flotilu, dochéazi
starému profesorovi, Ze jeho vynalezu bylo zney&tsvrhne nachystany granat na skalnaté&g@bZatimco
inZenyr Hart unika ve straznim balonu, dochazi toeskému vybuchu, ktery zcela roztrha sopekrater i cely
ostrov.
285 Aytory pavodnich ilustraci, zhotovenych technikaigdorytu, byli Edouard Riou a Léon Bennet.
286 Beneova, MarieZapas o tvar In: Habova, Milada — Smejkal, Zd#n Karel Zeman. Sbirka studif
2:3187dokumenl Praha: Nakladatelstvi Blokeskoslovensky filmovy Ustav, 1986, s. 11-33.

s. 17-18.



inZenyra Harta. Jako Klhva se vSak jevi LiSkova hudba, tnmegeruSovan doprovazejici
filmovy obraz. Utité prelomovosti tohoto filmu v konc€épim vyvoji osobnosti Zdika
Lisky si v8ima i literaturd®® vyzdvihovan je také Ligk/ vyznamny podil na kokeém stihu
filmu.?%°

Rozsahly seznam hudebni¢fsel ve Vynalezu zkazya prvni pohled budi dojem
velkého mnozstvi odliSnych hudebnich ploch, kteséuj za sebd&azeny bez jasnych
strukturnich pravidel. Pro¢hteré kompozice @ené pro film je skut¢ typické razeni
a vrstveni fragmentarnich Gsekez hlubSich souvislosti. \&jdvé dynamickych snimcich je
pouziti takového postupu zcela bez nebézpgraty kontinuity celkového vyrazu, nebo
hudba jen emi¢ podporuje vizualni a syzetovou slozku. V komornigsychologicky
lacknych dramatech pakétSinou nalézame UspaijBi uziti hudebniho materialu, které je
naopak zaloZzeno na jasnych vztazich vizualni a tmiderstvy. V Zanro¥ originalnim
Vynalezu zkazge vSak LiSka musel vyrovnat s nutnosti vyitvdasow rozsahlou partituru,
kterd by jednak prvoplanéwpodporovala rezisérovu tiyou imaginaci ve smyslu titého
vytvarného manyrismu, zarovédy vSak v rozporu séinym naziranim na filmovou partituru
jako jednoho z mnoha komplementarnighiteli filmového celku vystoupila do pégdi
a stala se hybnyndinitelem @i vystihnuti zasadnich obnysdéje, nebd tyto nemaji ve
vizudlni roviré obvyklou miru podpory. Prévto LiSku givedlo k rozpracovani koncepce,
kterou pozdji pIné rozvinul vDéablow pastiaMarket Lazarové

Zakladnim postupem, jimz LiSka #egil problém soudrznosti velkého mnozZstvi
povaho¥ rozdilnych Usek hudby, totiz byla dsledna hudebni stylizace, zaloZerédevsim
na instrumentni praci. Zemanovo vytvarné pojeti, jez svou & naivizujici polohou
laska ironizuje prostedi pevratné epochy novych technickych vynéleje ugitym
kontrapunktem odlid8hému prosedi strofi stoleti pary, které exponuje. Na stejném
protikladu je zaloZena i LiSkova hudebni stylizakdy proti solé stavi na jedné stran
orchestralnti komorni¢isla se silnym zastoupenim archaizujiciho zvukubzdana na druhé
straré elektricky generované hudebni hluky. Rrawuk cembala je jakousi instrumeng
témbrovou konstantou, jez divaka provazi celym ditma svym archaickym zvukem dodava

jednotlivym hudebniméislim specifickou patind® Tento rejstk sice neni Ftomen

288 Navratil, Antonin:Vynalez zkazyFilm a doba 4, 195&. 8-9, s. 621-623, Larson, Randall Dlusique
Fantastique London 1985, s. 216, Matzner, Antonf@eluloidova hudba. Génius Ztlea LiSky Premiere 1,
Prosinec 2000, s. 125, Matzner, Antonin — Pilki; dieska filmova hudba&Praha 2002, s. 235.

29 gedl&ek, Jaroslawalcik pro kidlovku Cinema 13, 2003;. 1, s. 99.

29 Tato archainost je vedena v rowinvztahu doby, do niZ je&fl zasazen, a dobyig@dchazejici, které je
v pribéhu filmu nevycens prisouzena role bezpeé minulosti doby fed-technické, s jejimi jistotami a jasnou
¢itelnosti hrozeb. V souvislosti s renesanci a zobjavenim zvukovych moznosti cembala ve dvacatéhetst



ve vSech paséazich, nicntéabjevuje se s Zeleznou pravidelnosti, a to beedahha stupe
dulezitosti hudebniho vstdipv ramci jejich dramaturgické hierarchie. Ve drufésti filmu,
kdy je &&j zasazen do prastdi laboratti a tovaren Artigasova ostrova Back-Cupu, pa&to
slySime zvuk Klarinetu, a to Busdlow nebo v klarinetovém duti triu. Déjové zasazeni totiz
prirozere vyZzaduje ¥tSi zastoupeni hudebnich hiykteré samy o s@nemaji potencial po
delSi dobu vytvéet plnohodnotnou nahrazku tréwli hudby. V jednotlivyclieislech se nadale
pribéZné objevuje konstanta cembalového zvuku jako protipudebnich hluk ale

z divodu zachovani pestrosti instrumentace je v ofrozenych nastrdj now uveden
prawk klarinetovy zvuk. Ten vSak jiz nggchazi doiznychcisel bez ohledu na stupgejich
vyznamu, ale je strikthvazany na kratké, epizodni hudebni vsuvky. Styfiz&ontinuitu tak
na arovni zékladni kostry hudebniho proudu stalgwjd zvuk cembala, ale hierarchicky
presré vymezenym uzitim témbru klarinetu je tato jedroditobohacena o novy prvek, jenz
brani geexponovanosti zakladni instrumemtakonstanty, aniz by narusil jeji sjednocujici
acinek.

Casto je zéraziovana pibuznost filmi Karla Zemana se snimky slavného reziséra éry
samotnych p&atka filmu, Georga Melise, jenZ ve své tvérbtejré jako Zeman mnohokrat
cerpal z literarniho odkazu Julese Vernea. Asi rajaynijSim prvkem, ktery Zeman
od Meliése pevzal, je uziti posunuége pomoci zdanlig autentickych filmovych reportazi
a zakra. Ve Vynalezu zkazyento prosedek samazjmé nema budit dojem autediiosti
piibehu, ale je jen stylayvytiibenym zfisobem navozeni specifické atmosféry. Karel Zeman
ho v pfibéhu filmu vyuZije rkolikrat, nagiklad hned v Gvodniiehlidce novych technickych
vynaleZi nebo v pozgsi casti dje, kdy je Artigas spraven o prozrazeni jeho plan
shlédnutim aktualniho filmového tydeniku. Stylizagehto filmovych pasazi je jednoziré
odvozena z vyjagvacich prosedki samotnych pe&atka filmu, a LiSka proto vytviil
hudebni ¢isla, inspirovana povahou hudebniho doprovoduevi@meého filmu. Z djin
filmové hudby vime, Ze v této eposepladala imitani a ilustrativni hudb&* casto nevalné
arovrg, jez nela svij pavod jednak v hudb salonni a jednak v hudldoprovazejici izna
divadelni pedstaveni zabavného charakteru. LiSka tak &tajko Zeman uzil tuto metodu
v novém kontextu, kde je uziti banalnich a zvukawchaickych hudebnich GgekyuZzito
k podpde fantaskni a bizarni atmosféry. Zrma hudebnicisla jsou koncipovana jako

imaginarni doprovod salénniho orchestru nebo vesk@&vo ,Sramlu“ k Bmému filmu

Ize jeho kvantitativéd vyznamné uziti v&/ynalezu zkazghapat i v rovit spojnice mezi minulosti a s¢asnosti,
coz je velmi vyrazna ideova rovina filmu, kdy v Kamtaci s novymi nebezpani doby pevratného
technického pokroku jsou znovuobjeveny kvality rétadoby.

21 jedna se o terminy Jerzyho Plazewského (Plazedesk:Filmovared. Praha: Orbis, 1967).



opateném komeni&m vypra¥ce. Tato stylova rovina, charakteristicki@gevsim fmotnym
zvukem dechovych nastfop bicich, dale za#nné rozladnym klavirem a cembalem a velmi
prostym az primitivnim harmonickymigorysem, se stava dalSim jednoticim prvkem v rdmci
celkového vyzani partitury. Je vSak nutno zminit, Ze pokud ipad instrumentané
konstantniho uziti cembala dochazi kjeho rovérodmu uzivani ve vSech furkich
arovnich hudebni slozky filmu, tak ¥ipac zminitného stylového modelu je tento uzivan
vyhradré v epizodnich hudebnicktislech, by propogné velmi vyraz® zastoupenych.
Kli¢cové hudebni plochy, pohybujici se v ramci hudebndzgka na pomezi mezi pozdnim
romantismem a impresionismem, nejsou tak stylgthraréné a vyrazné a jejich feézne se
ménici charakteristika je zaloZzena na mémapadnych parametrech, jako jsou drobné

instrumentani zmeny ¢i meénici se harmonické schéma.

4. 3. 3.DABLOVA PAST

Druhy celovéerni film FrantiSska Vléila Dablova pastz roku 1961 otevira jeho
slavny historicky triptych, poktajici Marketou Lazarovoa Udolim vel. Snimek, zasazeny
na pa&atek 18. stoleti a rozvijejici univerzalni motiviitktu nesmititelné viry a osviceného
rozumu?®?je dnes naziran jako zlomové diléinasejici zcela novou audiovizualiza¢episu
historické latky.

Pro Frantidka Vl&la i Zdeika Lisku byla prace n®ablow pasti prvnim setkanim
s zanrem historického filmu. ZkuSenosti v tomtaiammaopak zastupovala dvojice scénérist

FrantiSek A. Dv#al® a Milos V. Kratochvif®* Ti jako autdi namstu a literarniho scétié

292 strusny obsah de: Regent Valésky nelité nese neformalni autoritu svobodného mign&paleného, jehoz
mlyn je postaven nad ponorndekou. Pra¥ podzemni chodby kdysi zachréanily jeho rodinied uhdenim,
kdyz mlyn gepadli a zapalili Svédsti vojaci; ,za#red" zachrana z plaménvSak zarovie zavdala pic¢inu jejich
podezirani Zarodjnictvi. Kdyz Spaleny, mezi lidmi vadzeny pro moustr@ znalost iffrody, fijde regenta
varovat ged stavbou nové stodoly na ndigvaném ,Na propadlém®, rozhodne sé&@mny biskup DittrichStejn
poslat regentovi na pomoc fanatickéhoézen Ten, jako iejm€ vyznam®i postaveny cirkevni hodnosta
povazuje mlyn#e i jeho syna Jana za mistni hrozbu pro vliv a nido/e a snazi se je uskit z carocjnictvi.

V jeho snaze mu napoméaha i pansky myslivec Fikujici o Janovu divku Martinu. Kdyz se pak v dducha
mlyné&ovi ve vyprahlé, kamenité kragnpodai najit pramen vody aiptang&ni zaba¢ se propadnutim
regentovy stodoly navic vyplni jeho varovani, pdlees kréz, a to nels§sns, poStvat proti 8mu vesniany. Po
zticeni stodoly mlyn&zmizi do podzemi, nasledovan svym synem Janenz@jpoMartinou. Rozezleny kie
ho tam spoléné s regentem a myslivcem Filipem pronésledujspvarovani se v3ak se svymi spoley
vydava do nebezpeé chodby, kde vSichniitnalézaji smrt. Jan i Martina jsou zachfidina svobodni vychazeji
ven z podzemi.

293 phDr. FrantiSek A. Dvidk (1908-1972) — filmovy scénérista, dramaturg dageg. V letech 1948-1951
pracoval vCeskoslovenském statnim filmu jako dramaturg a sigtaaod r. 1951 aZz do své smrtispbil jako
pedagog na FAMU. Spolupracoval na sd¢étéa(do r. 1961Krizova trojka(1948),Ves v pohranii (1948),Pan
Habetin odchazi(1949), Pan Novak(1949),Vstanou novi bojovnidil951), Tenkrat o vanocict§1958), Kral
Sumavy(1959).

294 PhDr. Milo$ V. Kratochvil (1904-1988) — filmovy amaturg (vedouci dramaturgické skupiny Sebor —
Kratochvil), scénarista, pedagog na FAMU, hista&ikpisovatel. Realizované scééa(do r. 1961 Revoluni



velmi volr¢ vychazeli z romanu Alfréda Technikdlyn na ponornéece kdyz z & pievzali
nékolik motivia. Zatimco dj zcela pozmanili, témeéi beze zminy prejali atributy spoluutujici
onu tajemnou, napjatou atmosféru filmuprostedi zvlastni krajiny plné jeskyni, dutin,
podzemnichricek. Pro fisobivé exteriérové obrazy rezisér pouzil lokacekelioBerouna,
Blanskaci prazského Prokopského udoli.

Podle AleSe DospiWy° si VI&il pravé pii realizaciDablovy pastiuvédomil, Ze jeho
filmovému jazyku mnohem vice vyhovuje prace v dgtech. Ve spojeni tehdejSi Uravn
zvukow-zaznamové techniky s \ddovymi vysokymi naroky na zvukovou slozku a jeji
dramaturgii to znamenalo, Ze tato vrstva filmu I@g, ruchy, realné zvuky,..) bude
realizovana az dodate ve studiu. Zaznam autentického zvukového pedstetns dialogi
tak meél pouze pomocnou funkci a byl nahrazenélenytvarenou soustavou, ktera mohla byt
prolnuta bohatymi stylizaimi ornamenty a dramaturgickymi inovacemi. Tenkstpp pak
byl v je$t vétsi mie uplatn pi nata&eniMarkety Lazarové®

Hudebni dramaturgieDéblovy pastije naprosto avantgardni a celkové zvukové
vyznréni svou originalitou a syrovosti dalecéepySujeMarketu LazarovoulJe ale nutno si
uvédomit, zeDablova pastse svymi 85 minutami takovyfigtup unesla, zatimco 162 minut
dlouhdMarketa Lazarovda to v ni oproti ivodnimu zanru chybi dva rozsahlé kralovské
obrazy) vyZadovala ipce jen trochu traéhéji zaloZzenou koncepci, umadjici tvarné
hudebni prorény a reminiscence na nesrovnatalozsahlejsi plos€”’

Ackoliv v letech 1961 a 1962 (roky vzniku a premiéiynu) se gedevsSim na
strankachHudebnich rozhled a Filmu a dobyobjevovalo nevidané mnozZstvi pravidelnych
recenzi filmové hudby z pera hudebnich teofetiRablow pasti neni ¥novana ani jedna
z nich. Jedingnosti hudeb&zvukového profilu tohoto filmu si tak museli porsiout,

s vyjimkou hudebniho publicisty Antonina Matznexa teoretici filmovi.

rok 1848(1949), Staré povsti ceské(1952), Husitska trilogie(1954—-1957)Vina Vladimira Olmera(1956),
Kasa* (1958),Kamcert nenize (1959),Spadla s @sice(1960).

2% Rozhovor z 16. 7. 2008.

2% Ale$ Dospiva v jiz mnohokrat zitbvaném rozhovoru uved|, Ze inabdu naréné prace v terénu se \lApii
nat&eni Markety Lazarovézekl prace s obtiznmanipulovatelnou zvukovou kamerou, urigjici orientg&ni
zaznam zvuku, a drtivdétBina nevizualnich vrstev t@ntiihodinového filmu vznikala od nuly po naemi
obrazu. Pouze zidodu vyra@niho vykazovani vysledk prace byla vroce 1965 vyttena verze, kde jiz
nataiené obrazy byly narychlo ogiaty provizorni zvukovou stopou a dokonce i hudd@ué nemam zadné
podrobrjsi informace, prawtpodobr se jednalo o &akou provizorni kompozici nebo Li8k vybér archivni
hudby.

297 Nezanedbatelna je i ditA komornost fibchu a progedi vDablow past (nevadi zde tedy jednostrann
zalozeny hudeliazvukovy profil) oproti Sirokému za@u stedowké fresky Markety Lazarovgs jeji snahou
o zachyceni vSech odsiidoby (zde automaticky vyplyvéa geba Sirokého rejiku hudebnich nalad a poloh).



Dosti ob3irgt se hudbou aipdevsim zvukem ablow pastizabyva nafiklad Zdena
Skapova ve své monografické rigorézni praci o F$kntVI&silovi.**® Z jejiho pohledu se
LiSkovo pispéni v ramci ¢eské kinematografie ,nejvice fiplizuje idedlni pedsta¢
o spolupraci reZiséra s autorem filmové hudbyPomerng podrobré popisuje &kolik scén,

z obec#jSiho hudebniho hlediska vSak LiSkovu hudbu nehtidmoez#&azuje. VI&ilav film
jako takovy povazuje za prvni ifgmeé v kontextu ¢eské kinematografie), ktery zas&dn
prolomil dosavadni konveéni a nevyhovuijici fistup k historické latce.

Velkou pozornost &énoval Dablow pastilvan Klime$, a to fedevsim ve studWitejte
v baroku! Prvni za#r Dablovy pastf® V této stati pomoci detailniho rozboru Gvodni
sekvenc®' odkryva celou soustavu stylovych a symbolickycktev filmu, ginaSejicich
novy a historicky nedeskriptivniiistup k tvorlg obrazové i zvukové stopy. Doslova mluvi
0 zcela nové audiovizuadithistorického zanruoproséné od konvenci spjatych s obrazovou
a hudebni estetikou 19. stol&.

Stejre i Petr Kopal ve své studiza casi Markety Lazarové...? Filmové obrazy
stredowku®® neopomind poznamenat, Ze prvenstvi v oblasti olazvukového pofeni
dosavadnich zanrovych konvenciip@lablow pastj a nikoliv poz@jsi a mnohem slawsi
Market Lazarové®

Kompozini, technickou a slohovou stranku hudby samotné pajpodrobgji
rozebird Antonin Matzner @eské filmové hudt® Mluvi o Liskow vlastnim obrazu
historické hudby, ktery rezignuje na stylové paragngozdniho baroka a namisto toho
piinasi spiSe pozdnrenesaéni hudebni pedstavu, homofonni sazbu ge@evsim elektrické

zvuky a studiow upravené konkrétni zvukove objekty.

2% Skapova, ZdengErantisek VI&il — monograficka studie. Pokus o vymezenidho typu Rigorézni prace.
Praha: FF UK, 1977, s. 95-98, 102.
293, 97,
300 Klimes, Ivan: Vitejte v baroku! Prvni z&b Dablovy pasti In: Petr Kopal (ed.)Film a djjiny. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 183-196. Titontématu se autorémuje i v textuFrantiSek VIail:
Daéblova pastDgjiny a sowasnost 25, 2003, 3, s. 27-29.
301 Hudbu k samotnému &atku filmu charakterizuje na strari83 nasledowh ,JiZ k titulku se dramaticky
rozezni smiSeny sbor s napadnym prostorovym domuite forte s dominantnimi soprany, bez textu, poua
vokal, s tonalé neusazenou moderni melodikou a za doprovodu @kkth varhan. Stefhjako Gvodni titulek
neodkazuje ani moderni sloh filmové hudby deskrigtik néjaké historické epoSe. Taz hudba se klengesp
prvni obrazovy z&ly, ale vjeho pibéhu se jiz zklidwje i ztiSuje a uvdluje zvukovy prostor jednak
poutnikovym kr@ejim, které k nam ffekvapiv zietelrt z té nesmirné dali doléhaji, a dale nastupujidifasu
;/g;pra\éée (voice over), pokkajicimu pak jest hluboko do druhého zéhu: ,O naSem kraji odpradavna...”.

S. 195.
303 Kopal, Petr:Za casi Markety Lazarové...? Filmové obrazyestovku. In: Petr Kopal (ed.)Eilm a dgjiny.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 57—83
304, 59.
305 Matzner, Antonin — Pilka, i Ceské filmova hudbaraha: Dauphin, 2002, s. 292—293.



LiSkova vazba na zakladni hudebni atributy zobramévbarokni doby je naprosto
minimalni. OprotiVynalezu zkazykde jsou parametry hudebni slozky prvoplan@ropojené
s prostedim filmu, Dablova pastpiinasi zcela opmy pél. Skladatel zde celou soustavu
vytvéii now, bez jakychkoliv dobasdeskriptivnich prvk, stylové obrysy hudebniho
doprovodu jsou odvozeny z hlubSich vrstev celéla. ddkryva se nam tak dalSi, oproti
Vynélezu zkadzynnohem sofistikovasjSi technika hudebni stylizacefigemz v Market
Lazarové ke které se celad tato srovnavacit’ statahuje, LiSka oba zakladni postupy své
stylizatni metody zuzitkoval a organicky propojil.

Tajemné a zlodstné atmosii@ filmu ideal® odpovida zvoleny expresivni vokalni
sloh, odvozeny z estetiky harmonicky odvaznych pdzénesatnich madrigal, spojovany
piedevSim se zvukem elektrickych varhagkavé elektrické hudebni motivy pak v celém
filmu vytvaii neurotické ostinatni pasmo, jehoz primarni ¥aaé obraz jsou updnostgny
motivy psychologické fsobivosti. Rozsahle je vyuzivano studiowpravenych ruah
a zvuki, které rkdy vykrystalizuji do podoby primitivniho motivu (@opak). Rblizné¢ od
scény kizovy prohlidky mlynd®® se rkolikrat objevuje velmi vyrazny prvek temné
akordické prodlevy ve vokalni sagltktera je ve smijce paibéZzné znovu a znovu exponovana
a tvai psychologicky velmi pisobivé pozadi. Tento efekt LiSka v nez@né podob prenesl

do Markety Lazarovékde tvdi vibec nefasgji uzivany hudebni prvek.

LiSka tedy jiz od roku 1958 na poli cel@eniho filmu systematicky pracoval
(jednalo-li se o takto obrazéva dobo¥¢ stylizovany snimek) s principem vyieni
svébytného hudelrevukoveého prosedi pro konkrétni film, a to pomoci

1) béZnych nastrojovych rejgka, symbioticky spojovanych s charakterem obrazu

a doby (lidsky hlas v nabozensky exaltovaném pedst salonni hudba afrhotna

hudba ngstského folkloru pro & pramyslovych a dopravnich vynakezmekky zvuk

sordinovanych sniga v podmdském s¥été atd.)

2) odvozovani hudebniho materidlu z realnych, kémkch zvuk a hluki, jez by

potencionald mohly zaznivat v zobrazovaném miist
Druhy z gistupi byl ve Vynalezu zkazyprostedkem pro vytvieni zangrné naivniho
zvukoveho prosgedi (hluky bizarnich str@) a dopravnich prosdki, zalenéni zvuku
telegrafu do hudebni kompozice atdy)péablow pasti se naopak jednalo o hudebn

zvukovou vrstvu tviici zcela novou ,hlukovou* kvalitu, dodavajici zaapbvanému prostdi

308 priplizng od 25. minuty filmu.



atmosféru zlowstného neklidu a n&pd (motorické motivy elektrickych varhan, statické,
temre zngjici sborové prodlevy a podo#n Mistrovské Urovd, predevsSim ve vyvazenosti
a zd&lenéni hudebnich objelt navozujicich dojem ruéh pak tato technika dosahuje

v Marke¥ Lazarové

4. 3. 4. MARKETA LAZAROVA

V Market# LazarovéLiSka princip propracované hudebevukové stylizace, tedy
Ucelneé zvolené soustavy paramietez oblasti instrumentace, melodiky, harmonie, faktu
dynamiky, metrorytmiky, drovni hlasitosti, prvkodvozenych ze zvukového a hlukového
prostedi, soubor& tvorici specificky hudebni jazyk konkrétniho filmu, sstizoval. Steja
jako uDéblovy pastije tato stylizace spiSe ne¥ipou vazbou na dobovy charakter hudby
vedena v rovié ideoveé inspirace vyraznymi atributy zobrazovangtibéhu, jeho atmosféry
a doby. LiSka se tedy nesnazi najit huaelmtentickou podobu ve vazima dobovou
liturgickou a s¥tskou hudbu, pouze se vélnnspiruje rkterymi parametry jeji hudebni
kultury, a také jejiho znovuzpracovani v h&ade0. stoleti. Do takto pouze velmi ide&ov
a vagr vytycené ,dobové” hudebni kostry vklada navysost modeuaiebni nagl ve smyslu
hudby prvni poloviny a p@tku druhé poloviny 20. stoleti.

Témi casténé prevzatymi a respektovanymi parametry jsou, ve &8ha
zobrazovanou dobou, naprost&yaha lidského hlasu (vokalniho slohu), dale imsemtani
a rytmicko-melodicka iibuznost wgkterych instrumentalnicltisel se slohem igdowké
swtské nastrojové hudby,iipadreé intervalo mirné, na zfisob ranné vokalni polyfonie

koncipované stugpvité vedeni hlas

LiSkova stylizace, vedenargdevSim v rovié instrumentace, tedy zcelainpzerg
nalezla jako svoji instrumentalni konstantu lid$kgs. Ten zde zastije motiv Ket'anské
viry stejré jako syrového pohanstviginé napomaha i stylizovaném zasazeni hudebni
sloZzky do zobrazované epochy a zartojeve své univerzalnosti ekvivalentem sasbvosti
zobrazovanéhoifbéhu. Ackoliv v partiture hraji vyznamnou roli i bici nastroje, je lidskias
(at uz soélovy nebo sborovy) nejvyragdim instrument&nim prvkem, nebd je v nej\&tsi
mite spojen se zobrazovanymi postavami a vizualnintismoHned od Gvodnich titulk je
pritazen ke kllovym cEjovym Usekim (pifepadeni, Unos) a j&imo spojen se zobrazovanym
a zarové déjové a vyposdre stZzejnim materidlem: postavou Markety, motivem klagte
religiozity, Silenstvi, ... Skladatel se v Zadnéfipad nespokojil s tradni sborovou sazbou,

i kdyz té samozjmé vyuziva také. Lidsky hlas se zde objevuje v celdles svych



vyrazovych prosedki. Poklidné vicehlasé kompozicetidgji expresivni sola, statické
sborové fragmenty twd spole€né s izolovanymi vykiky zvukové pozadi scén (v oblasti
tonovych vySek je vyuZito cast&éné aleatoriky), mizeme sledovat rozmanité spektrum
artikulatnich grepisi a netradinich hlasovych efelt(Sepot, deklamace, hlasova glissanda).
Rejstik je obrovsky a kongeniairse dopluje s dramaturgii zvukového profilu diafog

K uziti hlasu je je$t nutno gipomenout, Ze je s vyjimkou vojenského trégdeého
signélu @ed bitvou v druhé polovihfilmu vlastré jedinou hudebni entitou, kterou Vi&
zminuje v technickém scétia Jiz bylo fe¢eno, Ze ve sloupci éeném pro zvuk Viél
v technickém scéidigneuvadi Zzadné poznamky k hudhiskovi zZejme¢ naprosto dvéroval
nebo se s nim hodlakgsreji dohodnout aZz pozii a svou vizi zapsal pouze jako integralni

sousast popisu obrazlf; ve kterém se afas objevuje jen motiv zpu >

Vedle hlasu je nejvice zapojena bohatd soustavighbigastraj. Ta tvadi protipdl
nejen ke zvukovému profilu Gsdni instrumentmi konstanty, tedy lidskému hlasu, ale je
kontrastni i v pifazeni k odliSnym motiym obrazu a ge. Oproti motivim zobrazovanym
hlasem, které fizeme souborhoznait jako elementy duchovni, emocionalni a symbolické
(vira, laska, panenstvi, Silenstvi, zoufalstviadty smieni, Keg’anstvi, s nabozenstvim Uzce
spojené postavy Markety a Kristidna), jsou zde liéstroje ekvivalentem prikyvice
swtskych (boj, smysinost, vojsko, préetli loupeznického Robku, postava potulného
mnicha Bernarda), v obecné ro¥ipak symbolizuji (primitive instrumentalni) pohanstvi
v kontrastu s (vokalnim) ikg’anstvim. PedevSim rozsahle uzita barva marimby je svym

charakterem iimo esencialni slozkou umigjici ,,dfevni* podstatu &kterych scérn®®

Klavesové nastroje nejsou na rozdil od soustavgih&a bicich nastrdj nositeli
konkrétnich vyznamovych znéka je s nimi nakladanoi@devsim ,skladatelsky”, tedy
s ohledem na snahu o obohaceni instrumentaeeleSim klavir s celestou jsou uzivany
k zdrsréni harmonie a zvuku instrumentalnich a vokéhstrumentalnicktisel. V partitite

vibec nenajdeme jejich spojendisté vokalni sazbou.

Trochu osamocen stojicim nastrojem je jediny zastupcéewtnych dechovych

nastrofi, flétna. Jeji roli ponechévaji bez povsimnuti kgic pisatelé o hudb Markety

307 Ostatrt | poznamky ke zvuku jsotasto integralni sassti sloupce k obrazu.
308 Hudebnim odkamm v technickém scétigse podrobi vénuiji v kapitole4.2.2. Scéna
309 Napriklad scény ve sitnici Rohé&ku, protkané tevenym tramovim (v obrazedboups a VIci).



Vi

celého filmu?'® UZiti flétny najdeme jednak v instrumetité a stylové charakterizaci
potulného mnicha Bernarda, kde je ji uZito v pnosté hravém tonu sdowké swtske
hudebni kultury, ve spojeni s bicimi nastroji, &88i vokalr-instrumentalni sazb
i samostaté. Nepehlédnutelna je vSak melodickd a barevna krasauzgi hlubokych
rejstika tohoto nastroje ve dvojim uvedeni rozsédRigské sonatytedy pasaze vynikajici
skwlou formalni vystavbou a nadhernou instrumentacbb¥azo¥ vysoce stylizovaném
zpracovani reminiscence incestu mezi Alexandroudamem Jednotkou flétna v duchu
impresionistického témbrového kouzleni navozujeostiéru hluboké smysinosti a zaréve
tlumenosti davnych vzpominek. Uziti flétny tedy healoZeno na kvantit ale na zasazeni do
zcela specifickych situaci, kdy jednak napomah&@mneni paticné atmosféry a charakterizaci
postavy a zarove z hudebniho hlediska obohacuje a zpgstzvuk trochu jednostrasn

zaloZzeného aparatu hudebnich nastroj

Z harmonického hlediska se LiSka pohybujel’bre velmi tradini soustay latentni
funkéni harmonie (pedevsSim v klida plynoucich tihlasych atyrhlasych volg polyfonnich
vokalnich ¢islech), kterou vSak bez vyjimky vzdy po chvili chraticky zahudije
a rozostuje, nebo své kompozice rozviji v polytonalnich ayparmonickych pasmech na
pozadi prodlevy nebo dokonceékolika skupin prodlev' Funkini harmonie obeenhraje
v tomto filmu vedlejSi roli, je systematicky pattevdna mnohdy az aleatornim vrstvenim
akordickych struktur nebo naopak primitivizujicigaralelismy. Samostatnou skupinou jsou
pak hudebnitisla zcela postradajiciébné tonal-harmonické parametif? Harmonie
v tradicnim slova smyslu je v nich zcela upoZad a nahrazuje ji amorfni prostli zaloZzené
na vytv&eni zajimavych souzvukovych barev z wobtawnych akord, tonmi a samostatnych
melodickych model o neutité vysce.

Cirkevni  mody v jejich krystalické pod®b Liska neuziva, &kterymi
charakteristickymi intervaly @edevsim dorskou sextou a frygickou sekundou) \&dto

e

319 jedna se o tzRajskou sonatwvedenou v rAmci obraDoups aKantiléna V partitue &isla 111/2 a 13/2.

311 Typickou ukazkou jsou jiz mnohokrat zfoivané shorové akordické nebo intervalové prodlg#tSinou
obsahuji prazdnou kvintu siganou svrchni tercii (tedy septakord bezemi tdnorodu). Tyto statické objekty
skladatel skdy spojuje ve dvou nebo aZth vrstvach.

312 Napriklad hudba doprovazejici vypréni legendy o Strabovi v rAmci kapitd¥anebevzeftjpartitura 9/8, 9/9,
10/1, 10/2, 10/3) nebar@padeni Boleslavi v kapitoMilost boZi(partitura 20/3, 20/4, 21/1).



Faktura je vdch Usecich, které maji nejsijai estetickou vazbu na dobovou hudbu,
volné polyfonni. Oltasné zminky o @ujici inspiraci gregorianskym choralem, se ktergei
muzeme v referencich dMarket Lazarové setkat, je nutno brat jakofifS obecnou
poznamku, vychazejici z velmi zjednoduSujici roenstredovka liturgicka hudba na
latinsky text = gregoriansky chordPokud se zde totiz objevuje jednohlas, pak jepako
exponovan v estetice zcela sé¢jri zakladnim pravidim o stave jednohlasu: pravidetn
nachazime velké intervalové skoky bez nasledné komgre stugpvitym protipohybem,
zcela Zzné je uziti disonantnich intervalovych postuprednesové expresivity, rozkkad
kvintakordh a septakonll ¢i sekvertnich postup. V rozsahlejSich voka#instrumentalnich
nebo ¢ist¢ instrumentalnich cislech evazuje vicepasmova sazba ¢&kalika
komplementarnimi metrorytmickymi a tonalnimi pasrycujicim parametrem jeétSinou

rytmus a barva.



4. 5. HIERARCHIE HUDEBNICH CiSEL

Pfi neobyejné velké @itomnosti hudby Warke¥ Lazarovéskladatel nutéh musel
odstinit vyznam jednotlivych hudebnich U&ek podle toho s nimi nakladat ¢jdvé
struktire. Pro pateby studia jednotlivych dramaturgickych vrstev jssimpi védomi ugité
miry zobec#ni, v LiSkow hudk® vyclenil tyto zakladni Grové vyznamu jednotlivych
hudebnich vstup
- dramaturgicky kifoveé Useky, které prostupuji a spogasov a ctjove vzdalen&asti filmu
- hudebniisla pokryvajici dili Usek filmu a vyskytujici se vice nez jednou

- ¢isla, ktera nejsou opakovana ani rozvijena a zamrjednou.

Lzefici, Zecim je hudebnéislo v této hierarchii nize, tim je prajgbdobrjsi, Ze jeho
charakter bude odliSny od povahy celkového hudebpibudu, a naopak.

Kli¢cové hudebni Useky jsouwtéinou spojeny i atributy filmu, které jiz svou
vizuélni a vyznamovou rovinou vramci celkové vybya filmu tvoii relativre
vyprofilovanou a nosnou strukturu. Uloha hudby ¢ zedy na Grovni okamzitéigobnosti
spiSe podfirnac¢i umoaiujici. To dava skladatelifppezitost k tradingji pojaté kompozici, kde
nemusi zvukovosti a stylem napomahat vyEgimu odstigni soustavy, na niz je takova
hudba napojena. Naopaki#e na ¥tSi ploSe pomoci standardnich hudebnich pedki jen
postupr podporovat a rozvijet dynasmost obrazu.

Na ustedni hudebni materiél I1ze nahliZzet jako na jakgasiantu giznazného motivu.
Technika exponovani totozné hudebni mySlenkyiznych ¢astech filmu byla obeeén
mnohdy napadédna jako nadhyté zdvojovani obrazu,¢koliv ji v raznych podobéch
a modifikacich najdeme wiginy skladatel nagiic historickymi etapami-> Je v8ak pravdou,
Ze v souvislosti se z¢nou vyjadovacich prosedka filmu v Sedesatych letech dvacatého
stoleti se z&name setkavat spiSe s pakleSi provazanosti hudebnich mySlenek
s hlubSimi vrstvami filmového dila a tematicka pmifkace, fgejata z hudebniho dramatu,
ustupuje do pozadi.

Ve filmu Marketa Lazarovama povahu fiznaného motivu v jeho tradinim slova
smyslu pouze jedind hudebni mysledka.Cela dalSitada ¢isel je pak sice spojena
s uvadnim ucitych prostedi nebo postav a jejich skupin, ale nedochazi pi/éplanové

313 Casto jsou naiklad citovany kritické nahledy Adorna a Eislergejich Composing for the Film@New York:
Oxford University Press, 1947).
314 Téma Markety — v zakladnim tvaru v pantéypodcislem 1/3, s. 3.



personifikacici zpredmetnéni hudebnichtisel a dramaturgické vyuziti hudebni identifikace
je pokraile modifikovano.

Princip hudeb& tematické spojitosti s konkrétnim mistei postavou LiSka
rozvoliuje predevsSim tim, Ze Zgoby hudebni charakterizace odvozuje od kvantijgkau
je cileny objekt zobrazovan na plét prvnitfad hudbu pifazuje jen omezenému mnozstvi
vybranych objekt nebo jejich soustav. Podle zastoupeii$lpSnych objekt v konkrétnich
castech filmu takova hudebnéisla dale traktuje s ohledem na zvolenou hudebn
dramaturgickou koncepci, kde hudebni sloZzka wbgtu ¢asu podléha svému vlastnimu
autonomnimu vyvoji, a to procesem plynulého zvukayénstrumenténiho a harmonického
odstireni jednotlivych&asti filmu®'® Proto s onou vyjimkou tématu Markety, o niZ podgib
pojednavam o &kolik malo radka dal, acasténé i hudby k samostatné sekveriRajska
sonata je pipadné vyznamav synchronizované podlozeni obrazu hudbou maxiénaln
oproSéno od pfibéznych navral konkrétnich hudebnich myslenek. Skladatel u vyjmian
soustav po celou dobu zachovava zakladni zvolemypa@oparametfr, typizovanych pro
hudebni zpedmstnéni zvolené entity, ale melodicky paramiétje z tohoto souboru vyl@en
a pontry ostatnich charakteristik se primémdvijeji od aktualni pozice v celkovémipéhu
hudebni stopy. Rozhodnuti pouZit nepouzit jasnou hudebni charakterizaci, vazanmu n
konkrétni zobrazovanou vrstvu, je tedy odvozeredpvsim z celkové dramaturgie hudebni
slozky.

Idealnim gikladem pro demonstraci tohoto principu je hudgbodloZzeni scén, ve
kterych se vyskytuje vojsko hejtmana Piva. V kdpitralovsky hejtmankdy obrazovy
a déjovy motiv vojenské vypravy poprvé samostaustupuje na obraz, LiSka po celou dobu,
bez eruSeni, nechava znit rozlehlé hudetislo s az vnitroobrazovou vazbou nékterée
prvky ve vizualni rovis.3'’ V partitée pracuje s monoténnim ostinatem evokujicim realné
zreni tamborskych rytiin za pochodu vojakna promrzl&iSské cest dophovanych zpvni
lamentaci odpadlého mnicha. Jedna se o natolik dioédy rytmicky i instrumenténé
vyrazny hudebni Usek, Ze by si jej v okamZiku zapaki pravdpodobré kazdy divak
piinejmensim podsdoms vybavil a paticné vyznamo¥ propojil. Vojsko vSak oftovné
vstupuje do &e az ve druhé, stdnicasti filmu, kde jiz skladatel rozviji hudebni madér
porgkud jinym zpisobem, pouziva odliSné nastrojové kombinaceéna celoutadu dalSich

krokd, minimalizujicich pi obrovsky zastoupené hudebni sloZzce nebgzjeelnotvarnosti.

315 BJiz&i pohled na celkovou formalni strukturu hudiéto doprovodu obsahuje kapitelé. Forma
318 Tedy stedni parametr z hlediska tradi leitmotivické prace.
317V partitute ucelena soustava polici 6.



Ktémto sekvencim proto skladatel vyfitonovou hudebni soustavu, jejiz parametry
charakterizuji vojsko v odliSnévé etag, a roz§iil tak hudebni Skalu propojenou s timto
obrazovym a govym motivem. Pokud by vSak takto v kazdé scéastupovala zcela nova
hudba, doslo by brzy k naprostému zahlceni hudstopy a k vyraznému snizeni divakovy
schopnosti vnimani hudebnich asociaci. Proto LaéEkgrislusnéhaisla vlozil motiv z jedné
z predchazejicich kapitdi? bez jakékoliv djové souvislosti, a s jeho pomoci rozvinul novou
hudebni pasaz. Vyhnul se zopakovani melodie z @asti filmu, ve shods instrumenténim
ramcem pislusné casti filmu vnesl do hudebni charakterizace vojskavén prvky,
ale vpodstét mechanickym fevzetim vyznamay nesouvisejiciho motivu zajistil
kompaktnost hudebniho proudu v rdmci grdorobihajici¢asti filmu. Podob#é i ve vSech
nasledujicich zobrazenich vojska LiSka exponujeymoateridl, ktery je vSak vZdy odvozen
Z podstaty zobrazované zvukové soustavy, konvdnujgaktualnim  zvukovym
a instrumenténim ramcent™®

Tradiéni pristup k technice zaznivani hudebni mySlenky v sbosii s objevenim se
prislusné postavyi objektu na platé je v LiSkow koncepci exkluzivé spjat pouze s Gsdni
postavou Markety. Ta jako jedina z celé palety @osha svou ,vlastni* hudebni mysSlenku.
Hudebni téma Marketytppom zazni jeniikrat, coz je vzhledem &etnosti vyskytu hlavni
hrdinky ve filmu samo®zjm¢ vyrazny neporér. Skladatel totiz potencialutignaného
motivu uziva pouze v minimalni e v dramaturgicky kéovych momentech. Keémn pati
samotny vstup do filmu, kdy téma zaznivém Gvodnich tituli3?° dale expozice postavy
Markety Ffmo na Obtisti v kapitole Dcera Lazarova® a konéng jeji neblahy navrat na
Obaists na konci filmu**? Sirokou 8kélu ostatnich situaci, mist a psychelogih poloh
vyskytu Markety LiSka zajidije pomoci celé dalSi soustavy témat, spojenyabnkriétnimi
situacemi. Jejich charakter je sice &kierych parametrech odvozen od zakladniho motivu,
z ¢isté melodického hlediska se vSak jedna o nové a nhozym Fizna&ném motivu zcela
nezavislé hudebni Useky, odvozujici svou konkr@mdobu od zobrazovaného piest
a situace. Charakterizuji psychologicky vyvoj pegta pribéhu filmu, zarové vSak maji
funkci hudebns zastitit celé sekvence, v nichz se Marketa zrmbjavuje.

Pritom jiz v uvedeni zakladniho tématu Markety LidKeazuje nebyvalou schopnost

ucelne vyuzit velmi jednoduchou adpobivou metodu leitomotivu, aniz by hudebni

318 Konec prvniho dilu, kdy necha Mikolase s Markegoflexandru s Kristianem uvrhnout éeizi (v partitue
¢islo 10/4).

319 Napriklad v kapitoleCernohaj(partitura 12, 12/1) nebidostina Pa@ — kazaniv partitie soustavaisel 16).
320/ partituie &islo 1/3.

321/ partituie &islo 4/2.

322/ partituie &islo 20/1.



dramaturgie sklouzavala k santeinosti. Zakladnim postupem, jimz se LiSka vyhyba
banalizujicimu tinku uZiti giznaného hudebnihdisla, je postupné uvédi mySlenky,
kterd zpdatku neni pifazena do jasné fudki souvislosti. Téma, koncipované jako
melodicky ,bazlivd" vokaliza v s6lovém sopranunik se postupn pridavaji dalsi dva
s6lové sopranové hlasy, je poprvé exponovano ljakiba k dvodnim titulkm. Na pongrné
rozsahlé ploSe, hudebnpodporujici rozrwné uvedeni celé titulkové listiny, tak
v nekolikanasobném opakovani zazniva a do pgddwmi vstupuje vyrazna melodicka linie,
v pomalém tempu uvégci do atmosféry filmu. Je organicky propojenaogmivajicimi
prvky energického vstupniho sborového tufeni sancte spiritysotevirajiciho samotny
zatatek filmu. Teprve po uplynutfitkapitol, kdy se Marketa na pldtobjevi jiz podruhé, je
zcela jednoznmé a synchronizovahs obrazem tato Gvodni hudebni myslenka filmu znovu
uvedena, tentokrat cileéndentifikovana s postavou Markety a domovskym ffemim tvrze
jejiho otce Lazard® V prostoru pislusné kapitolyDcera Lazarovaskladatel tématu
maximalré vyuZzije, zni tém¥ negeruSovad a méa swvj autonomni hudebni vyvoj, velmi
volng odvisly od zobrazovanych situgéf.V nasledujici vice nez hodinkdy je Marketa, ve
zkratcefedeno, unesena, znasit a pipoutana k MikolaSovi® se udalosti, exponované
v souvislosti s ni v prvni¢asti filmu, jevi v nové situaci jako podruzné. Sejtak

v symbolické rovig je opustna hlavni melodie a vystupy Markety jsou doprovgzeovym
hudebnim materialem. Opust tématu je isté hudebni sfée motivovano i dosazenim
urcité mezni mirygetnosti jeho uziti v dosavadnimapghu. LiSka totiz v prvniietiné filmu

voli koncepci, kdy je hudba od §itku masivl zastoupena a v rychlém sledu s@dsii
neustavajici nastupy nového a noveého hudebniho riddate Ve vhodném okamziku je
vstupni melodie filmu zopakovanatifazena hlavni postdyale jiz po chvili, az do svého
znovuzazani na konci film, opugna. Vzhledem ke Zsobu masivniho uvédi novych
mysSlenek by mechanicka motivicka prace prudce kwkdh se zvolenou koncepci, kdy je ve
shod se vstupnim uvéaim Siroké palety postav, mist a nalad exponovahkeé rozsahlé

a v této fazi jen minimathreminisceriné propojené mnozstvi hudebniho materialu. Skladatel
tedy opusti melodicky parametr hudebnitisla, ten pib&Zzné nahrazuje novymi motivy?°

ale striktr® se drzi sazby a zvukové barvy uzivané v dosavagmitehu filmu. Pomoci

323 Marketa se objevi uz azarov vidéni na za&éatku prvni kapitolyPiepadeni kde se objevi v prasdi ged
klaSterem, jemuz je zaslibena.

324 Krome zurivé potyeky Lazarovych pachotks Mikolasem je Gsednim sledem scén monolog Lazara, jenz se
pied Marketou, po odhaleni své zémké zivnosti, snazi obhajovat.

32> pripoutani je nejen obrazné, ale v druhém dilu filrfaktické.

326 pojemmotiv zde uzivam ve velmi Sirokém smyslu hudebniho dbjekjakémkoliv rozsahdi charakteru,
vazaného na konkrétni mimohudebni vyznam.



tohoto ristupu i v dalSim vyvoji ve vhodnych okamzicich BbE odstini postavu Markety
Ci jakykoliv déjovy okamzik s ni spjaty, aniZ by neustéle rozvjgelnu hudebni mySlenku. Ta
znovu nastoupi, s pozmenym doprovodnym harmonickym péasmem, ai Warketing
navratu na Ohigsts v kapitoleVdovy®?’

V piipact dalSich hudebnicltisel je jejich piibézné propojeni s mimohudebnimi
vyznamy mnohem zastgjSi. Jedinou vyjimku tvid hudba doprovazejici reminiscenci
incestu Adama Jednafky a Alexandry v sekvendajska sonataktera je ve forr naprosto
samostatné a uz#ené audiovizualni pasdZe do filmu vloZena v kagitol Doups®?®
a Kantiléna®® zde se v3ak nejedna o leitmotiv. Tato sekvenceajgrosto autonomnim
usekem, jakymsi filmem ve filmu, vloZenou reminisce opatenou svym vlastnim
exkluzivnim hudebnim materidlem. Ten je vobou w@mch témdi identicky,

synchronizovany s vyvrcholenim sekvence.

Druhy typ hudebni slozky (hudebgisla pokryvajici dili usek filmu a vyskytujici se
vice nez jednou) mar@devsim funkci podgeni ¢i pfimo vytvdeni nalady a stylizace
typické pro vymezeny a ohraeiny djovy usek. Existence takovych samostatnych pgeazi
nutna pro dinnost funkné nadazenych hudebnictisel, nebé pouze v prosedi rekolika
stylow a néladov jasré odclenych hudebnich agpbvych ¢asti pini pabézné se objevujici
klicové hudebni vstupy svou sjednocujici roli.

Tato funkni odstugpiovanost je LiSkou je8t podpdena uplatovanim principu
piitomnosti a absence viiiho vyvoje hudebnickiisel, neb6 ve &tSin¢ pipadi je hudba
zaznivajici jen vramci aitého Useku filmu zaloZzena na t&mdoslovré opakovaném
melodicko-rytmickém modelu. Typickymiiladem je hudba ramuijici &wklicové udalosti
prvni tetiny filmu, prepadeni naisské cesf® a inos Markety®* V obou ffipadech zazniva
hudebnicislo s pregnantni rytmickou slozkou, svymi ostryraralelismy dinné podporujici
expresivitu vyjew. V kapitole Prepadenicislo zazniva jen ve vokalni Gpkavv piipack
uneseni Markety je jiz rozvinuto do plné dynamick&trumentani Sie, doprovozeno bicimi
nastroji. V obou fpadech vSak prudce vytige z dynamické a charakterové hladiny
okolnich hudebnich vstip ¢imz &inné napomaha zvyraZni novosti zobrazovanych

déjovych motivi oproti motivam kontinual® prochazejicim celym filmem.

327/ partitute &islo 20/1.
328\/ partitute &islo 111/2.
329/ partitute &islo 13/2.
330 ObrazPrepadeni

%31 ObrazNanebevzeti



viv s

zazni jen jednou vékteré z kapitol a maji za UkoEtSinou velmi prvoplanoy podpdit jevy
typické pro konkrétni fazi filmu. Typickymifkladem je jiz wkolikrat zmihovana hudba
doprovazejici obrakKralovsky hejtmaranebo hudebniisla podloZzena k vystiam potulného
mnicha Bernarda.

V prvnim gipad k jasnému zdenéni obrazu slouzi rozsahly hudebni vstup, jehoz
instrumentani, melodické, rytmické i agogické parametry majilikol jednak odstinit novy,
vojensky motiv na pla#h jednak podtrhuji neé$enost vojenského tazeni. Hudba pokryvajici
scény, kde je hlavni postavou potulny mnich Berngednaproti tomu vol&i odvozena
z povahy sedowké swtské instrumentélni hudby aripdSi novou zvukovou kombinaci
s ukujicim zvukem bicich nastrioja sélové flétny.

Velka ¢ast hudebnicltisel vSak wbec nema plnit roli charakterigaiho propojeni
s obrazem. LiSka se v maximalni tenisnazi vytvéet plochy, jez se svym hudebnim,
dramaturgickym a psychologickym profilem shodugbgcnou rovinou nalad typickych pro
cely film Marketa Lazarova Takové Useky paktec nemuseji byt vazany na konkrétni
vyznamoveé vrstvy filmu a svym charakterem konvensjivyjevy a obrazy jinak

nesouvisejicich sekvenci.



4. 6. FORMA

V desetiletich pedchazejicich vznikiMarkety Lazarovébyla na oblast formalniho
cleréni a utvdeni hudby ve filmu ufgna zn&na pozornost. ievazovalo komponovani
rozsahlych, mnohdy zcela riepuSovanych hudebnich ploch, ve kterych skladatgdéamr
uplatiovali principy typické pro vystavbu autonomnich bhdich dl. LiSka vSak z&al na
poli flmové hudby k celov&ernim filmaim pasobit v druhé polovitipadesatych let dvacateho
stoleti, kdy se jiz v kinematografii &aa pracovat spiSe s vkladanim hudebnich fragireimt
presré uréenych Usek filmu. SloZi& rozvrzené a Wgené partitury v souvislosti se v@tajici
komplikovanosti samotného filmového jazyka ustupugto dok do pozadi a jsou postupn
nahrazovany kompozicemi zaloZzenymi na principu kiemap hudebi-zvukové montaze,
podporujici ve vhodhzvolenych momentech celkovyia dila.

V tomto snéru bylo vytvaeni hudby kMarket Lazarovédosti specifickym ukolem.
VI&ciluv filmaisky jazyk jiz vykazoval rysy nového, nekonwafho obrazog-poetického
stylu a pl korespondoval sipdstavou moderni koncepce oZwuani obrazu. Obrovsky
casovy rozsah filmu vSak zaraveneumo#oval zalozit celou kompozici pouze na préaci
s fragmentarnimi hudebnimi vstupy, vyZzadoval vigvo podstatth rozsahlejSich ploch.
Povaha dila tedy byla novodoba, mira pouziti hudBgk odpovidala spiSe objém
typickym pro filmy gedchozich dekad. LiSka byl nucen balancovat na pootsu pistupi
a tyto v podstatprotichidné principy v mnohaifpadech dokonce propojit.

4.6. 1. RIDILNOST

Film Marketa Lazarovasvou vnitni strukturou vykazuje vyrazné rysyidilnosti.
V zakladnich parametrech stouto skatesti kooperuje i LiSkova hudba, a to printarn
v oblasti instrumentace a sazby, alefiidad i zpisobem uziti hudebnich myslenekiazmych
fazich filmu.

Prvni¢ast filmu, &jové ohranéena unesenim Kristidna Kozlikovymi syny nagtéu
a unesenim Markety MikolaSem na konci tohoto oddéwcharakteristicka potmé rychlym
sledem uvaghi novych postav, pragtdi a djovych situaci. V tomto semu je hudebni sloZzka
koncipovana podol#n tedy na relative kratkém Useku je exponovano velké mnozstvi
hudebniho materiélu, ktery je teprve postugailenovan do kontextu. Instrumenit& zde
skladatel jednozréa¢ preferuje lidsky hlas jak ve sborové upfatak v sélovych hlasech.
Protipol vytvaeji cisla stidmé uZivajici bicich nastrdj predevSim melodickych.

Specifickym prvkem je uziti statickych sborovyctoglev, které maji v ramci celého filmu



funkci vytvaeni plynulych pechodi mezi jednotlivymi pasazemi ryze hudebni povahy.
Zabraiuji preexponovankiste hudebnich¢isel a plynule spojuji jejich jednotlivé nastupy,
aniz by byl naruSen poZzadavek kontinualniho pohybavukové stof

Druhy dil filmu je ve znameni rozvijejiciho se yatamezi MikolaSem a Marketou
a mezi Kristiinem a Alexandrou, to vSe na pozadbitrajiciho trestného tazeni kralovského
vojska. Instrumentace ve shiode vziistajici vnitni dynaménosti dje postupg vyuziva
a pibird dalSi nastroje, novym a vyrazslySitelnym prvkem je uZiti Zésvych néstraj
a expresivljSi vyuziti neladnych bicich nastréj Z hlediska motivického materiadi jinych
jednoznéné identifikovatelnych hudebnich prike tento dil charakteristicky nezavislosti na
prvni teting filmu.3*? UvAadini novych myslenek jiz neprobiha v takovém tempobgemu
jako bihem prvni¢asti, hudebni plochy jsou rozsahlejSi a nachazimehvdiki navraty.

Konein¢ tieti dil se charaktereév piiblizuje GOvodni feting. Jednoznéné
identifikovatelnym nasazenim hlavniho tématu v oki&on navratu Markety na Obgte je
realizovan vyznamny motivicky ndvrat k avodnim kal@m. Dochazi k syntetizaci &pobu
uzivani gkterych parametrhudebniho materialuredeslych oddil, i kdyZ s vyjimkou hlavni
hudebni myslenky nejde ofimé motivické reminiscence. Skladatel se také vraci
k prevazujicimu dinu lidského hlasu. Novym, &sté¢ hudebniho hlediska logicky umiaym
principem je siln& motivickaifbuznost ¥tSiny pasazi, zajiSijici v této fazi filmu jednotu
a homogennost hudebni stoy.

V prabéhu filmu je tedy vyklenut instrumentiai oblouk, smifujici od jasného,
zpatatku spisSe sidmeého zvukového profilu ke komplexnimu uziti vSedstrofi zvoleného
instrumentée a zgt. Z motivického hlediska je celkovyadorys filmu koncipovan od bohaté
motivické expozice aZ k z&kecné silné tematické propojenosti. Volba takovéhatlergni
ma jednoznéné opodstatini pii pohledu na zakladni obrysy stavby samotneho fildeuale
vic nez jasné, Zegfakou podobu postugrse rozvijejici hudebni struktury by skladatel nhuse
zvolit tak jako tak, podokinrozsahla plocha by nemohla byt realizovdna pouzeviné
primérni vazby na obraz. Hudba zde musi dostatadakin zakonitostem svého vlastniho

fungovani a na skladateli bylo najit vyvazeny gomezi principy autonomnosti a kooperace.

332 3 vyjimkou téndt doslovného zopakovani hudBgjské sonéaty kapitoleKantiléna

333 Jedna se offbuznost vramci fibéZzne se navracejicich hudebnich vstuk lesnim scéndm s Marketou
v kapitoleVdovy(v partitue ¢isla 19/1, 19/2, 19/3, 19/4) a také hudby doproyéizevatebni a zarovigpoprawi
pravod v kapitoleSvatbatésre pred samotnym koncem filmu (v partiegislio 21/3).



4. 6. 2.CLENENi NA KAPITOLY

V rozsahlé a gové komplikované struktte Markety Lazarovérezisér uzil dinné
techniky rozlereni filmu do kapitol. Ty jsou vzdy uvedeny obrazekae je nacerném
pozadi umisin okrasg vyvedeny bily text, ktery ve shéds jazykovou stylizaci filmu
i samotné romanovéigdlohy strdné¢ popisuje udalosti nasledujiciho oddilu. Na prastor
piiblizn¢ dvou a fi ¢tvrtin hodiny je takové ragereéni elementarnim voditkem pro divaka
a rezisérovi umatuje snizit nebez@é prace s netradiimi filmarskymi postupy. Zakladni,
tividilny déjovy obrys filmuMarketa Lazarovge podpden uvedenim nazvprvnich dvou dil
filmu, oznaeni tetiho diluCestou k létizatazeno nebylo. Na rozdil od ostrébasoveho
a gjového gecklu mezi prvnim a druhym dilem je totiz nastuptit ¢asti zcela plynuly
a kontinual® navazujici na i@dchozi zobrazované udélosti. Grafické uvedeniih&ohto
dvou odditi tvori kontrast krozleréni na kapitoly. Ty jsou uvozeny bile vyvedenym
umeéleckym textem naerném pozadi, uvedeni velkého dilu je provedeno jainoslovné

(Strabg a dvouslovnéReranek bozipojmenovani dilu na sttlém pozadi.

Rozlensni na dva dily a dvanact kapitt! obrazow ustanovuje zékladnitporys
filmu. Skladatel se tomut&lenéni doslovig nepodizoval, protoze se jedna o svymispbem
unmglé linearni strukturovani, bez opory v samotnénykaza vypra¥cském stylu filmu.
Hudebni sloZzka zde spiSe sleduje jednotlivé rodifigvé, psychologické a obrazové, které se
naopak kontinuakhvyvijeji mimo pomocné rozdkeni na kapitoly. V kazdémijpact se zde
vSak objevil formalni prvek, ktery skladatel nemaihlédnout a ke které hudebni slozka
musela najit rovnovazny vztah.

V ur¢itych fazich filmu jetfazeni do kapitol skute¢ jen pomocné a orientai,

v n¢kolika pripadech vSakisobi zcela firozert a umo#uje plynuly a srozumitelnyipchod
dije do jiného prosedici casové roviny>> Pokud je to ve shads celkovou dramaturgickou
vystavbou hudebniho doprovodu, pak LiSka totoc¢le®ni vyznamg podporuje. Jeho
kompoziéni prostedky a zfisoby nakladani s filpchem hudebniho doprovodu na pomezi
kapitol jsou pitom velmi prosté a furtni. V podstat pouziva jen d& metody peklenuti

tohoto formalniho zlomu:

334 Clereni je identické s rozvrzenim ve scéinproti tamnim patnécti obram je vSak ve filmu textay
uvedeno pouze 12 kapitol. Ve filmu se také neoljjemdzvy obrag ze scénée, jsou nahrazeny n&v
vytvoienym textem.

33 Napiklad Lubod Barto$ek v3ak ve své kniDesatd muza Vladislava Vamy (Praha:Ceskoslovensky
filmovy Gstav, 1973, s. 150) totdereni celkow¥ hodnoti negativh



- jasné oddeni dvou kapitol, kdy je hudeb#islo v jednom oddilu gakym zpisobem
preswdéivé ukorteno a po uvedeni textového obrazu nastugigéo nové, styloy
& instrumentans se \&tSinou vymezuijici & predchoziastr3®

- plynuly prechod z jednoho oddilu do druhého, kdy hudebnikale¥tv&i spojnici mezi
dvéma kapitolam?®’

Je na mist fici, Ze tyto na prvni pohled velmi prosté az bah@lostupy LiSka uziva
promysleg a miznorod a zcela se vyhyba schematizovani. Kontrastujickledi kapitol
nebo naopak kontinualni hudebriepghod mezi nimi je realizovan vzdy s novogosou,
psychologickou nebo obrazovou vazbou a primamychazi ze sledovani niatenych,
prabéznych souvislosti:

- hudba kopiruje skuteost, Ze je exponovan jasnyjavy ¢i obrazovy pedl — hudebni

proud se zastavi, je uveden textovy obraz a nastmyg hudebngislo®*®
- hudba tuto skutmost reflektuje, ale az se zpehim — plynule pejde do zcela
odliSného djového oddilu, vytvti jakysi pgeesah a teprve posléze reaguje na novou
situacf®
- novy, rejakym zpsobem charakteristick§i symbolicky hudebni material je exponovan
bez zjevné souvislosti se zobrazovanou sidsti a teprve po &kolika sekvencich
zjistime, Ze hudebni sloZzka anticipovala kmiitvyvoj nasledujici kapitoly a uvedla
hudebni ekvivalent nikoliv toho, co je v okamzilgjifjo zazeni real® sledovano na
platré, ale toho, co je ifiznané pro nasledujici sekven¢i charakter nadchazejici

kapitoly jako celku**

MozZnost vytvdeni hudebni vazby na vicemdééachematické&lereni filmu, vychézejici
Z rezisérovy pdeby orientan¢ strukturovat djové komplikované dilo a doslova napsat
divakovi, co je obsah@ a symbolicky jadrem nasleduji¢iasti, se samdejm¢ primo
nabizela. Pohled na toto pomocgereéni je cenny vtom, Ze od patku v ugitych
momentech navadi na komplikovamwvystawnou strukturu hudebni slozky, ktera p¥av

v konfrontaci s urdlou, p‘ehlednou formou vystupuje na povrch.

336 Napriklad preckl mezi kapitolamiDcera Lazarovaa Kralovsky hejtmameboCernohéajaKantiléna
37 Napiklad preckl mezi kapitolamiBernard — prvni blahoslaverg/Cernoh4j

338 Napriklad mezi kapitolamDcera Lazarovaa Kréalovsky hejtman

339 Napriklad mezi kapitolamPrepadenia Doups.

340 Napriklad mezi kapitolamDoupe aDcera Lazarova



4. 6. 3. FORMA JEDNOTLIVYCHCISEL

Jednim z ki k pochopeni a objasni vysoce tdinného zalereéni hudebni slozky do
celkové soustavy je paradaxn netekaré velkd mira autonomniho formalnihgienéni
hudebnichéisel vMarket Lazarove FPri detailnim rozboru partitury Ize ékit, Ze struktura
vétSiny jen trochu rozsahlejSich hudebnich vétupykazuje rysy hudek#formalni
pravidelnosti a uzaenosti. Jedn& se o dalSi z obecnycli tySkovy technologie ozwovani
filmu, neba@ podobny pistup Ize nalézt i v jinych jeho filmech z Sedeshtyet. ObzvIast
cennym voditkem je v tomto simu LiSkova prace k Vidlovu filmu Adelheidz roku 1969, na
kterem LiSka spolupracoval nikoliv jako skladatde jako hudebni dramaturg.

LiSka pro ozvdeni snimkuAdelheid zvolil skladby Johanna Sebastiana Bacha
a Johanna Strausse. O formalni samostatnosti gonZkiompozic samdejmé nemize byt
pochyb, skladatel vSak snito logicky ¢lenénymi Useky dale pracuje. Ucelena hudebni stopa
za pomoci promysleného rozvrzeni Uréumasitosti prolina delSimi Useky filmu a pouzita
hudebni skladba, tepajici bezepusSeni svym vilastnim rytmem a formélnim Zivotem, j
v ramci zvukové vrstvy Eidaw v centru pozornosti, ha pozadi nebcak€ tieba i zcela
v utlumeni. Jeji zdeneéni do vysledného tvaru je realizovano pomoci nastakon&nych
dynamickych poréri vzhledem k ostatnim zvukovym stopam.

Naprosto identicky postup nachazimeviarket Lazarové kde jsou hudebni Useky
také tSinou logicky hudebh uzaweny a po formalni strdnce z velkésti vykazuji rysy
volné tidilné formy ve vSech myslitelnych modifikacich.Ska tedy na konkrétni,igsré
caso¥ vymezeneé useky mnohdy komponoval deaou hudebni skladbu, a jiz v okamziku
tvorby predpokladal, Ze gkteré jejic¢asti budou pouze tlumené nebo dokonce nebudou slyse
vibec. Nekteré uzavené hudebni pasaze tak vystupuji doipdpjen v pesré poZzadovanych
momentech, ale procesy &fijici k jejich vnitni logice a formalni jedn&t probihaji
kontinualre a jejich pod¥domé vnimani prawghodobr prispiva k vytvdeni dojmu naprosto

prirozere ¢lenéné hudebni stopy.

Pro podtrzeni vazby mezi obrazem a zvukem pak La&kanomni formu hudebnich
useki ve vhodnych momentech dosl@aynchronizuje s obrazem. Ve filmu najdeme celou
Skalu takovych propojeni. LiSkackolikrat vyuzije silného efektu naprosto prvoplagov
synchronizace sdmkym vyraznym momentem ve filmu, al€jel se tak v od sebe velmi
vzdalenychéastech filmu, aby nedoSlo k pocitu schematické mm#debné prace. Timto

zpasobem je utvi@no napiklad na&asovani zéatku hudebniho vstupu v momentu zasazeni



hlavy jezdce v pivodu saského hrate v kapitolePrepadeni*' nebo obdob# prvoplanovy
synchron i tderu do hlavy Bernarda na konci kapitBlgrnard — prvni blahoslaveri

V sekvenci Unosu Markety v kapitoldanebevzetie rytmicka vazba vloZzena bez
piipravy @gimo do stedu delSiho hudebnihé&isla, kdy je propojenim rytmickéhdlenéni
hudebni vrstvy se strannym pohybem kamery v chrémmaaiovana extrémni dynamika
obrazu®*® Konesng uZiti synchronizéniho bodu v rdmci dlouhé gradace kongepdokonale
propracovaného audiovizualniho pasniadgtavuje dvoji uvedeni takzvaRajské sonaty
Zde hudebni proud svou vimi zadrZzovanou energii neodvratspsje k bodu, kdy umocni

vizualni vrchol celé sekvendé!

341y partitute &islo 1/16.

342/ partituie &islo 11/3.

343V partituie &islo 8/8.

344 KapitolaDoupe — ustknuti hadem (partitura I11/2), kapitdfantiléna— useknuti ruky (partitura 13/2).



4. 7. VNITROOBRAZOVA A MIMOOBRAZOVA HUDBA

Velice sofistikovanym zfisobem prace, ktery vyznagnmodaiuje souzgni hudebni
stopy s obrazem, je promysSlené balancovani na diramitroobrazové a mimoobrazove
hudby?* kterého skladatel vyuzivd pro maxim&ldcinné lenéni hudebni slozky do
celkové filmové kompozice.

Zderek LiSka vtomto smru zvolil velmi efektivni postup, sgovajici v pfibézné
oscilaci mezidmito dwma soustavamii mozna pesrgji v pribéZzném balancovani na jejich
pomezi. Domnivam se, Zze mira, s jakou zde skladab&lto postupu vyuziva, je naprosto
mimoradna, nebd probiha na obrovské ploSetpézre po cely film. LiSka jednoduSe&erpa
z obrovského dramatickeho a ilustrativnino potdoci&tery ma jakoby realné zaznivani
hudby ¢i hudebr uchopitelnych zvuk a ruchi primo v centru filmové akce. djpké
kvantitativre vyznamgjSi uzivani vnitroobrazové hudby je zde vSak z nanafivoda
nevhodné. Jedna se sice o potenciangifisobivy postup P ozvweni filmu, ale tato
pusobivost je znéné omezena mirou jeho uzivani, ktera bylanbyt gimérena a vychazet
z logiky ckje a djového prostedi. Vysoce stylizované pojeti filmového vyp¥ai; unelecka
licence a celkovy t¢i pristup reziséra Wlarket Lazarovépak dava jen maloipezitosti
pro jednoduché, prvoplanové vyuziti vnitroobrazdnglby. Také dobové zasazertibphu,
poskytujici v zobrazovaném prosti potencial pouze velmi jednoduchych hudebnich
projevi, nenabizi skladatelifits velky prostor pro soustavné zaznivani hudbgentru
filmové akce, aniz by se musel vzdat sofistikovaméiemesl® rozmanité hudelin
dramaturgické prace a uglriakové vstupy vyjmout z celkové linie stavby hudieblozky.
LiSka proto z téréf kazdé djové situace vyjme hudebui hudebr-hlukové elementy, které
by teoreticky mohly reathzaznivat pimo v centru filmové akce, a organicky jeclemi do
struktury jednotlivych hudebnictisel. S iznou mirou transformace a @lecké stylizace se
pak tyto prvky stavaji nedilnou a vyznamnou sloZkadebniho doprovodu. N#klad

sekvence, kdy se jako divaci ocitime na Kozlé&twzi Rohé&ku,** je podbarvena hudebnim

3 Juraj Lexmann ve sv@edrii filmovej hudby(Bratislava 1981, 2006) tuto dvojici kontrastnisbustav
vyswtluje nésledovér ,Tato dvojice pojnd nazorg vyjadiuje mistni vztah hudby k obrazu jakajigti
zoobrazovaného, odpovidéa na otazku, zda hu#ibhzi z obrazu nebo ne.

- vnitroobrazovd hudbaii zvuky pichazeji ze sféry zobrazovaného mista filmové akegch zdroj je
ze zobrazovanéhoigmy, maji viceméh predmétny charakter, jsou prvkeméjg. Typickymi giklady jsou
dialogy a ruchy ve vSeobecném pouziti, théasto pak samotna hudba, ktera méa witviduzi svého zgni
v misg filmové akce

- mimoobrazova hudba zvuky nepdt do zobrazované filmové akce, al@chazi jako komplementarni slozka
LZvencit ze sféry autorskéhoifstupu. Rikladem je v rovié zvukové napp komenté k dokumentarnimu filmu,
v roviné hudebni je to pak veSkera hudba, kterd neéfthqu sodasti filmové akce, tzn. praktickyétsina
filmové hudby wibec” (s. 15-16, kraceno).

346 7ax4tek kapitolyDoups v prvnim dile filmu.



¢islem zaloZzenym na #ébstivém a nervnim zvuku sady bicich nast®grianglemginelem,
kravskymi zvonci, rolrikami, zvonem a marimboufipemz rytmus a tempo hudebnitisla
se frizpasobuji vnitnimu rytmu filmové sekvenceiiPzasazeni scény do pdené tvrze, kde
se na zdech a tramech pohupujhsie postroje, amulety @ané kovové ai@wné nastroje,
skladatel ze sekveng¢@sté&ne vyjme neslySeneé realné zvuky a stylizoy@ zakomponovava
do hudebni stopy. Nejedna se o skndezrgjici hudbu ve filmové akci, ani nema byt docileno
takového zdani. LiSka zde ve skBods celkovym hudebnim planem, fepgevsim
instrumentanim, vytv&i hudebni ¢islo vystaéné na doslova fyzickém propojeni se
zobrazovanou skutaosti, divak ale tégit neslysi realné zvuky scény a misto nich jsou mu ve
zvukové slozce imdloZzeny unslecké otisky &chto elemernt tak, jak je skladatel
transformoval do hudebniho tvaru.

Podobsr jsou do hudebniho organismu vkladany slovni delt@amnvykiky, zvolanici
Sepot.Casto je v podprahové dynamické a vyrazové GrovoZjto symbolickych hesel nebo
jmen postav spojenych se zobrazovanou akci. V sekygepadeni Boleslavi v obraidilost
boZi je boj MikoldSe v Utrobach pevnosti exponovan ledm& s Marketinymi modlitbami
v klaSte#e. Modlitby v dialogové vrstv jsou plynule propojovany s hudebni stopou, ktera
deklamativni prvek fijima do své struktury a v partitel v okamzicich zalia na bojujiciho
MikolaSe uvadi Sepot jeho jména, jeniibpzné vySce a melodickém obrysu, podporovany
Sirokym pasmem doplijicich zlomk slov a artikulanich modei.®*’

Scéna Wwku Kozlika lesem v kapitol®/Ici je protkana jeho nejasnym drmolenim,
kterym si Zejmé sam pro sebe nesrozumitekomentujeterstw prozité udalosti konfrontace
s kralovskym hejtmanem v Boleslavi. Gradace cek@esgce, vrcholici Uprkemied smeékou
vlkt, je intenzivek podporovdna postupnymustem expresivity ve strikén vokalre
koncipované hudebni stop V partitite je atmosféra nejasného nebeézpa fyzického
ohroZeni umoitovana expozici ¢kolika deklamovanych a Septanycht:v,Kozlik necht’ je
stat sekerou“, ,Jeho syn Mikolas, ktery upadl do mwkmjska bude paden na provaze*,
,Dcera Alexandra bude pak popravena pgizca ,Kral nam kaze pokoj a mir*®® Urovei
hlasitosti a srozumitelnosti je ¥dhto vstupech velmi nizka,ébny divak pravédpodobré
vibec nezaznamena jejictrggny obsah. Zcela jistvSak podprahayv vnima neurotinost
a expresivitu hudebni stopy, kter4 balancuje nanitirahudby uvnif a mimo obraz

a podtrhuje motiv prozatim nevygiené hrozby.

37 Napiklad ,TKTKT*, ,BDBDB" nebo ,SCSCS* (v partitiie ¢isla 20/3 a 21/1).
348/ partituie &isla 111/5, 111/6, 111/7, 11/8.



4. 8. TEXTY AREC

Zvukova strukturaMarkety Lazarovévynikd mimo jiné i nebyvale propracovanou
vrstvou dialog. Je znamo, Ze ¢které z hlavnich postav byly Zidbdu optimalizace
vyslovnosti, pizvuku a dost mozna i barvy hlasiegabovany’® a o velké vaze dialogové
vrstvy s\edéi i prostor, jaky ji VI&il vénoval ve svych rukopisnych poznamkach. Samostatny
odborny technicky a dramaturgicky rozbor by si mto snéru zaslouzila fedevSim soustava
uzitych studiovych Uprav hlasu a technilepaseni zvukového ohniskakterych scén mimo
ohnisko obrazov&?

Zvlastni tematicky okruh v souboru postiuglouzicich k umoami dojmi vyvolanych
hudebni stopou two uziti texti ve vokalnich skladbach, které, jak jiz bylékalikrat receno,
¢asto osciluji na hranici hudby vnitroobrazové a watrazoveé. ¥tSina vokalnich ploch je
totiz bez textu a jeho ¢hsné uziti pak ma silny zvukomalebny efekt.

Jednim z hlavnich zobrazovanych matfimu je kieg'anstvi a religiozita &bec a je
proto zcela na mist Ze se meziadou vokalnicktisel objevi i &kolik variaci na podloZzeny
duchovni text. Jedna se o texty latinsk&eaké. Vokalni hudbu na latinsky text, aMteni
sancte spiritus,pifinasi hned avodni sborové tutti, zptestkovavajici samotny vstup do
filmu. Jednotlivé sloky této letémi sekvence, jejiz vznik je obecrzasazovan do druhé
poloviny dvanactého stoleti, slouzi jako zakladinkky textovy soubor i pro dalSi vokalni
plochy v piibéhu celého filmu. LiSka se vSak v Gvodnitisle ani v dalSich zhudebmich
béhem filmu nedrzi estetiky voinplynouciho gregorianského choralu a hudebni adapta
tvoii zcela bez vazby na tr&dgé chapany charaktet@dlohy. Podob&jako v jinych vrstvach
inspirace tak i zvoleny text slouzi pouze jako ¥aliity vychozi prvek pro hudebni stylizaci,
zcela opro&hnou od snahy navodit zdani auténasti. Neni jasné, zda text vybrali scénaristé
nebo LiSka. O jeho ffpadném uziti v hudebni sloZce nenajdeme zminkyagilovych
poznamkach ani v Zadné z verzi s@énd/arturova gedloha tyto prvky také neobsahuje.
Volba Veni sancte spirituse tedy jevi jako nahodila a mdepné pouze metaforicky
a symbolicky duchovni vyznam, spojeny s jednoduclpghadavkem nechat zaznit latinsky
jazyk jako parametr, jenZz v gainém kontextu tégf automaticky vyvolava naboZzenské
asociace a atmosféruretiowku jako doby prodchnuté hlubokou virou. Ostatnziti

latinského jazyka jako kulturniho kédu expligitodkazujiciho ke teganstvi je hned na

%9 presné udaje nalezneme v informacich v hereckém ebsazramci hesla Marketa Lazarova v publikaci
Cesky hrany film IV 19641970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 257—2Byto (daje jsemienesl i do
piilohy ¢. 2 Zakladni informace k filmu Marketa Lazarova

#0 predevsim v obrazecboups (rozhovor Kozlika s MikolaSem) Kralovsky hejtman(sekvence ve stnici
Rohaku).



pocatku filmu podtrzeno Gvodnim komergin Zdéika Stpanka. Po energickém Gvodu se
hudba stdhne do pozadi a v utrzkovitych so&ch zgvniho latinského textu two jako
zvukova mozaika pozadi k skiowm komentéatora: ,V roce zimy naSeho vypravovanitilge

v prosinci mrazy tak vasniveé, jako bylo tehdef&sanstvo...."

V podobné rovia probiha i uZziticeskych liturgickych text Zakladnim textovym
souborem jsou verdéslo 3 az 11 z kralickéhorgkladu Zalmu 51. Nejvyrazjsi zhudebani
této pedlohy najdeme vrozsahlé pasazi, jez béeryseni prostupuje celym obrazem
Kralovsky hejtmari®* Expozice tenorového séla zde méa oporu i ve $iékde najdeme
nésledujici pokyn:

180 C Panordma — nadhled — postaveni totozné s postaviemimery v Gvodu filmu.

Sner pohybu kralovského regimentu je op#§, neZ byl sem jizdy saského hratbe.>>?

.... Viiz nema postranice a cipy bilé plachty, zakryvajiechlivy naklad, couraji se po zmrazcich.
Podle vozu jde vojak s obnazenou hlavou a zpivd.zKdykoliv se krok pchoty rozklizi, zarachoti

buben, zpvak na chvili pestane a Zme, az se zas vSe srovna. ...

Na tomto mist bych podotkl, Ze scéh&ice neposkytujeipsrEjSi poznamky k uziti
konkrétniho Zalmu v hudebni stomle rukopisné poznamky z pstalosti FrantiSka Viala
atrzkovité udaje gisly Zalmi ve spojeni sdkterymi postavami filmu obsahuji. V rdmci
slozky Rukopisné a strojopisné poznanRypak mezi n&slovanymi strankami s dialogy
najdeme i nasledujici udaje:

Harapes - Zalm 130 (Kralicky) str. 569, Psalmus 129

Frantidkan + Jeptisky - Zalm 51 (Kralicky) str. 5P%almus 50 (Brevifistr. 36

Zamé6a7
Modlitba pro MI. Kristiana - Zalm 13.

Prinejmensim v fipact ceskych liturgickych text tedy VI&il s jejich pouzitim
v predstihu poital a promyslel si zakladni soubdtigmdnych zdraj. Pro poteby zhudebéni

byly prislusné verSe vybranygmeé az s ohledem na ozéeni konkrétnich scén.

%1y partitite ucelena soustava pasazi ptstiem 6.

2 pavitek, Frantiek — VI, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998, s. 102 (C — celek).

33 Rukopisné a strojopisné poznambgarodni filmovy archiv, Osobni fond Frantiska &4, inventarnicislo
269, karton 17.



4. 9. UZITI TICHA

Pti celkovéem pohledu na fb¢h hudebni slozky filmu jagnvidime, Ze hudebni proud
je téntt nepretrzity. Proluky mezi jednotlivymi hudebningisly jsou ¥tSinou viadu sekund,
pokud gimo plynule nefechazeji do statickych zvukovych ploch na pozadi¢kblika méalo
piipadech, kdy najdemetéi Usek bez hudebni podpory, je tohoto stavwerdhvyuZzito jako
svébytného druhu dramaturgické prace, tebaziti ticha ve smyslu absence hudebniho
doprovodu zde ma 8y dramaticky @inek. Uziti ticha jako ddiho zpisobu prace ip
komponovani filmové partitury je Market Lazarovévyzname rozvedeno dvakrat.

Prvni ¢ast filmu, a pedevsim prvniit kapitoly>®* jsou djové i obrazo¢ velmi
dynamické a je proépriznainé neustalé exponovani nového hudebniho materigichiem
sledu. Zatimco ifiblizn& od obrazuDcera Lazarovaa? ke kapitoleHostina pae — kazant>
hudebni proud plyne skutes témst nepretrzits,>*° priblizné pstadvacetiminutova plocha
avodnich ¥ kapitol je proklddan@adou drobnych proluk. LiSkafipkompozici proMarketu
Lazarovouzvolil variantu kvantitativé vyznamné spoluiasti hudby a z tohoto hlediska je
natasovani &chto proluk idealni. Po rozsahlém a repSovaném uziti hudby v prvnich Sesti
minutach filmu, kdy je utviieno divdkovo posdomi o celkovém zjsobu filmové stylizace
a je mimo jiné podédome srozumdn s masivnim uzitim hudebniho doprovodu, je tato
koncepce zamrn¢ nabourana. V opakovaném uziticdené absence hudby LiSka dociluje
zvySeni nagti, optovné nastupy jsou poddonme ocekavany. V pipact zcela kontinualniho
prabéhu hudby by jeji neustalarippmnost mohla fsobit rusi¥. Takto je divak hned na
pocatku konfrontovan s néptrzitym hudebnim tokem, ale nebe&peahlceni je vzafi
eliminovano pesré davkovanou absenci hudebnich vétug okamziku znovuzazmi je jiz

hudba nedilnou acekavanou slozkou, jejiz odmlka byla citekmimana.

JeSt vyrazrgji je dramaturgického dinku ticha vyuzito v té sedmiminutové
vstupni paséazi obrazHostina pa@ — kazani Cela tato sekvence, odehravajici sbem
vecerni hostiny v Kozliko¥ lesnim lezeni, je zcela bez hudby. V é@iblizné hodinu a gl
po zaétku a asi hodinuipd koncem filmu neni uZziti proluky vedeno Umyslemandaturgicky
reagovat na intenzivni hudebni tokegchoziho pibé¢hu, ale naopak ffpravit vhodné

podminky pro nastup rozlehlé gr&da casti filmu s podob& vyraznym vystupovanim

34 Kapitoly PrepadenjiDoup? a VIci.

3% Tato plocha ma rozsah téhsedesati minut.

%% | v nékterych pasézich, které vzbuzuji dojem dsbkz hudby, Ize i pozorném sledovani odhalit hudebni
pasmo na velmi nizké arovni hlasitosti.



hudebni slozky jako v samotném (vodu. Jedna sekésijanadechnuti ipd intenzivnim
naporem nasledujicich obiazkorespondujici s &gbvym pozastavenimipd rozhodujicimi
scénami. Atmosféra sekvence je komorni a pokliégé,v pozadi je intenziencitit nagti
v tuSeni neblahych udalosti. S prvnimi paprsky c;dunasledujiciho rana na scénu velmi
vyrazreé vstupuje i hudba a Bnaje bezprogedre nasledujici bitevni sekvenci zni az do

samotného zavu filmu opst témet bez geruseni.



Shrnuti

Je tedy zcela tejmé, Ze hudba proMarketu Lazarovou tvoii neobvykle
propracovanou a komplikovanou strukturu. Préely shrnuti uZitych kompoanich
a dramaturgickych postipmohu uvést nasledujici souhrn zakladnichi riggkovy prace
k tomuto filmu:
- masivni uziti hudby, ktera zastava funkci konéilmiho, scelovaciho prvku celého komplexu
vyjadiovacich soustav filmu
- sjednocujici tinek propracované hudebni stylizace; vyard originalniho hudebniho
jazyka s jen velmi volnou vazbou na zakladni atgilmifedowké hudebni kultury, viozené do
stylového ramce hudby prvni poloviny 20. stoletaaté&n¢ i Nové hudby
- specificka zvukovost filmu, twend pedevsim rozsahlym pouzitim réj&u lidského hlasu
s Sirokou Skélou netrattiich artikul&nich gedpisi, kombinovanych s bicimi néstroji
- odstirgni jednotlivych hudebnicbisel podle jejich vyznamu; tvorba hudebniho makers&
zietelem k jeho rozmanitym funkcim
- velice stidmé, ale o to efektijSi vyuziti potencialu fiznaného motivu, jenz je
exklusivre spjat jen s Ugedni postavou Markety
- prijmuti faktu obrazové, &gové a symbolické trojdilnosti filmu a vyteni jejiho
ekvivalentu v hudebni rovi vyklenuti velkého instrumentaiho oblouku, srujiciho od
jasné, gidmé zvukové vyprofilovanosti ke komplexnimu uamiech polozek zvoleného
instrumentée a zt
- podpora urdlého ¢lereéni filmu na kapitoly, jejichZz mezititulky jsou vyity jako prostor pro
vytvoreni hudeb&dramaturgickych fedlu
- autonomni formalni ut¥ani a logicka hudebni uznost ¥tSiny rozsahlejSich hudebnich
Cisel
- systematické vyuzivani pasazi na pomezi vnit@miré a mimobrazové hudby, prolinani
hudebnich vstups prvky zvukového prostdi exponovaného na pléfrderivace tkterych
parametit hudebnich vstup ze zvukového prostdi; nahrazovani realnych ructa hluli
hudebnimi objekty
- obohaceni hudebni faktury o Sirokou Skéovych projevi jako Sepotu, deklamace nebo
vykiiki; zatleneéni ceskych a latinskych liturgickych taxtjejichz uziti ma spiSe metaforicky

a symbolicky duchovni vyznam



- promysSlené uziti hudebnich proluk, které zabjazahlceni divaka néptrzitym proudem

hudby a umosuji pasobivost hudby po jejim znovuzam.

Syntéza vSech uvedenych posiupize byt s mirnou nadsazkou nazvanamp
technologii LiSkovy tvorby hudby pro film. Jejiclelkacast je totiz zastoupena yvegpesSlych
i nasledujicich LiSkovych pracich a tvotedy pomdrné ustaleny zakladni soubor jeho
kompozinich technik.

Marketa Lazarov&s tomto smdru vynika gedevsim rozsahem odvozovani hudebnich
parametiit z centra zobrazované akce. LiSka zde naprostoeragsicky vyuziva
vnitroobrazovy hudebni potencial jednotlivych scéejich hudebni a hudebslukové
elementy umdlecky zpracovava a posléze zasazuje do kompozudlédnutim k celkové
vystaviz zvukové stopy. Hudebni stopdimpo fyzicky proidsta do struktury filmu a je

vnimana ne jako doprovod k obrazu, ale jako neddrganicka satast celku.

Pokud Ize v souvislosti kterou oblasti mluvit o ifgkvapeni, tyka se to &ité dosti
autonomniho formalnih@leréni velké ¢asti hudebnich pasazi.iiPhlubSim pohledu na
strukturu a rozsah filmu se tento rys nakonec j@kt logicky a pirozeny, je vSak v ostrém
rozporu s dojmem slozité hudebmvukové koldze, jenZz hudebni sloZzka na prvni pbhle
vyvolava.

Dosti prekvapiva je i mira, sjakou zapis v pait@éuodpovida vyslednému tvaru
hudebni stopy ve filmu. iP komplikovanosti hudehiazvukové struktury a ip znané
rozsahlém hudebnim nahrazovani iuehhluki existoval pedpoklad mnohem rozsahlejSich
dodateénych studiovych a mixaznich Uprav.

Ohledrg nanteta k dalSimu rozvijeni tohoto tématu se naskyta dhotada variant.
V pripact ziskani pistupu k pislusSnym notovym materidéin se jako nesmignatraktivni jevi
moznost rozsahlé analyzy a nasledné komparace \Wiskodby k celé Vlédilové historické
trilogii, tedy Dablow pasti Market LazarovéaUdoli wel. Zanrova a autorskéa jednota je zde
totiz pozoruhodé rozostena na prvni pohled fgmou odliSnosti charakteru hudby
k jednotlivym filmim. Nemég zajimavy by jist byl i komplexrgjSi celkovy pohled na hudbu
v Zanruceského historickém filmu Sedesatych lébec, s moznosti obeggiho zasazeni do
kontextu nejvyznamtjSich swtovy cl.



Pt naprostém nedostatku rozsahlejSichitexinovanych Zd#kovi LiSkovi je v jeho
piipact mozné se vydat prakticky kterymkoliv &ram. Zejmé nejvice chybi prace, kterd by

tieba i bez hlubSich rozhiomapovala celou jeho tvorbu.

Muzeme si jen fat, abyceska nejen muzikologicka obec z#ita ¢ast své pozornosti
i na zanedbavanou oblast domaci filmové hudbyiehe&jejvyznamSich gedstavitel. Dila
autofi jako byli Lubo$ FiSer, Jan Novak, Svatopluk Hawgetiebo pr& Zderek LiSka totiz
dokazuji, Zeceska hudebni kultura v tomto oboru po dlouhou ddbsahovala vysledkna

swvétoveé drovni.



SEZNAM POUZITE LITERATURY A

PRAMENU

l. LITERATURA K TEMATU ,FILMOVA HUDBA*
Il. LITERATURA K FILMU ,MARKETA LAZAROVA*
lll. LITERATURA K OSOBNOSTI ZDENKA LISKY
IV. PRAMENY

SCENARE

KAZETA VHS

PARTITURA

NAHRAVKA



|. LITERATURA K TEMATU ,FILMOVA HUDBA*

Adorno, Theodor W. — Eisler, HanGomposing for the Film&New York: Oxford University
Press, 1947.

Adorno, Theodor W. — Eisler, Han€omposing for the Filmgwith a new introduction
by Graham McCann). London: Continuum, 2007.

Altman, Rick:Film a popularni pis& ztracena tradicelluminace 19, 200%, 3, s. 35-44.
Anderson,Gillien B.: Music for Silent films 1894-192%Vashington: Library of Congress,
1988.

Bakos, Oliver:Uvahy o hudbe a filmovej hudbe (Vladimir Godar: laukra. Ses pohvadov
na hudobnu poetiku)luminace 13, 200%,. 4, s. 113-118.

Berna, LucieFilm na svobod Marijka nevrnice. Opus Musicum 37, 2008, 5, s. 60—63.
Bir6, Yvette: Teorie filmové dramaturgiePrahaCeskoslovensky filmovy Ustav, 1975.
Blaha, Ivo:Zvukova dramaturgie audiovizualniho diRraha: SPN, 1989.

Blaha, Ivo:Zvukova dramaturgie audiovizualniho dil2ruhé doplgné vydani. Praha: AMU,
2004.

Bloch, Henryk: Narodni undlec Otakar Jeremias a filmFilm a doba 1, 1955. 3-4,
s. 122-123.

Bor, Vladimir:Hudba a film v roce 1963-ilm a doba 10, 1964, 5, s. 251-253.

Bor, Vladimir: Hudba Vaclava Trojana k Trnkeésnu noci svatojanské&ilm a doba 6, 1960,
¢. 4, s. 252-256.

Bor, Vladimir:Hudebni skladba pro filnFilm a doba 5, 195%, 11, s. 789.

Bor, Vladimir:Mluvi se o huddve filmu Film a doba 8, 1962, 7, s. 379-380.

Bor, Vladimir: O filmové hudebnostPrahaCeskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946.
Bor, Vladimir:Pisei ve filmu Film a doba 2, 1953, 19, s. 824-829.

Bor, Vladimir: sloupeksilm. Hudebni rozhledy 14, 1964, 12, s. 526.

Bor, Vladimir — Lucky, S#pan: Co hral Trojan SvejkoviFilm a doba 3, 1957¢. 6,
s. 390-394.

Bor, Vladimir — Lucky, Sipan: Trojanova hudba k ,Starym peéstem ceskym®.
Film a doba 3, 195%, 2, s. 122-123.

Bor, Vladimir — Lucky, Stpan: Trojanova prace na Trnkéviilmu ,Bajaja“ . Film a doba 2,
1956,¢. 6, s. 403-4009.

Bor, Vladimir — Lucky, Stpan: Véaclav Trojan — filmova hudba@raha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a wmi, 1958.



Brousil, Antonin M.:Ceska hudba veském filmuPraha: Nakladatel Vaclav Petr, 1940.
Brousil, Antonin M.:Hudba v nasem filmuDruhé roz&ené vydani. Prah& eskolsovenské
filmové nakladatelstvi, 1948.

Bruce, GrahamHermann, Bernard. Film Music and Narrativélichigan: UNI Research
Press, 1985.

Buzga, Jarosla\Gkladatelovy zkuSenosti s filmdfim a doba 11, 1968, 7, s. 386-388.
Cameron, KenSound and Documentary Filmsondon: British Film Institute, 1944.
Cockshot, Geraldncidental Music in the Sound Filrhondon: British Film Institute, 1946.
Cook, Mervyn:Film Music.In: Sadie, Stanley (ed.Jhe New Grove Dictionary of Music and
Musician Second Edition, Volume 8. London: Macmillan Psbérs Limited, 2001,
s. 797-810.

Davis,Richard:Complete Guide to Film Scoringoston: Berklee Press, 1999.

Donnelly, Kevin J.:The Spectre of Sound. Music in Film and Televisi@amdon: British
Film Institute, 2005.

Dvorédk, Ivan:Filmova opera Dalibor Film a doba 2, 1956, 8-9, s. 561-567.

Dvorak, Ivan:Vyssi princip Film a doba 6, 196@, 11, s. 770-772.

Eisler, HansFilmova hudba a fedsudkyFilm a doba 5, 1959, s. 474-477.

Fischer, Jan F.I hudba je sodgasti filmového uéni. Hudebni rozhledy 14, 196%, 15,
S. 631-635.

Fuka, Jiti — Smejkal, Zdegk: Filmova hudbaln: Fuka:, Jiti — Vyslouzil, Jii (ed.): Slovnik
ceské hudebni kulturyraha: Editio Supraphon, 1997, s. 219-221.

Garel, Alain — Porcile, Francoisdudba a film Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
1999.

Gossel, Gabriel: Diskografie filmové hudby na nahravkackeského Ultraphonu
(1929 —1946)lluminace 19, 200%,. 3, s. 177-210.

Gre:nar, Jan:Filmova hudba od napadu po soundtradkatislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenské akademie vied, 2005.

Havelkova, Terez&pera a film. Setkani ne nahod#iS Voice 2004¢. 6, s. 10-11.
HorejSi, Jan:O rezisérském ,strachu z hudby” a jéSinych problémechFilm a doba 8,
1962,¢. 3, s. 163-164.

Hrabal, FrantiSel=ilm a hudba Diplomova prace. Praha: FF UK, 1953.

Hudec, Zdedk: Hudba ve filmuHIS Voice 2004¢. 6, s. 8-9.

Huntley, JohnBritish Film Music London: Robinson, 1947.

Hurka, Miloslav:Zvuk ve filmovém dilé-ilm a doba 4, 1958, 1, s. 53-54.



Chaiaturjan, AramHudba ve filmuFilm a doba 2, 1956, 4, s. 266—-270.

Janulikova, Jana&lfred Hitchcock — Drama vrcholi v Albert HalDpus Musicum 37, 2005,
¢. 2, S.45-47.

Janulikova, JandAlfred Hitchcock — Laskavy humor, ktery znepokoj@pus Musicum 37,
2005,¢. 1, s. 40-42.

Janulikovd, JanaAlfred Hitchcock — Na tenké hrammezi normélnem a abnormalnem
Opus Musicum 37, 2005, 6, 64—67.

Janulikova, JanaAlfred Hitchcock — Ponura sonda do psychikytobOpus Musicum 37,
2005,¢. 3, s. 48-50.

Janulikova, Janalfred Hitchcock — Rafinovana hra znameni a kla®@pus Musicum 37,
2005,¢. 5, s. 64-66.

Janulikova, Janalfred Hitchcock — Vice nez pouhda ztrata rovnovdbgus Musicum 37,
2005,¢. 4, s. 46-49.

Janulikova, Jan®ernard Hermann — legend®pus Musicum 34, 2002, 2, s. 69-79.
JendraSakova, Stanislava&vukova dramaturgie kratkého filmuPraha: SPN, Filmova
a televizni fakulta AMU, 1972.

Kalas, Julius:Hudebni skladatel mluvi k filmovym auior Praha: Knihovna filmového
kuryru, 1943.

Kloppenburg, Josef:Musik Multimedial. Filmmusik, Videoclip, Fernseherlandbuch
der Musik im 20. Jahrhundert. Band 11. Bremen: kag2000.

Kficka, JaroslavHudba a film Praha: Knihovna filmového kuryru, 1943.

Kuna, Milan:AzZ prijde kocour Hudebni rozhledy 16, 1963, 20, s. 862—863.

Kuna, Milan: Dramaturgie filmové RusalkyHudebni rozhledy 16, 1963. 10-11,
S. 447-448.

Kuna, Milan:Hudba v kratkém filmuPraha: Orbis, 1961.

Kuna, Milan: Hudba ve filmu (k estetice zvukové dramaturgiém a doba 9, 1963 7,
s. 360-363.

Kuna, Milan:Hudba ve zvukové dramaturgii filmdudebni rozhledy 14, 1964, 24, s. 1018.
Kuna, Milan:Hudebr filmové intermezzdsloupekFilm]. Hudebni rozhledy 16, 1968, 4,
s. 146-147.

Kuna, Milan:K estetice zvukové dramaturgie ve filrkidm a doba 9, 1963, 2, s. 74-77.
Kuna, Milan:Otazky formy ve filmové huéltHudebni rozhledy 15, 1962,18, s. 778.

Kuna, Milan: sloupelFilm. Hudebni rozhledy 13, 1960, 10, s. 434.

Kuna, Milan: sloupelFilm. Hudebni rozhledy 13, 1960,22, s. 952.



Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:

Kuna, Milan:

sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.

sloupelEilm.

Hudebni rozhledy 14, 1964.,1, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964, 2, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964, 3, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,4, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,5, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964, 6, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,7, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964, 8, s.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,8, s. 348.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,10, s. 438.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,14, s. 600-601.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,17, s. 738.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,17, s. 750-751.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,18, s. 792.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,19, s. 827.
Hudebni rozhledy 14, 1964., 20, s. 877.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,22, s. 963.
Hudebni rozhledy 15, 1962,9, s. 385.
Hudebni rozhledy 15, 1962,10, s. 426-427.
Hudebni rozhledy 15, 1962,16, s. 691.
Hudebni rozhledy 16, 1963,23-24, s. 1000.

Kuna, Milan:Zvuk a hudba ve filmiPraha: Panton, 1969.

Kuna, Milan:Zivé myslenky Hanse Eislergilm a doba 9, 1963, 1, s. 54.

Larson, Randall D.Musique Fantastique. A Survey of Film Music in Bamtastic Cinema

London: The Scarecrow Press, Inc., 1985.

Lexmann, JurajTedria filmovej hudhyBratislava: Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadem

vied, 1981.

Lexmann, JurajFilm na Slovensku a hudba. Roky 1896-1®atislava: Nadacia FOTOFO,

1994.

Lexmann,

Juraj: Hudobna dramaturgia filmove] a

televiznej

Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2005.

Lexmann, Juraj:Slovenska filmova hudba 1896-19%ratislava: Ustav hudobnej vedy

Slovenskej akadémie vied, 1996.

tvarbyBratislava:



Lexmann, JurajTedria filmovej hudbyDruhé revidované a doginé vydani. Bratislava:
Ustav hudobnej vedy Slovenské akademie vied, 2006.

Lissa, Zofia:Aesthetik der FilmmusilBerlin: Henschel, 1965.

London, Kurt:Film Music London: Faber, 1936.

Malek, PetrFantom opery ve filmdluminace 8, 199&. 3, s. 5-38.

Maly, ZbySek:Filmové pisndky. Film a doba 11, 1965, 9, s. 491-492.

Martin, Jan — Doubrava, Jarosl&y:hudi ve filmu Film a doba 4, 1958, 10, s. 713-715.
Maskovéa, MichaelaHudba a film. Stefan Uher 1962—-19Tliplomova prace. Praha FF UK,
2003.

Matzner, AntoninBazant - Hala - MalasekRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2001,
¢. 6,s.131.

Matzner, Antonin:Cesty Petra Hapky od big beatu k filmové htudRubrika Celuloidova
hudba. Premiere 2, 2004,,10, s. 127.

Matzner, AntoninCesky lev Lubo3 FideRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2G04,

s. 179.

Matzner, AntoninGénius Zdgka LiSky Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2Q0@,

s. 125.

Matzner, AntoninHitmaker Karel SvobodaRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2001,
¢. 9,s.133.

Matzner, AntoninJan Klusak: tony nové vinjRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2001,
¢. 5, s.157.

Matzner, AntoninJaroslav Jezek a V + WRubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2000,
¢. 3,s.93.

Matzner, Antonin: Jazzovi pékopnici na Barranda& Rubrika Celuloidova hudba.
Premiere 2, 200E, 11, s. 127.

Matzner, AntoninJi/i Srnka Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2Q0@, s. 105.
Matzner, AntoninJulius Kalas aneb od Obraceni FerdySe PiStory patBma Morrisvillu
Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 200@, s. 94.

Matzner, AntoninKdyZ Burian skladalRubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2000,

s. 119.

Matzner, AntoninOd Saxany k chobottiam Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2001,
¢. 7-8,s. 141.

Matzner, Antonin: Ond"ej Soukup: Cech, ktery se narodil pro HollywoodRubrika
Celuloidova hudba. Premiere 2, 200112, s. 113.



Matzner, Antonin:Osudovy smofaJan Novak Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 2,
2001, <. 2,s. 107.

Matzner, AntoninPiilstoleti J¥iho SustaRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2G01L,
s. 104.

Matzner, AntoninRozvijej se poupatkoRubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2Q0Q,,
s. 134.

Matzner, Antonin: $ternwald a HaveldaRubrika Celuloidova hudba. Premiere 2, 2003,
s. 157.

Matzner, AntoninVaclav Trojan Rubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2G0®, s. 94.
Matzner, Antonin:Zakladatelska generac&ubrika Celuloidova hudba. Premiere 1, 2000,
¢.1,s.113.

Matzner, Antonin — Pilka, fli Ceska filmova hudb&raha: Dauphin, 2002.

Meier, JaroslavObrazovka plna hudbyratislava 1972.

Merava, DanielaPrispevek k @jinam ceské filmové hudbypiplomova prace. Praha: FF UK,
1975.

Monaco, Jameshe Soundtrackn: How to read a FilmLondon 1981, s. 98-103.

Monaco, JamesFilm a hudba In: Jak cist film. Set filmiz, meédii a multimeédiiPraha:
Albatros, 2004, s. 51-56.

Mauller, Michal: Filmovéa hudba Vaclava Trojan®iplomova prace. Praha: FF UK, 1984.
Navratil, Antonin:Vynalez zkazyFilm a doba 4, 1958, 8-9, s. 621-623.

Nick, Edmund:Filmmusik In: Die Musik in Geschichte und GegenwaBand 4. Kasel:
Barenreiter, 1955, s. 187-198.

Palmer, Ch — Gillett, J.Film Music. In: Sadie, Stanley (ed.)fhe New Grove Dictionary
of Music and Musicianvolume 6. London: Macmillan Publishers Limite®8D, s. 549-556.
Pilka, Jii: Co bylo a bude s filmovou opefd&ilm a doba 5, 1959, 1, s. 26-31.

Pilka, Jti: Cesky hudebni filoFilm a doba 3, 195%, 10, s. 677—679.

Pilka, Jii: Elektronick& a konkrétni hudba a fildeilm a doba 5, 195%, 6, s. 427-428.

Pilka, Jii: Filmova hudba Jiho Srnky Praha 1957.

Pilka, Jii: Filmova hudba Jiiho Srnky Film a doba 3, 195%, 8-9, s. 605-607.

Pilka, Jti: Hudba v @mém filmu Film a doba 3, 195%, 5, s. 318-324.

Pilka, Jii: Hudba v péatcich zvukového filmirilm a doba 3, 195%, 7, s. 464-471.

Pilka, Jii: Jeden z nejmladSich: hudebni skladatel Svatoplukelda Film a doba 6, 1960,
¢.1,s.45-47.

Pilka, Jii: Jii Srnka a jizniCechy Ceské Budjovice: XN, 1988.



Pilka, Jii: Motyli zde nezijiHudebni rozhledy 13, 1968, 6, s. 260.

Pilka, Jii: Otazky filmové hudbyiplomova prace. Praha: FF UK, 1956.

Pilka, Jii: Pocatky ceské filmové hudbylin: Filmovy sbornik historicky .2 Praha:
Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1991.

Pilka, Jti: sloupekFilm. Hudebni rozhledy 13, 1960,7, s. 299.

Pilka, Jti: sloupekiFilm. Hudebni rozhledy 13, 1960,11, s. 483.

Pilka, Jti: sloupekiFilm. Hudebni rozhledy 13, 196,21, s. 912.

Pilka, Jii: Specifinost filmové hudbyFilm a doba 3, 195%, 8-9, s. 593-599.

Pilka, Jii: Tajemstvi filmové hudb¥raha: Orbis, 1961.

Pilka, Jii: T7i novéceské filmyHudebni rozhledy 13, 1966, 4, s. 166.

Plazewski, JerzyEilmovarec. Praha: Orbis, 1967.

Prichovda, Alice: Osobnost a dilo skladatele Romana Blahnikaitdgdnutim k hudebni
kulture ve Zbraslavi nad Vitavoiplomova prace. Praha: FF UK, 1985.

Siebert, Ulrich E.:Filmmusik. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwa8achteil 3.
Kassel: Barenreiter, 1995, s. 446-474.

Stadtrucker, lvanZvuk buduje filmovyas Film a doba 10, 1964, 12, s. 660.

Thiel, Wolfgang:Filmmusik in Geschichte und Gegenwderlin: Henschelverlag, 1981.
Urbankova, DanaDtazniky kolem muzikal&ilm a doba 11, 1968, 9, s. 490—491.

Vana, Milos: Televizni hudebni filthFilm a doba 5, 1959, 2, s. 139-140.

Vicar, JanVaclav Trojan Praha: Panton, 1990.



Il. LITERATURA K FILMU ,MARKETA LAZAROVA*

Baldynsky, TomasCausa FrantiSek VIl . Reflex 10, 199%. 5, s. 56-59.

Barrandov skor vazne ako vesedidm a divadlo 10, 25. 6. 1966, 9, s. 10-11.

BartoSek, LuboSDesata muza Vladislava Vary. (Prispevek k djindm ceského filmového
umeni ticatych let) PrahaCeskoslovensky filmovy Gstav, 1973.

Bek, MikulaS:Hudebni portrét Markety LazarovEiterarni noviny 8, 199%. 7, s. 14.
Blazejovsky, JaromitSpiritualita ve filmu Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2007, s. 192, 225-229.

Bobok, JozefVar‘ura prebasnenyFilm a divadlo 11, 21. 11. 196,24, s. 8.

Bocek, JaroslavDynamika filmoveé strukturyExplikace problému)Film a doba 43, 1997,
¢. 4,s.178.

Bocek, JaroslaviNa okraj Markety Lazarové-ilm a doba 13, 196%¢, 11, s. 574-581.

Cesky hrany film IV 19621970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 257—261.

Filmova rapsodie ,Marketa Lazarova“ dokéana Filmové informace 18, 12. 4. 196%,15,
Ss. 2-3.

Filmové informace 18, 196%, 11, s. 2.

Filmové informace 18, 196%¢, 13, s. 1.

Hames, PeteffrrantiSek VI&il. In: The Czechoslovak New Wa@econd Edition (1st 1985).
London: Wallflower Press, 2005, s. 53-66.

Hames, PeterMarketa Lazarovaln: Hames, Peter (ed.J’he Cinema of Central Europe
London: Wallflower Press, 2004, s. 151-161.

Hames, PetefThe Film Experimentin: Hames, Peter (edpark Alchemy: The Films of Jan
SvankmajerWiltshire: Flicks Books, 1995, s. 32.

Holy, Zdertk: Nacionalni naboj v historické trilogii FrantiSka &lila. In: LuboS Ptéek
(ed.): Nacionalismus a film. Morava ve filmWDlomouc: Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého, 2002.

Horniak, Michal:Filmové adaptace veské kinematografiin: LuboS Ptéek (ed.):Panorama
¢eského filmuOlomouc: Rubico, 2000, s. 262.

Hrst vzpominek, dojina mySlenek na téma FrantiSek &la Film a doba 30, 1984. 6,
S. 326-332.

Hudec, Zdedk — Vaclavkova, MiluSeHistoricky film In: LuboS Ptéek (ed.):Panorama
¢eského filmuOlomouc: Rubico, 2000, s. 323.



Jartova, Vlasta:Ceska literatura veském filmu 60. letin: Filmovy sbornik historicky .4
Praha: Narodni filmovy archiv, 1993, s. 91-96.

Karlovarska anketa ke 100. vyfia‘eské kinematografid-ilm a doba 44, 199&, 3, s. 134,
136;¢. 4, s. 168, 170, 173.

Klein, Ota:Hovafime s FrantiSkem Vidlem. Film a doba 8, 1962, 11, s. 548-552.

Klime§, Ivan:Co FrantiSek VIé&il udelal ceskému historickému filmin: FrantiSek VI&il:
Z4pasyPraha: Sprava Prazského hradu, 2008, s. 9.

KlimesS, Ivan:Marketa LazarovaReflex 12, 2001;. 37, s. 64—66.

Klime$, Ivan: Vitejte v baroku! Prvni zab Dablovy pasti In: Kopal, Petr (ed.)Film
a dgjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s..193

Kopal, PetrKinematograf mistra Theodorika. Medievisté a fildjiny a sog¢asnost 9, 2007,
¢. 2,s.24-27.

Kopal, Petr.Za casi Markety Lazarové...? Filmové obrazyestowku. In: Kopal, Petr (ed.):
Film a dgjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 57-8

Kucera, JanKrize historického filmuFilm a doba 15, 1969, 8, s. 430-436.

Liehm, Antonin J.FrantiSek VI&il. In: Closely Watched Filmd&New York: International Arts
and Science Press, Inc., 1974, s. 169-179.

Liehm, Antonin J.Oste sledované filmyPraha 2001, s. 215-220.

,Markéta Lazarovd“ v tisku polském. Neafgjny ceskoslovensky filmCeskoslovenska
kinematografie ve sle zahraniniho tiskul967,¢. 12, s. 3-32.

,Markéta Lazarova" v tisku italskémCeskoslovenska kinematografie veste zahraniniho
tisku 1968,¢. 2, s. 42-43.

Matzner, Antonin — Pilka, @i Ceska filmova hudba&raha 2002, s. 293-295.

Melounek, PavelFrantiSek VI&il I. Film a doba 27, 198%, 7, s. 397—-404.

O ceskoslovenském filmu v tisku 3Svédském. Historiakgerprodukce. Ceskoslovenska
kinematografie ve sitle zahraniniho tisku 1968¢. 3—4, s. 12.

O ceskoslovenském filmu v tisku francouzském. Franti&il mluvi o ,Markéte Lazarové".
Ceskoslovenska kinematografie vetse zahraniniho tisku 1969¢. 1, s. 7-8.

Pavlicek, FrantiSek — VI&l, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998.

Pradna, Stanislava — Skapova, Zdena — Cieskr DBmanty viednostPraha: Prazska scéna,
2002, s. 57-59, 98-100, 123-124.

Rak, Jii: Hledani nového obrazu minulashn: Filmovy sbornik historicky 4?raha: Narodni
filmovy archiv, 1993, s. 37-41.



Rezisér FrantiSek Vi# o ,Marketé Lazarové" Filmové informace 17, 27. 4. 1968, 17,
s. 1-2.

Souek, Dalibor: K jednomu typu intersémiotické transformace: daova a Vlailova
Marketa LazarovaDiplomova prace. Brno: FF MU, 2002.

Soukup, PetrMarketa Lazarovaln: Soukup, Petr (ed.Puchovni film Uherské Hradist
1994, nestr.

Skapova, ZdenaFrantiSek VI&il — monograficka studie. Pokus o vymezeifdino typu
Rigordzni prace. Praha: FF UK, Praha 1977.

Skapova, Zdenaliterarni a filmova podoba Markety Lazarovia: Pavltek, FrantiSsek —
VI&¢il, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998, s. 7-21.

Skapové, Zdenavlarketa Lazarovaln: FrantiSek VI&il: Zapasy Praha: Sprava Prazského
hradu, 2008, s. 20.

Struskova, EvaO wecech trvalych a pomijivych hakioFrantiSek Vi@il. Film a doba 43,
1997.. 4, s. 170-173.

Ulver, StanislavMisto edéni pozndmky. (O polyfonni strukéuMarkety Lazarové a o tom,
jak cist jeji partituru) In: Pavitek, FrantiSek — VI&l, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha
1998, s. 286-289.

Vagaday, JozeFrantiSek Vl&il. Markéta LazarovaFilm a doba 11, 19658, 11, s. 602—-607.
VIacil, FrantiSek:Markéta Lazarova a dalSKvéty 39, 6. 4. 198%. 15, s. 39.

Zaoral, ZdenekRozhovor s FrantiSkem \ddem o filmové specifice a obrazu historldim
a doba 25, 197%, 6, s. 315-321.

Zaoralova, Eva:Pravda, krdsa a dobroln: FrantiSek VlI&il: Zapasy Praha: Sprava
Prazského hradu, 2008, s. 15-19.

Internetové strankyénované FrantiSku Vilovi - http://nostalghia.cz



. LITERATURA K OSOBNOSTI ZDE NKA LISKY
Baldynsky, TomasCausa Zdeek LisSka Reflex 10, 199%:. 22, s. 56-58.

Bartoskova, Sarka — Bartosek, LuboZder’k Liska In: Filmové profily Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1986, s. 248—251.

Bek, MikulaS:Hudebni portrét Markety LazarovEiterarni noviny 8, 199%. 7, s. 14.

Bilik, Petr: Kinematografie po druhé &wove valce (1945-1970)n: Ptaek, Lubos (ed.):
Panoramaceského filmuOlomouc: Rubico, 2000, s. 116.

BlaZek, Petr — Cajthaml, Petr <iRc¢ka, Daniel:Kolorovany obraz komunistické minulosti.
Vznik, naté&eni a uvedeni Aceti pFipad: majora Zemanaln: Kopal, Petr (ed.)Film

a dgjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005.

Bor, Vladimir:Hudba a film v roce 1963ilm a doba 105. 5, s. 251-253.

Bor, Vladimir: sloupeksilm. Hudebni rozhledy 14, 1964, 12, s. 526.

Cesky hrany film Il 1945-196®raha: Narodni filmovy archiv, 2001.

Cesky hrany film IV 1961-197Praha: Narodni filmovy archiv, 2004.

Cesky hrany film V 1971-198Braha: Narodni filmovy archiv, 2007.

CTK: Spalova mrtvol se bude v krematoriu hrétkrat. Mlada fronta Dnes 25. 3. 20086, s. 4.
CTK, pb: Televize dnes/pdstavi legendarniho skladatele fimové hudby ZuLiRubrika
Kultura. Halé noviny 28. 6. 2000, s. 10.

Dvorak, Ivan:Vyssi princip Film a doba 6, 196@, 11, s. 770-772.

Fanta, VladimirSokoli muzRozhovor s Martinem Dohnalem. Reflex 12, 2Q03, s. 50.
Filharmonie uvede filmovou hudbzlinsky denik 18. 4. 2007, s. 3.

Fuka, Jiii — Smejkal, Zdetk: Filmova hudbaln: Fuka, Jiti — Vyslouzil, Jii (ed.): Slovnik
ceské hudebni kulturyPraha: Editio Supraphon, 1997, s. 221.

Halada, AndrejBic¢ bozi Rubrika Televize/Video. Reflex 16, 20@544, s. 71.

Hames, Peter (ed.park Alchemy: The Films of Jan Svankmaj@filtshire: Flicks Books,
1995, s. 27, 56, 112.

Hames, PeterMarketa Lazarovaln: Hames, Peter (ed.J’he Cinema of Central Europe
London: Wallflower Press, 2004, s. 158-160.

Hames, PeteffrrantiSek VI&il. In: The Czechoslovak New Wa@econd Edition (1st 1985).
London: Wallflower Press, 2005, s. 17, 26, 39, Z091.

Horak, Antonin: Swtla a stiny zlinského filmuVizovice: Lipa — A. J. Rychlik, 2002,
S. 88-92.



jar: Z unikatni vily zbyla jen ruingPiloha Vychodni Morava. Mlada fronta Dnes 18. 3.200

S. 4.

Jones, Alois:O troch nevinnych. Z pdadu hudobného skladdee Zdeika LiSku Film
a divadlo 18, 1974. 1, s. 16-17.
kat: Zoba® nat&’i film o LiSkovi Rubrika Z jizni Moravy. Mlada fronta Dnes 24.2200, s. 3.

Klimes, Ilvan:Frantidek VI&il: Dablova pastDgjiny a sowasnost 25, 2003, 3, s. 27-29.

Klimes, Ivan: Vitejte v baroku! Prvni zab Déblovy pasti In: Kopal, Petr (ed.)Film
a dgjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s.,16381, 193.

Kloppenburg, Josef:Musik Multimedial. Filmmusik, Videoclip, Fernseherlandbuch
der Musik im 20. Jahrhundert. Band 11. Bremen: kaab000, s. 191.

Klusék, PavelZderek Liska Kinorevue 6, 1996;. 2, s. 44—46.

Konradova, Petra: rubrikdever moreReflex 10, 199%. 39, s. 61.

Kovarik, Josef:Slavny Smé&iak se vlasté narodil v blizkém Libusié Kladensky denik
16. 3. 2002, s. 15.

Kovarikovd, BlankaVe znameni romantického klaviiiasta 2007¢. 61, s. 68.

Kresta, DavidLliskovy hudebni kompozice v Mozart®omoucky denik 6. 2. 2007, s. 19.

Kucera, Jan:Eva neboli HledaniIn: Film a doba. Antologie textz let 1962—70Praha:
Sdruzeni patel odborného filmového tisku, 1997, s. 249-262.
Kuna, Milan:Otazky formy ve filmové huétHudebni rozhledy 15, 1962, 18, 1962, s. 778.

Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:
Kuna, Milan:

Kuna, Milan:

sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.
sloupeleilm.
sloupelEilm.
sloupelEilm.

sloupeleilm.

Hudebni rozhledy 13, 1960, 10, s. 434.
Hudebni rozhledy 13, 1960, 21, s. 952.
Hudebni rozhledy 14, 1964.,17, s. 750-751.
Hudebni rozhledy 15, 1962,9, s. 385.
Hudebni rozhledy 15, 1962,10, s. 426-427.
Hudebni rozhledy 15, 1962,16, s. 691.
Hudebni rozhledy 16, 1963,23-24, s. 1000.

Kurka, PetrVladimir Franz: RozhovoryPraha: Orpheus, 2004, s. 61, 62, 153.
Kuslovéa, HanaZivot zas¥ceny filmové hudb Acta musealia 2002, 1, s. 147-148.

Larson, Randall D.Musique Fantastique. A Survey of Film Music in Bamtastic Cinema

London: The Scarecrow Press, Inc., 1985, s. 216.

Lavay, Martin:Slavné LiSko¥vile se vraci ztracena tvaZlinsky denik 23. 5. 2008, s. 1.

Lexmann, JurajTedria filmovej hudhyBratislava: Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadem

vied, 1981.



Lexmann, JurajTedria filmovej hudbyDruhé revidované a doginé vydani. Bratislava:
Ustav hudobnej vedy Slovenské akademie vied, 26061, 65, 66, 85, 115, 122, 124, 145,
159.

Lexmann, Juraj:Slovenska filmova hudba 1896-19%ratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 1996, s. 115-117.

Macek, Véaclav — Pastékova, Jelebeejiny slovenskej kinematografimartin: Osveta, 1997,
s. 186, 242, 286, 287, 322, 356, 359, 386, 389.

Mala, Martina: Filharmonici zahraji LiSkovy filmové melodi€¥iloha Vychodni Morava.
Mlada fronta Dnes 19. 4. 2007, s. 5.

mat: Filmového skladatele /pdstavi televizni dokumenRubrika Kultura. Hospodgké
noviny 28. 6. 2000, s. 6.

Matzner, AntoninCeluloidova hudba. Génius Zde LiSky Premiere 1, 200@, 8, s. 125.
Matzner, Antonin — Pilka, fli Ceska filmova hudb&raha: Dauphin, 2002.

Novotna, Kat#ina: Liska, nejpilwjsi skladatel filmové hudbyPiloha Stedni Cechy.
Mladéa fronta Dnes 18. 3. 2002, s. 10.

Novotna, Katéina: Zderek LiSka Zil jen pro filmjikd Zoba&. Rubrika Kultura. Mlada fronta
Dnes 23. 2. 2000, s. 3.

Novotnd, Katéina: Zdeika Lisku gived! k filmu jeho ditel. Friloha Vychodni Morava. Mlada
fronta Dnes 18. 3. 2002, s. 4.

Pechéek, StanislavSoundtrack Udoli éel odstartoval filmovouadu v ramci Projektu 100
Telegraf 25. 1. 1996, s. 11.

Pilka, Jii: Otazky filmové hudbyiplomova prace. Praha: FF UK, 1956, s. 21.

Polcarova, SimonaGalerie architektury nabizi pohled na tlinské vily Zd#ka Plesnika
Brnénsky a jihomoravsky den 26. 5. 2001, s. 17.

Pradna, Stanislava — Skapové, Zdena — Ciesl#r, Démanty vSednostCesky a slovensky
film 60. let Praha: Prazska scéna, 2002, s. 140, 141, 1442447279, 348, 354.

Pt&ek, LuboS:Nova vina In: Pt&ek, LuboS (ed.):Panoramaceského filmu Olomouc:
Rubico, 2000, s. 136.

Sedl&ek, Jaroslawalcik pro kidlovku Cinema 13, 200%, 1, s. 98-101.

Skladatel Zde#k LiSka pochazel ze Stima. Kladensky denik 28. 8. 1998, s. 13.

Soviar, JurajCeska filmovéa hudba na CProfit 25. 1. 1996.

Stern, JanFilmova hudba mu byla osudemagazin Pro Vas. Halé6 magazin 24. 11. 2006,
S. 6.



Stromy, které umiraji v stojdRozhovor s dirigentem Mario Klementem. Reflex 2802,
¢. 40, s. 52-54.

Struskov4, EvaO wcech trvalych a pomijivych hokioFrantiSek VIdil. Film a doba 43,
1997.,¢. 4, s. 167-173.

Skapova, ZdenaFrantiSek VI&il — monograficka studie. Pokus o vymezeifdino typu
Rigorézni prace. Praha: FF UK, 1977, s. 95-98, 102.

Skapova, Zdenaliterarni a filmova podoba Markety Lazarovia: Paviltek, Frantisek —
VI&cil, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha 1998, s. 19.

Spalek, Ontkj: Smeenska potisi zaradu let ziskala u lidi nebyvalou oblibladensky
denik 29. 7. 2006, s. 4.

Stdron, Bohumir: Zderk Liska In: Cernuddk, Gracian — &iron, Bohumir —
Nov&ek, Zdenko (ed.)Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institucvazek. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1963, s. 837.

Svamberk, AlexZdaila splatka Zdeku Liskovi Mlad4 fronta Dnes 2. 2. 1996.

zat: Jaky je vas vzorp psani hudbyRubrika Festival Divadlo 2006. Mlad4 fronta Dnes
2.9. 2006, s. 2.

Wohlhoéfner, Viadimir:Vystizny televizni portrét skladatele ZKa LiSky Rubrika Kultura.
Slovo 29. 6. 2000, s. 13.

Wohlhofner, Viadimir:Vystizny televizni portrét skladatele ZKe LiSky Rubrika Kultura.
Zemské noviny 29. 6. 2000, s. 13.

Zapad o nasFilm a doba 9, 1963, 3, s. 149.

Zapletal, PetarZdergk LiSka In: Martinkova, Alena (ed.)Cesti skladatelé s@asnosti
Praha: Panton, 1985, s. 173.

Zdergk LiskaVyrobila Ceskéa televize 2000, @wi skupina Vitzslava Sykory a Radima
Smetany, rezie Petr Muttner, premiéra 28. 6. 2@20:00 na programiT 2.

SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK:

AMU — Akademie muzickych usmi

FAMU — Filmova a televizni fakulta akademie muzickyuneni
FF MU — Filozofick& fakulta Masarykovy Univerzity

FF UK — Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy

FF UP — Filozoficka fakulta Univerzity Palackého



IV. PRAMENY
SCENARE

Fond knihovny Narodniho filmového archivu

(fazeno podle roku vzniku jednotlivych fitth

Zeman, Karel — Hrubin, FrantiSekynalez zkazylechnicky scérial. verze. 1958, 400 s.
(S-983 TS).

VI&gil, FrantiSek: Dablova past Technicky scérd Namst a literarni scérid F.A. Dvaak,
M.V. Kratochvil s pouzitim &kterych motiwi knihy A. Technika ,Mlyn na ponornéece*.
Kvéten 1961, 188 s. (S-145 TS).

VIa&cil, FrantiSek — Pavtiek, FrantiSekMarketa LazarovaTechnicky scérial. dil, 1. verze,
1963, 186 s. (S — 45 TS/1).

ViIacil, FrantiSek — Pawek, FrantiSek:Marketa Lazarova Technicky scéria 2. a 3. dil,
1. verze, 201 s. (S — 45 LS 1964).

VIacil, FrantiSek — Pawtiek, FrantiSekMarketa LazarovaTechnicky scéral. dil, 2. verze,
1964, 229 s. (S—45 TS 2/1).

ViIacil, FrantiSek — Pawtiek, FrantiSek:Marketa Lazarova Technicky scéra2. a 3. dil,
2. verze, 1964, 271 s. (S—-45TS 2/2).

Pavliek, FrantiSek — VIél, FrantiSek:Marketa LazarovaPraha: Sdruzenitg@tel odborného
filmového tisku ve spolupraci Geskym literarnim fondem, FAMU a Narodnim filmovym

archivem, 1998.

Korner, Vladimir — VI&il Frantiek:Udoli wel. Literarni scéné 1967, 63 s. (S — 44 — LS).
Korner, Vladimir — VI&il FrantiSek:Udoli wel. Technicky scérd Dramaturg: Antonin
Masa.Cerven 1967, 182 s. (S—44 - TS - A).

Osobni fond FrantiSka Vdda, Narodni filmovy archiv Praha, inventasislo 269
Karton 17

- Technicky scénaskica 1. varianty, cca 317 stran — rukopis &tya

(voIné listy A4 i menSiho formatu, dislované, skteré oboustranné), 1964.



- Rukopisné a strojopisné poznamky (dialogyrtyaobrazi aj.), cca 70 stran, volné A4 i A5,
netislované.

- Vytvarné koncepce, 43 stran.

- Literarni scénié(verze FrantiSka Pa¢ka ), 160 s., strojova kopie.

- Literarni scénié3. dil - Cestou k létu (epilog), varianta 1, 35s#rojova kopie.

2. 2. VHS KAZETA

Marketa Lazarova

VHS (PAL), 162 minut, 1.85:1, mono
Centrumceskeého videa, 1996
Katalogovétislo: V4993

2.3. PARTITURA

Hudba k filmu ,Markéta Lazarova“Kopie rukopisné partitury, 316 s.

2. 4. NAHRAVKA

Kompaktni diskMARKETA LAZAROVAZ6na, Bonton Music a.s. 1996, 710448-2.
Vydano ve spokné edici vydavatelstvi Z6na a BONTON Music a.s.

Disk obsahuje tyto skladby:

1. Prolog 2. Ri3ska cest®. Pan Lazar4. Na Rohaku 5. Rajska sonat®. Kozlik 7. Dcera
Lazarova8. Hejtman Pivo9. V klastee 10.Unos11. Strabal2.Pod Sanci13.Dubovy haj
14.Navrat na oba#iSte 15.BoZi milostl6. Marketina svatbd 7. Epilog.

Stopéz: 72 minut 32 sekund.



PRILOHY

PRILOHA 1 - ZAKLADNI UDAJE O FILMU MARKETA LAZAROVA
PRILOHA 2 - PREPIS ROZHOVORU SE ZDRKEM LISKOU Z ROKU 1974



PRILOHA 1
ZAKLADNI UDAJE O FILMU MARKETA LAZAROVA 37

Nazev Marketa Lazarova

Vyroba: Filmové studio Barrandov, 1967 (film naem v letech 1965-1967)

Distribuce: Ustredni @j¢ovna filma

Literarni scénar: 9. 9. 1963, 3. 6. 1964

Technicky scén#&: 6. 8. 1964, 16. 1. 1965-10. 9. 1966; 1. kopienptsasti 28. 12. 1966,
konena verze 31. 3. 1967.

Premiéra: 24. 11. 1967 (druh&st FFP, 6. 10.-14. 12. 1967)

Exteriéry: Cesky Krumlov; Horni Pland; hrad Rabi; Klako: tvrz; Lany; Lipno; MaleSice u

Pisku; Nova Pec; Sumava: Kvildaiebg; Volary; Zelnava; Slovensko: DraZovce

RezZie FrantiSek VIéil

Pomocna rezie Milan Kadlec

Asistent rezie AleS Dospiva, Eva Kubesova

Namét: FrantiSek VI&il, FrantiSek Pavtiek

Predloha Vladislav Vargura (roman Marketa Lazarova)

Scénd: FrantiSek VI&il, FrantiSek Paviiek

Technicky scénd: FrantiSek Pavtiek, FrantiSek VIl

Kamera: Bedich Baka

Druh& kamera: Zderek Prchlik

Asistent kamery. Vladimir Zajic

Architekt : Oldrich Ok&

Vytvarnik : Theodor Pigtk ml., Zbyrek Sekal, Jan Koblasa, Miloslav Hotovy, Jaroslav
Vozniak

Vyprava: Josef Pavlik, Ilvo Sykora, Jaroslav Lehman

Navrhai kostymii: Theodor Pigtk ml., Ondrej Brezovsky

Umélecky maskeér. Jiti Hurych, Stanislav Pk, LibuSe Machkova, MiloS Botek
Stiihaé¢: Miroslav Hajek

Zvuk: FrantiSek Fabian

Odborny poradce: Vaclav M. Skorpil, Vaclav Mencl

357 zdroj: Cesky hrany film IV 19641970 Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 257—258.



Dramaturg: Josef Trager

Vedouci vyroby. Josef Ouzky

Zastupce vedouciho vyrobyVaclav Dobes, Bzena Hulinska

Asistent vedouciho vyroby Jiti Maras

Vyrobni skupina: Svabik — Prochazka

Komentéar: Zdergk Stpanek

Hudba: Zderek LiSka

Nahral: FISYO,dirigent: FrantiSek Belfin

Nahral: Kiihniv smiSeny sbodirigent: Pavel Kihn

Spoluprace D. Maxova

Hraji : Josef Kemr (loupezivy nitiKozlik, zeman na RoRk#u), Nala Hejna (Kat&na,
Kozlikova Zena) — mluvi Antonie Hegerlikova, JaaesIMowka (Jan, Kozlikv syn),
FrantiSek Velecky (Mikolas, Kozltky syn) — mluvi Petr Kostka, Karel Vask (Jii,
Kozlikav syn), Ivan Palich (Adam zvany Jednika, Kozlikiv syn) — mluvi Ladislav Trojan,
Martin Mrazek (Vaclav, Kozlikv syn), Vaclav Sloup (Simon, Jansyn), Pavla PolaSkova
(Alexandra, Kozlikova dcera) — mluvi Karolina Sldkéva, Alena Pavlikova (DrahuSe,
Kozlikova dcera), Michal KoZuch (Lazar, zeman nai@i) — mluvi Martin Rizek, Zdegk
Lipovéan (Jakub, Lazéw syn), Magda VasSaryova (Marketa, Lazarova dceranldvi
Gabriela Vranova, Harry Studt (sasky hrddristian), Vlastimil Harapes (mlady Kristian, syn
hrakéte) — mluvi Klaus-Peter Thiele), Zd#n Kutil (hrabici komornik Reiner), FrantiSek
Nechyba (vozka), Zdeék Kryzanek (krélovsky hejtman Pivo), Zd#nReha (pobanik
Sovitka), Oto Sewik (zbshly frantiSkan), Vladimir Mensik (potulny mnich Berd), Karla
Chadimova (pevorka) — mluvi Marie Tomasova, Pavel Landovsky i(SKozlikav syn),
Ladislav Povazay (Burjan, Kozlik syn), Vaclav Kovélk (pacholek Bohdan), Petr Sedlak
(pacholek Jakub), Vaclav Antos, FrantiSek Hlinoys&fto Lackové, Jaroslav Mg&an, Jan
Pohan, Majkacech (kralovsti vojaci), Alena Bradidva (stapata dvecka), D. DeliSova
(dévecka), Josef Bradda Cestmir Civny, J. Hdanek (zbrojnosi), Antonin Hardt (vojak-
vozka), Luagk Drabek, Jaroslav Klenot, Karel KrySka, Ludvik Wdl. Kucha, J. Pokrovsky,
J. Vitek (vojaci), K. Jech (tambor), Zby3ekit;, O. Koch, B. Svoboda (3efi)j Josef Sulc

(kornet), J. Rochova, J. TomEova (dubly za Paviu Polaskovou).

Poznamka Film se sklada ze dvatésti: Strabaa Beranek bozbyl nat@en v letech 1965 az
1967.



Filmové materialy: NO 1:2,35, NZ 4567,6 m, KDP, KK, KK-P; DNO 1:1,38K

Soudoba dokumentace 173 fotografii (z toho 3 pracovni) 1 plakat 85% cm, 5 plakai
60 x 41 cm, 4 plakatky 41 x 60 cm, 1 textovy plaka84 x 30 cm, 1 plakatek A3, 4 popisky
(z toho 1 v angéting, 1 ve francouzsti) 1 vicejazyny), 2 let&ky, 1 program.

Prameny. LS, TS (NFA, sign. S-45); cenzurni karta (AMV, H3-KF. Sign. 318, k. 285,
Kru-M); posudek scérté (Sifra jtg. /Josef Trager/), rukopis s kresbakostymnimi navrhy,
navrhy staveb, plany staveb pro Upravy a dosta@y, korespondence, zapisy z porad
ideow-unklecké rady, zadznamy z vyrobnich porad, dokumentyyr&b¢ filmu, navrh

propagace, ceny (NFA, fond FrantiSek &a

Ceny. 1965 — hlavni cena za literarni sadr@antiSku VI&ilovi a FrantiSku Pavikovi
(Utteckéa soutZ k 20. vyr@i osvobozenCeskoslovenska)
1967 — cena divaka (XIIl. FFP Pardubice)
— peéet’ mésta Chebu (XIlI. FFP Cheb)
— Kistalovy pohar (XIII. FPP Litvinov)
— cena fsta Opavy (XIll. FPP Opava)

1968 — statni cena za rok 196 €éstnym titulem laureat statni ceny Klementa
Gottwalda) za scérérealizaci filmu FrantiSku Vidovi a FrantiSku
Paviikovi

— petzita odngna za nejusysnejsi film produkce FSB 1967 (mezi 9 filmy)
FrantiSku Vi&lovi a FrantiSku Pavékovi

— cena ministra kultuySSR za vynikajici t¢i piinosceské a slovenské
kultiie v obdobi 1945-1968 (za basnické, vytéarhjevné filmové dilo,
zvlast pak za unslecky nar@ny a svebytny fepisMarkety Lazarove

— Trilobit 1967 FrantiSku Vt#dovi za rezii a Oldichu Ok&ovi za
architektonické&eseni filmu

— zvI&stni cena poroty Maly kondor za wgijiici untlecké kvality a objevné
vyjadleni historické latky (IX. MFF Mar del Plata — Ardara)

— hlavni cena za hudbu k filmu ZA#e LiSkovi (V. sou¥Z o hudebni dilo
vytvéené pro film v roce 1967)

—¢estny diplom (XII. MFF Edinburgh — Velk& Britanie)

1998 — 1. misto v ankefilmovych kritikti 0 nejlepSteskoslovensky film stoleti.



PRILOHA 2
PREPIS ROZHOVORU SE ZDENKEM LISKOU Z ROKU 1974 38

O troch nevinnych. Z péadu hudobného skladdeZdeika LiSku.
Zderek LiSka komponoval k tejto veselohre hudbu. A jeltteraz jeho Styridsiaty piaty film,

na ktorom sa zZifastiuje ako autor. Z#nal v roku 1946, tesne po vojne, a prvym filmome p
ktory napisal hudbu, bola reklama na drevaky, kubeély prichadzali do médy. Druhy film,
na ktorom pracoval, bol Pristav v srdci Europy gatbm priSla spolupraca na celégenom
filme reZiséra Miroslava Cikana — Para nad hrncblasledujucich sedem rokov pracoval
Zderek LiSka na hudbe k babkovym filmom. Ako skladaéo najviac uputali filmy Vynalez
skazy, VySSi princip, Markéta Lazarova, Uz zas&ski#es kaluze a mnohdalSich. Vé&mi
casto pracuje ako sklad#ité so slovenskymi filmarmi a jeho meno je zndmeelm
filmovom svete, pretoze ako hudobny sklaflaspolupracoval aj na filmoch niekoych
zahranénych produkcii.

Ako by ste vobec definovali funkciu hudby vo filme?
To je vémi zlozita otazka. Povedal by som, Ze jej funkeiadvisla od charakteru filmového
Zanru. Rozhodne sa nazdavam, Ze nie je spravid@jmeytvrdenie, pdi ktorého je filmovéa
hudba iba doprovodom filmového deja.

Hudba je neoddeliteou s@¢ag’ou vSetkych zloziek filmu, podporuje obraz, oZivdie,
zosihuje emocionalne vnimanie divdka, a méze vytéaa vlastny svojrazny komentar

k flmovému dianiu; zasahuje niekedy tam, kde utamlakosi neméze preniknd.

Co myslite tym — kde uz obraz nemoze prerknu
Chcem poveda Ze v istych pripadoch dava hudba obrazu vnutquolyyb, alebo lepSie
povedané rytmus, spigge ho a poméha tind@’ jeho vnuatorny obsah, zosdvat jeho

dynamiku. To isté sa, samozrejme, tykasSich zvukovych zlozZiek filmového diela.

Ako by ste teda odliSili funkciu hudby v jednottvyilmovych Zanroch, napriklad v drame
alebo v historickom filme, v kontraste s veselofirou
PredovSetkym ide o Styl hudby. Hudba méze vyjadokol'vek, akukdvek naladu, radao’s

smutok, iréniu, smiech...

%8 Jones, AloisO troch nevinnych. Z pdadu hudobného skladdte Zdeika Lisku Film a divadlo 18, 1974,
¢. 1,s.16-17.



Zéalezi, pravda, na invencii sklad&e pri filme tieZ na scenari a realizatoroch diela

MoéZem vés pozZiadao konkrétny priklad vasho pristupu? Teraz napdklgilmovy
symfonicky orchester pod taktovkou dirigenta Frékdi Belfina nahrava vasu hudbu ku
komédii reziséra Josefa Macha, ktora ma naz@&l NEVINNI. Tento film by sa dal
chrakterizova ako veselohra situma, blazniv4, v ktorej hlavna zapletka vznikd z&men
troch hrdinov, ktori su si na nerozoznanie podobni.

Ano, na tom som prave zaloZil myslienku mojej hudytomto pripade ide skér o hudbu,
ktora sa pozera akoby z thg, a rozliSuje charakter troch konajucich oséby&tvytvoril Jii
Sovak. Hudba vSak vychadza z hlavného motivu, iSroghi varidciami, poth toho, ktory

z konajuacich hrdinov prave vystupuje na platne.

Ak som vam dobre rozumel, odliSujete teda here&kiualiiho Sovaka pd@ toho, ktoru
postavu vytvara. On totiz hra podvodnika, zlodéjary sa Specializuje na kradeze aut,
potom muZza, ktory sa prave Zeni a, naopak, mudgy kia sudne pojednavanie, pretoze sa
prave rozvadza... Dala by sa teda hudobne vyjaddliSnog charakteru a, samozrejme,

i akcia tychto postav hoci na funkcii jednotlivylaidobnych nastrojov?

Ano, ide predovietkym o otazku inStrumentaciecitdr skupina nastrojov vzdy &uje
charakter konajucej postavy.

Predstavte mi teda napriklad7iho Sovaka, ako zlodeja aut. Aky nastroj previaalay
néstroj ho charakterizuje?

Doprovod je prakticky ten isty pri vSetkych trocbspavach. Zlodeja aut vidim charakterovo
ako najjednoduchsSieho a charakterizuje ho harmonktara je tu napisana navySe

a vystupuje do popredia.

A Sovakdislo dve, Sovak ako Zenich?
Toho charakterizuje organ, a pre Sovaisdo tri, ktory sa rozvadza a vystupuje ako chéleri

napisal som doprovod s lesnym rohom.

Preco prave s lesnym rohom? VZzdy som mal pocit, Z2¢ leénméa v hudobnom diele trochu
odliSnu ulohu?
Pouzil som ho preto, Ze malké dynamiku, da sa preforsirayaasi tak, ako sa chova

cholerik.



Vrarme sa teda k hudbe ,ako takej* a k jej funkcii veselohre. Iste si kazdy z nas dobre
paméata hudbu k nemym filmom. Vtedy mala odliScbgiakter ako teraz. Ale nazdadvam sa,
Ze prave vo filme A nevinni sa svojim poslanim i vyznamom pribliZkjeudbe, ktora
sprevadzala nemé grotesky. Nemyslim Stylom, alekieaom. Aj v tomto filme ide predsa
casto o nahaacky, zameny, situaé gagy, jednoducho o situacie ska dynamikou.

Do zn&né miery ano, a to predovsetkym preto, zZe pri takagselohre, ako sUtiTnevinni, si
modzZzem dovoli nadsazouwj avSak muzikantsky povySido inej polohy, ako v nemej

groteske.

Hovorime o filme i nevinni. Nechcem sa pytako sa vam hudba k nemu pisala. Ale rad by
som vedel¢i vieobecne mavate rozdielne pocity pocite@i filmového scenarali vam je
niektory film ako muzikantovi ihdeblizky a jasny a pri inom musite napriklad diHade’
spravnu polohu, kym vycitite, Zze ste ,vyhmatli“&gnu strunu...

To urite a aby som bol Uprimny, to druhé sa mi staval@réetkym pri veselohrach, ktoré
su hudobne poznamenané istym kliS€, povedal by typovou hudbou a je velnmtiazko
najs’ novy pristup, nové hudobné vyjadrenie. To suUvisyng ¢o sme konStatovali

0 groteske. M6Zzem objavo¥akoér tym, Ze sa snazim vyjadrévdej po svojom, nepiSem
teda napriklad pre filmiT nevinni hudbu ako doprovod, ale ako komentar.

Cize: pozerate sa na film a vyskigete jeho dej ako hudobnik...

Ano. Spravne.

Tym azda potvrdzujete t& ste povedali o funkcii filmovej hudby vSeobebtiemozno teda
dogmaticky tvrdi, Ze hudba ma zasadne vyznam ako doprovod, akoapoenie obrazu,
ale, naopak, posiuje dve zlozky filmu — zvukovl a vizudlnu, svojpacifikou vémi
intenzivneho vnemu, ktoru divdkovi méze da

Ano, je to intelektualsky vyklad tejto funkcie, po#e divak si to ani neuvedomi, je
ovplyvneny iba vnemami, vnima hudbu iba podvedoiiebo naopak, citi hudbu napriklad
ako ,lacnu” — a ona mozno skutee lacna je, ale vedome, pretozZze sa pdudijiajednoliatosti
umeleckého diela, jeho charakteru a poslaniu addzh zo zameru autorov i z kresby postav
ich predstavitBov. Chcem teda povetliaze hudobny skladdte lacnou hudbou dokrésje

istd situaciu.



| vtom je Specifika filmovej hudby, pretoZze nieketha za ulohu podpatiobraz na sto
percent, niekedy na pdesiat a inokedy iba na dés&ilmovy skladaté musi prihliadd i na
d'alSie zlozky, ako su tzv. ruch¥§ize zvukové efekty, konkrétne zvuky, ktoré dopreasgd

de;.

Aky Zaner filmu je vam teda ako hudobnému skléoateajblizsi?
PredovSetkym filmy s poetickym jadrom. NaprikladcKgiove filmy UZ zase ské& pies

kaluze, Vlak do stanice Nebe a podobne. Nerad koojpa hudbu prave k veselohram.
Cize tvrdite, Ze napisan nakratt dobra filmovu veselohru je azda rajSie — plati to i pre
hudobného skladata.

Ano, robt’ humor je skuténetazkéa praca.
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