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hodnych filmovych verzi klasickych hudebné-dramatickych dél. Jednim z jeho nejzna-

D ne 14. ¢ervence 2018 zemrel rezisér Petr Weigl, ktery je podepsan pod radou pozoru-

méjsich pocini je zpracovani dramatu Julia Zeyera Radiiz a Mahulena s hudbou Josefa
Suka. Pripomenme si toto dilo po strance soucinnosti Weiglova rezijniho pojeti s hudbou, ktera
prosla odpovidajici proménou. Jeji filmovou podobu vytvoiil skladatel Lubos Fiser, od jehoz umr-

ti uplyne letos 20 let.
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Obr. 1 Magda Vasaryova
(Mahulena) a Jan Triska

(Raduz), v8echny fotografie

prevzaty z knihy Hledani
smyslu, viz pozn. 10.

Film Raduz a Mahulena a jeho tvirci

Film reZiséra Petra Weigla Radiiz a Mahulena byl natacen roku 1969
v riiznych lokalitach na Slovensku i v Cechach (Spissky hrad, Vysoké
Tatry, Rabi, Kost, zamecké parky v Sychrové a ve Valeci aj.) a premié-
ru mél v Ceskoslovenské televizi 1. ledna 1971.! Pfeménu stejnojmenné
hry Julia Zeyera (1896) do podoby filmového scénafe vypracoval
Weigl ve spolupraci s dramatikem Josefem Topolem, ktery je autorem
upravy dialogi. Hudebni dramaturgie s uZitim ptivodni scénické hudby
Josefa Suka (1898) se zhostil Lubo§ FiSer. Kameramanem filmu byl Jifi
Kadanka. Weigl obsadil plejadu pfednich Ceskych a slovenskych hercti:
ustfedni dvojici ztvarnili Jan Triska a Magda Vasaryova, do role kralovny
Runy a krale Stojmira byli obsazeni Jaroslava Adamova a Jifi Adamira,
Radovida ztvarnil Vladimir Raz, Vratka Vladimir Men§ik, Mahuleniny
sestry Zivu a Priju Jaroslava Obermaierova a Nada Urbankova,
Radiazovu matku kralovnu Nyolu Dana Medricka, vypravééem byl
Otakar Brousek. Il Jifi Pilka v recenzi v Hudebnich rozhledech Weigliiv
koncept a jeho realizaci jednoznaéné ocenil. Mimo jiné poznamenal,
ze stylovd jednota dila, jeho dotaZenost scéndre, pripominajici perfektnost
Sukovych partitur, ale i rytmus strihu, stupnovdani kontrastii dramatickych,
barevnych i zvukovych nasvédcuje, Ze cely film je hudebné citén.“* Jen v jed-
né véci Pilka nema pravdu - Ze Zeyertlv text nebyl zakladem pro scénaf,
pouze ,poskytl dramaticky ramec, misty dokonce nékterou vétu ci slov-
ni obrat.”* Tvirci jasné vychazeli ze Zeyerova puvodniho textu, i kdyz
jej znaéné prostiihali, pfestrukturovali a zbavili nékterych archaisma.
Rezisér Petr Weigl se narodil 16. bfezna 1939 v Brné, nasledujiciho
roku presidlila rodina do Prahy. Jeho otec Alfred Weigl zahynul v kon-
centracnim taborfe v Osvétimi. Po maturité na gymnaziu studoval Petr
Weigl v Praze na FAMU, po absolutoriu roku 1961 pracoval jako dra-
maturg v Ceskoslovenské televizi. Jadrem jeho tvorby jsou filmova zpra-
covani klasickych hudebnich dél Siroké skaly autori od starych mistri
aZ po skladatele 20. stoleti, doma i v zahraniCi se vénoval rovnéz di-
vadelni rezii. Vedle Radiize a Mahuleny patfi k jeho nejvyznamnéjSim

opus musicum 2/2019



pracim zfilmovani scénického mystéria Gabriela D'Annunzia Le mar-
tyre de Saint Sebastien s hudbou Clauda Debussyho, oper Rusalka
Antonina Dvorédka, Zuzana Vojifovd Jitiho Pauera, The Turn of the
Screw Benjamina Brittena (nominovano na Emmy Award) ¢i Lady
Macbeth von Mzensk Dmitrije Sostakovice aj. Za zpracovani baletu
Romeo a Julie Sergeje Prokofjeva obdrzel Prix d'Italia. Touz cenou byl
vyznamenan jeho kratky film Bludisté moci na vlastni namét s hudbou
LubosSe Fisera. K charakteristickym znakim Weiglovy tvorby patfi
usili o dokonalé estetické i sémantické skloubeni vysoce stylizované vi-
zualni, hudebni a literarni slozky. U nas nejznaméjsi Weiglovy filmy,
Radiiz a Mahulena a Rusalka, se vyznacuji dislednou secesni styliza-
ci s imitovanim konkrétnich vytvarnych dél, zvlasté pak symbolistni-
ho malife Jana Preislera (variace obrazu Cerné jezero - Melancholie,
1904). I Lubos Fiser, jehoz praci zde budeme reflektovat nejvice,
se narodil 30. zafi 1935 v Praze. Hudebni skladbu studoval na konzer-
vatoii a AMU u Emila Hlobila a Pavla Boikovce.’ Po pocateénim neo-
klasicistnim obdobi asimiloval v 60. letech podnéty technik tzv. Nové
hudby od témbrové hudby az po aleatoriku, ale ve svém mysSleni se ne-
vzdal vyrazné melodie, prehledné formy ani tonality. Charakteristické
jsou pro néj lapidarni motivy silného emocionalniho napéti, technika
opakovani, modifikace, kolaZe a silného kontrastu motivii (né€kdy kola-
Zovité konfrontoval svou vlastni hudbu s dily starSich mistrti, srov. napf.
Double pro orchestr), inspirace uméleckymi i védeckymi dily minulosti
uz od dob kolébky civilizace (sumerské a chetitské texty) pfes renesanci
az po 20. stoleti (Ndrek nad zkdzou mésta Ur, Istanu, Sonata per Leonardo
a Pastorale per Giuseppe Tartini pro kytaru a smyccovy orchestr, Patndct
listit podle Diirerovy Apokalypsy, Concerto per Galileo Galilei pro smy¢covy
orchestr, Albert Einstein pro varhany a orchestr aj.) a snaha o naléhavou,
¢asto varovnou sdélnost existencialniho obsahu. Byl jednim z nejvétSich
Ceskych skladatelti hudby pro film a televizi, ktera u néj ¢ita pres 300
tituld od celovecernich filmti aZ po animované serialy. Dokazal v ni uZi-
vat prvkd nejsirSiho zanrového spektra a povysil ji z pouhé doprovodné
role na slozku prvoradé sémanticko-syntaktické funkce.® Ze zavaznych
titulti jmenujme alespon hudbu k filmim Juraje Herze (Petrolejové lampy,
Morgiana), Karla Kachyni (Zlati iihori, Smrt krdsnych srncit), Antonina
Moskalyka (Modlitba pro Katerinu Horovitzovou, Babicka) ¢i k Weiglovu
Bludisti moci a televizni operu Vecny Faust, z popularni oblasti napf. hud-
bu k pohadkovym serialim Arabela a Mach a Sebestovd. Za sva dila obdr-
zel Lubos Fiser né€kolik zahrani¢nich i domacich cen. Zemiel 22. Cervna
1999.
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7 Suk, Josef: Raduz a Ma-
hulena. Hudba k pohadce
Julia Zeyera. Klavirf vytah
(Roman Vesely). SNKLHU,
Praha 1955,

8  Tento Usek hudby byl pfi
posledni autorskeé revizi
vypustén a v edici klavirniho
vytahu z roku 1955 jgj
nenajdeme, byl viak presto
pouzit pro audionahravku
celé hry z roku 1957
(v hlavnich rolich Véaclav
\loska a Marie Glazrova,
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tuto hudbu (dva anglické
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pouzil ve 3. vété orchestralnf
skladby Pohadka léta, op. 29
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Zdenék - Nowy, Miroslav:
Josef Suk. Tematicky katalog
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Obr. 2 Magda Vasaryova
(Mahulena).

STUDIE

Tri formy Sukovy hudby k Zeyerovu Raduzovi

a Mahulené

Lze tici, Ze Sukova hudba k Radiizovi a Mahulené Julia Zeyera se dockala
tfi vyznamnych forem. Dvé z nich jsou jeho vlastni a tfeti vytvofil pro
film Lubos§ Fiser. Oznaéme si je pro prehlednost pismeny A, B, C.

A: Plvodni scénicky tvar hudby s opusovym cCislem 13 (1898). Sestava
z orchestralnich predeher, meziher a doher, melodramil, z nichzZ fada je
pomérné rozsahlych (téméf celé posledni déjstvi je prokomponovano
melodramaticky), dvou sborti a tfi pisni. Hudba je ve hie vyuZita velmi
Stédfe a patii k nejvétsim Sukovym dilim. Jeji ¢lenéni je nasledujici:’

1. deéjstvi:

Prolog - melodram (postava Pohadky)

Vratkdv popévek T7i byly sestry a kratky melodram (Raduz, Radovid)
Hra na labut€ a pavy (séla, sbor a orchestr)

Melodram - setkani Raduze s Mahulenou

2. dejstvi

Predehra

Melodram a pisen Mahuleny Téch dvandct panen
Proména - Predehra

Dohra po Runiné kletbé

3. deéjstvi

Pfedehra

Hlas surmy (sled dvou zvétSenych kvart)

Melodram a pisenn Mahuleny Pod stromem sedéla
Proména - Predehra

[Melodram - Zal lidu nad mrtvym kralem]?

Smuteéni hudba

Melodram - Mahulena (hlas surmy, Smute¢ni hudba)
Melodram - proména Mahuleny v topol

4. dejstvi

Pfedehra

Sbor O mladosti (hosté v kralovském palaci)

Melodram Mahuleny proménéné v topol

Melodram (Nyola, Raduz u topolu)

Melodram (Radovid, Nyola, Mahulena)

Melodram (Raduz, Nyola)

Melodram - navrat Mahuleny do lidské podoby (Mahulena, Nyola,
Radugz, lid, Radovid).

opus musicum 2/2019



B: Suita Pohddka, op. 16 (1900), kterou Suk vytvoril na motivy této
scénické hudby, aby mohla byt provadéna koncertné. Sestava ze Ctyr vét:

1. O vérném milovani Radiize a Mahuleny a jejich strastech
2. Hra na labuté a pdvy

3. Smutecni hudba

4. Runy kletba a jak byla ldskou zrusena

Suk nevytvoril pouhy kompilat hotovych ¢asti ze scénické hudby, nybrz
samostatné prokomponovanou symfonickou skladbu.’ V tfidilné 1. vété
cituje houslové solo z Prologu, ale jinak v ni rozviji motivy ze scénické
hudby zcela nové. Vedle motivli houslového sola jsou to dva kratké mo-
tivy, které ve stfednim dilu véty symbolizuji Raduziiv a Mahulenin Zal:
hlas smutecni surmy, ktera ohlasuje smrt Raduzova otce, a tahly sestup-
ny motiv z nékolika melodramt, ktery doprovazi zpravidla Mahulenina
slova spojena s bolesti a smutkem (motivy bolesti srdce, slz, krve
apod.). Ve 2. vété je hudba ke Hrie na labuté a pdvy zpracovana bez
vokalni slozky a symfonicky rozsifena; pro vedlejs$i mySlenku Suk pou-
zil melodii Vratkova popévku TFi byly sestry. Témata pomalé véty tvo-
i Smutecni hudba ze 3. déjstvi a melodie sboru O mladosti. Ve 4. vété
upravil Suk do formy A-B-A’-C predehru k proméné 2. déjstvi, hudbu
z okamziku rozuzleni pfibéhu (zlomeni kletby) a uplny zavér scénické
hudby, ktery opét obsahuje houslové solo z Prologu. Toto sélo tedy ce-
lou suitu ramuje; celkem se v ni objevuje tfikrat (v ramujicich dilech
1. véty a v zavéru).

C: Hudba k filmu. Ma pouze instrumentalni sloZku, vokalni byla vy-
pusténa. Jak uvidime, Lubo$ FiSer pouZil pro film jak casti ptvodni
scénické hudby, tak suity Pohddka a dokomponoval i drobné vlastni
motivy. NedrZel se pii tom striktné pivodniho pfifazeni hudebnich mo-
tivll ke scénam.

Rezijni pojeti a principy hudebni dramaturgie
Weiglova filmu

»1ato predloha pro mne spojovala vsechno, co se mi zddlo byt na pojmu
,Ceské’ tim nejkrasnéjsim. Soulad dokonalé hudby, slova, obrazu. Vidy
jsem u kazde filmové predlohy potreboval mit jasno o jejim stylu, byl
pro mne zdrukou spravného vykroceni - zdrukou pravdy. Dlouho jsem
tak u kazde ldtky hledal jeji spravné umisténi, abych se pri napliiovani
filmového kolu mohl bez premysleni spravné pohybovat a nevybocil.
A tady, u Radize a Mahuleny, to vsechno leZelo prede mnou jako na dlani
- Zeyer, Suk a Preisler - soulad stylu, krdsy a obsahu,” napsal o svém
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9 Suk, Josef: Pohadka, op. 16.
Partitura, Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1963,

Obr. 3 Jan Triska (Raduz)
a Magda Vasaryova
(Mahulena).



10 Weigl, Petr: Hledani smyslu.

Filmy, mySlenky a reflexe.
[P. Weigl, Praha] 2013, s. 14.

Obr. 4 Jan Triska (Raduz).

i

CD Julius Zeyer - Josef
Suk: Raduz a Mahulena.
Slovenska pohédka o Gtyfech
jednanich. Supraphon, 2011.

STUDIE

Radiizovi a Mahulené Petr Weigl.'® Pro zplsob uziti Sukovy hudby bylo
rozhodujici, Ze mu neslo jen o televizni inscenaci Zeyerovy hry, ale
o jeji filmovou verzi, tedy o formu vystavénou na jinych principech.
Filmovy stfih strukturuje déj z hlediska casu i mista jinak nez Zeyerova
hra, ve které scény po sobé nasleduji pouze chronologicky. Stopaze jed-
notlivych scén jsou proti hie vét§inou zkraceny a dochazi k prolinani
dé€jh, které se odehravaji paraleln€. Dialogy prosly znaénym kracenim,
jednak se zfetelem k potencialni stopazi filmu a jednak v dasledku od-
lisného dramatického stylu. lll Mnohé Zeyerovy dialogy a monology by
ve filmu vyznély pfili§ mnohomluvné nebo pateticky, a proto je autofi
scénare (Petr Weigl a upravce dialogil Josef Topol) zredukovali, n€kte-
ré aZ na minimum. Napfiklad uZ z melodramatického Prologu, ktery
ve hfe pronasi personifikovana pohadka, byl pouZzit jen kratky vysek
o Ctyfech vétach, ktery se pfimo tyka vypravéného pribéhu. Rozsahlé
opévovani slovenského lidu, pfirody apod., které tvori vétSinu Prologu,
bylo vynechano, musel tedy byt nahrazen i hudebni doprovod. Pokud
jde o pasaze doprovazené hudbou, tyka se to kromé Prologu nejvice me-
lodramil ve 4. déjstvi - rozsahlé monology Mahuleny zakleté ve strom
a Raduze u stromu byly zkraceny na minimum, zavéreény rozhovor
Nyoly s Radizem a Mahulenou byl uplné vyskrtnut. Divadelni patos
Zeyerovych vysoce basnicky stylizovanych monologl a dialogii nebyl
a ani nemohl byt odstranén. Nicméné tyto Skrty, casteCné i upravy
nékterych archaickych prvkii Zeyerova jazyka, jej ve vétSiné€ scén zre-
dukovaly, v n€kterych zcela podstatné. I napf. ve scéné prvniho setkani
Raduze a Mahuleny byly provedeny $krty, které znemoznily pouZzit pi-
vodni hudebni doprovod. Il Skrty v textu nejsou jedinym dtivodem,
pro¢ bylo nutné hudebni doprovod zménit. Sukova hudba k vétSiné
melodramil, které obsahuje Radiiz a Mahulena ve své scénické formé,
je zaloZena na ponékud jinych principech nez filmovy soundtrack. Je
mnohem tésnéji spjata s jednotlivymi detaily textu. Herecka deklama-
ce slov vytvari nékdy dokonce pfimé souzvuky s tony hudby. Z nahrav-
ky Zeyerovy hry z roku 1957 (s Vaclavem Voskou a Marii Glazrovou
v hlavnich rolich)!'' mizeme jako pfiklad uvést slova ,nad hlavou mou
kdyz mracna tahnou® v prvnim Mahuleniné melodramu ve 4. déjstvi -
Marie Glazrova tato slova intonuje shodné s doprovodnou pilténové
sestupnou melodii flétny, takzZe jeji prednes zde prechazi témér ve zpév.
V Sukovych melodramech hudba mluvené slovo podrobné ilustru-
je; vSimnéme si napfiklad, jak Suk ve scéné prvniho setkani Raduze
s Mahulenou pfi slovech ,mné rty se chvéjou jako srdce moje nad tvoji
dobrotou” navozuje dojem chvéni. lll Podobné detailni sepéti hudby se
slovy je ve filmu pouZito daleko méné; nejvice ho nalezneme ve druhé
puli déje, kde jsou vSak rozsahlé melodramy zkraceny na minimum. Je
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ziejmé, Ze by toto sepéti ve filmu pusobilo jako pfili§ scénicky prvek.
Sukova hudba nabyla FiSerovou upravou naopak typickych rysa filmo-
vého soundtracku; dokonce, jak uvidime dale, obdobnych rysi, jaky-
mi se vyznacuji vlastni kompozice LuboSe FiSera. Analyza ukaze, ze
hudebni doprovod mluveného slova je ve Weiglové filmu tvofen ¢asto
useky téch casti Sukovy hudby, které se v jejich pivodnich formach
(A, B) k mluvenému slovu nevazi. Malokdy sleduje podrobné text jako
ve scénickych melodramech; Casto je zaloZen na ucinku jednotlivé hu-
debni myslenky, ktera je vystfiZzena z vétSiho celku, nebo na ucinku
§irSiho symfonicky rozvedeného tematického celku z predeher a z vét
suity Pohddka. S hudebnimi mys§lenkami pak hudebni dramaturg pracu-
je formou stfihu, opakovani i montaze k hudebni myslence z jiné casti
Sukovy hudby. Stejnym zplsobem feSi scény bez mluveného slova, je-
jichz pojeti patii ke konstituujicim prvkiim rezisérova stylu - napfiklad
na zacatku pasaz mezi uvodnim slovem Otakara Brouska a prvnim di-
alogem, zabéry jezdcl apod. Stfihem a montazi vytvari FiSer n€kdy ko-
laze ostre kontrastnich motivil, nékdy také uziva vystfiZeného kratkého
motivu formou ostinata; prilezitostné se nezdraha ani Sukovu hudebni
mysSlenku upravit (napf. zmé€nou tempa nebo instrumentace), nebo pri-
komponovat sviij vlastni motiv, a¢ odvozeny ze Sukova motivického ma-
terialu. Il Hudbu k Radiizovi a Mahulené podrobné analyzoval Zden€k
Sadecky v monografii Lyrismus v tvorbé Josefa Suka; byla to zvlasté za-
sadni role scénického melodramu jako typu hudby, sledujici detaily tex-
tu, co jej vedlo ke zdlraznéni téchto znakd ptivodni formy dila: jemné
psychologické odstiny, drobnomalba, sklon k emocionalnim detailtim,
které ovladaji veSkeré tvaroslovi Sukovy hudebni feci.'? Ve filmu nao-
pak dochazi k urcitému presunu pozornosti z proudu rozsahlého textu
na vizualni Gc¢inek, tedy ani hudba se nedrzi tolik proudu textu a o to
vice sleduje obraz. Tomu odpovida motivicka struktura jednotlivych hu-
debnich ploch filmu, kterd je jednodussi nez vétSina hudebnich ¢asti
scénické formy dila, zvlasté téch melodramatickych. Strukturalni rysy
FiSerovy upravy hudby jsou nakonec v souladu s vizualni formou scén
vCetné zabéry, jimiz Weigl imituje konkrétni vytvarna dila secese a sym-
bolismu (zejména dila malife Jana Preislera).

Struktura filmové upravy Sukovy hudby

Prolog filmu se od scénické verze neliSi jen zkracenim textu na mini-
mum. Jeho celkovy styl odpovida tomu, Ze z textu Prologu Zeyerovy hry
byly pouzity pouze véty, které se piimo vztahuji k pfibéhu. Zeyer uvadi
divaka do hry vyslovené lyricky, emfatickym opévovanim slovenského
lidu, pfirody a basnivosti, které pfednasSi postava Pohadky. Weigliv
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13 Zdrojem notowych ukdzek
ze suity Pohddka je vydani
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Priklad 1 (violoncella)

Piiklad 2 (flétny)

Priklad 3 (housle sélo)

STUDIE

uvod do d€je je naproti tomu spiSe epicky a dramaticky nez lyricky,
i kdyZ neobsahuje dialogy a kromé vynatych vét z Prologu, které pied-
nasi Otakar Brousek, pracuje pouze se slozkou obrazovou a hudebni.
Weigl a Fiser ihned po tvodnich slovech strhnou pozornost do ohniska
vychoziho déjového konfliktu, vyjadieného zatim jinotajem, ktery je vy-
svétlen az posléze. Il Pro zacatek filmu byl pfihodné uzit nikoli uvod-
ni usek scénické formy Sukovy hudby, nybrz zacatek suity Pohddka.
Bylo tak mozno s presvédcivou hudebni logikou uvést rovnou hlavni
hudebni motivy, pfimo spjaté s laskou Raduze a Mahuleny a v dra-
matu téz s postavou Pohadky, a vynechat relativné dlouhy scénicky
hudebni uvod. Hudba tedy za¢ind motivem tvodnich taktl suity, ktery
prednaseji violoncella v unisonu s klarinety a fagoty:!

‘)’ﬁﬁ,“ﬂc”f/—b?\r R
[espress. -_-:?I: S I_'———______———-.._

Tato hudba ve filmu pfimo doprovazi pfednasend slova z Prologu.
Uz zde na zacatku pracuje hudebni dramaturg se Sukovou hudbou
metodou stiihu a montaze. Uzil 1. dilu 1. véty suity, ale uplné vyne-
chal houslové solo a po slovech ,nezZ zrozen Radiz byl a Mahulena*
hned zafadil prvni takty vrcholu této Casti suity, které pfimo pfipo-
jil k uvodnimu useku. Na né pak bezprostfedné navazal takty, které
ptivodné tvofi mezihru mezi dvéma dily houslového sola. Prednaseji je
flétny za doprovodu harfy:
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Tento motiv tvofi hudebni jadro celého tvodu filmu a vychazi z hlavni-
ho motivu houslového soéla z Prologu:

Hued, £ & eef £

3

I

Pozoruhodny je zptsob, jakym FiSer na tento nové sestaveny celek
navazuje. Petr Weigl se rozhodl hned v tivodu, prozatim jen tajemnym
naznakem, evokovat udalost, ze které se odviji pocatecni déjova
zapletka a ktera je vysvétlena az v dalSi scéné€: Raduz v lese zabil
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posvatného bilého jelena, ktery patfil jedné ze tfi sester - princezen.
Zabéry sester s jeleny se dynamicky stfidaji s hororové stylizovanymi
obrazy z lesa jakoby oCima divoce prchajiciho Raduze. Pfi prvnim
zabéru sester, ve kterém ma jeSté kazda svého jelena, zazni flétnovy
motiv v dur (Pfiklad 2), jak jej zkomponoval Suk. Ve druhém zabéru,
kde je jiz jedna ze sester (Mahulena) sama, bez jelena, slySime
stejny motiv v moll. S nim se pfi dramatickych zabérech z lesa strida
FiSerova vlastni variace na tento motiv - na zmensSeném kvintakordu
se v rychlém tempu opakuje lapidarni fraze s imitacemi lesnich
rohti a sordinovanych trubek za doprovodu vifeni tympant. Stfidani
melancholického motivu fléten s ostinatem prudce dramatické
variace vytvafi pozoruhodnou hudebni kolaz. Techniky jednoduchého
opakovani, kontrastovani a kolaze lapidarnich, vyraznych, emocionalné
obsaznych motivil jsou charakteristické i pro FiSertv vlastni kompozi¢ni
styl. Staci si poslechnout napfiklad hudbu k filmu Morgiana, z oblasti
vazné hudby pak Patndct listit podle Diirerovy Apokalypsy, Double ¢i
klavirni sonaty aj. ll Teprve v dalsi scéné, kde Raduz po utéku odpociva
pod stromem, uzil FiSer klidnych akordd lesnich rohi, kterymi zacina
scénicka hudba. Ale i zde dochazi k prolinani dvou scén a analogickému
hudebnimu feSeni. Béhem rozhovoru Raduze s Radovidem u stromu
vidime v prostfizich Pfibinu na koni, jak nalezl mrtvého jelena a cizi
me¢, kterym byl jelen zabit. Zabér na Pfibinu se objevi Ctyfikrat a FiSer 14 Zdrojem notowych ukazek ze

jej doprovodil hlavnim motivem pfedehry ke 2. déjstvi. Pouzil pouze scenicke hudby je Klaviri
, - . . g . , vytah Romana Veselého
nerozvedeny zacCatek tématu v g moll, ktery diky dorskému prvku ve wddn! 2 roku 1955, Suk,
(tény e, f) plsobi dojmem, Ze setrvava na II. stupni toniny F dur, nebo 1955, op. cit.
subdominanté toniny d moll a kon¢i tedy na polovi¢nim zavéru:*
Piiklad 4
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15 Modaini prvky pochazejf ze

FiSer jej v takto zdanlivé otevieném tvaru opakuje jako jakési lovenské lidové pisné Dosti

memento; baladicnost motivu podtrhuje navic zvétSena kvarta cis, som sa nachodil (¢. 268
ktera vytvaii zvétsenou sekundu mezi III. a IV. stupném.” V prvnim prnino dilu Slovenskych

4bi Piibi 1V tent i L w leném t spevil), z niz je téma odvoze-
zabéru na Pfibinu slySime tento motiv ve zna¢né zpoma eném tempu no. Sadeckj, 1966, op. ci,
a s diraznym opakovanim zavéru fraze. Nasleduje usek rozhovoru 5. 73.
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STUDIE

Raduze s Radovidem bez hudebniho doprovodu. Dalsi obraz Pribiny
je doprovazen tymz motivem uz v rychlejSim, ale stale ne Sukovu
plvodnim tempu. Motiv je tentokrat vystfiZzen z vrcholu celého tématu,
kde za¢ina uderem talifd. Teprve ve tietim obrazu Pfibiny je motiv uzit
v pivodnim tempu (dle partitury Allegro molto appassionato). Fiser tedy
vytvoril jakousi tempovou gradaci - tentyZ vystfizeny motiv exponoval
trikrat s postupnym zrychlovanim tempa. Jest€ jednou jej pak zaradil
v okamziku, kdy jde Pribina s nalezenym mefem do schodd na zamek,
aby oznamil nalez krali a kralovné. Tentokrat pouZzil pouze vrchni linii
bez imitace v basu a zvolil pomalé tempo za zlovéstného vifeni tympant.
Zajimavou hudebni kolaZz tvori i dalsi usek, ve kterém se Raduz rozhodne,
Ze nebude utikat pred nepratelskym kralem Stojmirem, jehoZ dcefi
zabity jelen patfil, a nasledn€ je stihan a dopaden. Rozhovor Raduze
s Radovidem situoval Weigl do prostiedi malého jezera mezi skalami,
ve kterém mohl napodobit slavné symbolistni obrazy Jana Preislera
z cyklu Cerné jezero. V prostiizich sledujeme Stojmira a jeho Zenu,
kralovnu Runu, jak se dozvidaji o zabiti posvatného jelena a vydavaji
se dopadnout vinika. Od pasaka ovci Vratka zjisti, Ze jelena zabil syn
nenavidéného magurského krale. Mezitim princezny s mladenci hraji hru
na labuté a pavy. Vystfidaji se tu formou stfihu a kolaze motivy ze tfi
¢asti scénické hudby: uryvky z 1. véty suity Pohddka, které doprovazeji
rozhovor Raduze a Radovida u jezera, motivy z predehry k proméné
2. d&jstvi, které se vztahuji k Runé a jeji nenavisti (v suit€ Pohddka tvori
hlavni téma 4. véty Runy kletba a jak byla ldskou zrusena), a polkova
hudba ke hfe na labuté a pavy. Motivy na sebe Casto bezprostiedné
navazuji v ostrych kontrastech a stfidaji se se zabéry bez hudby. Nechybi
efekt predjimani: prvni zabéry, ve kterych se Runa a Stojmir dozvidaji
o zabiti jelena a vydavaji se stihat vinika, doprovodil FiSer gradujicim
motivem, ktery ve zminéné predehie uvozuje reprizu hlavniho (Runina)
Priklad 5 tématu:
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Scény jezdct stihajicich Raduze s Radovidem pak pfimo onim hlavnim
tématem:
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Je pfitom vynechano nékolik taktli, které v predehie ze scénické
hudby spojuji onu pfedjimku (Pfiklad 5) se zacatkem tématu (Priklad
6). Fiser vlastné udélal z motivu, ktery tvofi v predehfe jen mezivétu,
sobéstaény hudebni symbol. V Zeyerové hfe obraz divokého stiha-
ni Raduze a Radovida na konich pochopitelné neni a zvolit pro néj
pravé motiv, ktery se vztahuje k Runin€ nenavisti, byl logicky a $tast-
ny krok. Nasleduje ostie kontrastni hudebni kolaz, kde se tento motiv
stfida s polkou ke hie na labuté a pavy, kterou hraji princezny s mla-
denci. Fiser pouzil symfonicky prokomponovanou verzi polky ze suity
Pohddka (vCetné vedlej§i mySlenky na melodii Vratkova popévku T7i
byly sestry). Kontrapozice dramatické scény jezdcli a bezstarostné ba-
letni scény je plsobivy rezijni napad se symbolickou konotaci. Pro oka-
mzik, kdy privad€ji zajaté v poutech, zvolil FiSer pfihodné konec oné
predehry, zaloZené na motivu Runy. Tremola septakordl v fff, usec¢né
skoky s kvartkvintovymi akordy a vifeni kotldi mu propQjcuji az strasi-
delny ucinek:'®
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Styl zavérecneho Useku pre-
dehry uz pripomind Sukova
dila vznikla po roce 1904.
Suk jej zkomponoval teprve
pii jedné z pozdejSich revizi
dila. Nouza - Nowy, op. cit.,
s 131,
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Zatimco v predehre ze scénické hudby se ozve jen jednou a v této po-
dobé, Fiser opét uplatituje princip opakovani a z piivodné drobného do-
vétku predehry Cini autonomni dramaticky motiv. Déli jej na jednotlivé
Casti, které postupné opakuje v priibéhu celé scény, kdy zajaté privadéji
k vyslechu. lll Hudebni feSeni prvniho dialogu Raduze s Mahulenou je
prizna¢na ukazka rozdilu mezi scénicky melodramatickym a filmovym
pojetim hudby. V divadelni hie Suk detailné ilustroval jednotlivé véty
i slova dialogu (napf. .ty Ziznis? tdhlym sestupnym motivem). Fiser
tentyz dialog, podrobeny ve filmu §krtim a redukci patosu, doprovodil
jednoduse 1. dilem 1. véty suity Pohddka - houslovym solem a grada-
ci, ktera na n¢j navazuje. Hudba hymnicky kulminuje ve chvili, kdy se
Raduz dozvi princeznino jméno a Mahulena odchazi. Prosté, ale lyric-
ky ucinné hudebni feSeni intimniho dialogu (proti he znaéné opros§té-
ného), ¢asové skloubeni gradace hudby s jeho pribéhem a hymnické
doznivani pfi zabéru, v némz Mahulena pomalu odchazi smérem od di-
vaka, lze oznacit za jeden z vrcholll filmu. ll Lyricka scéna koupani,
ve které princezny vzyvaji slunce a nebesa, je hudebné feSena dvéma
naladové kontrastujicimi variantami jednoho motivu. Jde o melodii
Vratkova popévku T7i byly sestry, motiv ma tedy ke scéné prihodnou ob-
sahovou symboliku. Hudba je prevzata ze 2. dilu pfedehry ke 2. déjstvi.
Prvni varianta je mollova a teskliva a melodii v ni pfednasi hoboj.

opus musicum 2/2019



Ve druhé, durové varianté, slySime motiv v projasnénych akordech
housli za doprovodu rozkladi harfy:
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Fiser opét z pfedehry obé varianty motivu jen vystfihl (bez useku hud-
by, ktery je v predehie propojuje) a v pritbéhu celé scény je v nezmé-
néné podobé opakované stiida. Jejich naladovy kontrast vérné souzni
se scénou: idylické secesné stylizované motivy (strom, pavi, zabéry
divek ve vodé a na biehu, pfipominajici Preislerovy obrazy) a bezsta-
rostna modlitba Mahuleninych sester ke slunci (,,svou krdsu na nds lij,
svou krdasu a svou milostnost*) kontrastuji s Mahuleninou tesknotou
a pokorou (,,1y jasnd zdri nebes, dej mi svou dobrotu™). Il Pro Zalost-
ny monolog Mahuleny, ktera place pro zajatého Raduze, pouzil FiSer
prekvapivé feSeni. ProtoZe filmafi zcela vypustili vokalni slozku Sukovy
hudby, Mahulena svou pisen Téch dvandct panen pouze recituje. FiSer
ji vSak nedoprovodil melodii pisn€, nybrz ¢asti smutecni hudby, ktera
ve druhé piuli pfibéhu doprovazi pohfeb Raduzova otce. Ponékud tak
roz$ifil konotaci tohoto hudebniho leitmotivu, ale zaroven jim pfihod-
né vystihl naladu scény. Il Jeden z nejosobitéjsich, specificky fiSerov-
skych momentt v Upravé Sukovy hudby pfichazi pii dialogu kralovny
Runy s kralem Stojmirem. Tento pomérné dlouhy rozhovor, pfi kterém
se pokousi Zarlici Runa presvédcCit Stojmira, aby Raduze zabil, FiSer
doprovodil ostinatem jednoduchého motivu s tympany. Motiv violon-
cell je vynat z hlavniho tématu predehry ke 2. dé&jstvi, ktery jsme jiz
slySeli pii zabérech, kde Pribina nalezl mrtvého jelena a Raduziv mec
(Priklad 4). Notovy material k filmovému soundtracku nebyl k dis-
pozici, ale patrné jde o Sestnactinovou diminuci basového motivu ze
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Priklad 10

Timpanmi

Violoncello

STUDIE

zavéru hlavniho dilu pfedehry (tfi takty pred nastupem hobojového
motivu z Pfikladu 8). K ni FiSer pfidal sviij vlastni motiv tympand,
ve kterém spojil rytmicky pribéh hlavniho motivu piedehry (prvni
dva takty Prikladu 4) s tritonem. ZvétSena kvarta je jednak pfitomna
v samotné melodii pfedehry (jako modalni prvek), ale také tvori zaklad
motivu smrti, ktery se objevi ve druhé ptli pfib€éhu (hlas smutecni sur-
my), a viibec se pak stala pfizna¢nou disonanci v Sukové tvorbé. FiSer
tedy jednoduchym zptisobem vytvofil neobyCejné pregnantni a pritom
prosty hudebni symbol, kterym pokryl velkou ¢ast scény, jez odhaluje
Runinu Zarlivost a nenavist. SlySime v ném i vifeni tympant, pro zjed-
noduseni v§ak uvadim v pfikladu pouze jejich zakladni motiv:

Scéna dialogu se strida se zab€ry princezen, které se vraceji z koupani
zpét na zamek. FiSer je doprovodil motivem harfy, ktery opét napsal
sam, ale odvodil jej patrné€ z uryvku Vratkova popévku a navazal tak
hudebné na scénu koupani. Zabéry s timto motivem jsou celkem Ctyfi.
V prvnich dvou harfa pfi rozkladech mollového akordu opisuje melo-
dicky sestup na slova ,[a pFece se jak] ptdci rozletely” ze 6. a 7. taktu
popévku, ve tietim a Ctvrtém zabéru slySime variaci téhoz motivu v dur.
Opét jsou tedy zabéry princezen provazeny dvéma naladové odliSny-
mi variantami motivu odvozeného z Vratkovy melodie, i kdyz jiného
a jinym zptisobem obménéného. Il Cely rozhovor na zamku konci
po navratu sester dialogem Runy s Mahulenou, pfi kterém Mahulena
obdrzi napoj pro Raduze a odchazi s nad€ji, Ze mu bude schopna po-
moci. Zabér zakoncil FiSer houslovym solem z Pohddky. Vzapéti slySi-
me pfi zabéru na Runu opét FiSerliv hrozivy motiv tympana (Pfiklad
10), tentokrat bez violoncell a vifeni, v Cisté kvarté a v pomalém
tempu. Runa jde pomalu do schodt, aby si mezi muZi vybrala obét,
na které vyzkousi onen napoj (jed, kterym ma nic netusici Mahulena
Raduze zahubit). Tato scéna se stfida se zab€ry Mahuleny, ktera spé-
cha za Raduzem, a Raduze pfikovaného na skale. Fiser uZzil opét efek-
tu predjimani - zabéry Mahuleny doprovodil motivem, ktery v 1. vété
suity Pohddka predchazi nastupu houslového sola. Instrumentoval jej
pro smycce, zatimco v originale jej hraji dievéné dechové nastroje:
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Dalsi zabéry Runy a vSechny zabé€ry zajatce na skale zlstaly bez
hudebniho doprovodu, motiv v Prikladu 11 se tedy stfida s useky bez
hudby. V okamziku, kdy Mahulena dojde ke svému cili, nastoupi vrchol
celého tématu (prevzaty tentokrat ze zavéru prvniho dialogu Raduze
a Mahuleny ve scénické verzi a zkraceny stfihem) a pfi rozhovoru
milenci jej nasleduji useky libezného houslového sola z riznych mist sui-
ty Pohddka (s promySlenym uzitim detailli, napf. tremola smyccil ze
zavéru suity pfi slovech Mahuleny: ,,K/i¢ tvych pout nesu! Libam jej!*).
Do idylky nékolikrat vpadne uryvek z Runina tématu - Runa se vydava
za Raduzem. V okamziku, kdy motiv milenci spéje k hymnickému
vrcholu, kdyZ se rozhodnou odejit spolu, dostihne je Runa, provazena
opét zlovéstnym uryvkem ze ,svého“ tématu, a to ve violoncellech
a kontrabasech, v téméfr stejné podobé jako na zacatku predehry
ke 3. dé€jstvi:

Priklad 11

Priklad 12
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Zatimco vSak v predehfe konc¢i tato fraze durovym akordem a pokra-
¢uje klidnou lyrickou melodii, FiSer ji zakon¢il hrozivym uderem kotld
a navazal motivem, ktery ve scénické hudbé Casto doprovazi jako jaky-
si melodicky povzdech Mahulenina slova o bolesti, krvi, slzach apod.
Zvolil emotivni hudebni usek z melodramu ze 4. déjstvi, ve kterém
Mahulena prozradi spicimu Raduzovi do snu, jak mize zlomit Runinu
kletbu. Onen ,povzdech” v ném takto spojil s variaci druhého hlavniho
motivu houslového sola:
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Priklad 13

17 -la [Chvala, Emanuel]:
Schauspielmusik. Politik,
1898, roc. 37, €. 98, s. 6.

18 —q [Borecky, Jaromir]: Radiz
a Mahulena. Narodni listy,
1898, roc. 38, ¢. 98, s. 3-4.

19 Suk, 1955, op. cit, s. 41.

V dalSich taktech mySlenka dynamicky vrcholi se sforzandem
na stfednich ptlovych notach sestupného motivu. Sugestivné tragicky
ucinek této hudby se FiSerovi idealné hodil pro scénu, kde se Runa
pokusi prekazit milencim uték, Raduz s ni zapasi a zada placici
Mahulenu o nl0z (,radsi bych zemrela!*) a nakonec pfivaze Runu
ke stromu. Cely tento usek hudby i s ivodnim motivem (Pfiklad 12)
slySime opakované az do okamziku, nez Runa vyikne svou kletbu.
Rozdil proti pojeti v divadelni hfe je markantni, nebot Suk ponechal
celou scénu bez hudby. Ve filmu se pfi oné strasné kletbé rozvine
naplno Runino hudebni téma (Pfiklad 6). Emanuel Chvala se v recenzi
premiéry hry podivoval nad tim, Ze Suk nevyuZil kletbu k dramatické
hudebni charakteristice,” ale Jaromir Borecky bystfe poznamenal, Ze
adekvatné dramaticka hudba by na jevisti pohltila mluvené slovo.!®
Ve filmu tvirci naopak mohli pfi kletb€é nechat znit téma v celé
jeho sile a §ifi i s vedlejsi mySlenkou. Prvni ptle filmu tak i hudebné
dospéla k velkolepému dramatickému vrcholu. lll Hudba druhé piile
déje zacina smuteCni surmou pii ohlaSeni kralovy smrti (sled dvou
zvétSenych kvart).” Druha pisen Mahuleny Pod stromem sedéla je
uplné vynechana. V dalS§im useku dé€je dominuje Smutecni hudba:
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Doprovazi nejen kraliv pohieb, ale uZ monolog kralovny Nyoly a jeji
prvni dialog s Raduzem. Stejné jako ve scénickém originale velkolepé
otevira i zavrSuje celou smutec¢ni scénu. FiSer ovS§em na uvod pouzil jeji
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symfonické rozvedeni ze suity Pohddka, ve které je rozSifena o druhé
téma s melodii ze sboru O mladosti. Jeji uvodni expozici zajimavé
zakoncil: pouzil 3. vétu Pohddky az po gradaci v €. 8 partitury, ale
dramaticky vrchol (C. 9) prerusil necekané hned po prvnim akordu;
zvyraznil tak tragiku nasledujici chvile, kdy Raduz pfikaZe postavit
mary a vrhne se v zalu k mrtvému otci. Na konec smutecni scény,
v okamziku, kdy zapaluji hranici s mrtvym kralem, zato vpadne hudba
hned onim tragickym vrcholem. FiSer tedy vlastné rozpojil souvisly
usek Sukovy hudby v nejvypjatéj§im momentu na dva dily, mezi nimiz
se odehraje ustfedni tragicka udalost druhé pile pfibéhu. Il Osudné
udalosti pfi pohibu jsou opét feSeny jinak neZ v originale, nebot Suk
je ponechal bez hudby, teprve zvolani Mahuleny ,.ted’ zapadd muij svet”
doprovodil hlasem smute¢ni surmy. FiSer ov§em volil hudbu priléhavé
dle hledisek logiky leitmotivii a psychologické kresby: okamzik, kdy
Raduz propadne kletbé, spojil s uryvkem z konce expozice Runina
tématu a s navazujicimi vedlejSimi mySlenkami; zoufaly vystup
Mahuleny, kterou uz Raduz nepoznava, doprovodil za¢atkem stfedniho
dilu 1. v€ty suity, protozZe se v ném poji motiv smutecni surmy s tahlym
sestupnym motivem, ktery v dramatu provazi Mahuleninu bolest (viz
Priklad 13); Raduzovo zmateni po ztrat€ paméti (,matko, ta mlha
v hlave..*) zase charakterizoval motivem v tremolech housli, ktery
vystiihl ze scény promény Mahuleny v topol. Il FiSer vybiral Sukovy
motivy pro jednotlivé zabéry skutecné po svém, casto bez ohledu
na to, ke které scéné dramatu byly zkomponovany. Je vSak zbytecné
hodnotit to jako svévoli, kdyZz zachazel s motivy citlivé a ucinné.
Neni podstatné, Ze napiiklad ona tremola housli nebyla napsana
k Raduzovym sloviim pfi smute¢ni scéné, ale k Mahuleniné proméné
ve strom, protoze jsou v obou pripadech priléhava; psychologicky je
situace podobna - mysl obou hrdind se ztraci jako v mlze, o které oba
hovofi. Paradoxné ke scéné Mahuleniny promény zvolil FiSer uplné
jinou &ast Sukovy hudby - uryvek z mezihry mezi sborem O miladosti
a prvnim melodramem Mahuleny zakleté ve strom. Pivodni Sukovu
verzi nemohl pouZit uz proto, Ze byl Mahulenin monolog zna¢né
zkracen. FiSerovo feSeni je struéné - slySime jen crescendo jednoho
akordu a kratky uryvek navazujici melodie. Il Stejné volné postupoval
i v ostatnich melodramech Raduze a Mahuleny z posledniho dé€jstvi,
zkracenych ve scénafi vysloven€ na minimum. Uved'me zde struc¢né, ze
kterych ¢asti Sukovy hudby ,své“ melodramy sestavil. Prvni monolog
Mahuleny v topolu - pouhé tfi vystfiZzené véty z originalu - doprovodil
uvodem k prvnimu dialogu Raduze a Mahuleny ze scénického originalu.
V prvnim monologu Raduze u topolu pouzil vedlejsi myslenku z Runiny
kletby, na ni navazal aryvkem z hudby k Mahuleniné proméné v topol,
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pokracoval motivem s Sestnactinovymi figuracemi v pianissimu,
ktery v prvnim dialogu Raduze s Mahulenou ilustruje slova ,mné
rty se chvégjou...,“ a melodram zakon€il dal§im uryvkem z hudby
k Mahuleniné proméné€. Pro druhy monolog Mahuleny v topolu
(zkraceny na Ctyfi véty) zvolil vedlejsi mySlenku z Runiny kletby, pro
dialog zaklet¢ Mahuleny se spicim Raduzem piihodné pouzil kratky
usek houslového sola (jeho prvni myslenku). Ostatni mista, ktera Suk
podbarvil hudebnim doprovodem, ponechal bez hudby (v¢etné useku,
v némz si Radiz vzpomina na minulé udalosti, ale nemuze si vybavit
Mahulenu). Il FiSerovy zasahy by se mohly jevit jako necitlivé k Sukovu
originalu v tom smyslu, Ze FiSer viibec nepouzil jeho hudbu k danym
melodramtiim a sestavil ji z jinych ¢asti, nicméné motivy do nového
kontextu presvédCivé dobre zapadaji. Lubo§ FiSer mél nejen uméleckou
svobodu, ale také schopnost zachazet citlivé s hudebnim materialem,
aby vytvoril feSeni vhodné pro film a jeho minimalizovanou verzi textu.
Zajimavé je fesen také piednes O mladosti, ktery ma na jevisti formu
sborového zpévu hostli v kralovském palaci. Ve filmu verSe recituje
pévec (Petr Svojtka) s vypuSténim ctyf poslednich a melodii sboru
sly§ime instrumentovanou pro smycce, a to jen jeji prvni Cast, ktera
je jednoduse zopakovana. Beze zmény zlistal pivodni doprovod harfy
k této Casti sboru. Il Rozuzleni a epilog pfibéhu vyfesil FiSer zcela
logicky dle povahy scénafe: rozhovor vysvobozenych milenct s Nyolou
byl upIné€ vypustén, misto plivodniho scénického melodramu se tedy
idealn€ hodil zavér suity Pohddka, kde se hudba nevaze proudem
feci. Zavérecna scéna po zlomeni kletby tak patfi témér jen obrazu
a hudbé, které vSak pIné vystihly déjovy a citovy obsah Stastného konce
i s minimem Zeyerova textu.

Zavér

Diky Weiglovu filmovému zpracovani je Zeyeriv a Suklv Radiiz
a Mahulena dodnes zivym dilem, i kdyz jeho ptivodni podobu zatiZzenou
dobovymi uskalimi archaismi a patosu v Zeyerové mnohomluvném
textu dnes jiz - ke Skod€ Sukovy vynikajici melodramatické hudby
- na jeviStich neviddme. Sukovu hudbu jinak mlZeme slySet pouze
na audionahravkach. Ve zminovaném zaznamu celé hry z roku 1957
postradame obraz, nelze také pominout dnes jiZ nezvykly patos
hereckého ztvarnéni, zvlasté silny u Mahuleny (Marie Glazrova); suita
Pohddka, aC je mistrné zkomponovana, je zase spiSe dilo mensi formy,
které neskyta pfimé sepéti s dramatem. Weigliv film poskytl divakovi
vlastn€é vSe - Zeyerovo drama, znacné zeStihlené a aktualizované
odstranénim nékterych archaickych prvk, plisobivou vizualni stylizaci
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a v neposledni fadé pravé Sukovu hudbu v jeji dramatické funkci.
Lubos Fiser ve filmové form¢€ hudby na jednu stranu vynechal rozsahlé
plochy Sukovych scénickych melodrami, které davaji vyniknout
skladatelové schopnosti detailni psychologické kresby a charakteristiky
textu. Zato vSak zdaraznil ucinek Sukovych pregnantnich, melodicky
vyraznych myslenek, které exponoval po zptsobu blizkém své vlastni
kompozi¢ni metodé. Uplatnil své bohaté zkuSenosti skladatele filmové
hudby, aby vytvofil novou, kvalitativné rovnocennou formu Sukova
Radiize a Mahuleny. Jeji neocenitelnou vyhodou je moznost predstavit
Sukovu hudbu pfistupnym zptisobem jako dramatické dilo. Il Doslo
tu k pozoruhodné soucinnosti dvou zdanlivé zcela nepodobnych
skladateld, jejichZ uméleckeé rysy se i pies velky generacni rozdil (Fiser se
narodil shodou okolnosti v roce Sukovy smrti) protnuly v presvéd¢ivém
pruseciku. K tomu pfipo¢téme ostatni slozky uméleckého celku a jeho
diislednou vizualni secesni stylizaci, ktera realizuje na filmovém platné
logické sepéti velkych umélct ,fin de siécle” - Zeyera, Suka, Preislera.
Weigliv Radiiz a Mahulena je skuteénou oslavou ¢eského uméni doby
secese.

Jan Charypar je studentem doktorského programu v oboru muzikologie
na Ustavu hudebni védy Masarykovy univerzity v Brné. Dlouhodobé se zaby-
vd Zivotem a dilem skladatele Josefa Suka, zvldsté se zamérenim na analyzu
Sukova tviirciho vyvoje a jeho zasazeni do dobového svétového kontextu.

SUMMARY

The study presents an analysis of the music to the movie Radtiz and Mahulena by Petr
Weigl (1939-2018), shot in 1970 based on Julius Zeyer's drama of the same name with
the stage music by Josef Suk. The objective is to analyse in an interesting way how
the music dramaturge of the movie, composer Lubo$ FiSer, transformed Suk’s music
for the movie. Cooperating with Weigl's screenplay and direction, he created a new full-
scale form of Suk’s work. He used parts of the original stage music as well as the suite
Pohadka, composed by Suk for concert performance based on the stage music motives.
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