Masarykova univerzita

Filozoficka fakulta

Ustav hudebni védy

Jana Chytkova

Z.denék LisSka a jeho
hudba Kk filmu lkarie XB 1

Bakalaiska diplomova prace

Vedouci prace: PhDr. Martin Flasar, Ph.D.

Brno 2016



Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma Zden¢k Liska a jeho hudba k filmu Ikarie
XB 1 zpracovala samostatné. Veskeré prameny a zdroje informaci, které jsem pouzila k
sepsani této prace, byly citovany v poznamkach pod ¢arou a jsou uvedeny v seznamu
pouzitych prament a literatury.



Zde bych chtéla podekovat panu PhDr. Martinu FlaSarovi, Ph.D. za metodickou pomoc,
cenné rady a pfipominky, které mi poskytl pfi zpracovani této zaveérené prace.



OBISAN <.t b bbb bbbttt 4
6RO 1
2. Proudy ve filmové hudbé 2. poloviny 20. StOleti........ccerverieriiiiiiieieeese e 3
R/ 1S3 1 1<) 55 1] F O PP UPR TP 5
31 ZEVOU cveriereesese et 5
3.2, LASKOVA MUADA.....coiiiiiiiiii s 8

4. Pocatky elektroakustické hudby u Zdenka LiSKy .......ccoovviiiiiiiiiiiiiec 13
4.1. Liskova elektronickd hudba ve filmech .........cccccooiiiiiiii 16

5. TKAIE XB L.ttt bbbt bbbt 17
5.1 OBSAN <. 18

6. Analyza hudby ve filmu Ikarie XB ©........cccoiiiiiiiiii e 19
6. 1. Zvukova slozka filmu (2 Jeji tVIICT) ..veeiviiiiieiiiiieesee e 20

6. 2. Druhy zvuku v audiovizudlnim dile...........ccoooiiiiiiiiiiiiie e 21

6. 3. ZVUKOVA atMOSTEIA ...eeivviiiiiiii it 22

6. 4. Hudba Vv prabehu fllmMU .........cooviiieiiiieiieceee e 24
W< SRR UPRTPRUPRPI 28
RESUME....c.. et e e e e e s et e e e et e e e e e b er e e e e e are e e e e e 29
SUMMIATY <.ttt ettt e ettt e ettt e e kbt e o s b b e e e st et e e ab e e e R e e e eb b e e e bb e e e bb e e nnbneennnee e 30
POUZItA [IEETALUTA ... veeevie ettt e s e e e et e e st e e e snt e e e saa e e e sae e e e seeeenneeeaneaeanneeeanns 31

PEILORY ... R e ne e ne e 33



1. Uvod

Film Ikarie XB 1 je jeden z prvnich ¢eskoslovenskych sci-fi filmt z roku 1963
rezirovany Jindfichem Polakem. Nechal se voln¢ inspirovat romédnem Stanislawa Lema
— K mrakum Magellanovym. Je to ojedin€ly film, ktery byl na svou dobu vyspély a
novatorsky, hlavné co se ty¢e hudby. Zden¢k Liska, ktery dé€lal k filmu hudbu, pouziva
novou elektroakustickou hudbu, se kterou se zatim seznamuje a rozhodné se neboji
experimentovat. Film s kvalitnimi efekty a skvélou hudbou dotvari napjatou atmosféru
kosmické lodé Ikarie po cesté k souhvézdi Alfa Centauri.

Autora hudby Zden¢ka Lisky Ize oznacit za jednoho z nejvyznamnéjSich a
nejplodnéjsSich Ceskych skladateli filmové hudby. Zpocatku pracoval ve zlinskych
ateliérech, kde zacal komponovat hudbu k animovanym ¢i dokumentarnim filmam.
Pozdé&ji zacal dostavat nabidky od znamych rezisérd, jako byli Juraj Herz, Véra
Chytilova, Frantisek VIacil ¢i Karel Zeman. Zacal komponovat i pro prazské ateliéry, a
proto hodné cestoval mezi témito dvéma mésty. LiSkovu vyznamnému zivotu se tedy
budu vénovat v ivodu prace.

LiSka hudbu nikdy nepovaZoval jen za pouhou ilustraci déje, ale pravé za jednu
z nejdulezitéjsich slozek filmu. Mél pro filmovou hudbu vynikajici vlohy a predevsim
napady. Pro synchronizaci obrazu a zvuku mél cit a byl velice napadity. Pro Lisku bylo
typické, Ze pracoval s neobvyklymi néstroji, nebal se experimentovat s netradicnim
sloZzenim orchestru a pfedev§im se sbory. Byl znamy svou preciznosti a originalitou.
Jeho dila byla genialni a na profesionalni urovni, proto jsem si ho vybrala pro svoji
bakalaiskou praci. Na svém vrcholu psal hudbu az k osmi filmim ro¢n€. Byl mistrem
svého femesla a odmital skladat jinou hudbu nez filmovou.

Ve své praci se pokusim obsahnout Liskiv Zivot i tvorbu, jelikoz se vyznamné
zapsal do historie filmového uméni. Rada bych se zde zabyvala tématem, které neni ze
strany muzikologie tolik zmifiovano, a to je pravé filmova hudba. Konkrétné v obdobi
za 7Zivota Zdeiika Lisky, které je oznaCovano za obdobi ,,zlatého véku* ¢eskoslovenské
kinematografie. Tehdy vznikala opravdu skvéla dila.

V dalsi kapitole se chci zaméfit na pocatky elektroakustické hudby. Prvné se

obecné budu vénovat situaci elektronické hudby v Ceskoslovensku v dobé, kdy tvofil



Zden¢k LiSka. Elektronickou hudbu pouzil hned u nékolika filml, ovSem za ten
nejzdarilejsi povazuji praveé film lIkarie. Popisi jeho techniky a hudbu ve filmu Jindficha
Polaka lkarie XB 1. Zaméfim se na analyzu zvukové stranky a jeho prikopnické
pocatky v tvorbé elektroakustické hudby a ¢eského sci-fi filmu.

Jméno Zden¢k Liska zlstavd nedocenéno v mnoha ohledech a mélo by se vice
dostat do povédomi. Jeho hudba je genidlni a prikopnicka v ¢eskoslovenském filmu 60.
a 70. let. V posledni kapitole se budu vénovat praktické Casti a to pfimo analyze
zvukové slozky filmu Ikarie. Popisi, jaké hudebni motivy LiSka pouziva, funkci hudby a
jaké nastroje a technické pfistroje ve filmu zaznivaji. Vénuji zde Céast i zvukové

dramaturgii dila.



2. Proudy ve filmové hudbé 2. poloviny 20. stoleti

Druhou polovinu dvacatého stoleti 1ze rozdélit do n€kolika oddilti. Nastinim jen
zasadni stylové hudebni proudy, které museli brat filmovi skladatelé¢ v avahu. Neustale
se prolinaly nejriznéjsi styly starSich obdobi s novéjSimi objevy.

Casto se komponuje velmi tradiéni hudba. Evropu a jeji koncertni Zivot
neopousti hudba minulych stoleti. Vyrazn¢ vzrostl zajem o barokni hudbu, naptiklad byl
orientovan na tvorbu J. S. Bacha, pozd¢ji i na Antonia Vivaldiho a postupné rostl zajem
i o dalsi tvarce. Pozd¢ji zhruba v sedmdesatych a osmdesatych letech se zdjem
rozsifoval o jeSté starSi obdobi (renesance 1 stfedove€k). Snazili se zejména o hlubsi
pochopeni, oziveni poselstvi staré hudby, jejiho ducha. V oblasti filmu je jistym
odrazem tohoto druhu ,revivalismu® film Amadeus, ktery dokazal tvirce klasicismu
(Mozarta) exponovat v celé §ifi tviiréi i lidské problematiky.t

Pro hudbu pied rokem 1945 je charakteristické, ze klasikové té doby zlstavali
vrovin¢ tonalni kompozice, byli drsnéjsi v harmonii i rytmu, vrcholem byla
dodekafonie, takzvand nova vécnost a jiné sméry. V druhé poloviné stoleti hudbu
charakterizuji jiné prvky. Pfedev§im je to elektroakustickd hudba, do niZ se pocita
hudba elektronickd, konkrétni nebo napt. tape music. Jeji pocatky sahaji do roku 1948,
kdy s ni Pierre Schaeffer a Pierre Henry experimentovali v pafizském rozhlase. Poté
zaCala vznikat elektronicka studia, vroce 1953 vzniklo v Kolin¢ nad Rynem, téz
vznikala i u nas, prvni byla pfi rozhlasu v Bratislavé a v Plzni.

Kompozi¢ni techniky mély riizné principy, pro predstavu to byla napiiklad
hudba serialni a modalni (pfedem zvoleny vybér tontt), hudba témbrt (barevné shluky),
hudba graficka (kresleni zvukové stopy piimo na film) nebo hudba algoritmicka
(vyrdbéna na pocitadich).? Rada skladateli kombinovala riizné techniky v osobité
syntéze, zadny znich nepracoval jen jednou technikou. Stale castéji dochazelo
Kk syntézam mezi artificialni a nonartificialni hudbou.

Typické pro hudbu 20. stoleti byl hlavné nastup oblasti popmusic, kterd dopadla
na miliony posluchacii na celém svété. Neodmyslitelnym a hlavnim znakem v této

revoluci v dé&jinach svétové hudby byl prudky rozvoj masové komunikaénich

I MATZNER, A. — PILKA, J. Ceska filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 35-37
2 tamtéz, s. 95



prosttedkli, schopnych ptrenaSet umélecké informace v prostorovém, vizualnim i
casovém slova smyslu (rozhlas, televize, video). Hudba se tak stala univerzalnim
kulturnim fenoménem, ktery bez obtizi piekrauje omezeni a hranice narodnich kultur,
statfl, kontinentt, a dokonce i spoleenskych systémi.?

Do filmové tvorby zacal vnikat vliv nonartificidlni hudby hlavné swingové a
rockové. Hudba ve filmu uZz neni jen ,,podbarvenim®, ale dostdva vétsi vahu a stava se
neodmyslitelnou soucasti filmu. Zduraznila bych, Ze zrovna Liskova hudba je na vysoké
umélecké urovni. ,,Bézné¢ byva uloha filmové hudby ve filmu spiSe pomocnéd a
dopliujici, ujme-li se vSak hudebni slozka filmu v kooperaci s dalsimi jeho slozkami
vyraznéj$i ¢i dokonce dominantni syntakticko-sémantické role, stava se faktorem
spoluuréujicim identitu filmového dila.**

,»ZVvlastnosti filmové hudby jako takové je uplatiiovani kratkych kompozi¢nich
prvkl — tedy napt. motivl, motivkd, drzenych akordd, nebo jenom tont, nebo napiiklad
jenom ruchii nebo zvuki upravenych, modulovanych elektronickou cestou.*® Hudba
muze mit tedy n€kolik uloh — funkce zvukové kulisy nebo v idedlnéjSim ptipad€ plni

dramaturgickou slozku daného filmu.

8 tamtéz, s. 99

4s. 266

5 ZAPLETAL, Milos. Déblova past: baroko ve filmu, barokni film. [online]. 2011. [cit. 1.5.2016].
Bakalarska prace. Brno: Masarykova univerzita. Dostupné z:

https://is.muni.cz/auth/th/207024/ff b_b1/Zapletal-Dablova_past-bakalarska_prace.pdf
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3. Zdenék Liska

3.1. Zivot

Narodil se ve Smecn¢ u Kladna 16. bfezna 1922. Uz odmala byl veden k hudbé,
jelikoz vyrtstal v muzikantské rodin€, jeho déda i otec byli vesnickymi muzikanty.

Z celé tady skladateld, ktefi se zabyvali filmem, dosahl vyjime¢ného postaveni
pravé Zden¢k Liska. Z kvarty gymnazia piestoupil na prazskou konzervatot, kterou pak
vroce 1944 ukoncil a ziskal absolutorium s kvalifikaci dirigent a skladatel. Na
konzervatofi proSel studiem u né€kolika skvélych pedagoglh Rudolfa Karla, Otakara
Sina, Metoda Dolezila a Karla Jane¢ka. Kolem roku 1944 byl Liskav Zivot nejasny.
Jeho spoluzacka doklad4, Ze po skonceni konzervatofe si zalozil ve Slaném
profesiondlni orchestr. V té dobé vyhlasily némecké utfady totalni nasazeni, neSel ale
naStésti kopat zédkopy, ale ze zndmosti Sel do kancelafe d¢lat Gfednicinu, takze konec
valky prozil Zdenék pomérné v ustrani.

Tehdy v sobé¢ fesil mnohé vnitini rozpory, jelikoz chtél byt ptivodné dirigentem.
Avsak za studii oboru skladby se jeho sen zacal rozpolcovat. Zacal poznavat ,,naddheru a
magii objevovani vlastni hudby, nekone¢nou mnohovrstevnatost moznosti orchestrace
svych prvnich kompozic a z toho plynouci svobodu vyjadieni.“® Vznikla otazka byt
dirigentem, skladatelem nebo interpretem? Tohle Lisku néjakou dobu trapilo. Pozdéji se
rozhodl jet se poradit za svym byvalym ucitelem Jaroslavem Nejedlym, ktery
odcestoval do Zlina, kde zacal coby producent natacet filmy pro Batovy podniky. Tam
mu hned byla nabidnuta prace. Dostal nabidku zkomponovat hudbu k néjakému
reklamnimu filmu, jelikoz tenkrat byly reklamy kratkymi hranymi filmy. Jeho fakticky
prvni filmovou hudbou nebyla, jak se uvadi Para nad hrncem, ale byla to v roce 1946
Drevackova serendda K reklamé na letni dievaky. Po uspéchu hudby zacal dostavat
dalsi nabidky. Jeho uspéchy hudby k Batovym reklamnim filmim (hlavné pruZnost,
vSestrannost a pochopeni prace s obrazem) se donesly 1 do Prahy. Zacal tedy
komponovat i pro prazské produkce.

Zivot a prace na reklamnich a loutkovych filmech ve Zling pfinesli Liskovi §tésti

na dal$i nabidky. Potkal se zde s Karlem Zemanem a zacal s nim pracovat na jeho

8§ PROCHAZKA, Petr. Mistr kontrasti Zden&k Liska. [online]. 2015. [cit.14.4.2016]. Dostupné z
http://magazinuni.cz/hudba/mistr-kontrastu-zdenek-liska/
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animovanych groteskaich O Panu Prokoukovi (1947-1949). Tahle tvorba vyzaduje
ohromn¢ pfesnou synchronizaci s obrazem a Liska se do téch smycek dokézal svou
hudbou naprosto piesné trefit.’

Prvni hudbu pro celoveéerni film vytvofil v roce 1950 Kk filmu Pdra nad hrncem.
Byla to nepfili§ povedend veselohra, ale LiSka k tomu pfistoupil profesiondlné a
partitura méla na 339 stran. Hudba byla jesté v klasicistnim duchu, ten ale zahy opustil a
pochopil, co vyzaduje filmovo-zvukové vypravéni. U nas byl prvnim, kdo ,,atomizoval
to velké symfonické obsazeni do malych néstrojovych skupin, at’ uz v ramci raznych
sekci orchestru nebo novatorsky neotielych kombinaci béznych nastroji s ruchovymi
klavesovych nastroji, zpravidla dva klaviry a k nim cembalo, celestu nebo spinet, pak
celou baterii bicich nastroju vcetné vibrafonu, marimby, pfipadn¢ jemné udery do strun
harfy a podobné&.® Jejich pomoci vytvafel originalni zvukové kombinace, kterymi
dokézal napodobovat i starodavné néstroje. Liska se zafina ve filmové hudbé stavat
mistrem kontrastil.

Tyto nové skladatelské piistupy si vyzkousel na filmu Tam na konecné, kde
poprvé pouzil malé skupiny nastroji v riznych kombinacich. Hlavné v roce 1958 na
legendarnim dile Karla Zemana Vyndlez zkazy. Tehdy to bylo v ¢eskoslovenském filmu
pouzito poprvé, dulezitou roli hraje celkova zvukové stopa vcetné ruchii a Sumi.
Vtomto filmu ho lze povazovat za autora celkové zvukové slozky filmu (sound
designera). Pravé ve filmu Vyndlez zkdazy zaal pracovat s technikou ,,pokus omyl“ a
vytvofil unikatni a ojedinélé napodoby realnych zvukd. Stejné si pocinal i v roce 1961
ve sci-fi komedii Muz z prvniho stoleti. Ptibéh se odehrava jak v ptitomnosti, tak
zaroven 1 v budoucnosti, LiSka tedy musel zkomponovat hudbu daleké budoucnosti. Je
tedy vidét, ze pouziva nevidany ptistup, zacal pracovat s elektronickou hudbou, ale tak,
ze puvodnimi zdroji jsou skute¢né hudebni nastroje a redlné zvuky a pravé deformacemi
zvukl vytvarel elektronickou hudbu.

Zdené€k Liska nebyl ani etnomuzikolog nebo folklorista. Za své nejvétsi vzory
povazoval Leose Jandcka a Bohuslava Martini. Dobovou nebo teritoridlné exotickou

hudbu neskladal po n&jakém hlubsim studiu prament, ale prosté si ji vymyslel.®

7 tamtéz.

8 tamtéz.

9 PROCHAZKA, Petr. Mistr kontrasti Zden&k Liska. [online]. 2015. [cit.14.4.2016]. Dostupné z
http://magazinuni.cz/hudba/mistr-kontrastu-zdenek-liska/
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Muzikolog a dlouholety dramaturg festivalu Prazské jaro Antonin Matzner:
»Kdysi jsme uvazovali, Ze by se jista selekce z Markety Lazarové provedla na Prazském
jaru. Ale ony to jsou takové cancoury, z nichz kazdy je sam o sobé genidlni, ovsem
dohromady bez obrazu to moc nefunguje. “ LiSka totiz odmital komponovat nad ramec
filmové hudby. Byl vyzyvan, aby slozil i néco jiného naptiklad néjakou rapsodii ¢i
koncert pro orchestr, ale tvrdé se drzel své priority — filmové hudby. Proto takové
nabidky hned odmital. Liska byl velkym odptrcem odtrzeni hudby od filmt, kterou
vytvoril. Jeho hudba je ojedin€ld zalezitost a hudba neni odpojitelna od obrazu. Obé¢
slozky, jak obraz, tak hudba, jsou v dokonalém souznéni.

Liska dostaval vice a vice nabidek, od konce padesatych let psal hudbu az
K osmi filmim roéné. Ve vSech Zanrech, v jakémkoli hudebnim stylu a zaroven vzdy
osobité, coz se podafi jen opravdovym mistréim.°

Prvnim celoveCernim filmem Zdenka Lisky byl vroce 1952 film Pdra nad
hrncem. Potom nasleduje nékolik filmi dokumentarnich nebo animovanych. Jeho
filmové citéni a obdivuhodny smysl pro rytmus mizeme obdivovat i u Zemanova filmu
Vyndlez zkdazy (1957), ke kterému slozil ptivabnou ,,strojové znéjici retro hudbu pro
spinet, ¢imz navodil iluzi technického véku 19. stoleti.“!! U tohoto filmu se podilel i na
kone¢ném stiihu.

Zden¢k Liska byl hypertvirc¢im géniem. Slozil hudbu k vice nez 160 filmim,
400 filmim kratkym ¢i stfedometraZznim a nékolika televiznim seridliim. Psal hudbu
napfi¢ vSemi filmovymi Zanry. Byl také bezesporu organickym pojitkem zdzraku
Ceskoslovenska nova vlna — mj. filmy Spalovac mrtvol, Ovoce stromii rajskych jime,
Ikarie XB 1, Smrt si ikd Engelchen a také iispésny Obchod na korze.*?

Jeho zavér Zivota byl svym zplisobem tragicky. Po matce zdédil té€Zkou
cukrovku, kterd mu postupem Casu znemoznila chlizi a coby pro skladatele bylo jesté
horsi, stale hife vidél. Roku 1983 umira témét bez povsimnuti ve véku 61 let a skoro

upada v zapomneéni.

0 PODLEZL, Zdengk. Zden&k Liska. [online]. 2007. [cit.1.5.2016]. Dostupné z:
http://cinemania.sweb.cz/liska.htm

Mtamtéz.

12 pROCHAZKA, Petr. Mistr kontrastti Zden&k Liska. [online]. 2015. [cit.14.4.2016]. Dostupné z
http://magazinuni.cz/hudba/mistr-kontrastu-zdenek-liska/
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3.2. Liskova hudba

Pro Lisku bylo typické, Ze pracoval sneobvyklymi néstroji, nebal se
experimentovat s netradi¢nim slozenim orchestru a predev§im se sbory. Jeho prvni
pokus o experimentalni hudbu vytvofil pro film Karla Zemana Vyndlez zkdazy (1958).

Mezi charakteristické znaky jeho tvorby patii ,,pfesné nacasovani hudby do
vysledného tvaru filmu, umociiovani obrazové slozky dila bez vyuzivani ilustrativnich
podpirnych prostiedkli, zapojovani lidského hlasu do instrumentalni hudby bez
konkrétniho textu, udrzeni melodi¢nosti skladby i pii rozsdhlém pouzivani disonance,
nahrazeni nastrojovych parti abstraktnimi zvuky a ruchy, nebo kontrastni doprovazeni
napinavych scén veselou melodii.“*3

Nejen ze mél Liska talent, skvéle ovladal femeslo. Jelikoz vystudoval
konzervatof a umél hrat na nékolik nastrojii naptiklad trubku, trombén, harmoniku,
klavir nebo housle. Piesné tedy véd¢l, jak zni a jak pro né spravné psat hudbu. Nemél
problém napsat hudbu pro smyccovy orchestr, sbory ¢i symfonicky nebo dechovy
orchestr. Typické pro néj bylo, Zze vymyslel rizné obsazeni néstrojii a experimentoval
s nimi. Obcas vznikaly kombinace opravdu netradi¢ni, jako je harmonika a lesni roh
nebo triangl a trumpeta.

Pti skladani byl Liska velmi osobity, vétSinou se zaviral do projek¢éni mistnosti
s jidlem a stopkami v ruce. Liska hudbu nikdy nepovazoval jen za pouhou ilustraci déje,
skladatelem, ktery pouzival jako dopInék instrumentalni hudby lidsky hlas bez textu.*
Timto ,,zlidSténim* instrumentalni slozky dosahoval vyss§i redlnosti filmu. Zacina
pouzivat disonance, zvlastni hudebni a zvukové kombinace. Jeho hudba je vétSinou
ziva, ak¢ni a promyslena.

»Jaka je to pravda, Ze umira chud, kdo nepoznal krdasu hudby, tika Rudolf
HruSinsky ve filmu Spalovac mrtvol v jedné mrazivé scéné, kterou doprovazi sladka,
étericka hudba Zdenka Lisky.’ Tyto kontrasty jsou pro Lisku typické — stupiiuje to
napéti divaka. Z jeho hudby k filmim divak mohl poznat, jak Zden¢k Liska hudbu

miloval a miZe poznat i jeji krasu, tak jak ji vidél on. Vétsina jeho spolupracovnikl o

13 SVARCOVA, Johana. Filmova hudba Zdetika Lisky. [online]. 2014. [cit. 20.4.2016]. Dostupné z:
http://cas.famu.cz/liska/biografie.php

14 tamtéz.

15 TOUL, Ondfej. Partitury stiibrného platna: Zden&k Liska — at’ Zije kral! [online]. 2013. [cit. 29.4.2016].
Dostupné z: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-serialy/Zdenek-Liska-At-zije-kral-Partitury-
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ném hovofti jako o perfekcionistovi s absolutnim sluchem, ktery mél neomylny cit pro
to, kdy ma hudba ve filmu nastoupit, kdy skoncit a hlavné jak ma pusobit.

Dokazal si piedstavit, jak bude hudba vypadat, jiz pii ¢teni scénéaie, pro néj byla
hudba urcujici slozka toho filmu, dokdzal ji pozvednout na plnohodnotnou troven.
Hudba pro filmy pro n¢j byla zcela naplnujici, ze ned¢€lal nic jiného a zcela odmital psat
hudbu jinou nez filmovou.

Lisku postupné vyhledavaji nejzasadnéjsi reziséii nasi kinematografie — Mac
Fri¢, Juraj Herz, FrantiSek VIacil, Véra Chytilova, Karel Kachyna, Oldfich Lipsky,
Zdenék Podskalsky, Jindfich Polak ¢ Otakar Vavra.l® Postupné zjistovali, Ze si do dila
nenecha mluvit, ale védéli, ze skvély vysledek byl vzdy zarucen. Liska se popral
s jakymkoli zanrem, dokdzal komponovat cokoliv, od dechovky pies vaznou hudbu,
moderni a popové skladby, elektronickou hudbu pro sci-fi az po hudbu symfonickou.
Nejde vSak o zadnou amatérskou nebo vsedni neoriginalni hudbu, v tomto byl Liska
nenapodobitelny, byl novatorsky a hodné experimentoval. Nevahal pouzit jakykoliv
hudebni nastroj nebo se ho snazil alespont napodobit, pouzival téméf psychedelické
harmonické postupy. Vytvaiel plochy plné rucht a perkusivnich smyéek, zkratka prvky
na svou dobu neslychané. Hudebni a filmovy svét na né& vSak jen tak nezapomene.
Zanechal po sobé hudbu k vice nez péti stovkam filmovych titulti. Jeho hudba se nikdy
neopakovala, je neuvétitelné rozmanitd a mnohdy i velmi naro¢na.’

Pan rezisér Juraj Herz o ném v rozhovoru tekl: ,, Kdyz jsem pripravoval svij
prvni film Sbérné surovosti, Sel jsem rovnou za Liskou, protoZe uz jsem vedél, zZe je
genialni, neuvazoval jsem o nikom jiném. U svych filmii jsem byl zvykly si o hudbé se
skladateli promluvit, promitnout si film, projit si kazdy obraz a 7ict si, kde bych rad jaky
motiv, od kterého zabéru po ktery, kolik vterin apod. Vidy jsem se do hudby hodné
vmeésoval - mam celoZivotni mindrak, Ze jsem se nenaucil na zadny hudebni ndstroj, ac¢
mam dobry sluch. Proto jsem se vybouril u nahravani filmové hudby ve studiu, kde jsem
byl vzdy pritomen od zacatku do konce - byl to vilastné prvni moment, kdy jsem mohl
vaimat sviyj film s hudbou. Liska moje pokyny vyslechl, usmival se a se vsim souhlasil.
Potom vzal film a odjel do Zlina, kde mél strihaci pult, a vratil se s hotovou hudbou.

Tam, kde jsem hudbu chtél, tam nebyla, kde byt neméla, tam naopak byla. Udélal si to
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uplne podle sebe a bylo to genialni. A bylo dobre, Ze se nedrzel me. Mél ohromny cit,
nejen hudebni, ale i dramaturgicky. “*8

Liska mél na filmovou hudbu vynikajici cit a piedevsim obrovské napady. Co se
tyCe synchronizace obrazu a zvuku byl velice napadity. V tomto sméru byl znamy 1
v zahranici ve své preciznosti a originalité.

,Vzdycky to mélo vynikajici, profesiondlni troveil. V orchestraci mél trochu
svlj hudebni slovnik, takze kdyz tu hudbu poslouchate, tak slysite, Ze tam je hodné
Zasto zastoupené cembalo a bici, jde poznat, Ze je to Liska.!® Také byl novatorsky, jako
jeden z prvnich skladatelti zacal pracovat s elektronickou hudbou.

Jako hudebni skladatel filmové hudby musel prvné precist scénar a ud¢lat si na
film nazor, hlavné co se tyCe hudebni oblasti, v které¢ dobé se film odehrava. Musel mit
urcity rozhled, védét jak to v té dobé vypadalo, jak se lidé chovali nebo co prozivali.
Musel védet, jaky druh muziky v té dobé mohl na daném misté znit. DalSim urcujicim
faktorem byla zemé¢, ve které¢ se d¢j filmu odehraval. Skladatel se musi do filmu vecitit,
protoze hudba ¥ika to, co jinak sdéleno neni.?’

., Jsou urcité scény, kdy je potreba pomoci hudby vyjadrit konkrétni naladu nebo
podtrhnout situaci a to jsou scémy, které si skladatel rozhoduje az pri projekci,
samoziejmé po dohodé s rezisérem. Napriklad: mate krdsny exteriér, slunicko sviti,
ptacci cvrlikaji, nadhernd priroda a kolem jde krdasna divka. Co si mysli ta divka? Je
spokojend, nebo je nestastna? Je smutna? Vesela? Chce spachat sebevrazdu? Tohle
miize Fict muzika. Muzika a ten skladatel je rovnocenny partner pro tviirce filmu.
Muzika musi film zformovat, dat mu jeden pohled, musi ho spojit. Ja to Fikam proto, Ze
Liska to presné citil v tom filmu a proto byl tak uspésny a byl to v té dobé ojedinely
talent. “** Rekl o panu Ligkovi jeho kolega Vadim Petrov.

Filmova hudba musi byt funkéni, musi fikat to, co ve filmu neni.?> Hudba ve
filmu je obvykle dvojiho charakteru, ta kterd se ve filmu ozvala jako konkrétné pouzita
hudba (napiiklad zvuk zradia) tedy diegeticka a nediegeticka, ktera se psala az po
findlnim stfihu. LiSka se chodival divat na projekce filmu, i kdyz uz mél nastudovany

scénaf, aby se inspiroval a udélal si ndzor na to, co bude psat.
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Zden¢k Liska svou praci miloval a jde to vidét i na jeho opravdu plodné praci.
Kwvili své praci hodné cestoval, jelikoz mél nabidky jak v Praze, tak doma ve Zliné. M¢l
tam sviyj stfihacsky pult, kde tvofil a skladal. Mezi témito mésty putoval celych deset
let. ,,Pak si koupil vilu v Hlasné Tiebani, stfihaci stil a komponoval uz jen doma. Pravé
tehdy — v sedmdesatych letech — udélal nejvice prace.*?®

Liska si svoji vysokou urovni filmové hudby a poctem zhudebnénych titulii drzel
vysadni postaveni. V nejplodnéjSim obdobi tvofil hudbu az k osmi (celovecernim)
filmim ro¢né, pribézné vsak pracoval 1 pro televizi véetné komponovani hudby
k n&kolikadilnym serialiim.?* Prvnim celovedernim filmem Zdeiika Ligky byl v roce
1952 film Pdra nad hrncem. Skladal hudbu i k filmim dokumentarnim i animovanym.
Nejznaméjsi animované jsou hlavné pro Herminu Tyrlovou (napiiklad Ferda
Mravenec) nebo Karla Zemana (série O panu Prokoukovi). Koncem padesatych let uz
se Liska dostava do popredi a je uznavanym skladatelem. Dostava vice a vice nabidek.
Dalsi jeho skvéla hudba byla pro film Karla Zemana Vyndlez zkdzy z roku 1957.

Oslovuje ho stale vice rezisérd, pro Oldficha Lipského slozil hudbu ke komedii
Cirkus jede (1960) nebo pro film Holubice od Frantiska Vlacila, se kterym
spolupracoval na vice filmech. Dalsi rok spolupracuje opét s Karlem Zemanem na
filmech Baron prdsil a Ddblova past. V Sedesatych letech také spolupracoval
s rezisérskou dvojici Janem Kadarem a Elmarem Klosem na oskarovém filmu Obchod
na Korze (1965). Za zminku také stoji LiSkova prace na seridlech 30 pripadii majora
Zemana (1974-1979) a Hrisni lidé mésta prazského (1968).

Nepochybné skvélym filmem jeho tvorby se stala VIacilova Markéta Lazarova
roku 1967. Pravé Markétou zaciné nejbohatsi obdobi jeho tvorby. Od této chvile uz mu
obvyklé hudebni nastroje nestacili. ,,Sugestivni vokalni party, udery do ladénych i
neladénych bicich néstroj, zvony, lidské hlasy v ozvénach, krakani vran — to v3e
dotvafi celkovou atmosféru tohoto mistrovského filmového dila, symfonické basné
sdélované takika vyhradné jen obrazem, hudbou a ruchy.“?® To, ze dokaze skladat i
hudbu klasickou ukazuje ve filmu Spalovac¢ mrtvol (hudba je sladce désiva, Verdiovsky

vznosna i funebralniZ)

3 PODLEZL, Zdené&k. Zdené&k Liska. [online]. 2007. [cit.1.5.2016]. Dostupné z:
http://cinemania.sweb.cz/liska.htm
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Soucasné¢ Liska zacal spolupracovat s rezisérem Kachynou na celé sérii ,,filmi
pro déti a mladez: Uz zase skdcu pres kaluze, Viak do stanice Nebe, Robinsonka, Mala
morska vila (1970-1976). Pro kazdy z nich dokazal najit odli$ny, pouze jemu vlastni
zptisob hudebniho zpracovani.“?’

Dalsim vrcholem jeho tvorby se stava hudba k trilogii — Osada havrami, Na
veliké rece a Volani rodu z roku 1977. Zde se pokusil zcela zrusit realistickou zvukovou
stavbu daného piibéhu a nahradit ji zvuky abstraktnimi, k ¢emuz pouzil zvukovou
smycku sriznym tukdnim, bouchanim a kvilenim. ,,Ktomuto zakladu pak
zkomponoval je$té normalni hudbu a vSe nasledné zkompletoval do jednoho celku.*?

Abychom se pifesunuli k néemu veselejSimu, tak stoji za zminka komedie
Oldficha Lipského Jdachyme, hod ho do stroje. Liska pro to slozil velmi uvolnénou
hudbu, kterd ovSem podtrhovala komické situace. Takovou jeho trochu
»mimozemskou* hudbu pouzil hned Vv nékolika filmech. Zminila bych naptiklad film
Muz z prvniho stoleti, Odysseus a hvezdy, Talire nad Velkym Malikovem nebo vyrazné
Ceské sci-fi Ikarie XB 1.

I ptes tézky zdravotni stav jesté roku 1980 dokoncuje své dva posledni projekty,
dva celovecerni filmy Signum laudis a Rukojmi z Bella Vista. Toto je ovSem jen maly
vycet toho co Liska slozil.

LiSka se také ucastnil n€kolika projektl. SloZil hudbu k multimedialni projekci
Kinoautomat, ktera se predvedla na svétové vystavé Expo '68. Tam ohromila Iranského
Saha Pahlaviho a jeho Zenu, ktefi oslovili LiSku, aby vytvofil audiovizuélni projekt pro
pamatnik, ktery stavéli u ptilezitosti oslav 2500 let perské tiSe. Byl to velmi rozsahly

projekt, na kterém Liska pracoval zacatkem sedmdesatych let.

2T MATZNER, A. — PILKA, J. Ceska filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 356
28 PODLEZL, Zden&k. Zden&k Liska. [online]. 2007. [cit.1.5.2016]. Dostupné z:
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4. Pocatky elektroakustické hudby u Zdenka
Lisky

Nejprve bych chtéla definovat a rozlisit hudbu elektroakustickou neboli
elektronickou a konkrétni hudbu. Rozdil spociva v ptivodu samotného zvuku. Patfi sem
obecné pocitacova hudba, ¢i syntetizatory nebo rizné typy generatord. U konkrétni
hudby jsou to ptirozené zvuky a ruchy z okolniho svéta. Jsou snimany a zachyceny
Vv piirod¢, ¢i ve mésté a pak jsou riznymi zplisoby davany dohromady, aby vytvofili
jakysi celek.

Elektroakusticka hudba vznikla prinikem vyvojovych linii artificialni hudby a
technologie zpracovani a zdznamu. Mlzeme ji tedy povazovat za druhy hudby na
rozhrani technologie a uméni, ktery se rozvijel na zédklad€ experimentalni hudby a
dobovych médii.?®

V této praci se zabyvam hudbou elektroakustickou, kterou ¢asto pouzival pan
Zden¢k Liska v nékolika svych filmech, ke kterym se pozdé&ji ve své praci dostanu
podrobngéji.

Elektroakustickd hudba se k ndm dostala velmi brzo, od prvniho vetejného
uvedeni v zahrani¢i. Pocatek u nas datujeme kolem 50. a 60. let 20. stoleti. Prvotni
poznatky zahrani¢ni elektroakustické hudby pfinesl skladatel Miloslav Kabelac. Ze
zacatku ji dostal do podvédomi v rdmci seminditd. Postupné jak rostl zajem, zacala jeho
vlivem vznikat fada studii, ve kterych byla elektroakusticka hudba komponovana, a
obecné s ni bylo dale experimentovano.*® Vyznamna tedy byla hlavné studia v hlavnich
méstech, tedy v Bratislavé a Praze.

V Plzni se konal prvni seminaf elektronické hudby v roce 1964. K této ptilezitosti
bylo v plzenském studiu instalovano specialni technické vybaveni. ,,Byly zde vytvoteny

specidlni laboratofe pro zvukovou syntézu, komplexni zvukovou analyzu a zpracovani

29 FLASAR, Martin. Elektroakustickd hudba. [online]. 2015. [cit. 3.5.2016]. Brno: Masarykova
univerzita. Dostupné z:
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zvukovych zdznami, at’ uz elektronického ptivodu nebo konkrétnich zvuki.“3! V ucasti
byli muzikologové, skladatelé, védci i zvukovy technici. V hlavni roli se zde objevil
Miloslav Kabelac¢ i Vladimir Lébl.

Postupné se z plzetiského studia Ceskoslovenského rozhlasu stalo Eeské centrum
elektroakustické hudby, kde vznikla prevazna ¢ast produkce 60. a 70. let.>?

Hlavni studio elektronické hudby bylo v Bratislavé. Zde se o prvni pokusy
elektroakustické hudby pokusili skladatelé Ilja Zeljenka a Roman Berger s jednim
magnetofonem. Dalsi pfileZitosti bylo v souvislosti s televiznim studiem v Bratislavé
jako ,,zvukova soucast filmti a dokumenti.**® Vybaveni studia mohlo slouzit pro dalsi
experimentovani. Kromé studia v Bratislavé a Plzni se postupné zacalo rozvijet i studio
elektronické hudby v Brné.

,,Elektronické hudebni studio v Ceskoslovenském rozhlasu Brno zahéjilo svou
neoficidlni ¢innost diky Jifimu Hanouskovi v roce 1964.“3* S timto studiem a produkci
elektronické a konkrétni hudby v jeho pocatcich jsou spojena jména Emanuel Kuksa a
Rudolf Ruzicka.

Prazskych studii bylo mnohem vice, zejména v letech 1965 a 1966, avSak
rozeb&hnuty vyvoj elektroakustické hudby, byl po okupaci roku 1968 nésilné prerusen.
Tvorba elektroakustické hudby tedy v nékterych elektroakustickych laboratotich zcela
ustala nebo byla pozastavena.

Pro filmovou hudbu se stalo vyznamnéjsi studio v Bratislavé, jelikoz tam roku
1961 vzniklo pracovisté elektroakustické hudby, praveé pro ucely divadelni nebo filmové
hudby. Takeé zde tvofil hudebni skladatel 1 filmové hudby Ilja Zeljenka.

Prave v Sedesatych letech, kdy se rozsitil magnetofonovy pés a nastalo vice
moznosti pro praci se zvukem, pozdé&ji i hudbou, stoupl zajem o filmovou hudbu. Do té
doby se vSe snimalo pfimo pii nataceni. Pravé s magnetofonovym pasem se prace
zjednodusila a filmova hudba se stala jednou z hlavnich sloZzek filmu, dosahla svého
opodstatnéni.

Celkovy pocet filmi s Cisté elektronickou hudbou v Sedesatych letech nebyl
velky, ale s vyvojem technologii se postupné¢ zvysSoval. Jeji estetika zasadn€ ovlivnila

rozvoj filmové hudby.

31 FLASAR, Martin. Elektroakustickd hudba. [online]. 2015. [cit. 3.5.2016]. Brno: Masarykova
univerzita. Dostupné z:
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Zakladnim matridlem elektronické hudby byly piedevs§im tony a Sumy —
rytmizované, zvukové upravené a rizn€ smichané na nahravacich zatizenich.

Studia byla vybavena generatory a syntezatory, slouzila k vyrobé elektronického
zvuku tak 1 zvukovych efekt. Zvuky konkrétni hudby se Casto pouzivaly ve filmech pii
tvorbé rucht. PfiCemz ruchy se ve filmové teorii daji obecné charakterizovat jako
zvukova slozka filmu s vyjimkou dialogii a hudby. Ruchy mohou byt jak pfirozené, tak
vytvorené uméle.®® Od devadesatych let zcela nahrazuji elektrofony poditade, které maji

vétsi rozsah a vice moznosti pro tvorbu zvuku a hudby.

Obecné zezacatku se filmové hudbé nedostavalo tolik pozornosti, at’ uz ze strany
kritik@t ¢i divaki. ,,AZ s magnetofonovym pdsem a moznostmi postsynchronu mohla
filmova hudba zacit byt chapédna nejen jako zanedbatelnd vrstva filmu, ktera slouzi jako
nutny dopln¢k, ale kone¢né i jako integralni soucast celkové zvukové koncepce, ktera
ma vramci filmu své vlastni misto a opodstatnéni. Filmova hudba se v mnohém
zjednodusila, ptestala byt celistvou skladbou a zacala reagovat, ¢i se ptrizpusobovat,
jednotlivym scénam.

Skladatel¢ filmové hudby uzivali elektroakustickou hudbu hlavné k tvorbé
nadpfirozenych, nerealnych jevii nebo pro hudbu z budoucnosti, jak je to hned u dvou
filmi z tvorby Zdenka Lisky, a to Muz z prvniho stoleti a pravé lkarie XB 1. ,U
zvukové stopy filmi, na kterych se podilel Zden&k Liska, v leckterych ptipadech nelze
odlisit, co by mélo byt obecné chapano jako slozka hudby, ¢i ,,pouhy* ruch. Vyrazné je
to naptiklad hlavné u filmu Ikarie XB 1, v ramci kterého je hudebni slozka v nékterych
ptipadech tvofena sousledem pouZzivanych ruchii. Naopak v n¢kterych ptipadech mohou
typické ruchy ve filmu zcela absentovat a byt nahrazeny, pro ty ucely upravenou,
hudebni slozkou, kterd je pln€ zastupuje - coZ je zase piipad vétSiny hudebniho

podkladu, ktery Zdenék Ligka vytvofil pro animovany film.**’

35 NOHEJL, Vit. Zden&k Liska a podatky elektronické hudby v ¢eskoslovenském filmu. [online]. 20013.
[cit. 2.5.2016]. Bakalatska prace. Brno: Masarykova univerzita. Dostupné z:
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4.1. Liskova elektronicka hudba ve filmech

Vynalez zkazy

Ve filmu Vyndlez zkazy od reziséra Karla Zemana uzil Zden¢k Liska elektronické
hudby poprvé. Hudba i zvuky sedi ve filmu perfektné, jelikoz se Liska podilel i na
kone¢ném stiihu. Ruchti vyuziva celou fadu a jsou skvéle sladéné s hudbou.

V tomto filmu neni tolik pouzito elektronické hudby, jelikoz Liska se s ni teprve
seznamuje a neni ji ve filmu moc potieba. Pouziva ji hlavné k napodobeni zvuku strojt.

Az v pozdégjsich filmech si v plné mife uzijeme elektronickou hudbu.

Muz z prvniho stoleti

Je to film Oldficha Lipského z roku 1961, ale divodem proc je zde ve velké mife
pouzita nova elektronicka hudba je, ze se film odehrava v budoucnosti. Film se piilis
nevydafil, ale Liskova originalni hudba nezklamala. Nasledné i s filmem lkarie jsou
tyto dva filmy nejvyrazngjsi v Ceskoslovenském filmu, co se tyée miry uziti
elektroakustické hudby.

Jelikoz Liska netvoftil i klasickou hudbu k tomuto filmu, je ve filmu znat, ze
nejsou tyto dvé slozky (klasicka a elektronickd hudba) v takovém souladu a neni jeste
tak zdarn¢ sladéna sobrazem. V té dobé jde o novatorsky piinos Zdenka Lisky
v ¢eskoslovenském filmu, i kdyz se s elektronickou hudbou teprve seznamoval a spiSe

experimentoval.

Mala morska vila

Dalsi film ve kterém Liska uZziva elektronickou hudbu spolu s filmovych
symfonickych orchestrem je Mala morska vila reziséra Karla Kachyni z roku 1976.
Adaptovany volné¢ na pohddku Hanse Christiana Andersena. Ve filmu neni pfilis
mluvené¢ho slova, proto je zde vétsi prostor pravé pro hudbu. ,Elektronicka
generatorova hudba je nenasilné zapojena do hlavnich symfonickych motivii pouZitych
ve filmu. Samostatné, ¢i jen doprovazena perkusemi, zaznivd zejména v pasazich
spojenych s tajemnym podmoiskym svétem &i ve vypjatych momentech.“® Zejména

skvéle dotvari désivou atmosféru.

8 NOHEJL, Vit. Zdenék Liska a pocatky elektronické hudby v deskoslovenském filmu. [online]. 20013.
[cit. 2.5.2016]. Bakalafska prace. Brno: Masarykova univerzita. Dostupné z:
https://is.muni.cz/auth/th/210785/ff b/zdenek_liska_bc_prace.pdf
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Jachyme, hod’ ho do stroje

Poslednim filmem, ktery bych v této souvislosti chtéla zminit, je pravé znamy film
od reziséra Oldiicha Lipského Jachyme hod ho do stroje z roku 1974. Jelikoz je to
komedie, tak i hudba je vice uvolnéna. Liska se zde snaZzi vice zatadit hudbu popularni,
dojem dotvaii znéjici elektrické kytary. Kromé& nékolika scén, €i uziti pfi nékterych

elektronickych zvukovych efektl, se hudba elektronickd moc ve filmu neobjevuje.

Odysseus a hvezdy

Vyznamny sci-fi filmy byl natoCen roku 1976 a je zaméfen na détského divaka.
Hudba zde zazniva jak dCist¢ elektronicka, tak klasickd. Elektronické motivy jsou
pfedev§im z prosttedi budoucnosti, z klasickych nastrojii je hlavné vyuzivano
akordeonu. Ob¢ hudebni slozky zaznivaji samostatné, nedochazi k jejich pruniku.

I kdyz je ve filmu pouzito malé mnozstvi hudebnich motivi, elektronicka hudba
se ozyva velmi Casto. Je slySet, Ze technologie K jejimu vytvofeni pokrocili a i Zden¢k
LiSka nasbiral vice zkuSenosti.

Vyrazngji zde vyuziva Cisté pocitacovou elektronickou hudbu. VSechny hudebni
motivy zazni hned na zacatku filmu a pak se uz jen opakuji.*® I presto, Ze je film
natoCen o tfinact let pozd¢ji s lepsi technologii, nedosahuje takové trovné jako snimek

Ikarie XB 1.

5. lIkarie XB 1

Je film reZiséra Jindficha Poldka z roku 1963, inspiraci ¢erpal z roméanu polského
spisovatele Stanislawa Lema — K mrakim Magellanovym. Je povazovan za jeden
z nejvyznamngéjSich ceskoslovenskych sci-fi filmi. Je to ojedinély film, jelikoz Zanr sci-
fi neni jeden z Castych Zanrt Ceskoslovenské tvorby. Na druhou stranu to bylo v té dobé
néco nec¢ekaného a nového nejen z hudebni stranky. Dvojici Polakovi a Liskovi se film
opravdu povedl a lze ho povazovat za kvalitni snimek. Nebojim se tvrdit, Ze
Vv Sedesatych letech, byl tento film opravdu novatorsky a predbéehl i takové filmy jako

napiiklad Vesmirnad odysea ¢i StarTrek.

% NOHEJL, Vit. Zdenék Liska a pocatky elektronické hudby v deskoslovenském filmu. [online]. 20013.
[cit. 2.5.2016]. Bakalafska prace. Brno: Masarykova univerzita. Dostupné z:
https://is.muni.cz/auth/th/210785/ff _b/zdenek_liska_bc_prace.pdf
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Dtikazem kvality filmu bylo, Ze obdrzel cenu na mezinarodnim filmovém festivalu
védecko-fantastickych filmt v Terstu, dostal se i do zahranic¢i a dockal se i amerického
pfepracovani s nazvem Voyage to the End of the Universe. Byl zkracen, upraven a
piejmenovan.

Je to prikopnicky film ¢eského sci-fi, ktery kvalitnimi efekty a novatorskou
hudbou utvaii divéryhodnou atmosféru vesmirné cesty. Vzhledem k dobé kdy film
vznikal, je na velmi dobré Grovni, co se tyce trikovych efektu, tak hudby. D¢&j filmu se
odehrava v roce 2163. K souhvézdi Alfa Centauri je vyslana lod’ Ikarie XB 1, aby
zjistila existenci zivota. Film se tedy odehrava v budoucnosti a na vesmirné lodi, proto
je zde vétSina hudby elektronické. Liska se zde zhostil dvou funkci, a to skladatele
hudby klasické (symfonické) a zvukového dramaturga. Je zde slySet, Ze hudba je
VurCité syntéze. Aby dotvofil atmosféru kosmické lodi, je zde pouzito hodné
elektronickych ruchu. Je znat Lisktv cit pro skloubeni obrazu s hudbou.

Elektronickd hudba imituje zvuky spojené s lodi, lodnim robotem ¢i pfistroji.
Hudba se snaZi napodobit budouci vyspélou technologii. Ve filmu vSak nejsou jen
elektronické zvuky, ale zazniva i symfonicky orchestr a objevuji se 1 mista, kde zazniva

Cisté klavir. Dale se tomu podrobnéji budu vénovat ve své analyze.

5.1. Obsah

V roce 2163 se vydava Ikarie XB 1 hledat Zivot k planetam Alfy Centauri. Zivot
na lodi ma svijj systém a tad, ale po nékolika mésicich se za¢ind postupné u posadky
projevovat nuda a stereotyp. Proto pro zpestfeni uspotadaji vecirek ke 110.
narozenindm c¢lena posadky Anthonyho. Pferusi ho ovSem poplach, ktery signalizuje na
dréze zahadnou kosmickou lod'.

V lodi najdou mrtvou posadku. Dva ptisluSnici posadky, co §li prozkoumat raketu
z roku 1987, zpisobi vybuch a oba muzi zahynou. Ikarie ovSem pokracuje dal. Svenson
a Michal museli z venku provést montaz nahradniho motoru. Nasledné se Ikarie dostane
pod vliv Tmavé hvézdy, coZ ma na posadku Spatny uc¢inek a vSichni usinaji. Michal a
Svenson nanes$tésti po silném ozafeni onemocni, najdou ale zpisob, jak je vyléci.
Nakonec se blizi k Bilé planeté, kde sleduji fantastické mésto mimozemstant. Jesté

pted pfistanim na nové planeté se mladé astronautce Stef€ narodi dité.
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6. Analyza hudby ve filmu Ikarie XB 1

Liska se ve filmu svoji hudbou snazi o preciznost a chladnost. Pfesna a dokonala
hudba dotvari atmosféru sci-fi filmu, a protoze nevédi, na co pfi cesté narazi, tak se
snazil navodit pocit napéti a atmosféru néc¢eho nového, nezndmého. Kolem roku 1961
byla kina vylepSena ¢tyikanalovym zvukem, zacalo se vice vyuZzivat syntezatord a
vicekanalového magnetického zaznamu.*® Zhudebnéni sci-fi filmu Liskovi umoznilo
oprostit se od klasické tvorby a mohl experimentovat s elektronickou hudbou.

t41

,Jaroslav Ferst™ soudi, Zze se krom¢ oscilatorit vyrobenych pro konkrétni ton ¢i

efekt ve velké mife uzivalo také elektronkovych hammondek a prototypt elektrickych
néstrojii z Hradce Kralové, a navic prototypi z Vyzkumného ustavu radiotechniky.**?
Zvuky hned v zacatku filmu jsou technicky generované, Liska tehdy piichazel s né¢im
inovativnim a nebal se snovou technologii experimentovat. Kdyz se do skladeb
zaposlouchame, uslySime pravé Liskovy samply. Jiz v ivodu filmu se mu podatilo
spojit elektronické nastroje s klasickymi.

Kdyz vezmeme v uvahu cely film, je v ném malo mist, kterd by byla hlucha,
tedy vzdy jsou v pozadi slySet zvuky sci-fi ruchd, samoziejmé krom¢ dialogt. Let
dopliuji ,,nikdy neutichajici oscildtory. Pravé ptitomnost téchto elektrickych zvukt
udrzuje napéti a dojem ciziho prostfedi. ,,Ve chvilich, kdy uz by nas mohla etnost
jednotvarnych oscilatorti unavovat, prichazi na fadu psychedelické linky elektrickych
kytar, klouzavé tony thereminu, nebo naopak naprosté ticho.“** Pro zménu atmosféry a
odpocinuti od elektronickych zvuki pfichazi LiSka s romanticky znéjicim klavirem,
ktery v situaci piekvapuje, ale 1 uklidiiuje.

Elektronicka hudba zaznivd samostatné, ale Castéji je doprovazena napiiklad
dfivky nebo perkusemi a netradicn€ 1 violoncellem. ZvlasStnosti a zajimavosti je, Ze
behem dialogii neslySime ruchy v pozadi, pozornost je upjata jen na dialog a zvuky
V pozadi jsou ignorovany. V dne$ni dobé jsou jiz nahrdny zvuky pro rizna prostiedi a

uzivaji se pro vétsi efektnost.

40 VACULA, Richard. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu. [online]. 2012. [cit. 3.5.2016]. Dostupné z:
http://www.postreh.com/phprs/view.php?cisloclanku=2013020901

4 Jaroslav Ferst, byvaly zamé&stnanec znarodnéného podniku PETROF v Hradci Kralové

42 tamtéz. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu.

43 tamtéz.
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V Ikarii ¢asto slySime okolni ruchy, at’ uz poc¢itact ¢i zvuku lodé, proto pii méné
rusivych momentech ve filmu si divak trochu odpoc¢ne od vselijakych okolnich zvuki.
Liska jako skladatel védél, ze i ticho je ve filmu dilezitym vyrazovym prostfedkem.
Proto i ja se budu filmovému tichu dale vénovat v Ikarii.

»D0 konce filmu zazni skladeb nespocetné, presto je udrzen jednotny
kompozi¢ni styl — necekané harmonie a cyklické nedokoncené melodické linky v
podivnych rytmizacich stiidané sporadicky klasickou uklidiiujici hudbou. Skladby po
celou dobu filmu vyvolavaji napéti pravé zdanlivé nejasnou strukturou. Harmonie
nikam nevedou, nejisté se neustale vraceji na zacatek, coz dodava filmu napéti a udrzuje
pozornost divaka, ktery je nauceny poslouchat skladby s jasnou harmonickou skladbou.
Neustale podvédomé &ekd na né&jaké vylsténi a rozehrani nedokonéeného partu.“*
V kazdé scéné se objevuje jind kompozice.

V zavéru filmu uvodni téma graduje a divak se dockéd uzavieni hudebni linie,
kde zazni snad vSechny néstroje. V poslednim akordu filmu k dramati¢nosti ptisp&je

,,souzvuk n&kolika theremind s nejasné modulovanymi tony.*“4°

6. 1. Zvukova slozka filmu (a jeji tviirci)

Ve filmovém dile ma kazdy pouZity prosttedek svoji ulohu, taktéz i fe¢ zvuku.
Musi byt tedy promysSlend a organizovand. Zvukova dramaturgie je tedy vybér a
usporadani zvukovych prostiedkii.*®

Na zvukové sloZce se nepodili jen skladatel, ale vice profesi. Zde bych podotkla,
ze Zdenc¢k LiSka byl v tomhle sméru vSestranny a obcas zastaval vice funkci najednou. I
pravé ve vybraném filmu lkarie XB 1, kde je jak skladatelem, tak zvukovym
dramaturgem.

Proces tvorby zacina uz scéndrista, ktery vytvaii predpoklady pro specificka
audiovizudlni feSeni scén a situaci.*’ Za celkovy proces samoziejmé odpovida rezisér,
tedy muze klast 1 své pozadavky. Coz bylo bohuZel zrovna u LiSky zbytecné, jelikoz si
to tak 1 tak udé€lal po svém. OvSem reziséfi nemohli nic namitat, protoZe vysledek jeho

préace byl vzdy skvély a jedine¢ny.

#VACULA, Richard. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu. [online]. 2012. [cit. 3.5.2016]. Dostupné z:
http://www.postreh.com/phprs/view.php?cisloclanku=2013020901
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% BLAHA, Ivo. Zvukové dramaturgie audiovizualniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004. s.
7
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Pro optimalni G¢in celku je totiz tieba citlivé ladit nejen slozku zvukovou, ale i
obrazovou.”® Pro tohle mél Liska velky cit. Liska mnohdy zastival funkci sound
designera, byl tedy jak hudebni skladatel, tak i mistr zvuku (autor zvlastnich zvukovych
efektd a mnoho dal$ich).

Ve filmu Ikarie je pfevazné zvuk véci technickou, jelikoz je zde ve velké mite
uzito elektronické hudby. Se soucCasnosti se to nedd moc srovnavat, co se tyce
technologického vyvoje. V té dobé nemél Liska takové moznosti, a i tak je jeho hudba
ve filmu lkarie XB 1 natolik nova a pievratna. I pfesto se toho ujal profesionalné a
vytvaii zvuky nové a takika z budoucnosti. Vzdy vytvoril néco nového, nikdy nic
nekopiroval ¢i neopakoval.

»Mistr zvuku se musi umét vyrovnat s niroénym uUkolem citlivé, barevné
vyrovnat jednotlivé prvky a akusticky je vyvazit podle jejich vyznamové hierarchie a
dramaturgické funkce, pfizpusobit zvuk akci a prostoru v obraze, uplatnit vhodné

prostiedky stylizace atd.*4

6. 2. Druhy zvuku v audiovizualnim dile

RozliSujeme tfi druhy zvuku — mluvené slovo, hudbu a ruchy. Mluvenou feci
muzeme vyjadrit urcitou véc, av§ak hudebni slozka sdéleni je nekonkrétni. Pisobi spise
emotivng. Jako ruchy miZeme urcit hlavné zvuky piirody a okoli, tedy zvuky stroji
nebo ¢innost ¢lovéka. Stejné jako hudba a ostatni vyrazové prostfedky maji 1 ruchy
svoji funkei a uréity zamér.*

Do hudby fadime obvykle tony, ale i hluky. Pravé ty se uplatiuji predevsim
Vv elektroakustické hudbé — synteticky vyrobené zvuky ¢i zvuky piirody. Druhy filmové
hudby, mluvime-li o hudbé pavodni, coz vtomto pfipadé neni pochyb, jsou
komponovand a nékdy improvizovana.

,Hudba komponovana vznika tak, Ze skladatel doda orchestralni partituru, z niz

se pofidi rozpis jednotlivych instrumentalnich partii pro nahravani ve studiu.“*! Poté

dirigent s orchestrem interpretuje, co partitura piedepisuje. Druhy zpisob je, Ze se

8 tamtéz. s. 8

9s.9

5 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie miizickych uméni, 2004. s.
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5 tamtéz. s. 19
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yhudba vytvafi elektronickou cestou, obvykle pomoci syntezatorové techniky.“>?

V tomto piipad¢ vétSinou skladatel nahravku realizuje sam a dodé jiz hotovou.

Druhy ruchti délime na pfirozené a uméle vytvoiené. DEli se podle zpiisobu
vzniku. Ruchy pfirozené ,,mohou vznikat piimo pii filmové akci (kroky, cinkani
ptibort, atd.).“ Snimaji se bud’ hned s dialogy a okolnim prostfedim nebo se nahravaji
samostatng, aby se dosahlo ¢istosti zdznamu. ,,Uméle vytvofené ruchy vznikaji bud’
mechanicky, nebo pomoci riiznych elektroakustickych zafizeni.“>® Pravé ve sci-fi se
objevuji ruchy stylizované, jde o ruchy nerealné a jsou pouzity vétSinou k ozvlastnéni
atmosféry. ,,Mluvime-li vSak o stylizovaném ruchu, mame na mysli jeho napadné&jsi
zvukovou transformaci.*>*

Ve filmu Ikarie je uzito prvnich syntezatoru, ale i ,,0by¢ejna propojeni riznych
elektronickych oscilatori, vytvatejicich v dneSnim jazyce konkrétni ,,sample®, cyklicky
se opakujici v celé skladbé.“>® Ligka se svymi spolupracovniky si nékolik takovych

sampla vytvofili a pracovali S nimi. Jejich pouziti je na tu dobu netypické.

6. 3. Zvukova atmosféra

Pti kompletaci veSkerého materidlu zvukové slozky musime rozliSovat jeho
povahu, konkrétni Gilohu, kterou ma v dile plnit a jeho funkéni podobu.>® Zaiadili jsme
tedy zvuk do uréitych kategorii — mluvené slovo, hudba, ruchy a ted’ je na fad¢ urcit
jeho funkci a formu. Nespravné se zvukova atmosféra zatazuje do ruchti. Nejlépe ji jde
charakterizovat jako ,,formu zvuku vhodnou pro funkci akustického pozadi.“57 Ve
zvukové dramaturgii zaujima vyznamné misto. Co se ty¢e zvukového materialu, patti
sem jak ruchy, mluvené slovo, tak redlna hudba.

Zvukové atmosféra zejména dotvaii prostor a charakterizuje prostfedi. Jedna
zjejich funkci je, ze dokdZze vyvolat urcité pocity — navodit ndladu. Pracuje

s dynamikou a hustotou v prubéhu filmu. ,,U filmu realizovanych postsynchronni

525,19

85,21

55,22

55 VACULA, Richard. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu. [online]. 2012. [cit. 3.5.2016]. Dostupné z:
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technologii se dialogy, ruchy a hudba nahréavaji jednotlivé a zpravidla se kombinuji
z vice zvukovych zaznam.«*®

U filmu Ikarie se zvuk nahraval praveé takto, nebyl sniman kontaktné, ale dotacel
se az po hrubém sestiihani. ,,Tzv. postsynchrony jsou vSak zdafil¢, hlas herct je jemné
plechovy, ale &isty, typicky pro padesata a Sedesata 1éta.“® Pocitaovy hlas napodobili
nemeénnou intonaci hlasu, snahou o rozdélovani slov a chybami v rytmu feci.

Casto se pouziva i napodobovani ruchii radiovych vin v sci-fi filmech. Divak si
to mohl spojit s pokrokem, snéfim ¢emu nerozumél nebo se zdolanim velkych
vzdalenosti. Na ¢loveka to plisobi jako velky technologicky pokrok. Neptedvidatelné
ruchy ho naladi na vzrusujici cestu vesmirem.

Dulezitym vyrazovym prvkem je filmové ticho. Ticho je ve filmu také dilezitou
sloZzkou, tim jak pasobi na Cloveéka a jaké to v ném vyvola emoce. Je to ,,vyznamny
vyrazovy prostiedek zvukové dramaturgie.“®® Ve filmu je ticho né¢im vyjimeé¢nym a
strhava na sebe pozornost. Nelze urcit presnou hranici mezi zvukem a tichem, ,,filmové
ticho je tichem relativnim.“®* Ugin filmového ticha zavisi na okolnim zvukovém
prostiedi a na jeho funkénim vztahu k situaci v obraze. Naptiklad napéti tedy mize
vzniknout nahlym pierusenim zvuku. Aby se vSak projevilo jako dramaticky nastroj,
musi mit pfiméfené trvani.%? Ligka toho uéinku ticha v Ikarii vyuziva a to hned
nékolikrat. Pro zvySeni napéti nebo doznivani ptedeslé situace nastane ticho.

Zvuk ma ve filmu také urcitou tlohu a funkci. Zvukové stranka se vyznamné
podili na vystavbé formy audiovizualniho dila. Delsi zvukové stopa dokaze zcelit
jednotlivé zabéry. Nebo 1 naopak zménou zvuku Ize vyznamovée odlisné useky roz¢lenit.
Ma tedy schopnost spojovat i rozd&lovat.®®

Zvukem lze vytvofit urcitou gradaci, vrchol ¢i zavér, dokaZe vyvolat emoce.
Clenéni zvukové skladby se poji s obrazem. Rozméry zvukovych ploch vyznamné
ovliviuji filmovy spad. Podileji se 1 na stupfiovani napéti napt. zkracovanim nebo

prodluZzovéanim za sebou jdoucich zvukovych ploch. Hudba kdyz je ndpadné kratka,

%8 tamtéz. s. 44
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pusobi dramaticky, coz je pravé v Ikarii dilezitym prvkem. Pravé hudba zde zvysuje
nap¢ti a dramati¢nost.

Kombinace akustické hudby s hudbou syntetickou bylo v té dobé pro mnoho
skladatelli neznamé a z hlediska filmové hudby prikopnické. At uz zazni toto spojeni
nebo neobvyklé uziti a kombinace ndstroji, muizeme tim jasn¢ rozpoznat Liskovu
hudbu.

Do filmové tvorby se odrazilo i formovani divadelnich zanri, co se tyce jednoty
hudby a obrazu. Pfeneslo se mnoho postupl, zejména ty, které dokazi vyvolat
emociondlni reakci divaki. Naptiiklad smycce pro napéti nebo silné akcenty pro
zdaraznéni konkrétniho déje.

K filmové hudbé patii pouzivani kratkych kompozicnich prvkd — motivi, tont
nebo ruchii, mohou byt rizn€ upravené, ¢i modulované elektronickou cestou.

Liska pouziva rizné zvuky k navozeni kosmické atmosféry. Napiiklad, kdy na
n¢ blouznici Michal vystieli z nadCasové zbran€, nebo kdyz v pozadi zaznivaji neustale
zvuky pocitacu.

Ve své praci také budu pracovat s terminy diegeticka a nediegeticka hudba, ¢i
zvuk. Diegeticka hudba je takova, jejiz zdroj je zjevny, zvuk, ktery je pfimo soucast
déni. Nalezi do narativniho svéta filmového déje a tvofi realnou ¢ast filmu. Oproti tomu
hudba nediegetickd je uméle pfidand do filmu, zddna z postav ji nemd moZnost
zaslechnout. Tato hudba, zvuky jsou vnéjsi, nespadaji do d&je. Filmové déni pouze
doprovazi a dokresluje. Vychazi ze zvukového pésu, na ktery byla pii postprodukei ve

studiu uméle zachycena.

6. 4. Hudba v priubéhu filmu

Za uvedeni (expozici) lze povaZovat prvni scénu, Ustiedni elektronické téma,
které 1 s uvodnimi titulky uvadi do prostfedi kosmické lod¢. Zaroven je predzvésti
konce filmu, kdy se toto téma objevuje znovu, kde v zadvérecné scéné vyusti a pln¢ se
rozvine. Divék si na zaklad¢€ ivodu vytvaii prvni dojem a hypotézy o filmu. Na zacatku
filmu je v souladu jak hudba elektronicka, tak do ni zaznivaji klasické nastroje — avSak

krasné to spolu souzni, ze je nelze hned odhalit.
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Podle mé& Liska vytvofil tzv. leitmotiv®* pravé ke kosmické lodi Ikarii. Zazniva
hned v prvnich okamzicich filmu, kde vidime ptelétat lod’ a pak jeste¢ nekolikrat
Vv prib¢hu celého filmu. Stejny motiv se tedy objevuje vzdy, kdyz je né¢jakym zplisoben
zobrazena lod’ Ikarie z vesmiru. Je to motiv, ktery divaka upozoriiuje a utvrzuje v tom,
ze se d¢&j odehrava na kosmické lodi. Liska pouziva elektronické zvuky hlavné z divodu
naladéni kosmické atmosféry a nad¢asovych pfistroji. V pozadi neustdle mizeme slyset
znéjici zvuky pocitaci.

Doprovodna, experimentalni a elektronicka hudba je velmi vyraznd jiz
Vv avodnich titulcich. Mizeme zde slySet uziti Liskovych ,sampla®, kdy vyuziva
propojeni riznych oscilatord. ,,Sample* se opakuji v pritbéhu celého filmu.

Mulzeme si vSimnout, ze pfi mluveném slovu jsou ruchy i hudba v pozadi
tlumeny. Potom se vyrazné zesili. Po ivodnich titulcich a uvedeni do déje vypravénim
jednoho z posadky, se ozve hlas pocitace, je mechanicky dotvofen. Aby docilil
technického zvuku, slova vyslovuje kouskované a hlas ma konstantné stejnou intonaci.
Jako dalsi slozka elektronického zvuku se objevuje na scéné robot Patrik.

Chvili po startu ma zastupce velitele Mac Donald hovor ze zemé¢, ptfi hovoru
zaznivaji kratké elektronické zvuky, aby nerusili, a v divakovi mohou vyvolavat trochu
obavy a ocekévani. Pti preruSeni hovoru se spusti uchu nelichotivy zvuk rozladénych
oscilatort.

V pribéhu filmu jsou slySet rizné elektronické zvuky, at’ uz pocita¢li nebo
zvuky lod¢€. Hlavnég ve strojovné ¢i hlavni Fidici mistnosti.

Kdyz uZ by nis mohla otravovat jednotvarnost oscilatorti, pfichdzi na fadu
psychedelické linky elektrickych kytar, které pisobi uklidiiujicim dojmem — zaznivaji
Vv télocvicné a tdhnou se dal chodbou, kterou kraci jeden €len posadky, aby obdaroval
historicku Evu slunec¢nici. Poté nastava ticho, kdyZ ho v kamefte napjaté sleduji ostatni.

D¢ neustdle dopliuje elektronickd hudba naptiklad ,klouzavé tony
thereminu,“®® aby divakovi pfipomnél prostfedi kosmu.

Klavir poprvé zaznivd jako hudba nediegetickd, jako doplnéni romantické

atmosféry pfi filmu, na ktery se diva koordinator Zden¢k a historicka Eva. Nékdy jen

64 Leitmotiv je druh reprizy. Pomoci harmonie, melodie ¢ rytmu charakterizuje urcitou udélost, situaci
nebo misto ve filmovém dgji. Uplatiioval se jiz v barokni hudbé, nejvétsim propagatorem leitmotivu byl
Richard Wagner. Vzhledem k jeho vlivu na vyvoj kinematografie se leitmotiv stal jednim ze zakladnich
prostiedkii ve filmové hudbé. Je to urcité svazani hudby s obrazem, jestlize se ve filmu objevi nékolikrat,
tak si ho divak zapamatuje. ,,Jako leitmotiv se samoziejme mize uplatnit i jiny druh zvuku — tieba urcity
navracejici se ruch nebo tryvek dialogu.

65 VACULA, Richard. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu. [online]. 2012. [cit. 3.5.2016]. Dostupné z:
http://www.postreh.com/phprs/view.php?cisloclanku=2013020901
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Vv pozadi jemn¢ doplituje rozhovor. Tvofii citovou a melodickou slozku filmu. Ve chvili,
kdy jeden z ¢lent posadky hraje na klavir, méni se na diegetickou hudbu. Klavir se poté
rozezniva celou lodi a zrychluje tempo.

Vecirek — zde zazniva radostnd, uvoliiujici hudba. Zazniva kombinace n¢kolika
nastrojii dohromady, je nezvykla a zni nadcasové€. Jednim z ndstroji je i zmiflovany
klavir, pozd¢ji se k tomu piidavaji i elektronické zvuky. Scéna se presouva do fidici
mistnosti a nastava dlouhé ticho. Pfi druhé skladbé mtizeme slySet klavir, bici 1 ptidané
tony thereminu, jen v mnohem rychlejsim tempu. Jakoby to pfedznamendvalo né&jakou
neblahou udalost.

Nasleduje poplach — hlasity disonantni elektronicky zvuk (zni podobné jako
dnesni sirény) a zazniva hlas pocitace, ktery je upozoriiuje na vzniklou udalost. Pti
prizkumu nalezené staré kosmické lodé zni klasicka hudba, kterd postupné zesiluje a
navozuje napéti a strach z neznamého. Ticha hudba v pozadi zvySuje napéti, je jemna,
ale zahadna. Zcela strhuje pozornost a je plna o¢ekavani.

Po vybuchu najednou ticho, nastane Sok a nasleduje smutek. Liska odmlé¢enim
dava ¢as na projeveni emoci a zvySeni dramati¢nosti. V dalsi scéné zazniva tiSe hrajici
klavir, hraje na n& jeden Clen z posadky, podtrhuje smutnou atmosféru a dialog o
neuspésné a tragické akci. Divdk neni ruSen okolnimi zvuky a je veden k vnimani
vznikl¢ situace.

Dva z kosmonautii musi usadit ndhradni motory, tudiz se d€j odehrava zvenku
lod€. Zazniva motiv letici Ikarie jako na zacatku. JelikoZ je zasdhlo zareni ¢erné hvézdy,
ma to ucinky na jejich organismus. Postupné vSichni usinaji a v pozadi zazniva orchestr,
ktery postupné zesiluje, az ho pterusi mluvici automat. Mezitim co vSichni spi, hraje
ticha hudba, kterd udrZuje napéti.

Nastavd zména motivu pii preletu lodé€, je sklicujici a ponury, navozujici
beznadé&jnou situaci. Po probuzeni ptichazi na fadu hudba nediegeticka a klasicka, kterad
postupné graduje pro umocnéni situace. Naléhava a rychld hudba situuje vaznou situaci,
kdyz hledaji ozatfeného a nemocného Michala. S blouznicim Michalem se vraci téma ze
zacatku filmu, ke konci se plné rozvine a vyvrcholi. Aby popsal stav blouzniciho, pouzil
vyrazné echo. Hudba pusobi na divaka poutavé a napinave, donuti ho sledovat, co bude
nasledovat.

V zavérecné scéné vSichni napjaté sleduji, jestli je na Bilé planeté Zivot, ¢im vice

se priblizuji, tim vice hudba graduje. Zni orchestr a Zdené€k Liska, pro efekt ocekdvani
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opakuje stejny motiv dokola. Jakmile se planeta objevi, pfidavaji se i elektronické
zvuky a v§echno kon¢i znéjicimi bicimi.

Hudba ve filmu se projevi hlavné v situacich bez mluveného slova — u dialogt je
pouze doprovodna v pozadi. VZdy predznamenava, uvadi né¢jakou udalost nebo situaci.
Hudba i zvuky jsou poutavé a nové, drzi divaka v pozornosti a napéti. Zvuky znazoriuji
vétSinou zmeény u pocitacli nebo zvuky lodé obecné. Elektronické zvuky jsou tedy
spojené s lodi a technologickymi vymozenostmi ¢i pohyby ve vesmiru.

Zden¢k Liska rad shromazdoval a komponoval nehudebni, syntetické ¢i
technické zvuky. U lkarie mohl upustit uzdu své fantasii a experimentovani. Liskova
hudba by bez filmu sama o sobé nebyla nosna. ,,Je az s podivem, Ze téméf kazdou scénu
podbarvuje jind kompozice. Objevuji se nedokonfené melodické linky v podivnych
rytmizacich stfidané klasickou uklidiiujici hudbou.“®® Hudba vyvolava napéti pravé
diky nejasné struktute skladeb. ,,Harmonie nikam nevedou, nejisté se neustale vraceji na
zacatek a udrzuji pozornost divéka, neustdle cekd na né&jaké vyusténi a rozehrani

nedokon&eného partu.“%” Do¢kava se pravé v Gplném zavéru filmu.

66 VACULA, Richard. Ikarie XB 1 — zvukovy rozbor filmu. [online]. 2012. [cit. 3.5.2016]. Dostupné z:
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7. Z.aveér

Zavérem bych chtéla shrnout, ze ackoli je Zden€k Liska velmi vyznamnym
autorem filmové hudby, je o ném napsano opravdu malo. Co se ty¢e odborné literatury,
tak Zden¢k Liska je zminén vétSinou jen okrajové nebo v néjakém Sir§im kontextu. Vice
se mu vénuji akorat Antonin Matzner s Jitim Pilkou v knize Ceskd filmova hudba. Snad
se V budoucnu dockame néjaké monografii o panu Zdeiikovi Liskovi.

Liska byl mistr svého femesla. Skladani filmové hudby miloval a na praci je to
znat. Jeho tvorba je ve vSech smérech origindlni, nebal se experimentovat a tim se
dostal i k tvorbé hudby elektronické. Nez se dostal k filmu lkarie XB 1, naudil se tvofit
elektronickou hudbu na nékolika dalsich filmech — naptiklad Vyndlez zkdzy nebo Muz
Z prvniho stoleti.

Ve filmu Ikarie analyzuji prikopnické pociny elektronické hudby u Zdenka Lisky.
Je to jeden z nejvyznamnéjsich Ceskoslovenskych sci-fi filmu a na svou dobu je velmi
vydafeny. Hlavné co se ty¢e hudebni stranky. Kvalitnimi efekty a novétorskou hudbou
utvari divéryhodnou atmosféru vesmirné cesty. Pohlizim na dilo hlavné ze strany
elektronické zvukové slozky filmu. S jakymi pfistroji pracuje a jak je ve filmu vyuziva.

Celou lodi jsou slySet nikdy neutichajici oscilatory. Pravé uziti elektronickych
zvukll udrZuje napéti a dojem ciziho prostfedi. Ve filmu muiZzeme také zaslechnout
elektrické kytary ¢i tony thereminu nebo naopak naprosté ticho. Kontrastnimi useky a
téz uklidnujicimi jsou ty, ve kterych zazniva samotny klavir, ktery se line celou lodi.
Dtlezitou roli méa vyuZiti nejriznéjSich ruchti a hluki, které se ozyvaji v pozadi a
dotvaii prostor kosmické lod¢.

V praci jsem tedy analyzovala film z dramaturgického hlediska zvukové stranky.
Hlavné v kontextu wuZiti elektronické hudby. Zaméfuji se na wuZiti rdznych
elektronickych zatizeni, dilezit¢ hudebni motivy ve filmu a jak je hudba ve filmu
pouzita.

Ptistup k celkovému pojeti skladeb a badani ovlivnila absence partitur, které se mi
pro praci nepodafilo ziskat. Film jsem tedy zkoumala cestou sluchové analyzy. Pfimym

poslechem a popsanim stézZejnich hudebnich motivi.
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Resumé

Bakalatska prace pojednava o mistrovi filmové hudby Zdenku Liskovi. Nejprve se
ve své praci zabyvam umélcovym Zivotem a jeho velmi vlivnou a tctyhodnou tvorbou.
Za svuj zivot spolupracoval s n€kolika znamymi reziséry, jako byli Karel Zeman,
Oldrich Lipsky ¢i Jindfich Polék. Pro Lisku bylo typické, ze byl ve své tvorbé pokazdé
originalni a nebal se experimentovat. Nebyl mu cizi zadny Zzanr, nemé&l problém napsat
jakoukoli hudbu. Typické pro néj bylo, ze kombinoval nevsedni nastroje, a kdyz néjaky
nemél, prosté si ho elektronicky vytvofil.

Tomu je vénovana dalsi ¢ast mé prace a to jsou pocatky elektronické hudby u
Zdetika Lisky. Délal hudbu k nékolika filmam, které byly napiiklad z budoucnosti nebo
Z vesmiru, a proto bylo zapotiebi jeho novatorska hudba a experimenty s elektronickou
hudbou. Déle se dostavam k samotnému filmu. Je povazovan za jeden
z nejvyznamngéjsich a prikopnickych filma ¢eskoslovenského sci-fi.

V ramci préce je film analyzovan z dramaturgického hlediska zvukové stranky.
Hlavné v kontextu uziti elektronické hudby. Zamétuji se na uziti riiznych
elektronickych zatizeni, dilezité hudebni motivy ve filmu a jak je hudba ve filmu

pouzita. Popisuji jakd je jeji hlavni funkce.
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Summary

This Bachelor’s thesis deals with Zdenék Liska, an important film music
composer. The first part of the thesis engages in Liska’s life and his production. He has
collaborated with many known producers, for example Karel Zeman, Oldfich Lipsky or
Jindfich Polak. LiSka’s production was always original and he was not afraid of
experimenting. He had no problem working with any music genre whatsoever. He used
to combine uncommon musical instruments and if they were not at hand Liska
constructed them electronically.

Another part of the thesis deals with LiSka’s electronic music composing.
Thanks to his experience with electronic music he was asked to compose soundtracks
for several sci-fi films, where the futuristic sound was needed.

The thesis also deals with the movie itself, being one of the most known Czech
sci-fi films.

In this thesis the movie is analyzed and the thesis focuses on the musical part of
it. It focuses on the employment of several electronic devices, important musical
motives of the film and the way of how the music is employed in the film. The thesis

describes the main function of the music.
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P¥ilohy

Piiloha &. 1 - Udaje o filmu Ikarie XB 1:

Vyroba: Filmové studio Barrandov 1963

Predloha: Stanislaw Lem

RezZie: Jindrich Polak

Scénar: Pavel Juracek, Jindfich Polak

Kamera: Jan Kalis

Il. Kameraman: Alexandr Rasilov

Trikové snimky: Jan Kali§, Milan Nejedly, Jifi Hlupy, Pavel Necesal,
Karel Cisafovsky, Frantisek Zemlicka

Zvukové efekty: Ing. Jaromir Svoboda, Bohumir Brunclik
Zvuk: Ing. Jaromir Svoboda

Asistent kamery: Oldfich Hubacek

Strih: Josef Dobfichovsky

Kostymy: Zdena Snajdrova

Masky: Rudolf Hammer

Vyprava: Karel Lukas

Vedouci vyroby: Rudolf Wolf

Hudba: Zdenék Liska

Nahral: FISYO, dirigent: Frantisek Belfin

V hlavnich rolich:

velitel Viadimir Abajev: Zdenék Stépanek
zastupce velitele Mac Donald: Radovan Lukatsky
sociolozka Nina Kirova: Dana Medficka
astronaut Marcel Bernard: Miroslav Machacek
matematik Anthony Hopkins: Frantisek Smolik
pilot Erik Svenson: Jifi Vrstala

koordinator Michal: Otto Lackovié¢

Milek Wertbowsky: Jaroslav Mare§

astrobiolog Petr Kubes: Martin Tapak
astronautka Brigita: Irena Kacirkova
historicka Eva: Rizena Urbanova
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Priloha ¢. 2 - Vybér z Liskovy filmografie:

Tam na konecné (1957 - J. Kadar, E. Klos)
Vynadlez zkdzy (1958 — K. Zeman)

Kam cert nemiize (1959 - Z. Podskalsky)

Baron Prasil (1961 — K. Zeman)

Smrt si Fika Engelchen (1963 - J. Kadar, E. Klos)
Ikarie XB - 1 (1963 - J. Polék)

Obchod na korze (1965 - J. Kadar, E. Klos)
Udoli véel (1967 - F. VIagil)

Svatba jako remen (1967 - J. Krej¢ik)

Cest a sldva (1968 - H. Bodan)

Spalovac mrtvol (1968 — J. Herz)

Touha zvand Anada (1969 - J. Kadar, E.Klos)
Adelheid (1969 - F. Vl1acil)

Ovoce stromui rajskych jime (1969 - V. Chytilova)
Uz zase skacu pres kaluze (1970 - K. Kachyna)
Partie krasného dragouna (1970 - J. Sequens)
Pénicka a paraplicko (1970 - J. Sequens)

Hry lasky salivé (1971 - J. Krej¢ik)

Jachyme, hod’ ho do stroje (1974 - O. Lipsky)
Sirius (1974 - F. Vlacil)

Pavlinka (1974 - K. Kachyna)

Nevesta s nejkrasnéjsima ocima (1975 - J. Schmidt)
Mala morskda vila (1976 - K. Kachyna)

Dym bramborové naté (1976 - F. VI1acil)

Stiny horkého léta (1977 - F. V1acil)

Setkdani v cervenci (1978 - K. Kachyna)

Signum laudis (1980 — M. Holly)
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