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ProhlaSuji, Ze jsem bakaldfskou préaci na téma Zdenék Liska a pocdtky elektronické hudby
v ceskoslovenském filmu zpracoval samostatné. Veskeré prameny a zdroje informaci, které
jsem pouzil k sepsani této prace, byly citovany v pozndmkach pod Carou a jsou uvedeny v
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1 Uvod

Prace se zabyva pocatky pouziti elektronické hudby v ceskoslovenském filmu, kdy
vénuji nejvetsi prostor Zdenku Liskovi v kontextu tvorby dalSich vyznamnych skladatela
filmové hudby — Ilji Zeljenky, LuboSe FiSera, Jana Klusdka a Svatopluka Havelky. Prace
taktéZ predestira zrod elektroakustické hudby v Ceskoslovensku a jeji nislednou popularizaci
zejména skladatelem Miloslavem Kabeld¢em a hudebnimi teoretiky VIladimirem Léblem a
Eduardem Herzogem. V prici analyzuji jednotliva dila Zdenka Lisky, ve kterych byly ve
zvySené mife uzity prvky hudby elektroakustické, tj. zeyména Muz z prvniho stoleti, lkarie
XB 1 a Mald morskd vila.

V prici se taktéZ zabyvam tim, zda ve zkoumaném obdobi dochédzelo k propojeni
umeéleckého prostiedi cCisté artificidlni elektroakustické hudby s elektronickou hudbou
filmovou a jaky byl rozsah vyuZiti prvkl elektroakustické hudby v ¢eskoslovenském filmu.
Zabyvam se rovnéZ otdzkou, zda miZe elektronickd hudba uzivand pro film, stejné jako Cisté
artificidlni elektroakustickd hudba, slouzit i k samostatnému poslechu, ¢i zda je od filmového
obrazu neodd¢litelnd. Stejné tak se v této bakalarské praci pokousim mimo jiné zodpoveédét na
otazku, zda je Zdenék LiSka v prostredi ¢eskoslovenské elektronické filmové hudby opravdu
tou nejvyrazngjsi postavou, €i zda v tomto prostiedi existuji jiné, jesté vyznamnéjsi osobnosti.

Jelikoz se elektronické hudbé¢ v ¢eskoslovenském filmu nevénuje zddnd monograficka
publikace, a obecné jde spiSe o neprobdadané téma, plijde v tomto konkrétnim piipadé v
podstaté o jednu z prvnich praci, kterd se problému vénuje. Samotny Zdenck LiSka (a ostatné i
dalsi ceskoslovensti skladatelé filmové hudby) byvd obCasnym tématem odbornych praci
uménovedcetl, avsak ti se vénuji spise jeho tvorbé bud’to obecné, anebo se zaméfenim na jednu
z neelektronickych sloZek jeho tvorby (napi. vyuZiti lidského hlasu a chordlu v Markéte
Lazarové ¢i Osadé havranii).

Tato bakaldrskd prace tak zkouSi pojmout Zdenka Lisku, a zaroven i dal$i autory,
prave Cisté z pohledu filmové hudby elektronické.

Je nutno fici, Ze téma je na prameny skoupé, 1ze nalézt literaturu o ¢eskoslovenském
filmu, n€kolik prament o filmové hudbé anebo z druhého konce — literaturu tykajici se
elektroakustické hudby cisté z pohledu hudby artificidlni bez sebemensi akcentace vyskytu
elektronické hudby i ve filmové tvorbé. Pramen, ktery by tak ve vétSi mife hovofil o
elektronické hudbé filmové (natoZzpak vyloZené z prostiedi Ceskoslovenska) tak prakticky

neexistuje.



Stézejni prameny o Ceskoslovenské filmové hudbé tak predstavovaly Lexmannovy
publikace Slovenskd filmovd hudba 1896 — 1996 a Tedria filmovej hudby- ob& z roku 1996,
spoleéné s Matzner-Pilkovou Ceskou filmovou hudbou zroku 2002. Z hlediska
ceskoslovenské hudby elektroakustické poslouzil jako zédkladni pramen Kaduchliv osobni
slovnik Ceskd a slovenskd elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatelé, programdtori,
technici, muzikologové, hudebni kritici, publicisté z roku 1996 a pochopitelné i na svou dobu
velmi kvalitni a ucelenad publikace o elektroakustické hudbé z ceskoslovenského prostiedi,
Léblova Elektronickd hudba z roku 1966.

7. dalSich relevantnich prameni se jednalo spiSe o velké mnoZstvi stiipki
roztrouSenych v rGznych publikacich a internetovych pramenech jak hudebniho, tak
filmového charakteru. Pochopitelnym pramenem, ktery byl podroben bliz§imu zkouménd,
predstavuji vybrané filmy v praci zkoumanych autort.

Z hlediska Casového bylo téma této bakaldfské prace zaméfeno zejména na obdobi

Sedesdtych az konce sedmdesétych let 20. stoleti.



2 Pocatky elektroakustické hudby v ¢eskoslovenském
prostredi

2.1 Definice, stru¢ny exkurz do elektroakusticke hudby

Pfed samotnym vykladem o elektroakustické hudbé je nejprve nutné vylozit pojmy,
které se Casto zaménuji, a to elektronickéd/elektroakusticka/konkrétni hudba.

Zprvu je nutné odliSit hudbu elektroakustickou/elektronickou od hudby konkrétni,
pfi¢emz zdsadni rozdil je spatfovan v ptivodu samotného zvukového materidlu. Tento ptivod,
jinak také zdroj zvukového materidlu, je u elektroakustické hudby vytvoren specidlnimi
akustickymi néstroji — elektrofony — coz mohou byt rané elektroakustické ndstroje od
napiiklad Thereminu a Martenotovych vin, pies dalsi typy generdtorti, az po relativné
moderni syntetizatory a samplery a obecn¢ hudbu tvofenou pocitacem.

Konkrétni hudba (z francouzského musique concréte) je na druhé stran€ hudbou, jejiz
zdrojem jsou zvuky okolniho svéta, tj. tato hudba pracuje spiSe s jednotlivymi ruchy a zvuky,
které jsou snimané bud’ analogové Ci digitdln€, a zachycené v piirodé ¢i naopak v ryze
industridlnim prostfedi, nebo jde o rtzné utrzky vokdlni ¢i instrumentdlni, které jsou
skladatelem konkrétni hudby upraveny a spojeny tu do vice ¢i méné soudrzného celku.
Praptivod zvuki konkrétni hudby tak neni elektronicky. Prvotni podoby konkrétni hudby, jejiz
pocatky jsou spojeny s francouzskymi skladateli (zejména Pierrem Schaefferem), vSak nejsou
predmétem této prace, a vzhledem k tomu, Ze byla pozdéji konkrétni hudba prakticky
pohlcena zastfeSujicim terminem ,hudba elektroakusticka®, tak se ji, tj. zejména jejim
historickym rdmcem, v préci dile nezabyvam.

Dal$i nutny krok spoc¢iva v odliSeni hudby elektronické a elektroakustické. Termin
elektronickd hudba byl roku 1949 poprvé pouzit Wernerem Meyerem-Epplerem, pozdéji
spojenym s jednim z prvnich elektroakustickych studii v Kolin€¢ nad Rynem v Némecku, ktery
elektronickou hudbu definoval jako hudbu tvofenou prostiednictvim generatort a uloZenou na
magnetickém pésku.' Elektronickd hudba byla poté koncem padesétych let 20. stoleti
transformovéana v hudbu, jez méla predstavovat tehdejsi syntézu koncepti némecké hudby
elektronické s prvky francouzské hudby konkrétni, a pozdé€ji v sedmdesatych letech ziskala
zastfeSujici oznaCeni — hudba elektroakusticka®. N&kteii autofi mezi elektronickou a

elektroakustickou hudbou necini rozdilu. Na tomto mist¢ je vSak nutno fici, Ze hudba

! Srovnej LEBL, V. Elektronickd hudba. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. s. 36.
2VV1’ce viz NOUZA, Z. Miloslav Kabeldc: tviirci profil skladatele. Praha: Etnologicky tstav Akademie véd
Ceské republiky, Kabinet hudebni historie. 2010. s. 177.
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produkovand syntetizatory a ndsledn¢ za pomoci hudebnich programt v pocitacich se zejména
od pocatku osmdesétych let zacala stdvat odnoZzi hudby populdrni, a ztratila tak sviij vyluény
artificidlni charakter. Dle mého ndzoru je tak v soucasné dobé mozné pouZzit ptivodni Meyer-
Epplertiv termin ,,elektronickd hudba* pravé pro tyto sméry populdrni hudby, jenZ vyuZivaji
elektrofont (tj. hudebnich ndstrojii, jez vytvaieji elektronicky zvuk) ¢i pocitaCovych
hudebnich programii, a termin ,elektroakustickd hudba“ ponechat hudbé vyuzivajici
elektrofont v rdmci hudby disté artificidlni. Tento ndzor je nékterymi autory ¢astecné sdilen,
kdy napt. M. Rataj hovofii o definicich elektroakustické hudby, kdy tento ,,druhovy monolit
prodélava tadu relativizujicich a zneptehlednujicich dtoka, které (byt’ snad nikterak zdmérng)
maji své kofeny ve zcela radikdlni proméné tvirciho a myslenkového paradigmatu, jakou
pfinesla piedevSim devadesatd 1éta minulého stoleti: nastup levné (a tudiZz vSeobecné
dostupné) pocitacové techniky a globdlni rozvoj digitalnich informacnich technologii a médii
[...] a ve vlastni autorské sféfe dochdzi k radikalni "laicizaci" a progresivnimu (nikoliv nutn¢ v
hodnotovém slova smyslu) a dynamickému tviréimu a komunikaénimu vyvoji"* a pro
artificidlni elektroakustickou tvorbu se tento autor ptriklani k pouZivani zastteSujictho pojmu
akustické umeéni. AvSak j4, i z divodu prehlednosti, budu v rdmci prace uzivat jiz vyse
zminény termin ,,hudba elektroakusticka*.

Je samoziejmé otdzkou, zda je tento nastinény pojem vhodny i pro popis hudby
filmové, kterd je ncékterymi uménovédnymi oblastmi povazovédna téméf za nutny piivések
filmu a téma nehodné zdjmu. Pro nékteré skladatele dokonce komponovani filmové hudby
hrani¢i s potupou, nebot’ "jiz od pocatku kinematografie shleddvala spousta skladateli
ponizujicim 'sklddat foxtroty' uréené pro takovou lidovou zdbavu jako je film. Filmova hudba
stale jetd trpi takovym opovrzenim ze strany hudebnich a filmovych profesionald. !
Domnivam se vSak, Ze pfinejmensim skladatelé filmové hudby, kteii budou v ramci této prace
nastinéni, nemiZou byt povazovani za skladatele ,,druhé kategorie®, a to i s ohledem na jejich
Castou skladatelskou praci mimo oblast filmu. A tak pfesto, Ze by se jejich tvorba pro film
dala v nékterych piipadech bezpochyby povazovat za hudbu artificidlni, tudiz 1
elektroakustickou, budu s ohledem s ohledem na dostupné prameny, a ne vzdy ziejmy
artificidlni charakter filmové hudby, o Cisté filmové tvorbé téchto skladateld hovofit jako o

hudbé elektronické, a to s osobni vyhradou uvedenou vyse.

3 RATAJ, M. Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu: problematika vymezovani tviirgich pozic v
prostied{ akustickych uméni z pohledu doméci scény radioartu. Praha: Kant - Karel Kerlicky pro AMU, 2007. s.
14.

4 GAREL, A. - PORCILE, F. Hudba a film. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999. s. 29.
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Protoze ve své bakaldiské praci pojednavam i o riznych typech elektrofoni, struc¢né

jsem rozclenil elektroakustickou hudbu na nésledujici ¢tyfi typy, a to dle zplisobu price se

zvukem, na zaklad¢ kterého hudba nasledné vznik4.>

Prvnim zplisobem price je hudba pro pds, ¢i hudba pro magnetofonovou pésku.
Zasadni je tak prdce se zdznamem na magnetofonové pdsce (Ci obecné se
zdznamovym materidlem), kdy stimto zpusobem tvorby bylo nejvice
experimentovéano v Electronic Music Center of Columbia and Princeton Universities
v USA a kruhu kolem amerického skladatele Johna Cage a Louis a Bebe Barronovych.
Pro praci s magnetofonovym pasem nebylo podstatné, zda pivodni zdroj zvuku byl

piirodniho charakteru, tj. konkrétni anebo umély — prvotné elektronicky.

Druhym zpiisobem je Ziva hudba pro pds, ¢i obecné Ziva elektroakustickd hudba. Ta
byla ve svych ranych fazich vyvoje vytvofena spojenim hudby pro pas (tj. hudby na
magnetofonu) s Zivymi ndstroji, aby byla poté nahrazena pifimym komponovanim
hudby elektronickou cestou béhem koncertu v redlném case. Tento ndsledny zpusob
byl umoZnén zejména diky vyndlezu pienosnych syntetizatorti slouzicich ke
generovani elektronické hudby zdilny Roberta Mooga spolupracujicim s vyse
uvedenym Electronic Music Center of Columbia and Princeton Universities. Tyto
prvni analogové syntetizatory pojaté jako pfistroje, respektive hudebni ndstroje na
syntézu zvuku, nejCastéji ovlddané klaviaturou ¢i kldvesnici se zabudovanym
pocitacem, byly vytvofeny v roce 1958. V soucasnosti se tohoto zplsobu tvofeni Zivé
hudby dosahuje pomoci jak plivodné analogovych syntetizatorti, tak syntetizatorii

digitdlnich, ¢i pfimo pouZitim pocitacovych programii.

Tretim zpusobem je jiz zminénd pocitacova hudba, kterd je pochopitelné zaloZena na
pouziti pocitace, respektive pocitacovych programu slouZzicich k tvorb¢, uchovani a
zejména Upravé hudebniho materidlu. Tato technologie byla vyvinuta v USA, kdy
prvni skladbou zkomponovanou pocitacem na zdklad¢ spoluprace Lejarena Hillera a
Leonarda Issacsona je Illiac Suite z roku 1956 sloZend pro smyccovy kvartet. Pocitace
v této dobé nedokdzaly komponovat hudbu v redlném case, proto bylo ke slozeni

kratkého uryvku zapottebi, aby pocitacové programy béZely nékolik hodin aZ dni a

> Srovnej DOHNALOVA, L. Estetické modely evropské elektroakustické hudby a elektroakustickd hudba v CR.
Praha: Univerzita Karlova, 2001, s. 17



7iva elektroakusticka hudba, jejimz zdrojem by byl pocitac, tak byla nepfedstavitelnd a

toto Zivé provedeni tak bylo mozné aZ o né€kolik desetileti pozdéji.6

¢ Poslednim zplisobem je hudba akusmatickd. Tento termin zacal byt v hudbé& prakticky,
a to i ptimo v hudbé¢ elektroakustické, vyuzivan ve francouzském prostiedi konkrétni
hudby v padesatych letech. V hudbé akusmatické jde mnohem vice neZ o zptisob prace
se zvukem o jeho umisténi v prostoru, ¢ehoZ je dosahovano nejcastéji za pomoci
prvotniho rozmisténi reproduktord, piipadné jejich pohybu. S akusmatickou hudbou
dvacétého stoleti je nepochybné nejvice spojen francouzsky skladatel Edgard Varese

¢i pozd¢ji Karlheinz Stockhausen.

2.2 Elektroakusticka hudba v ¢eskoslovenském prostredi

Pocétek elektroakustické hudby v ¢eskoslovenském prostfedi miZzeme kldst na prelom
50. a 60. let 20. stoleti, coZ je, da se tvrdit, velice brzy od prvnich vefejnych uvadéni
elektroakustické hudby na vefejnosti v zahranici. Je to piekvapive brzy i vzhledem k tomu, Ze
v Ceskoslovensku v té dobé vladla t&7k4 cenzura, a zdpadni umélecké sméry a jejich vliv se
do Ceskoslovenského prostredi dostavaly obecné velice pozvolna a ztézka.

Prvotni navdzdni kontaktu se zahranicni elektroakustickou hudbou uskutec¢nil
pravdépodobné Cesky avantgardni skladatel, student Aloise Haby - Miloslav Kabel4c, a to se
Service de la Recherche de I'O.R.T.F v Patizi a zejména se STEM - Studio voor Elektronische
Muziek v Utrechtu.’

Ziskané poznatky pak Miloslav Kabela¢ preddaval ceské odborné vefejnosti
v semindfich elektronické akonkrétni hudby, pofddanych Ceskoslovenskym rozhlasem
v letech 1964-70°.

V ramci téchto seminafii se Miloslav Kabeld¢ zaslouZil o velmi zdsadni udélost pro
elektroakustickou hudbu v Ceskoslovensku, kterou byla nédvsStéva Pierra Schaeffera (roku
1966), zakladatele a pravdépodobné nejvyznamnéjsi postavy francouzské konkrétni hudby.

Dilezitd byla taktéZ navstéva Gootfrieda Michaela Koeniga (roku 1969), holandského

skladatele elektroakustické pocitacové hudby. Miloslav Kabela¢ vSak nebyl pouhym

® CATTERMOLE, T. Farseeing inventor pioneered computer music [online]. 2011. [cit. 28.3.2013]. Dostupné
zZ www: http://www.gizmag.com/computer-music-pioneer-max-mathews/18530/

" NN. Kabeld¢ Miloslav [online]. 2011. [cit. 28.3.2013]. Dostupné z www:
http://www.musica.cz/skladatele/kabelac-miloslav.html

¥ Vice viz NOUZA, Z. Miloslav Kabeldc: tviiréi profil skladatele. Praha: Etnologicky dstav Akademie véd
Ceské republiky, Kabinet hudebn{ historie. 2010. s. 178.
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svolavatelem téchto semindft, slovy muzikologa Vladimira Lébla: ,,Mnoho planti by byvalo
padlo pod stil, nebyt Kabeldce, ktery diky védze své osobnosti a svému ptredchozimu
rozhlasovému a pedagogickému plisobeni dovedl vSude nalézat spravné lidi na sprdvnych
mistech...”, a byl tak nejvdtiim hybatelem déni na poli elektroakustické hudby

v Ceskoslovensku.

I nésledkem vlivu Miloslava Kabeldce tak zacala vznikat fada studii, ve kterych byla
elektroakustickd hudba komponovana a obecné s ni bylo ddle experimentovano. Tato studia
byla nejCastéji navazdna na rozhlasové provozy, kdy pro potieby elektroakustické hudby byla
nejprve vyClenéna specidlni mistnost a aZ pozdéji zacala zabirat vétSi prostory. Vyznamné
jsou zejména studia v Bratislavé a Praze, a ddle pak dulezité studio v Plzni a taktéZ i studio v
Brné.

Prvni vyznamnéj$i pokusy studiové elektroakustické hudby se vazi ke studiu
v Bratislavé — tzv. Zvukovému pracovisti Ceskoslovenské televize v Bratislave, v jehoz
prostorach roku 1961 vzniklo pracovisté elektroakustické hudby slouzici k divadelnim nebo
televiznim hrdm a filmim. Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti napojenych na toto pracovisté
v Bratislavé byl hudebni skladatel, ktery casto tvofil i pro film, Ilja Zeljenka. Toto
nejprogresivnéji se vyvijejici pracovisté se poté roku 1965 presunulo z Ceskoslovenské
televize pod kiidla bratislavského rozhlasu, a pii té piileZitosti doSlo k roz$ifeni pracovisté

z puvodné experimentdlniho studia na studium elektroakustické a pocitacové hudby.

Dalsi zdsadni postavou v historii ¢eskoslovenské elektroakustické hudby byl hudebni
teoretik a muzikolog Vladimir Lébl, jez byl mimo jiné piedsedou komise pro
elektroakustickou hudbu pfi Svazu ceskoslovenskych skladatelii, v rdmci kterého se pozdéji
sdruzovala vétSina existujicich elektroakustickych seskupeni. Za spoluprice vySe zminéného
Miloslava Kabeldze byl Vladimirem Léblem v kvétnu roku 1964 uspoiddan petidenni seminéf
elektroakustické hudby v Plzni a pozdéji mél velkou zdsluhu na tom, Ze v Plzni roku 1967
vzniklo oficidlni elektroakustické studio pfidruZzené pod pobocku plzenského rozhlasu.

V Brné bylo elektroakustické studio, taktéZ v rdmci brnénského rozhlasu, zaloZeno roku

1964, a fungovalo pod vedenim reZiséra a dirigenta Jiftho Hanouska.

Y NOUZA, Z. Miloslav Kabeldc: tviiréi profil skladatele. Praha: Etnologicky tstav Akademie véd Ceské
republiky, Kabinet hudebni historie. 2010. s. 180.
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Prazskych studii, nebo Iépe elektroakustickych laboratoii, bylo vicero, kdy zejména
v letech 1965 respektive 1966, vznikly Zvlastni jednotka technického vyzkumu Vyzkumného
tstavu rozhlasové techniky a ndsledné Laboratot Ustavu pro hudebni védu Ceskoslovenské

akademie véd.

Mimo tato studia vSak vznikaly i uskupeni spojené s elektroakustickou hudbou, jakymi
byla Prazskd skupina Nové hudby, jehoz ¢leny byl vySe zminény Vladimir Lébl, a déle
Rudolf Komorous, Marek Kopelent, Vladimir Sramek, Zbyn¢k Vosttak, Josef Bek a Eduard
Herzog.10

DalSim uskupenim byl prazsky soubor QUaX Petra Kotika vznikly roku 1967, ktery
jako jeden z prvnich pravidelné prezentoval Zivou elektroakustickou hudbu, ¢i brnénska
Tvurci skupina A nebo Studio autoru. Brno bylo v rdmci elektroakustické hudby vyznamné
taktéz tim, Ze se zde konalo vétsi mnozstvi festivall elektroakustické hudby a zejména bylo

Woeew

obnovena az roku 1990.

Rozeb&hnuty vyvoj elektroakustické hudby v Ceskoslovensku pevné stojici na praci
elektroakustickych studii, byl béhem relativné kratké doby po okupaci roku 1968 ndsilné
prerusen. Progresivni tvorba elektroakustické hudby v nékterych rozhlasovych provozech
zcela ustala ¢i byla nasilng zastavena. Na tizemi Ceskoslovenska tak oficidlné fungovalo, a to
jesté s vyraznym omezenim, pouze elektroakustické studio v rdmci plzeniského rozhlasu. Pod
touto, oficidlni moci schvdlenou produkci, v§ak béhem ndsledné normalizace pusobila fada
neoficidlnich kruhi, vramci kterych se elektroakustickd hudba Sifila, a to jak formou

neoficidlnich koncert, tak skrze vydavani samizdatem.

2.2.1 Klicova osobnost elektroakustické hudby - Miloslav Kabela¢
Jelikoz byl Miloslav Kabeld¢ vid¢i osobnosti Ceskoslovenské elektroakustické hudby a

m¢l nesporny vliv na celkové formovani této scény a jeho autorti, vCetné¢ autori hudby
filmové, tak je nutné alespon ve strucnosti pribliZit jeho elektroakustické dilo.
Miloslav Kabelad¢ se narodil se roku 1908 v Praze a bezpochyby (i ptes pozdéjsi snahu

Vv s

komunistického rezimu o to, aby byl zapomenut) patfil k nejvyznamnéjsim ceskoslovenskym

' Srovnej LUDVOVA, J. Lébl Vladimir. [online]. 2008. [cit. 28.3.2013]. Dostupné z www:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=180
7
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skladatelim 20. stoleti. Mimo svou skladatelskou ¢innost je vyznamny i svou c¢innosti
pedagogickou a zejména osvétovou, kdy se vyrazné zapticinil o propagaci elektroakustické
hudby v Ceskoslovensku. Za pouZiti jeho vlastnich slov: ,,Zajimal mne vZdy enormné
zvukovy materidl ve vSech jeho parametrech. Elektronickd a konkrétni hudba je zcela novy
zvukovy materidl [...] O tuto oblast se zajimam uz od roku 1956. Hned od pocétku tohoto
zajmu jsem byl piesvédéen, Ze je to dalsi nutny ¢lanek ve vyvoji hudby.«'!

Dalo by se fici, Ze skladatelsky se vSak hudbé elektroakustické nevénoval zdaleka v
takové mife, jelikoZ z celkovych 234 d¢€l (z toho opusovych cisel celkové 59) je pouze jedna
jedind skladbou elektroakustickou, a to op. 55 E Fontibus Bohemicis - Visiones sex - Sest
obrazii 7 ceskych letopisii, kterd byla dokoncena az roku 1972 v elektroakustickém studiu v
Plzni. Na druhou stranu je vSak tfeba fici, Ze elektroakustické skladby mohly byt fakticky
komponovany aZ po vzniku elektroakustickych studii v Ceskoslovensku, coZ bylo prakticky
jiz v dobé, kdy se Miloslav Kabel4¢ potykal se zdravotnimi problémy a komponovani hudby
se nevénoval v takové mife.

Predmétna skladba, tj. E Fontibus Bohemicis, je Sestidilnou vlasteneckou skladbou na
motivy chordlu Hospodine pomiluj ny a existuje v Ceské a latinské verzi. Hlavni slozkou
skladby je upravené nahrané odbijeni prazského svatovitského zvonu Zikmund, jez je
doplnéno recitaci, zminénym zpivanym chorédlem a sinusovym ténem tvofenym z generatoru.
Skladba je tak zaloZena pfedevSim na kontrastu starého (chordl, recitace husitskych textl) a
nového (sinusovy generdtor a upraveny zvuk zvonu). ,,Vyrazova uchvatnost a programova
sila této samizdatové kompozice Cerpd obzvlast¢ z organické exploatace nekomplikované
elektroakustické hudby, vytvarené v dobovém rozhlasovém studiu, vyzvedavajici ¢i pfimo
prostupujici hrdinny obsah dila, oslavujictho na bazi d¢jinné symboliky svétly zitfek
naroda“'%.

Ovsem dalo by se fici, Ze Miloslav Kabeld¢ byl spjat i s filmovou hudbou, i kdyZ jen
velmi nepiimo. Jeho hudba tvoii nosnou ¢ast zvukové slozky filmu Vojtéch, receny sirotek z
roku 1989, ve kterém ,dramaticky vyhrocené situace kruté msty pfiléhavé podtrhovaly
uryvky z Kabeldcovy orchestralni passacaglie Mysterium casu (1957), z jeho Symfonie ¢. 4 in

A pro komorni orchestr (1958) a cyklu miniaturnich fresek Zrcadleni (1964)“13.

' Hudebni rozhledy XXII/1969, s. 294-298 In NOUZA, Z. Miloslav Kabeldc: tviirci profil skladatele. Praha:
Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie. 2010. s. 321.

12 KADUCH, M. Ceskd a slovenskd elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatelé, programdtori, technici,
muzikologové, hudebni kritici, publicisté : osobni slovnik. Ostrava: M. Kaduch, 1996. s. 83.

" MATZNER, A. - PILKA, J. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 388.
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2.3 Elektrofony v Ceskoslovensku

Studia slouZici k vytvafeni elektroakustické hudby byla v Ceskoslovensku vybavena
obecné generdtory a syntezatory (v€etné modulatort, filtri apod.) a slouzila jak k tvorbé
elektronického zvuku tak i zvukovych efektl. Tyto elektrofony byly taktéZ zatizeny k tomu,
aby skladateli umoznily pracovat s jim vybranymi konkrétnimi zvuky. Pficemz konkrétni
hudba, respektive jeji zvuky, hrdly dileZitou roli a Casto se pouZivaly ve filmech pfi tvorbé
rucht. PficemZ ruchy se ve filmové teorii daji obecné charakterizovat jako zvukova slozka
filmu s vyjimkou dialogli a hudby. Ruchy mohou byt jak pfirozené, tak vytvorené umele.

Zasadni instituci, kterd zajiStovala technické vybaveni pro jednotlivd studia
elektroakustické hudby, byl Vyzkumny ustav rozhlasu a televize v Praze a Vyvojové oddéleni
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislavé, které vytvofily velké mnoZstvi vlastnich pifstroji
pro tvorbu a tdpravu elektroakustické hudby, a vyrazné tak napomdhaly moznému rozvoji
elektroakustické hudby na vzemi Ceskoslovenska. DovaZeni pouZivanych elektrofont ze
zéapadnich zemi bylo velmi obtiZzné aZ téméf nemozné a mnohdy se navic jednalo prakticky o
nastrojové prototypy.

Jak jiz bylo poznamendno vySe, prvnim vyznamnym a progresivnim
elektroakustickym studiem bylo Zvukové pracoviité Ceskoslovenské televize v Bratislavé,
vzniklé roku 1961, ve kterém se s postupem doby pracovalo se ,,studiovymi magnetofony (38
- 19, 9, 5 cm/sek.) synchronnim magnetofonem (16 mm perfa), Casovym reguldtorem,
dvanicti kandlovym mix4Znim pultem, zafizenim pro umély dozvuk (,,deskové echo®,
»paskové echo®), tonovymi generdtory (sinusovy, pilovity, pravouhly priibéh), generdtorem
bilého Sumu, pdsmovymi propustmi (jednooktavovy, tfetinooktdvové, promeénliva a selektivni
Sitka) a dalimi zafizenimi“'* v&etn& Subharchordu, co byl klavesovy hudebni néstroj, jez
byl schopny generovat subharmonické frekvence a pouzivat velké mnoZstvi ndslednych dprav
(filtry, vibrato, rytmizace, staccato atd.).

Zasadnim bylo taktéz elektroakustické studio v Plzni, jeZ bylo v dobé normalizace
prakticky jedinym relativné fungujicim studiem v Ceskoslovensku, kdy na poéitku jejiho
vzniku v roce 1967 byl jeji pfistrojovy inventdt velmi maly a byl doplhovdn az postupem
¢asu. Studio v Plzni bylo zpocatku stavéno az na druhou kolej za nahravaci studia v Praze a
elektrofony vétSinou ziskalo aZ poté, co bylo uspokojena poptdvka studii prazskych. Na
druhou stranu bylo plzeniské studio velmi casto vyuZivdno jako testovaci studio nové

vzniklych elektrofont vyrobenych Vyzkumnym ustavem rozhlasu a televize v Praze a jeji

14 KADUCH, M. Ceski a slovenska elektroakusticka hudba 1964-1994 : skladatelé, programatofi, technici,
muzikologové, hudebni kritici, publicisté : osobni slovnik. Ostrava: M. Kaduch, 1996. s. 13.
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inventaf na poc¢atku sedmdesatych let €inil ,,3 sinusové, 1 pilovy, 1 Sumovy, 1 obdlZznikovy
generétor, 1 efektovy reverbdtor a modulator, 1 rytmizator, 1 €inoherny filter, 1 dozvukové
zariadenie, 1 magnetofén s dvomi rychlostami prehrdvania, 2 prevddzkové magnetofény a
stereofénna rézia. Plzen na rozdiel od Prahy poskytovala skladatel'om viac neruSenejSie
podmienky na précu, takisto bolo vyhodou v porovnani s prazskym rozhlasovym prostredim,
Ze rozhlas v Plzni sa nachddzal v jednej, novej budove, postavenej po druhej svetovej vojne.
Takisto atmosféra v Plzni bola viac naklonend experimentom nakolko aj stereofénia, ktore;j
pociatky boli prave v Plzni, bola uréitou odnoZou experimentovania.«'

Pokud pteskocime vyvoj poloviny sedmdesatych a osmdesatych let, ktery byl silné
ovlivnén nechuti sloZek vlddnouciho reZimu na rozvoji tvorby elektroakustické hudby, tak v
soucasné dobé¢, a to prakticky od devadesétych let, nahradily piivodni elektrofony pocitace,

vyuZzivajici mnohem rozsédhlejsi rozsah moznosti pocitacovych programt pro tvorbu a tdpravu

hudebniho a zvukového materialu.

S KVASNICKA, A. Specifikd elektroakustickej tvorby v rozhlasovych stididch krajin Visegradskej stvorky v 60.
a 70. rokoch 20. storocia [online]. 2012 [cit. 25.4.2013]. Bakalai'skd prace. Brno: Masarykova univerzita.
Dostupné z www: http://is.muni.cz/th/341774/ff b. s. 27.
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3 Obecné k ¢eskoslovenskeé filmové hudbé elektronické

Predn¢ je tieba fici, ze ,,filmové kritiky se, ve velké vétsing, nikdy nezminuji o hudbé.
Postoj kritiky vic¢i hudbé a zvukové nahrdvce je vSak logickym pokracovanim postoje
filmového divdka: pokud je obraz nepatrné rozostfen nebo Spatné vycentrovan je tato chyba
projekce nédsledovéna Casto reakci... Naopak slabéd nebo piili§ silnd zvukov4 hladina... Spatné
vyvézend stereofonie... nejsou prakticky nikdy pfedmétem spekulaci.'® Filmové hudba tak
dlouhou dobu stéla prakticky na okraji zdjmu jak divaku, tak hudebnich ¢i filmovych kritiki a
tento pfistup se, pfinejmenSim v Ceskoslovenském prosttedi, méni az v poslednich dvou
desetiletich.

Pfitom divod pro zvySeny zdjem o filmovou hudbu se nabizi jiZ pfinejmensim
v Sedesatych letech, kdy s rozvojem a rozSitenim magnetofonového pasu se oteviela Siroka
Skdla moZnosti pro praci se zvukem (a ndsledné i hudbou) pro film. Dialogy a ruchy byly do
té doby v podstaté snimany piimo ,,na place* pti toCeni scén a jejich dodate¢né doplnéni bylo
velmi obtizné. Filmova hudba do Sedesatych let tak prakticky mnohdy slouzila i k pfipadnému
zakryti vzniklych chyb a orchestr, ktery hudbu nahréval, slouzil i k vytvareni dodate¢nych
rucht (kvileni trubky, ¢inely atd.).
odpadly a filmova hudba mohla zacit byt chdpana nejen jako zanedbatelnd vrstva filmu, kterd
slouzi jako nutny doplnék, ¢i je ji vyuZivdno k piekryti vzniklych chyb a tvorbé rucht, ale
kone¢né i jako integrdlni soucdst celkové zvukové koncepce, kterd ma v ramci filmu své
vlastni misto a opodstatnéni.

Filmova hudba se v mnohém zjednodusila, prestala byt celistvou skladbou a zacala
reagovat, €i se pfizptisobovat, jednotlivym filmovym scéndm. ,,Segmentami zvukovej skladby
uz nemuseli byt’ dlhé metraZe hudby vlastnej formovej vystavby, ale formovo otvorené useky
hudby, hoci i kratké. Skuiseni filmovi skladatelia sa zacali viac zaujimat’ o dialégy a ruchy a
usilovali sa k nim dokomponovat' hudbu ako komplementarnu zlozku umeleckej jednoty
vietkych zvukov.«"’

,Hoci elektronicka hudba bola v polovici Sestdesiatych rokov médou, celkovy pocet
filmov s Cisto elektronickou hudbou nebol velky. Jeji estetika vSak markantné ovplyvnila

celkovy vyvin filmovej hudby. [...] Zdkladnym materidlom elektronickéj hudby tych Cias boli

' GAREL, A. - PORCILE, F. Hudba a film. Praha: Akademie mdzickych uméni, 1999. s. 30.
" LEXMANN, J. Tedria filmovej hudby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akademie vied, 2006. s.
38.
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Sumy a tony dostupnych a pomerne jednoduchych kmitoctovych priebehov, rytmizované,

. s . . v . . . , . . 18
zvukove upravené a do polyfonie zmieSané na zariadeniach nahravacej techniky.*

Ceskoslovensti filmovi skladatelé uZivali prvky elektroakustické hudby ve své tvorbé
pii zobrazovani neredlnych ¢i nadpfirozenych jevl a pohddkovych ¢i piizraénych motivi.
Tyto prvky také mohly zvyraznovat urcitou umélost, nepfirozenost ¢i napiiklad futuristi¢nost.
J. Lexmann uvadi, Ze ,,pri¢inou tychto vyrazovych okruhov je najma psychofyzicky faktor:
Kultivovany téon hudobnych néstrojov alebo spevu je akusticky velmi bohaty a formovany
Zivou interpretdciou hudobnika. Je prirodzenejsi na vystihnutie sveta biologickych systémov,
akym je aj ¢lovek. Tony generétorov, z akych sa tvorila elektronickd hudba sd umelé, ludsky
neprirodzené. Preto ich vyuzivali ako znaky duSevnej uzkosti, strachu, bolesti pocitu
»strojovosti* a pod. [...] Ak mala elektronickd hudba vyjadrit’ pozitivne hodnoty, zvycajne sa
spdjala so svetom techniky, fantastickosti, pocitovou jemnost'ou, so svetom vysav, dialav,
nezvycajnosti a pod.“19

I u autort, ktefi s elektroakustickou hudbou nem¢li prakticky nic spolecného a byli od
ni skladatelsky velmi vzdaleni, vSak elektronické ¢i spiSe prvky konkrétni hudby vyuzivali pii
tvorbé ruchti. Ve filmu, a to zejména komedidlnim, tak bylo obecné velice Casto pouZivano
elektroniky pro tvorbu stylizovanych ruchii a efektl, které zvyraznovaly ddery, rdny ¢i pady.
Tyto postupy vSak mély jen mélokdy vétsi umélecky zdmér, a to zejména pokud nebyly
propojeny s hudbou. Téchto postupti, spiSe by se dalo fici pouhych elektronickych efektt,
bylo vyjime¢né pouzivano ve filmu jiZz od padesatych let, aby poté jiz v polovin¢ let
Sedesatych méla ,.elektronickd hudba potenciondlné k dispozici jako kompozi¢ni material

«20

zvuk jakékoliv provenience a fyzikalni struktury“”™, a byla tak ve filmu vyuZivana nikoliv

jako pouhy efekt, ale jako dtlezitd soucdst filmového jazyka, a to jak v podobé

Vv s

komplikovangjSich rucht, tak i samotné elektronické hudby.

3.1 llja Zeljenka
Ilja Zeljenka byl slovenskym hudebnim skladatelem, a to nejen skladatelem Ccisté
artificidlni hudby, ale taktéZz skladatelem filmovym, jenZ se narodil roku 1932 v Bratislavé. 1

piesto, Ze studoval hudebni skladbu u pievazné operniho skladatele Jana Cikkera, byl spiSe

'* LEXMANN J. Slovenskd filmovd hudba 1896 — 1996, Bratislava: ASCO, 1996. s. 87.

' LEXMANN, J. Tedria filmovej hudby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akademie vied, 2006. s.
70.

 LEBL, V. Elektronick hudba. Praha: Stitni hudebni vydavatelstvi, 1966. s. 95.
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samoukem a typem Zivelného hudebnika, ktery pozd¢ji ,,nentitil svojich ziakov komponovat
podl'a vopred danych $ablén a ponechdval im zna¢nd mieru slobody v Stylovej orientdcii aj vo
vybere kompoziénych technik**'. Tlja Zeljenka se poté stal vedouci osobnosti v rdmci
skladatelské generace Sedesatych let, spojené s prvky tehdejsi avantgardni evropské moderny.
A samotnd tvorba Ilja Zeljenky mlZze byt zafazena do uméleckého experimentalniho proudu
piedstavovaného Weberem, Boulezem, Stockhausenem ¢i happeningy Johna Cage. Dle J.
Lexmanna byl Zeljenka ,,pionierom technik elektronickej hudby, vyuZzival techniku témbrove;j
hudby - prelinania sonoristickych ploch, nadvazoval na stard hudbu, vytvoril si svojské
prostriedky hudobnej grotesky a v zmysle tradi¢nejSich hudobnych prostriedkov si vytvoril
origindlny baldicky sloh, ktory neskor vyuZival aj vo svojej artificidlnej symfonicke;j
hudbe**.

Ilja Zeljenka byl prakticky mluv¢éim tehdejsi skladatelské generace a byl nucen tuto
avantgardni tvorbu obhajovat jak pred star$i skladatelskou generaci, tak i pfed statnim
apardatem. Tento fakt se Zeljenkovi, i vzhledem k jeho postojim a snahdm o mozZnost
svobodného uméleckého mysleni, stal po okupaci roku 1968 osudnym, a na celé desetileti se
musel stdhnout z vefejného prostoru.

Avsak pokud se jiz dostaneme k jeho tvorbé, tak muzikologové jeho dilo rozélenuji do
tii obdobi, pfi¢emZ pro potieby price je nejzajimavéjSim obdobi prvni, které je fazeno do
rozmezi let 1956 -1972 a je moZné je oznacit terminy avantgardni ¢i experimentalni.

Slovy Igora Podrackého §lo o Zelenkovo obdobf ,,s dvojitym zdmerom skladieb — ludistickym
(hravym) a sicasne novym v pouziti kompozicnej techniky. Patri sem protirec¢ivost’ vyrazu v
skladbach — slzy a smiech, hravost’ a vadZznost, poézia a groteska, ale aj snaha pokusit’ sa
uplatnit’ v hudbe nové principy serializmu, sonoristiky, aleatoriky a konkrétnej hudby.“*

Zeljenka experimentuje se zvukem i hudebni formou a kromé experimentélnich dél vytvaii i

neoklasické skladby.

Po celkovém rozvoliiovani pomérii v Ceskoslovensku s pocitkem Sedesétych let,
nastal v rdmci slovenské hudebni kultury nebyvaly rozvoj, jenZ trval azZ do samotného konce

této dekady. Nastupujici generace skladatelii narozenych po tficatych letech se v Cele s Iljou

' KAJANOVA, Y. - KOLAR, R. Ilja Zeljenka v kontexte historie a hudby [online]. 2012. [cit. 17.4.2013].
Dostupné z www: http://www.vinylworld.sk/?p=9982

* LEXMANN J. Slovenskd filmovd hudba 1896 — 1996, Bratislava: ASCO, 1996. s. 95.

¥ KAJANOVA, Y. - KOLAR, R. Ilja Zeljenka v kontexte historie a hudby [online]. 2012. [cit. 17.4.2013].
Dostupné z www: http://www.vinylworld.sk/?p=9982
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Zeljenkou snazila dohnat ptekotny vyvoj zdpadni hudby a nové trendy a pokousela se o
tvorbu dél kvalitativn€ srovnatelnych se zdpadni produkci.

S ohledem na vyvoj hudby elektroakustické a pochopitelny zajem Ilji Zeljenky o tento
fenomén se skladatel spole¢n¢ s hudebnim teoretikem Ivanem Macdkem a skladatelem
Romanem Bergerem pokouseli o prvni pokusy s podomécku, tzv. bricolage, vytvoifenymi
elektrofony o tvorbu elektroakustické hudby.

Na tyto snahy pozd€ji navdzal pii spolupriaci se Zvukovym pracoviStém
Ceskoslovenské televize v Bratislavé, v kterém aZz do roku 1968 puisobil jako dramaturg a
lektor a jako jeden z prvnich cCeskoslovenskych skladateli zde komponuje konkrétni a
elektroakustickou hudbu, kterd slouzi jako hudba pro film. Dle ddaja Slovenského filmového
dstavu®* zkomponoval hudbu k nejméné 17 celoveCernim filmim, pificemz z téch
nejvyznamnéjsich, kde byla navic ¢asto uzita hudba elektronickd, se jednd zejména o hudbu k
filmOm Sinko v sieti, Voda a prdca a Drak sa vracia.

Film Sinko v sieti, ktery roku 1962 zreziroval Stefan Uher (a se kterym Zeljenka
pozdé€ji velmi Casto spolupracoval), je v dneSni dobé€ chapan jako jeden z prvnich, ne-li prvni
film ceskoslovenské nové viny. Ilja Zeljenka v ném opakované vyuzivd hudbu konkrétni,
ktera se line z reproduktorti vSudypiitomného tranzistorového radia ¢i rozhlasu, kterou dale
kombinuje s vyraznymi ruchy z ulice & hluku z prolétivajicich letadel. Cisté elektronicka
hudba je ve filmu obsazena taktéz, pficemZ je vytvdrend tobnovym generdtorem a simuluje
vétSinou prirodni jevy, napt. velmi silny vitr. Dalo by se fici, Ze hudba zde ptestava byt pouze
ilustrujicim prvkem, vysloven¢ zasahuje do piibéhu, utvaii atmosféru a stivd se tak
rovnocennou slozkou filmu a obecné 1 devizou Ilji Zeljenky.

Dalsim vyznaénym, byt kratkometrdZnim filmem, ke kterému Ilja Zeljenka slozil
hudbu, byl film Voda a prdca z roku 1963. ReZisérem byl dokumentarista Martin Slivka.
Tento kratky film ziskal prestizni ocenéni na mezindrodnim kratkometrdznim filmovém
festivale v polském Krakové. Vétsina hudebniho podkladu je zaloZena na rytmickych zvucich
strojii, které jsou pohdnény vodou, jde tak zejména o zvuk mlynskych kol roztacejici vodni
mlyn nebo hamr. Tyto pravidelné opakujici se zvuky dfevénych strojii, spojené s nutnym
vrzanim a Sumy, které Zeljenka sesbiral a sestithal na pds, byly ddle doplnény o zvuk zobcové

flétny. Ve filmu se tak nenachazi Cisté elektronickd hudba, zvukové slozka je vSak vyznacna

* COREJ, V. Ilja Zeljenka [online]. 2013 [cit. 17.4.2013]. Dostupné z www:
http://www.sfd.sfu.sk/main.php?ido=165
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tim, Ze svou pravidelnou rytmicnosti prakticky piedznamendvd pocitky hudebniho
minimalismu.

Film Drak sa vracia z roku 1967 piedstavoval dal$i spoluprédci Ilji Zeljenky s
rezisérem Eduardem Grecnerem, kdy samotny film zpracovaval rurdlni téma z prostredi
slovenského venkova. V hudbé jsou pouzity avantgardni postupy, kdy se pouZité prvky
elektroakustické hudby pfedstavuji mnohem spiSe v jemnym ndznacich. Ilja Zeljenka se ve
filmu pfedevS§im snazi zndzornit vnitini psychologické pochody a napéti hlavni hrdinky, kdy
,»po predchddzajicom napétom tichu...vzostupny beh Siestich husli v aleatorickej polyfonii
navodzuje pocit vzostupnych emocii, hypofrygicky modus pdsobi svojou nevSednostou

w25
vzruSujico.’

Jak jiz bylo vySe tecCeno, Ilja Zeljenka, vlivem svych aktivit, kdy zastupoval
nastupujici avantgardni generaci slovenskych skladateli a obecné obhajoval svobodu
uméleckého projevu, byl vroce 1972 vyloucen ze Svazu slovenskych skladatelti, musel se
zcela stdhnout z vefejného prostoru, jeho dilo nebylo hrdno a bylo prakticky zak4zano. Ilja
Zeljenka Zil nésledujicich nékolik let v dstrani, aby se po pfimluvé u tehdejSitho ministra
kultury roku 1977 do vefejného prostoru navrétil, avSak jiz ne jako avantgardni skladatel,
ktery Casto pracuje s elektroakustickou hudbou, a proto od dal§iho popisu jeho dila a Zivota
upoustim.

V posledni tadé, byt jen kriatkou pozndmkou, je nutno zminit i dalsi skladatele
pusobici s Iljou Zeljenkou v Ceskoslovenské televizi v Bratislavé, kteii taktéZ vyuzili
moznosti taméjSitho studia a vytvorili filmovou hudbu s prvky elektroakustickymi, kdy
,»Roman Berger vytvofil scénickou hudbu k televizni inscenaci Vzbura na ulici Sycamore a
hudbu ke kratkému film Kam nechodi inspektor, Josef Malovec hudbu k celovecernimu filmu

Vyhybka*®.

3.2 Lubos Fiser

Lubos FiSer se narodil roku 1935 v Praze a k filmové hudbé se dostal aZ v poloving 60.
let, kdy prvnim filmem, ke kterému komponoval hudbu, byl Okurkovy hrdina z roku 1963, a
béhem Zivota vytvofil hudbu k vice nez 300 filmim, z ¢ehoZ jich cca 60 tvofilo celovecerni

Vv s

ceskoslovenském prostiedi.

% LEXMANN J. Slovenska filmova hudba 1896 — 1996, Bratislava: ASCO, 1996, s. 89.
* LEBL, V. Elektronickd hudba. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. s. 68.
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Nelze vsak fici, Ze by se vénoval Cist¢ hudbé pro film, byl vSestrannym autorem a
zéasadni je i jeho tvorba Cisté artificidlni, kdy patfil k hlavnim postavam cCeskoslovenské Nové
hudby, a z jehoZ dél je vyznamnd zejména orchestralni kompozice Patndct listi vytvotrend na
motivy Apokalypsy Albrechta Diirera asborové Caprichos, které bylo inspirované
stejnojmennym cyklem Francisca Goyi.

Pro Lubose Fisera byla v téchto kompozicich typicka ,,s6ni¢nost a aleatorné uvolnény
metro-rytmicky pribéh hudebniho déni. Lubos FiSer dokdzal v téchto i dalSich skladbach ze
60. let presvédCivé vyuzit moZnosti novych technik a stylovych podnéti Nové hudby k
vybudovani vlastniho, velmi osobitého hudebniho vyjadfovani. Ptesto, Ze jeho skladatelska
metoda akcentuje sénickou slozku, patefi jeho dél zlstdva nosné, vétSinou az lapidarni

. , , . s’ s, . . z 3 27
melodické téma, jeho opakovani a harmonicko-melodické transformace.*

Mimo film byla vyznamnd taktéZ jeho hudba k televiznim seridlim, kde se
projevovala jeho univerzalnost a schopnost vytvéret i hudbu nonartificidlni, libivou, nikoli
vSak pfehnané vnucujici, kterd vyuZivala jednoduchych a velmi dobife zapamatovatelnych
melodii. Mezi tyto seridly, ke kterym LuboS FiSer vytvofil hudbu a které obsahovaly tyto
zapamatovatelné znélky pattily Chalupdri, Arabela, Takovd normdlni rodinka, Mach a
Sebestovd nebo i Pat a Mat/Kut'dci.

Schopnost vytvorit jednoduché melodie, které se téméf vpalily do mysli, vSak (ovSem
tak vokalni part Salsy Verde, piedstavovany Gabrielou Benackovou, doprovazeny harfou ve
filmu Tajemny hrad v Karpatech z roku 1981. Velmi vyznamn4 je také jeho hudba k filmim
Dita Saxovd (1967), Pripad pro zacinajictho kata (1969), Valérie a tyden divii (1970),
Petrolejové lampy (1971), Morgiana (1972) a Smrt krdsnych srncii (1986).

I pies to, 7e dostupné prameny (napf. Glanek™ Pavla Klusika odkazujici na film
Vilerie a tyden divii z roku 1970) naznacovaly, Ze Lubo$ FiSer byl spole¢né se Zdeitkkem
Ligkou jednou ze st&Zejnich postav poéatki elektronické hudby ve filmu v Ceskoslovensku,
bohuZel opak je pravdou. Byl sice jednim z ,,nejvyraznéjSich talentii nastupujici skladatelské
generace*” a ndslednd prakticky druhym muZem, co do vyznamu a rozsahu dila

ceskoslovenské filmové hudby obecné, avSak s elektronickou hudbou ve filmech piilis

2 NN. Fiser Lubos [online]. 2011. [cit. 28.3.2013]. Dostupné z www: http://www.musica.cz/skladatele/fiser-
lubos.html

2 KLUSAK, P. Pritkopnickd Sedesdtd léta: Ikdrie XB-1 prilétd! [online]. 2011. [cit. 13.3.2013]. Dostupné

z www: http://www.goethe.de/ins/cz/pra/kul/duc/emu/ges/cs7434337.htm

¥ MATZNER, A. - PILKA, J. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 310.
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nepracoval. Jednim z mala d¢l Lubose Fisera, kde byly vyuzity prvky hudby elektroakustické
je kratkometrdzni animovany film z roku 1968, a to jedno z prvnich dobrodruzstvi Milerova
Krtka, Krtek a tranzistor. Zvukova slozka zde hraje st€Zejni d€jotvornou roli, kdy jako
podklad jsou pouzity Hammondovy varhany a elektrickd kytara, a tyto jsou pieruSovany
konkrétni hudbou linouci se z tranzistoru ¢i Cisté elektronickymi ruchy, které ozyvaji pii

ladéni tohoto pfistroje.

3.3 Jan Klusak

Jan Klusdk se narodil roku 1934 v Praze a béhem svého Zivota si vyzkouSel vétsi
mnozstvi uméleckych profesi. Nebyl tak pouze filmovym skladatelem, sklddal zejména i
hudbu cisté artificidlni, mimo to i t¢inkoval jako herec ve filmech Ceskoslovenské nové viny
(napt. O slavnosti a hostech, Sedmikrdsky ¢i Valérie a tyden divii) a zdroven i jako herec
divadelni, jako jeden z ¢lenti souboru Divadla Jary Cimrmana.

Jako skladatel se priklanél ke konceptu Nové hudby, dodekafonie a serialismu, které
se mu nasledné staly vychodiskem v jeho dalsi tvorbg. Jedny z jeho nejvyznamnéjSich skladeb
jsou Variace na Mahlerovo téma z roku 1962 a zejména elektroakustickd kompozice O
sacrum convivium! Konkrétni motet (z roku 1968). Obsahovym podkladem této
elektroakustické kompozice byla ,,gregoridanskd antifona z officia provozovaného na svatek
Boziho Téla podle sv. TomédSe Aquinského. Zvukovou matérii skladby vySetfil autor ve
spoluprdci s technikem Véclavem Zamazalem z vyhradné homogenni substance - s6lového
7enského hlasu.“*

Mezi vyznamné filmy, ke kterym Jan Klusdk vytvofil hudbu patii zejména Krik
Jaromila JireSe z roku 1963, Den sedmy, osmd noc Evalda Schorma z roku 1969 ¢i film téhoz
reziséra Fardriv konec z roku 1968. Ze seridlové tvorby je zndm svou hudbou k populdrnimu
seridlu Nemocnice na kraji mésta (1977) Jaroslava Dietla. Kromé soucasnych filmi (a seridli)
byl zndm taktéz tim, Ze dodatecné¢ vytvofil hudbu k starym némym filmim, tj. k
francouzskému filmu Hrabé Monte Christo (1928), a zejména Ceskoslovenskému némému
filmu Erotikon (1929) Gustava Machatého.

Je vSak prekvapenim, Ze pfesto, Ze jde o autora, jenz sklddal elektroakustické
kompozice v rdmci béZné skladatelské ¢innosti, tak ve své skladatelské préaci pro film prvki

elektroakustické hudby prakticky nikterak nevyuZziva. Toto ptekvapeni je nejvétsi nejspiSe u

30 KADUCH, M. Ceskd a slovenskd elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatelé, programdtori, technici,
muzikologové, hudebni kritici, publicisté : osobni slovnik. Ostrava: M. Kaduch, 1996. s. 98.
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filmu Konec srpna v hotelu Ozon zrezirovanym Janem Schmidtem roku 1966, jeZ je post-
apokalyptickym dramatem z blizké budoucnosti. Nedokazu si pfedstavit filmové téma, pro
které by se elektronickd hudba hodila vice, ale i ptesto si v tomto filmu Jan Klusdk vystaci s
filmovym symfonickym orchestrem, kdy vétSinu hudebniho prostoru opanovidvd smyccova
sekce spolecn¢ s klarinetem, a jediné ozvlaStnéni filmové hudby piedstavuje pouZziti
gramofonu pfimo v rdmci piibéhu. Domnivam se tak, Ze v ramci tohoto filmu jde o
nevyuzitou Sanci, s pfihlédnutim k tomu, Ze jini tvlrci, kterymi byli napt. Ilja Zeljenka ¢i
Zden¢k Liska, prvky elektroakustické hudby ve své filmové tvorbé v té dobé jiZz pouzivali, a

to i pro filmy, kde jeji pouziti nebylo tak Zadouci jako zde.

3.4 Svatopluk Havelka

Svatopluk Havelka, jenZ se narodil roku 1925, patfil mezi velmi plodné autory filmové
hudby, rozsahl4 je vSak i jeho tvorba artificidlni, pficemz ,,kazd4a jeho dalsi skladba znamena
cilevédomou snahu o netradi¢ni feSeni kompozicniho zdméru bez toho, Ze by se autor
radikalnéji priklonil k tehdy pfevratnym metoddm zdpadoevropské Nové hudby. Od pocatku
60. let sice vyuziva nckteré z jejich podnéti (napf. tzv. mald aleatorika, piiklon k témbrim,
modernizace harmonické slozky), ale v celkové vystavbé jednotlivych d¢€l ziistava na tradi¢ni
pidé evoluéniho a tematického hudebniho mygleni.«!

Z celkového poctu 70 celovecernich filmi jsou patrné nejslavnéj$imi AZ prijde kocour
(1963) Vojtécha Jasného, filmy Viaclava Vorlicka Kdo chce zabit Jessii? (1966), Konec
agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky (1967) a Pane, vy jste vdova (1970), dale film
Vojtécha Jasného Vsichni dobri roddci (1968) ¢i Ucho (1970) Karla Kachyni.

I presto, ze Svatopluk Havelka nebyl autorem, ktery by ve své Cisté artificidlni tvorbé
pracoval s prvky elektroakustické hudby, byl tvircem filmové hudby vyuZivajici, byt jen
velmi nepatrné, elektrofonii - generatord. Je tomu piedevsim ve filmu Vaclava Vorlicka Kdo
chce zabit Jessii? z roku 1966. Generdtorovy zvuk je zde vyuZit spiSe pro ruchy, napf. pii
vyskakovani textovych bublin. Piesto je v§ak v hudbé, byt’ nevyraznég, vyuzivan i jako dozvuk
pfi zobrazovani snu filmovych postav, ¢i se tento zvuk line z védeckofantastickych piistroji
(napf. futuristickych hodinek ¢i pfi pouzivani antigravitanich rukavic). Elektronicky zvuk je
velmi prosty, prakticky jde pouze o vygenerovany tén o urcité frekvenci ¢i velmi

jednoduchou linku a je ponejvice spojen s komiksovymi postavami ve filmu, kdy je

3I'NN. Havelka Svatopluk [online]. 2011. [cit. 28.3.2013]. Dostupné z www:
http://www.musica.cz/skladatele/havelka-svatopluk.html
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zvyraznén jejich nadredlny charakter. Misto rozvinuti ptivodniho elektronického motivu vSak
ve filmu prakticky vzdy po kratké chvili dochazi k jeho okamzitému vystfidani jinou,
nejCasteji dixielandové dobrodruznou rovinou, kterd je jiz pochopitelné hrdna na klasické
nastroje. V neposledni fadé¢ se ve filmu také velmi casto ozyvaji Hammondovy
elektromechanické varhany.

Podobné postupy jsou uplatnény i v dal§im filmu Viaclava Vorlicka z roku 1970, sci-fi
komedii Pane, vy jste vdova. Havelka v tomto filmu opétovné velmi umné vyuZil tént
Hammondovych varhan, kdy v tomto filmu ale nejvice vystupuje do poptedi ¢asto opakovany
zlovéstny motiv vytvareny klarinety. O vyloZené elektronické hudbé zde sice taktéz
nemuzeme hovoftit, av§ak opétovné jsou v ném uzivany jednoduché vygenerované tény,
pficemz jejich vyskyt je ve filmu nejvice patrny pfi futuristické scéné modelovani lidského

téla spojeného s funk¢ni transplantaci mozku.
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4 Zdenék Liska

Jeho filmova hudba je zndma prakticky kazdému, a¢ si to nemusime ve skute¢nosti
uvédomovat. Zprvu je tteba uvést zejména titulni melodii Hrisnych lidi mésta praZského ¢i
uvodni znélku k seridlu 30 pripadit majora Zemana z roku 1974. Tento seridl je zdroven tim
prvotnim impulsem, diky kterému jsem Zdenka LiSku citelnéji zaregistroval, a ktery mél
nésledn& za ndsledek napséni této bakaldiské prace. Slo zejména o 17. dil 30 pripadii majora
Zemana nazvany Prokleté dédictvi. V ném je pouzito prakticky jen ruchu a ¢isté industridlné
znéjici elektronické hudby, kterd divdka zcela pohlti a nedovoli mu z dila vnimat prakticky
nic jiného neZ prave tuto hudebni slozku.

Pokud odhlédneme od Zdenka Lisky (ro¢nik 1922) jako tvlirce hudby normalizaénich
seridlli, zjistime, Ze je tento autor podepsan i pod obrovskou fadou kvalitnich snimkt, vCetné
n¢kolika trezorovych filml — tedy filma, které byly tehdejSimi mocenskymi organy staZzeny
z distribuce. Z nejzasadné¢jSich hudebnich pocint je tfeba uvést zejména Zemantv Vyndlez
zkdzy (1958), Kadar-Klostiv Obchod na korze (1965), Vlacilovu Markétu Lazarovou (1967),
Udoli véel (1967) a Adelheid (1969), Herzova Spalovace mrtvol (1968) anebo napiiklad
Kachynovu Malou morskou vilu (1976), ¢i jeho spoluprici na kratkometraZnich filmech Jana
Svankmajera. Oviem v celkovém souhrnu spolupracoval Zden&k Litka pii tvorbé filmové
hudby u vice nez 300 d¢l, a jeho ohromny vyznam pro Ceskoslovensky film a zejména

ceskoslovenskou filmovou hudbu je zcela nesporny.

,,LiSka byl pro reZiséry skoro pohddkovou postavou - vZdycky pfiSel, sbalil si vSechny
krabice s filmem a odnesl si je nékam do projekce. Tam si je vSechny pustil a se stopkami v
ruce skladal. [...] Poslouchejte a uslySite sami - ta hudba md pokazdé né&jaky smysl,
dramatickou strukturu, doplituje a obohacuje déjovou a vizudlni sloZku filmu tak, Ze mnohdy
dokonce vytvéii dalsi paralelni déj.“32

Jeho hudba byla z pohledu melodicko-harmonickych struktur vétSinou velmi
jednoduchd, avsak to nebylo nikterak na Skodu a nemtiiZeme fici, Ze by se jednalo o hudbu
lacinou. Dokdzal vystihnout rytmus, ndladu a umélecky zdmér filmu. "Pripominal mocného

robotnika tahajiceho za sebou cely zdstup epigénov a Ziakov. Do kazdého filmu priniesol

nie¢o nové, origindlne. [...] Bol maximdlne univerzalny. Vo svojej tvorbe si vedel privlastnit’

2 BALDYNSKY, T. Cauza Zdengk Liska. Reflex, 1999, &islo 22. s. 56
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Specifické prvky rozli¢nych slohov tradi¢nej hudby, populdrnej hudby a dZezu, avSak nikdy

ich priamo nenapodobiioval, len akosi moderne asimiloval."*

Pokud mdm zodpovédét na otdzku kladenou v ivodu, tedy zda miZe elektronickd
filmovd hudba slouzit k poslechu samostatné, ¢i je odsouzena byt pouhym doplikem
filmového vypravéni, tak je mozné fici, Ze pfinejmensim filmovou hudbu Zdenka LiSky
nemuZeme jednoduSe povaZovat za standardni doprovod k filmu, ktery divdk pfi projekci
nevnimad. ,,LisSka hudbu nikdy nepovaZoval jen za pouhou ilustraci déje, ale naopak za jednu z
kterd by byla svym zplsobem obvykld nebo jen ilustrativni — vyznacovala se skvélou
rytmikou a propracovanou instrumentaci. Nadto se Zden€k LiSka nebal experimentovat.
Skladal hudbu nejen pro hrany film (v celém rozsahu zanrG od filmi historickych, pfes
milostné, kriminélky, sci-fi, po Ceskoslovenskou novou vlnu...), stejné¢ tak komponoval
hudbu pro cestopisné dokumenty a nebrénil se ani animovanym a loutkovym filmim pro déti.
V ramci téchto Zanrt vyuZzival jak postupl pro soudobou moderni a instrumentdlni vdZnou
hudbu, tak i experimentl s elektronickymi ndstroji. LiSka ve svych ,,uméleckych syntézujicich
predstavach vyuZival bohaté kvantum zobrazujicich prostfedkli, druhového rozrtiznéni,
instrumentacnich piistupt a neotielych zvukovych spojeni [...] kdy zdroven pocitd s vnitini
jednotou obrazové, barevné, ruchové, Sumové, casové a mluvené slozky filmového sdé&leni*?’,
Zden¢k Liska je taktéZ zndm tim, Ze ve svych kompozicich uZival netradi¢ni ndstrojové
kombinace, kdy spojil naptiklad harmoniku spole¢né s lesnim rohem, ¢i téchto nastroji
vyuzival zcela jinym zpiisobem, jen aby dosdhl pozadovaného zvuku. Po jeho definitivnim
pfesunu v poloviné¢ Sedesatych let ztehdejSiho Gottwaldova, kde pulsobil ve filmovych
ateliérech, do Prahy, zacal ve vétSi mife vyuZzivat sborového hlasu a lidského zpévu a hlasu
obecné. Byl prvnim autorem filmové hudby, ktery zacal vyuZzivat lidského hlasu, anizZ by byla
zpivana slova - chérem dokdzal nahradit rytmickou sekci a perkusové nastroje. Toto hleddni
»pozadovaného zvuku* pro urcity motiv nebo moment v kazdém filmu tak logicky vyustilo i

v jeho experimenty s elektronickou hudbou.

¥ LEXMANN J. Slovenskd filmovd hudba 1896 — 1996, Bratislava: ASCO, 1996. s. 92.

* RUZNAR, M. Zdengk Liska [online]. 2006. [cit. 13.1.2012]. Dostupné z www:
http://postreh.com/phprs/view.php?cisloclanku=2006100601

35 KADUCH, M. Ceski a slovenska elektroakusticka hudba 1964-1994 : skladatelé, programatofi, technici,
muzikologové, hudebni kritici, publicisté : osobni slovnik. Ostrava: M. Kaduch, 1996. s. 120.
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Pokud se vSak vratime k pivodni otdzce o moZnosti samostatného poslechu filmové
hudby, a pfedev§im hudby Liskovy, pak ur¢itym voditkem ndm muZe byt taktéZ samostatné
vydavani origindlni hudebni stopy z ceskoslovenskych filmi, ke kterému dochazi
v poslednich letech na CD. ,Bohuzel, v socialistickém Ceskoslovensku nebylo zvykem
vydavat soundtracky. Po pievratu uz nebyly pivodni nahravky vétSinou nalezeny: proto
pouze originalni filmy jsou dnes zdrojem.**®
Vroce 2011 byl tak poprvé vydan soundtrack k Malé morské vile britskym

vydavatelstvim Finders Keepers Records, ktery vyvolal ohlas i mezi zahrani¢nimi posluchaci,

a to zejména v kruzich tzv. hauntology music®’.

Je mozno fici, Ze dle filmové teorie®® existuji dva rozdilné piistupy pii komponovéni
hudby a tvorby ruchi.
¢ Prvnim piistupem, spocivajicim ve zvukové odliSnosti, je ten, Ze ruchy a hudbu tvofi
(v nékterych piipadech zcela oddélené¢) dva rGzni tvirci, coz je i standardem
v soucasnosti, ¢i ruchy a hudbu vytvéii jeden autor, avSak bez ohledu na to, aby se
snazil o jejich funkéni propojeni. Tento postup ma svoji vyhodu v tom, Ze ruchy jsou
od hudby mnohem vice odd¢lené, tvoii k hudbé kontrast a divdk je tak mnohem vice
zaregistruje. ,,Od hudby istého vyrazu sa odrdzaji najrozmanitejSie zvuky Casto velmi
surové, cudné Ci smieSne - od starych osvedcenych ,,boingov* (vyrdbanych povodne
drumblou) cez rozne rapotania, zvieracie zvuky az po nikdy nepocuté elektronicky
vytvorené zvuky. Tektonicky sa vicSie hudobné celky organizuju tieZ ovela lahSie,
nie je také nebezpecenstvo, Ze sa hudba v dosledku drobnych znakovych funkci
roztriedti na rad kratkych dsekov.“** U tohoto pfistupu je vSak rizikem, Ze tento
kontrast mezi ruchy a hudbou bude pfili§ velky a pro divdka se stane ruSivym. Obecné
tento piistup nevyuziva velké moznosti, jeZ tvorba ruchii a hudbu pro vnimani filmu a

jeho vypravéni nabizi.

¥ KLUSAK, P. Priikopnicka Sedesata 1éta: Ikarie XB-1 pfilétd! [online]. 2011. [cit. 13.1.2012]. Dostupné z
www: http://www.goethe.de/ins/cz/pra/kul/duc/emu/ges/cs7434337.htm

" Vice viz PILKINGTON, M. - Hauntologists mine the past for music's future [online]. 2012. [cit. 23.1.2013].
Dostupné z www: http://boingboing.net/2012/10/12/hauntologists-mine-the-past-fo.html

3% LEXMANN, J. Tedria filmovej hudby. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akademie vied, 2006. s.
154.

¥ VLCEK, J. Hudba a zvuk v ¢eském animovaném filmu z hlediska vztahu k filmovému prostoru [online]. 2006.
[cit. 14.3.2013]. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita. Dostupné z www:
http://is.muni.cz/th/52362/ff m/komplet_text.pdf, s. 10.
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¢ Druhym pfistupem je pak princip zvukové shody, jez je ,,umelecky uSlachtilejSia, sdm
fakt komponovania roznorodych prvkov mimohudobnej znakovosti do tektonicky
stvislého pdsma sa moZe stat’ zdrojom umeleckého vyznamu. MoZu sa uplatnit’ nielen
robustné kontrastné prvky, ale aj jemnejSie, hudobnejSie, uplatnia sa hudobné pomlky,
a Co je najdolezitejSie - neozvu sa prvky spodobujice zvuk necakane, ale v zmysle
hudobného dynamizmu sa im vytvori funkénd priprava a doznenie.“** A pravé tento
druhy pfistup zvukové shody a nendpadné propojenosti a spoluprace ruchti s hudbou
byl pro Zdenka LiSku typicky. U zvukové stopy filma, na kterych se podilel Zden¢k
Liska, v leckterych piipadech nelze odlisit, co by mélo byt obecné chdpano jako
sloZzka hudby, ¢i ,,pouhy* ruch. Vyrazné je to napiiklad u déle rozebiraného filmu
lkarie XB-1, vramci kterého je hudebni slozka v nékterych piipadech tvofena
sousledem pouZivanych ruchii. Naopak v nékterych piipadech mohou typické ruchy ve
filmu zcela absentovat a byt nahrazeny, pro ty ucely upravenou, hudebni slozkou,
ktera je pln¢ zastupuje - cozZ je zase piipad vétSiny hudebniho podkladu, ktery Zden¢k

Liska vytvofil pro animovany film.

Zden¢k Liska ve valné vétsiné piipadli nebyl pouhym komponistou hudby, zastaval i
vétSinu dalSich pozic vcetné zvukového dramaturga a pii nékterych filmech se svym
zasahovanim dostdval az témét do pozice asistenta reZie. Jakozto dramaturg ze zvukovych
efekt vyuzival snad nejvice hlasového dozvuku, ktery ve filmech aZ téméf naduZival.

,Siroké $kaly elektroakustickych efektii véetné reverbace (ziskdvané tehdy zpravidla
dozvukovymi deskami) a nejspiSe i1 retrogrddnich smycek magnetofonového pasu v
kombinaci s netradi¢né artikulovanymi délenymi hlasy ¢tyfiadvaceticleného muZského sboru
a baterii bicich ndstrojii s gongy pouzil ovSem LiSka pozd¢ji také v orgiastickych scéndch

fantaskniho piib&hu z rudolfinské Prahy Posledni golem**' z roku 1968.

4.1 Vynalez zkazy

Zprvu pii vytvafeni konceptu prace jsem se domnival, Ze fakticky prvnim filmem, kde
bylo Zdenkem LiSkou vice uZito elektronické hudby, byl ocenovany Vyndlez zkdzy Karla
Zemana z roku 1958. Po bliz§im zkoumadani jsem vSak dospél k zdvéru, Ze hudebni slozka

tohoto filmu je vyjimecna nikoli pfedpoklddanym vétSim uzitim elektronické hudby, ale tim,

40 110
Ibid. s. 11.
4 MATZNER, A. - PILKA, J. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 290.
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Ze film ma tempo, které zcela souzni s jeho hudbou, jelikoZ se Zdenck Liska pfimo podilel na
filmovém stiihu. Hudba je vyjimecna taktéZ tim, Ze ve filmu je Casto vyuZivano ruchd, které
Casto tvofi neodd€litelnou soucast hudby (za vSe hovoii ve filmu pouzité posilani zpravy
morseovym koédem, jez se zcela pfirozen¢ zméni v naléhavou hudbu). Toto propojeni, které
bylo velmi znateln€ vyuZzito pravé ve Vyndlezu zkdzy, utvéii jeden z hlavnich znakl néasledné
tvorby Zdenka Lisky.

Elektronicka hudba se ve filmu objevuje v mensi mite, pfesto musela pfinejmensim na
filmového divédka té doby plisobit uhran¢ivym dojmem, nebot’ je vyuZita pii zndzornéni zvuka
strojovny a dal$ich nelidskych a pravidelnych zvuka strojii. Tato hudba je vSak, ac to nelze
vzdy s jistotou urcit, nejcastéji vytvorena za pomoci upravy sebranych a pfirozen¢ vzniklych
zvuki, které jsou zménény k nepozndni, a jde tak mnohem spiSe o prvky hudby konkrétni. AZ
nasledujici LiSkovy filmy daly vzniknout hudebnim diltim, kde je plné€ vyuZito generatori a

obecné hudby elektronické.

4.2 Muz z prvniho stoleti

Prvnim LiSkovym filmem, kde byla ve znacné mife uzita hudba elektronicka, byl Muz
z prvniho stoleti Oldtficha Lipského z roku 1961. Jde o film nevalné trovné, a to jak z
hereckého (i pfesto, Ze se v hlavnich rolich objevuji Milo§ Kopecky a Lubomir Lipsky), tak
zejména scéndristického hlediska. Ve filmu se ve velké mife objevuji neSvary budovatelskych
filma 50. let, kdy se snimkem vine téZka agitace komunismu, ktery v budoucnosti (d&j se
odehravd v 26. stoleti) na Zemi zcela zvitézil. Jedinym naruSitelem této vize dokonalé
spolecnosti je pravé hlavni hrdina, ¢i spiSe antihrdina, cestovatel z 20. stoleti, ktery
predstavuje sméSnou figurku liného a sobeckého prospéchare, ktery je pak v zdvéru moudrym
mimozemstanem, jenZ se na Zemi dokdazal usadit a pfijal zdejsi zvyky, po zdsluze potrestan.

Jelikoz se jednd o piibéh prakticky celou dobu se odehravajici v budoucnosti, je
samoziejmé, Ze pro tento film se pocitalo s vyuzitim hudby moderni, ba az futuristické. Je
proto vice nez pochopitelné, Ze byla ve velké mife pouzita pravé noveé znéjici hudba
elektronickd, a to navic v takové mite, Ze jde o nejvyrazné&jsi pouziti prvkl elektroakustické
hudby v ¢eskoslovenském filmu do té doby. Spolecné s ndslednym Liskovym filmem Zkarie
XB I nebyla v prib¢hu Sedesatych let tato mira uZiti prekondna.

Pokud by se ve filmu neobjevilo ono pfelomové pouZiti elektronické hudby, tak by si

tento film nepochybné zaslouzil upadnout v zapomnéni. Na snimku je zajimavé, Ze hudbu
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klasickou, tj. vytvofenou filmovym symfonickym orchestrem, vytvofil skladatel Ladislav
Simon a pro vytvoreni hudby Cisté elektronické byl pfizvan pravé Zdenék Liska.

Je dulezité si uvédomit, Ze pfi nataceni jeSté nefungovalo elektroakustické pracoviste v
Bratislavé (jeho vznik je datovan kritce po uvedeni tohoto filmu) a elektroakustické
pracovisté¢ v Plzni se teprve rysovalo v predstavach Vladimira Lébla. Tvorba elektronické
hudby tak probihala ve znacné ztiZenych podminkach, kdy (jak je i pfimo ve filmovych
titulcich uvedeno - konstrukci elektronickych nastrojii zajistil Ing. Jaromir Svoboda) se vSak
Zden¢k Liska ,,zhostil tohoto tkolu s mimofddnou technickou vynalézavosti, pfi niz vyuzil
ruzné zpusoby deformace vstupnich zvukovych zdroji, ziskanych pievazné tradi¢nimi

o 42
zplusoby‘“**.

Kromé téchto deformaci je ve filmové hudbé taktéZ pouZivan zjevné
generdtorovy zvuk.

Je nutno fici, Ze jde v rdmci tehdejsiho ¢eskoslovenského filmu o zcela novatorské
postupy pii prici s filmovou hudbou, avSak s ohledem na jiz zminény film, o kterém bude
navic v praci pojedndno dale, tj. lkarie XB 1, je mozné tvrdit, Ze se Zden€k LiSka s
elektrofony teprve seznamoval. Jde tak stdle spiSe o experiment a celkové vyznéni a zejména
kombinace hudby a obrazové slozky zde jesté neni tak brilantni. Kompozice je v tomto filmu
jednodussi, a i vlivem toho, Ze Zden¢k Liska netvofil i klasicky symfonickou cast filmové
hudby (ktera je navic z podani Ladislava Simona velmi nevyrazna a odliSeni kompozi¢nich
technik téchto autort je ve filmu velmi patrné), nedochdzi k tak zdarnému priniku hudby
klasické s elektronickou - elektronickd hudba je zde prakticky jen v nékterych okamZzicich
doprovézena dfivky, jinak zni zcela samostatng.

Je vSak nutno konstatovat, Ze hudebni postupy a vychozi podobnost hudby tohoto
filmu s Tkarii XB 1 je neoddiskutovatelnd. Elektronickd hudba se ve filmu objevuje ve velmi
znacné mife, a jak jiz bylo feceno vyse, neni tak zdarn¢ skloubena s obrazem. Nelze tedy fici,
Ze by urcité postavy ¢i uddlosti m¢ly vlastni hudebni téma (snad az na vyjimku, kterd je
spojena s piistrojem pro ziskdni neviditelnosti). Elektronickd hudba je tak v nékterych

piipadech pouZzita azZ témét samotcelné, a je doplnéna hojnym mnoZstvim zvukovych efektt.

4.3 Ikarie XB 1
Film s ndzvem lkarie XB 1, jenz roku 1963 zreziroval Jindfich Poldk voln¢ na motivy
knihy Stanislawa Lema - K mrakiim Magellanovym, je jednoznacn€ nejvyznamnéjSim

Geskoslovenskym sci-fi filmem, ktery byl v Ceskoslovensku natogen (kvalitativné

2 MATZNER, A. - PILKA, J. Ceski filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002. s. 290.
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srovnatelnymi jsou snad jen Konec srpna v hotelu Ozon ¢i koprodukéni animovany film
Divokd planeta) a svym zplsobem se muiZe rovnat i s novatorskymi americkymi sci-fi filmy
té doby, napt. typu Forbidden Planet (1956).

Piibeéh se celou dobu odehrivd na kosmické lodi a je zasazeny do roku 2163.
Logickym duasledkem tak bylo opétovné pouziti LiSkovy velmi novatorské elektronické
hudby. V tomto filmu jiz doSlo ke zna¢nému posunu od star§Stho MuZe z prvniho stoleti a
taktéz velmi zdatilé syntéze hudby elektronické s hudbou klasickou.

Mimo to je ve filmu taktéz uzito velké mnoZstvi elektronickych rucht, a tato zvukova
sloZka nésledné Casto splyva se slozkou hudebni a v ur¢itych momentech je nemozné je od
sebe prakticky odliSit. Celkové je tak hudba vytvdfena s jasnym zdmérem a citem pro
obrazovou slozku a dotvaii tak nejspiSe nejzdafilejSi pouziti elektronické hudby v
ceskoslovenském filmu Sedesatych az sedmdesatych let.

Tato elektronickd hudba ve filmu je vétSinou propojena s uddlostmi spjatymi s lodi,
lodnim robotem Patrikem nebo samotnym piistrojovym vybavenim lod¢€. SlouZzi k tomu, aby
byla zvyraznéna vyspélost filmem ukazovanych technologii a jejich pochopitelnd
futuristi¢nost. Ve filmu je vSak hudebné uzito i filmového symfonického orchestru, kdy tyto
klasické neelektronické néstroje naopak zaznivaji pii interakcim mezi lidskymi Cleny posadky
Ikarie - napf. pii spolecenském veceru posddky spojeny s tancem a namlouvinim, ¢i pii
ndlezu mrtvé osddky ve vesmirné lodi z dvacédtého stoleti. Z téchto klasickych ndstroji méa
vyrazné misto taktéZ klavir, na ktery ve filmu hraje jeden z kosmonautd.

Elektronicka hudba je ve filmu nejcastéji doprovazena diivky a obecné perkusemi ¢i
velice netradi¢né znéjicim violoncellem. Kromé toho taktéZ zaznivd i samostatné. Z hlediska
vniman{ piibéhu je vyznamné zejména ustredni elektronické téma, které zazni poprvé jiz pii
samotném zacatku filmu, aby pfedznamenalo uddlosti, jezZ posddku vesmirné lodi Cekaji v
zaveru vypravy, a teprve az piib¢h dostoupi do této faze, se toto elektronické téma plné
rozvine.

Pro doplnéni je taktéZ nutno uvést, ze Zden€k Liska ve filmu v jedné ze zavérecnych
scéné pouzil velmi vyrazné echo, kterym chtél popsat stav blouzniciho a po chodbéach se
poticejiciho technika Michala, a dd se fici, Ze nejen timto vydafenym zdmeérem, ale
pochopitelné i celkove, se hudba Zdenika LiSky velmi vyznamné podili na této velmi zru¢né

zrezirované filmové adaptaci.
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4.4 Mala morska vila

Dalsim filmem se posouvdme o jedno desetileti vpred a pfeskakujeme tak konec let
Sedesdtych a pocatek let sedmdesatych, ve kterych Zden€k Liska komponoval hudbu pro
ziejm¢e nejzasadnéjsi filmy Ceskoslovenské filmové historie (jednalo se predevSim o tvorbu
Frantiska VIacila). V tomto obdobi, a pro tyto filmy, vSak LiSka elektronickou hudbu ve
svych kompozicich nevyuZzival.

Mald morskd vila Karla Kachyni z roku 1976 je adaptaci zndmé pohadky Hanse
Christiana Andersena a je pifikladem brilantni a vyvdZzené kombinace elektronické hudby,
filmového symfonického orchestru a Zenského zpévu. Film obsahuje malé mnoZstvi dialogt
(hlavni hrdinka nadto v poloviné filmu onémi), a o to vice tak mize vystupovat do popiedi
hudebni slozka. Elektronickd generdtorovd hudba je nendsiln€ zapojena do hlavnich
symfonickych motivili pouzitych ve filmu. Samostatn¢, ¢i jen doprovazena perkusemi, zazniva
zejména v pasazich spojenych s tajemnym podmoiskym svétem ¢i ve vypjatych momentech
(ptedevsim smrt a proména hlavni hrdinky v motskou pénu, ¢i ndvstéva motské carod€jnice)

a citeln¢ dotvafi ptizracné désivou atmosféru tohoto filmu.

4.5 Odysseus a hvézdy

Je sci-fi filmem, ktery cili na détského divédka a jeZ roku 1976 natocil Ludvik Raza.
Jelikoz jde zejména o reZiséra televiznich inscenaci, tak i tento film, ac¢ celoveCerni a
nasazeny do kin, vykazuje neduhy televizni produkce, a je poznamenan viditeln¢ omezenym
rozpo¢tem. Hudebnich motivli je pouZito velmi malé mnozstvi, a miiZeme je d¢lit na Cisté
elektronické (zejména z prostiedi budoucnosti) a hudebni motivy vytvafené klasickymi
nastroji, kdy je nejvice vyuZivano akordeonu. K priniku hudby produkované klasickymi a
elektronickymi ndstroji zde nedochézi. Pouze v samotném tvodu elektronickd hudba zazni
spolec¢né s Zenskym sborem.

Na elektronické hudbé¢, kterd se (i pres malé mnozstvi motivi) ve filmu ozyva velmi
Casto, je poznat, Ze dostupné technologie k jejimu vytvafeni za posledni desetileti velmi
pokroc€ily, a snimi i zkuSenosti Zdenka LiSky. Je vSak nutno fici, Ze tyto elektronické
kompozice jsou fadni, témét vSechny hudebni motivy zazni béhem prvnich deseti minut filmu
a poté se jiz jen opakuji. Elektronickd hudba je nadto uzivéana i ve zcela nevhodnych pasazich
filmu (napf. naléhavé elektronickd hudba pii poklidné jizdé autem zhruba ve 40. minuté

snimku a nepiili§ zdatile tak kopirujici automobilovou scénu z Tarkovského filmu Solaris).
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Hudebni slozka tohoto filmu je vSak podstatnd zejména tim, Ze je v ném vyrazng&ji
vyuZzita i Cisté pocitaCova elektronickd hudba, a obsahuje taktéZ jednu kritkou, avSak velmi
napaditou kompozici, kterd se ozyva pti aktivaci ,,hvézdného kamene*.

Pfesto je vSak nutno fici, Ze i1 pfes svou zjevnou technologickou pievahu stran
elektrofond, film Odysseus a hvézdy nedosahuje takové kvalitativni drovné, jako napt. diive

rozebirany Lisktv sci-fi snimek lkarie XB 1.

4.6 Jachyme hod’ ho do stroje

Pouze na zavér je tfeba pripomenout i film Jdchyme, hod ho do stroje Oldiicha
Lipského z roku 1974. Hudba ve filmu je ndladov€ uvolnénd, kdy za Castého uZivani
elektrické kytary LiSka vyuZivd prvky hudby populdrni. V rdmci filmu je taktéz velmi
zajimav¢ pouZito trubky, kterd je ve filmu jakoZto ndstroj namontovana do motoru moderniho
italského vozidla, a ktera pfi jeho nastartovani vytvaii velmi zapamatovatelny rytmus, jenz je
urychlovdn ¢i zpomalovédn s ohledem na rychlost jizdy vozidla. Mimo tohoto, a coZ je s
ohledem na téma bakaldfské prace nejdalezitéjsi, je zejména zdsadni hudebni sekvence
pouzitd v samotném uvodu pfi piijezdi pocitacovych védct do vesnice a plné€ se rozezni pfi
ndslednych tvodnich titulcich. V ni jsou zkombinovéany zkreslené perkuse a zvuky psaciho
stroje spolecné s generdtorovym pozadim, a hudebné je toto téma velice ndpadité. Je vSak na
Skodu, Ze mimo tento dvod se jiz kromé& obcasnych elektronickych zvukovych efektii
spojenych napft. s pouzivanim kamer ¢i jezdiciho ktesla, v tomto filmu elektronickd hudba jiz

neobjevuje
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5 Zavér

Zavérem je tfeba fici, Ze velmi pfekvapujici byla nadstandardni tdroven slovenskych
prament, kterd se dotykala filmové hudby i v ¢eskych zemich, a naopak relativni chudost
prament Ceskych.

Pro mé osobné bylo velkym piekvapenim, Ze ptfes puvodni piedstavu o hojném
zastoupeni elektronické hudby v ¢eskoslovenském filmu jsem dospél k zavéru, Ze jeji pouziti
bylo ve filmu 60. aZ poloviny 70. let mnohem fids$i nez jsem ocekaval.

Zden¢k Liska jediny potvrdil mou domnénku o Castém vyuZivani elektrofontii a prvkl
elektroakustické hudby ve své filmové tvorb&é — u Zdenka LiSky vSak jejich pouZzivani bylo
¢inéno takika mimod¢k, pifi hledani ,,odpovidajicitho zvuku®. Zdenck Liska byl mimo jiné
zndm svou snahou o to, aby dokazal jakykoli film, na kterém pracoval, pozvednout do vyssi
kategorie, a to za pouZiti vSech dostupnych hudebnich prostiedkli. Pokud tak dle jeho minéni
bylo zapotiebi vyuzit ve filmu elektronického zvuku nebo prvkl elektroakustické hudby, tak
jich vyuzil, avSak s elektronickou hudbou nepracoval programové, a ani nebyl jejim
zapalenym a viditelnym propagétorem.

Piijemnym pfekvapenim vtomto sméru vSak byl skladatel Ilja Zeljenka, jenz
elektroakustickou hudbu zjevné propagoval, vyuZzival ji ve svych filmech i v mistech, kde jeji
pouziti nebylo vyslovené nutné, le€ jeho filmové dilo neni pfili§ rozsahlé (zpiisobené zejména

jeho nucenym odchodem z oblasti filmu v poc¢atku normalizace).

Relativni malou cetnost elektroakustické hudby ve filmech v Sedesatych a
sedmdesatych letech - kdy prakticky jedinymi autory, ktefi tvofili hudbu pro celovecerni
filmy s elektroakustickymi prvky, byli tedy Ilja Zeljenka a Zdenék Liska - pfisuzuji zejména
tomu, ze studii, ve kterych bylo mozné elektroakustickou hudbu vytvéiet, bylo velmi malé
mnoZstvi a nadto byly ve valné vétsing piipadtl svdzany s Ceskoslovenskym rozhlasem a
nikoli televizi. Jedinou vyjimkou je rany provoz Bratislavského studia, kde tvofil pravé
Zeljenka, neZ toto studio v poloviné Sedesatych let taktéZ pieslo pod Ceskoslovensky rozhlas.
Zden¢k Liska mé¢l komponovéani v mnohém usnadnéno tim, Ze mimo Filmovy symfonicky
orchestr (FISYO), ktery sidlil v prazskych Smeckdch, vyuZzival vlastni soukromé studio®

uzpusobené pro tvorbu elektroakustické hudby.

43 KADUCH, M. Ceskd a slovenskd elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatelé, programdtori, technici,
muzikologové, hudebni kritici, publicisté : osobni slovnik. Ostrava: M. Kaduch, 1996. s. 120.

-33 -



V cCeskoslovenském prostiedi se tak neobjevuje autor filmové hudby, ktery by se
vénoval Cisté elektroakustické hudbé, jako tomu ¢asto byvalo u hudby ¢isté artificidlni, ba ani
Zadny autor, snad s vyjimkou Ilji Zeljenky, ktery by elektronickou hudbu pouzival ve svych
filmovych kompozicich alespon ve zvySené mite. V historii ceskoslovenského filmu tak jde o
pouze maly vzorek z celkového souhrnu skladatelii, ktefi prvky elektroakustické hudby do
svych kompozic pfejimali, a to navic s ¢etnosti, kterd nemlzZe byt povaZzovédna za zavratnou.

Dalo by se taktéz fici, Ze autofi, ktefi chtéli hudbou vyjadfit naptf. duSevni uzkost,
strach ¢i zvyraznit umélost, nepfirozenost nebo nastolit predstavu vzdilené budoucnosti,
misto velmi zddouciho uziti Cisté elektronické hudby spiSe pouzili (a to jesté v téch lepSich
pfipadech) napf. Hammondovy varhany, vibrafon ¢i elektrickou kytaru. Je tak otazkou, zda za
velmi malym vyuZivinim elektrofoni ve filmové hudbé stdla spiSe jejich velmi mald
dostupnost anebo na druhé stran¢ nechut a nedlvéra skladateli, spojend s malymi

zkusSenostmi v pouZivani téchto nastroji. Odpovédi bude patrné prinik obojiho.

Zavérem je tfeba konstatovat, Ze pravdépodobné nejvyznamnéjSim piispévkem do
historie ¢eskoslovenské elektronické filmové hudby tak zasdhl samotny Zdenék LisSka se svou
Ikarii-XB 1 a MuZem z prvniho stoleti.

Zden€k LiSka byl béhem svého Zivota mnohokrdt ocenén, a to nejen v ramci
Ceskoslovenska, ale jeho dilo proniklo a bylo honorovano i v zahraniéi. Pesto se vsak d4 fici,
7Ze umird témeét nepovSimnut a jeho tvorba upada v pribéhu let v zapomnéni. Tento fakt je
podtrhnut i tim, Ze i pfes jeho rozsdhlé dilo a nezpochybnitelny vliv zde stile neexistuje
monografie, kterd by se mu cele vénovala.

Opctovny zdjem o jeho tvorbu je spojen zejména s postupnym vyddvanim hudebnich
stop, svym zpusobem by se dalo hovofit o soundtracich, k vybranym ceskoslovenskym
filmim, a to britskym vydavatelstvim Finders Keepers Records.

Muzeme tak doufat, Ze budou vyddvdna i dal$i hudebni alba spojend s LiSkovou
filmovou hudbou, a tento opomijeny autor tak vstoupi ve vétsi obecnou zndmost. Nepochybné
si to zaslouzi — je totiz podepsdn pod desitkami kvalitnich ceskoslovenskych filmt a
ceskoslovenskou filmovou hudbu (spole¢né i s filmovou hudbou elektronickou) ovlivnil jako

malokdo.
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6 Resumé

Bakalétska prace pojednava o pocatcich elektronické hudby v ceskoslovenském filmu,
kdy jsou nejprve rozebirdny teoretické koncepty elektronické hudby obecné, aby byla poté
struéné piedestfena historie artificidlni elektroakustické hudby v Ceskoslovensku véetnd
vznikajicich elektroakustickych studii a dostupnych elektrofonli. V rdmci price je osvétlen
vyznam pouZiti elektronické hudby ve filmu a nésleduje velky prostor vénovany
nejvyznamnéjSimu Ceskoslovenskému skladateli filmové hudby Zdenku Liskovi v kontextu
tvorby dalSich skladatelt filmové hudby - Ilji Zeljenky, LuboSe FiSera, Jana Klusdka a
Svatopluka Havelky. V rdmci prace jsou taktéZ analyzovéna jednotlivd dila, a to zejména
Zdenka Lisky, ve kterych byla ve zvySené mife uzita hudba elektronickd, jmenovité Vyndlez

zkdzy, MuZ z prvniho stoleti a Ikarie XB 1.

7 Summary

The bachelor thesis deals with the beginnings of electronic music in the Czechoslovak
film. At first, it discusses the theoretical concepts of electronic music in general, then briefly
introduces the history of electroacoustic music in Czechoslovakia and finally describes local
electroacoustic studios and available electrophones. This thesis also explains the importance
of using electronic music in the film, which is followed by focusing on the most important
Czechoslovakian film composer Zden¢k LiSka in the context of the work of other film music
composers - Ilja Zeljenka, Lubo§ FiSer, Jan Klusdk and Svatopluk Havelka. The thesis also
analyzes some of the films, especially by Zden¢k Liska, in which we can be greatly observe

electronic music, notably Vyndlez zkdzy, MuZ z prvniho stoleti a lkarie XB 1.
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