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. o ,1
A x o virgiliano con- f
celatamente Amor I'arco riprese, e di Cristo (in una nota latina agf ﬁitla rai)r:a]i‘lgsrg:itsta chegsi tratta del f:.
come huom, ch’a nocer luogo e tempo aspetta. P ato nella Biblioteca Ambrosiana -y

: 5 ; ; alla da-
tile el 1327 nella chiesa di Santa Chiara ad Avignone, mentre

. ) e

Era la mia virtute al cor ristretta

iferi i i di santo (giorno
8ol 6 aprile si riferisce ancht? il sonetto 211). cll\flé 11. ‘;g?i:irel . rgl, -
per far ivi e negli occhi sue difese, P Ja Chiesa celebra la passione e la morte }11 315 ] del sgeymanceta 1 {
quando 'l colpo mortal 13 gifi discese B ilo aprile. Si tratta di un’incongruenza che da g Czetifiomviens
i SpuntarSi Ogni . ; S PipOteSi Che i f;ﬂ?lﬁenrd:fbe acli‘tu-tzi tcriistﬂlc;ﬂa data del | 11 carattere
’ i he fissava stabilmente la morte A
tanza diffusa,

| liturgico
C dell'amore per
| Laura

- T

Pero, turbata nel primiero assalto,

O il fatto che Petrar
bb P : : Srile: ma |'incongruenza si puo spiegare anche con il o
non ebbe tanto ne vigor né spazio i al g
! . to dare sU a
che potesse al bisogno prender I'arme, bb!a Vo}:};gando le sue tappe entro coordinate cronologiche di signific
co,

: i no ai termi
o i simbolico, che non necessariamente corrispondo do. bi
overo al poggio faticoso et alto ' ent?i io storico (I'amore di Francesco per Laura costituendo, pl
. . . - ario s : = 1
ritrarmi accor_Tamente dalo straz{o ’ el calen slendario a sé, come mostrano anche i numer(_)SI com_ponlm;
I4 del quale ogg vorrebbe, e non po, aitarme. R disseminati per il libro). Del resto sempre il 6 aprile (134, !
niversarl . . :
?;I;;Vdeﬂa morte di Laura, registrata nella nota ?EI mgnoscntrt;;elﬁo
, o inizi innamo
1o tale resistenza da perdere la punta, sopra ricordata. Facendo coincidere I'inizio del suoP e
vv. 9-11. Percio, fiaccata al primo attaceg la stessa morte di Laura) con la Passione di Cristo, Pe Lo
(La mia forza) non ebbe né vigore né > s vicenda in un ordine superiore, che lega la sua umant iaﬂ ]
po sufficienti da poter prendere | armi ria smico. La commistione di sacro e di profano, mqltre, riflette p
c ie all’ : 0 co ot o . : ; oniere, DELCOrsO
35 f;in:oaﬁpﬁe;immsm (ritrar nente le oscillazioni mora'lll e pSlCOlOgléf'he dzlltcaf: nzante molzo EH——
250, B dipendente dal potesse dg 2 continua divisione tra cielo e terra e da un
verso 1) sul monte impervio ed elevatg, s di ricaduta. . , : ttro tempi
= . s evento In qua P1, |
sottraendomi prontamente alla disfatta, g " 1l sonetto suddivide la commemorazione dell ) Sartine e dello
I ; d oniosamente alla sequenza delle g
cul oggi vorrebbe portare soccorso (attar- corrispondono arm

- : re sacro del
1€, ciog aiutarmi), ma non pudy. 1l poggio ine. Il tono & alto, secondo la gravita del fatto e il caratte
Jaticoso et alto & una metafora della ragio-

lezza della donna, strumento del vendi-
cativo Amore, o essere detto con ironia,
V. 3. celatamente: «di nascosto, per po-
ter cogliere il poeta alla sprovvista.
vv. 5-6. «Tutta la mia forza era concen-
trata nel cuore per fare Ii e negli occhi re-
sistenza (ciog, per impedire ad Amore di
entrare nell’anima)s; virtute va inteso sia
nel senso cristiano di «valore morales sia
in quello etimologico di «valore milita-
re». Gli occhi, secondo una tradizione
stilnovistica (Cino, Guinizelli, Cavalcan- -
| ti, Dante: cfr. 13.6-1.3.9) e gia siciliana ne, dove solitamente risiede la virtule, con- O
(Giacomo da Lentini: cft. 13.2), qui con-  centratasi, invece, tutta nel cuore, L'imma- METRO: schema ABBA ABBA CDE DCE.
venzionalmente richiamata (come nel so- gine dell’ascesa, implicante un’idea di per- e

netto T, 10), erano il luogo attraverso  fesione morale, & di quelle pit care ed es-
cui Amore scendeva fino al cuore.

senziali per Petrarca, come mostra Pesem- o ol - _—
; l i no ¢ sol si scolor
vv. 7-8. I gith ... saetta: scese nel cuore, do- plare pagina sulla salita al monte Ventoso FEra l]l ilic;ﬁ | ABlaguslern o
| : . g erla .
ve solitamente le frecce d’ Amore trovava- (Familiares, IV, 1: cfr. pp. 401-413). guando 1 —
ché i be’ vostr’occhi, donna, mi legaro.

La

| commistione
di sacro

. e profano

o

] iosita

W. 1-2. «Era il giorno in cui il sole si of-  lo d7 Luca, 23, 44) accrescue lalgranctliz‘sfi;

ﬁlécc‘) (llettera]mente: al sole si offuscaro-  del dololroso Corltlesto.i sootleéan;l ‘ un;

no i i i etd) di ui nominato per la prima volta, :

_ no i raggi) per il dolore (pietd) di vedere g ! \ S

morireg'f S)u% creatore (factore, Dio, che & essenziale presenlzla}. rnetafocrlcaZ s ;;:;e o
futt'uno con Cristo, suo figlio)». L'attac- ~ ca nel quadro de mteri) Lixzra o lespe-

o co all'imperfetto (Era) individua con pe-  signando frequentemente direg | e

ia 1 i - ienza amorosa, per opposiZio
! i i i i rentoria immediatezza e con austera so n" :

! 1l terzo sonetto del _Cafzzomere «sembra concepito direttamente in funzio- lennita la situazione temporale ¢ prepara  pi vero, Dio, ——
| ne dell’esor ello che precede» (Santagata): B oo, collocandolo da subito in una Vv 3-4- «quTn S i g el e
 Serifetie r Laura, e fu composto proba- distanza quasi mitica, da cui riverbera senza avere la p

Cronistoria | bilmente nel 1352. Tl poeta, dopo avere segnalato la sua resa ad Amore nel

; Lo . i i, donna, mi
un'inesauribile forza. La perifrasi concui  ne, poiché i VD;{?;]EEE 1111 ?grcnh;:deg]i occhi
. p: . . 3 B . . < t = rarono».
del romanzor Y sonetpo [T, qui entra pid precisamente nella cronistoria del «romanzo» li- 8l indica la morte di Cristo ¢ Oféusca fait;um Canzoniere, 11, 6), questa volta
tirico ¥ co: indica che il primo incontro con Laura & avvenuto nel giorno della mento dei raggi solari, ripreso dal Vange- (g
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Invito
ad un amico

EPOCA 2 LA CRISI DEL MONDO COMUNALE 130
0-138¢

| Tempo non mi parea da far riparo

} contra colpi d’Amor: perd m’andai
secur, senza sospetto; onde i miei guai
nel commune dolor s'incominciaro.

Trovommi Amor del tutto disarmato
et aperta la via per gli occhi al core,
che di lagrime son fatti uscio e varco:

|' petd al mio parer non li fu honore
ferir me de saetta in quello stato,

ﬂ 14 a vol armata non mostrar pur |’arco.

f§uo canto 4
e yiolentemen

In quest’u

quelli della donna, che fanno innamora-
re 'incauto. Unitamente al tema degli
occhi affiora qui la metafora del legame,
del vincolo amoroso, che Petrarca ri-
. prgnde € varia con grande abilita per tut-
10 il Canzoniere.
| 5-8, «INon mi sembrava Poccasione in
| cui dovermi proteggere dai colpi di
U Amore; percid andavo tranquillo, senza
timore; dunque le mie pene incomincia-
rono quando tutti soffrivano per la ricor-
renza della morte di Cristos. Il senza so-
| spetto del v. 7 ricorda il sanza alcun so-
l spetto di Francesca da Rimini in Inferzo,
* V, 129 (cfr. p. 266), gettando, per allusio-
ne, una luce fosca sul destino del poeta
innamorato. L'opposizione mzer guar /
commune dolor, in cui la sofferenza indi-
viduale si isola da quella collettiva, costi-
tuendone un approfondimento, eviden-
zia con arguzia retorica il carattere esem-
plare dell'innamoramento.
vv. 9-11. «Amore mi trovd del tutto disar-
mato e (trovd) aperta la strada che con-
duce al cuore dagli occhi, che sono di-
ventati porta e passaggio di lacrimes. 11
v. 10 richiama quello di Cavalcanti Vo: che

La gola e 'l somno e l'otiose piume
(VID)

In questo sonetto, composto durante il periodo avignonese (1327-1336),
fqrse tra 11 1331 e_]l 1332, il poeta incoraggia un amico (forse il frate dome-
nicano Giovanni Colonna, esperto di lettere latine e di storia romana) a

per li occhi mi passaste 'l core, il cui att
co riaffiora anche nel sonetto I 1| temc
degli occhi quali tramite dell’jnnam(,r:
-mento & gia apparso nel sonetto I1, 6, con
cui il presente componimento viene ; sta-
blhr'e un collegamento. Gli occhi del poe-
ta richiamano quelli della donna (v, 4
ma si differenziano radicalmente da essl:
poiché ne sono le vittime: il rispecchia-
mento, dunque, si rivela mancato, e la
corrispondenza delle immagini r,m:ttp:j
piuttosto in luce I'impossibilita del con:
traccambio; uscio e varco & un’endiadi, fi-
gura frequentemente usata da Petrarca,
VV. 12-14. «percid, a mio parere, non gli
(ciog, ad Amore) fu onorevole colpire
me, che mi trovavo in quello stato (ciog,
disarmato), con tanto di freccia e a voi,
che invece eravate armata (ciog, forte
della vostra virtid), non far vedere neppu-
rel’arco». Il sonetto, apertosi con rintoc-
chi cupi e lunghi, sfrutta al massimo le
metafore dell’arco e delle frecce, chiu-
dendosi con un tono di protesta arguta,
di leziosa arrendevolezza. Ogni residuo
di sacro si dilegua, facendo posto alla pu-
ra mondaniti del sentimento.

FRANCESCO PETRARCA. CANZONIERE
ever

,w]’éfnit& Pe
lerterato CO

are nell’esercizio della letteratura e del sapere, nonostante il di-
*edito cui sono condannate ai loro giorni tutte le attivita incapaci di sod-
: rare profitti materiali. Confortando
la propria professione di poeta e di
ntro la decadenza culturale e spirituale di Avignone e intona il
d un risentito moralismo, che si manifestera pit scopertamen-
te nei sonetti antiavignonesi, a partire dal sonetto CXIV.
ltimo — scritto nel 1342 e, anch’esso, rivolto con ogni probabilita

befare i desideri corporei e di procu
rarca difende con fierezza

a Giovanni Colonna — Petrarca dichiarera con disgusto di essere fuggito

da quel luogo

di corruttela e di vizio per ritrovare nella solitudine di Val-

chiusa 1a consolazione della poesia: temi simili si trovano anche nel sonet-

to C

X XVIL, Lavara Babilonia, qui a p. 516.

1l tono del componimento € sostenuto € reso prezioso

dall’uso di im-

magini di sapore classico, segni della grande cultura umanistica che qui &

Pmpugnata.
e prepar ato

Dinvito all’amico, ristretto allo spazio degli ultimi due versi,
da un continuo crescere del tono dell’argomentazione, che

culmina nella sentenza, divenuta proverbiale, del v. 10.

VETRO: schema ABBA ABBA CDE DCE.

La gola e 'l somno e l'otiose piume
anno del mondo ogni verti sbandita,
ond’e dal corso suo quasi smarrita

nostra natura vinta dal costume;

4
et & si spento ogni benigno lume
del ciel, per cui s'informa humana vita,
che per cosa mirabile s’addita

8 chi vol far d’Elicona nascer fiume.

vv. 1-4. «La gola, la pigtizia e P'ozio (le
piume indicano per metonimia il letto)
hanno scacciato dal mondo ogni virt(,
cosi che la natura umana, sopraffatta dal
malcostume, si & come allontanata dal
corso che a essa fu assegnato (ciog, dalla
retta via)». 11 v. 1 riprende il motivo clas-
sico della rilassatezza dei costumi, quale
sitrova in Livio (XXITT, 18, 12), Sallustio,
Giovenale. Il participio sbandita & una ri-
presa dantesca, Paradiso, V1L, 37 (ugual-
mente in clausola e in rima con vita), do-
ve, come qui al v. 4, il soggetto gramma-
ticale & mafura, la natura umana, appun-
to, che, originariamente priva di peccato,
ha poi deviato dalla retta via. Anche il
participio smarrita, in clausola al v. 3, Ti-
prende solennemente un luogo dante-

sco, Lincipit dell'Inferno, «che la diritta
via era smartita» (v. 3), alla cui tensione
morale il testo petrarchesco viene qui ad
ayvicinarsi.

vv. 5-8. «c ogni influsso benigno del cie-
lo, attraverso cui la vita umana & rego-
lata, & cosi inefficace che (ormai) chi
vuole far sgorgare un fiume dall’Elico-
na (ciog, svolgere mestiere di poeta,
I'Elicona, monte della Beozia, essendo
classicamente sacro ad Apollo e alle
Muse) & additato come persona stra-
na». Lenjambement lume / del ciel ai
w. 5-6 esprime la concitazione del di-
scorso, risentito e coOmMmOosso. L'espres-
sione lume spento, qui riferita all’influs-
so degli astri, di cui fume & metonimia, &
usata nel Canzoniere anche per designa-
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poi quand’io veggio fiammeggiar le stelle

Con lei foss’io da che si parte il sole, |
vo lagrimando, e disiando il giorno.

e non ci vedess’altri che le stelle,

sol una nocte, e mai non fosse I'alba;
e non se transformasse in verde s_elva
per uscirmi di braccia, come il giorno \‘
ch’Apollo la seguia qua git per terra.

Quando la sera scaccia il chiaro giorno,
e le tenebre nostre altrui fanno alba,
is miro pensoso le crudeli stelle, 35
che m’anno facto di sensibil terra;
e maledico il di ch’i’ vidi "1 sole,

Ma io sard sotterra in secca selva \
che mi fa in vista un huom nudrito in selva.

e’l giorno andra pien di minute stelle

prima ch’a si dolce alba arrivi il sole. h
Non credo che pascesse mai per selva |

20 si aspra fera, o di nocte o di giorno, y
come costei ch’l’ piango a 'ombra e al sole;
e non mi stancha primo sonno od alba:
ché, bench’i’ sia mortal corpo di terra,
lo mio fermo desir vien da le stelle.

‘hir) dal tramonto all’alba (cioé in una b_raccio', come ap.punto‘ff:ce Dafne, quel H
e ) giorno in cui era inseguita da Apollo (ma |
E . HGO ﬁeuésta bellissima stanza intrec-  questa identificazione di Laura con Daf- |
E ﬂ’aqmanifestazione appassionata ne & immediata: & come se Laura stessa
:il:f dl;:iderio impossibile, una fitta serie  fosse sfuggite’l'a]l’abbraﬁ:ic}o (CiﬁApaol].lo). 3
di elementi letterari: notiamo solo chelo vv. 37-39. l'impossibilita realizza

25 Prima ch’i’ torni a voi, lucenti stelle,
o tomi giti ne 'amorosa selva,
lassando il corpo che fia trita terra,

i & i ineata
scatto del desiderio ricorda lo schema quella notte d’amore viene sottolin

delle albe provenzali e una stanza della
«petrosa» dantesca Cosi nel mio parlar,
«§'io avessi le belle trecce prese..», Vv.

dalla figura retorica dell'adynaton (pre-
sentazione di cosa impossibile), r'ephcata
due volte. Non & perd facile capire cosa

v. 14. «le nostre tenebre recano luce ad
altri, ciog a coloro che vivono agli anti-
podi»: un richiamo dubitativo all’esi-
stenza di popolazioni agli antipodi si tro-
va nella canzone L, Ne lz stagion, v. 3: cfr.
p. 480.

v. 16. di sensibil terra: «di terra che sen-
te»: indica la fragilit3 e la dipendenza dai
sensi dell'uomo, seguendo I'immagine
biblica per cui esso fu creato de limo ter-
rae, “con il fango della terra”.

vv. 17-18. «e maledico il giorno in cui vi-
diil sole (cio¢ il giorno della mia nascita),
il quale (il sole) mostra che il mio aspet-
to € quello di un uomo cresciuto nelle
selves: in un’altra sestina (Awuzi tre di
creata era alma in parte) Petrarca si indi-
cherd come «habitador d’ombroso bo-
sco» (CCXIV, 33).

vv. 19-21. 'evocazione di Laura prende
avvio dalla ripresa della parola rima sel-
va, che passa ora ad indicare non pid la
solitudine del poeta, ma il luogo in cui si
pasce la donna, aspra fera, fiera crudele,
secondo una metafora piti volte usata nel
Canzoniere: la doppia coppia «di nocte o

EEEERERCR R LR

vedess’io in lei pieta, che ’n un sol giorno
puo ristorar molt’anni, e 'nanzi 'alba
30 puommi arichir dal tramontar del sole.

di giorno», e «a 'ombra e al solex (insie-
me a quella successiva «primo sonno od
albax), fissa la presenza di Laura nella
mente del poeta nella ripetizione infinita
del ciclo temporale.
VV. 22-24. «e non mi stanca di piangere
Varrivo della notte (primo sonno) né
quello del giorno: poiché, nonostante io
sia corpo mortale (fatto di terra, come
gid detto al v. 16), il mio stabile desiderio
viene dalle stelle, dall'influsso celestex: ai
continui passaggi tra il giorno e la notte
si oppone il carattere fermo del desir.
vv. 25-27. I'immagine della propria mor-
te & indicata in due modi diversi: prima
come ritorno alle stelle (secondo un mito
platonico); poi come caduta (tor: cada)
nella selva di mirti dove, secondo Virgi-
lio nel VI libro dell’Exeide, stanno le ani-
me di coloro che sono stati consumati
dall'amore; trita terra, polvere, sara il
corpo dopo la morte (riprendendo perla
terza volta I'equivalenza corpo = terra).
vv. 28-30. vedessi in lei una pieta, che in
un solo giorno pud risarcire le pene di
molti anni, e farmi felice {provenzale en-

T

66-71: cfr. pp. 182-187); che il v. 32 richia-  Petrarca in.tenda quando ldlf:e t;:rhg a;a:::f |
una celebre immagine di Catullo, sotto terra in una secca seiwa: p 4
'%I]B_:[ -8 («quam sidera multa, cum tacet  gataessa sarebbe opposta all'amorosa sel- |
nox!, 7/ furtivos hominum vident amo- vz del_v. 26 e ;mdlcl}llerebbe l;?ghézgﬁ 1];11 q
res», “tante stelle quante, mentre tace l_a fero dlvgrso a quel odocFu;;al - (%o in- |
notte, vedono i furtivi amori degli uomi-  namoratt, prgspet;lan oalln B e |
ni”); che i vv. 34-36 si richiamano al_rnito evento u'reahzzal? e, vale aan 52 et |
di Apollo e Dafne (uno dei consueti em-  poeta possa morire non Ia.mo Su E;_risce H

blemi di Laura = lauro), identificando  sua donnax; lo. stesso critic 5 égg e

Laura con Dafne e scongiurando la pos-  questa p.arafras1- per i tre versi: «rl ;Je o

sibilita che, qualora il poeta possa averla  cile che io muoia senza pit ama &0
vicina, ella non si trasformi in un lauro le stelle br]ll.mo in pler;cf g1prréo, Pd i (‘
(in verde selva) per sfuggire al suo ab-  che Laura si conceda al mio desiderios. 1
|

(XXXV)

Questo sonetto (su cui cfr. LETTURE CRITICHE, pp. 809—815), anteriore alla
fine del 1337 e inserito nella prima, provvisoria raccolta di 22 sonetti mes-

|
h
{

? istiche di un || L'amante
insi rca, f : :
JRsicne da Faowcs ore il proprio | frene
p giudizio del- | ©**"

= ~ )

la gente,
Emerge
compreso nella so

Jitudine del proprio amore, ha caratteri molto lontant da
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B
P — el soggetto poetico stilnovist
Identits § spettiva fi : Ovistico, sempre sost
4 ) enut . _ " :
T el ) ﬁlO.S(fﬁca; Venuto a mancare all’io del 0 da ung DPro- sia la mia vita, ch’é celata altrui.
| 0 identits e : €l poeta un termin 28
soggettiva o= € esemp
€ oggettiva geografico diventa 'equivalen e Ji 2 Ma pur si aspre vie né si selvagge
CSpeTICNZs B Nzione cercar non so ch’Amor non venga sempre
- #4 Privata, per. N ragionando con meco, et io co-llui. ,
vicenda g
Le qualita pere» di quale tenore sia la vita del poe- & perd scampo ai pensieti d’amore. Il
stilistiche ta: e cid drammatizza retoricamente la paesaggio, dunque, pur partecipe alle
del sonetto sua pena, addolcendola con una vaga pene del poeta, non serve a dare requie
arvenza di conforto e di partecipazione  alla sua passione. Gli aggettivi aspre e
selvagge, che ricordano un celebre verso

(questo senso di partecipazione & reso
dal polisindeto in enjambement «monti e
piagge / € fiumi e selve»).

vv. 12-14. «Tuttavia non riesco a trovare
cammini tanto impervi e selvaggi che
Amore non continui a parlare con me e
io con lui». La ricercata solitudine non

del Dante infernale («esta selva selvag-
gia e aspra e fortes, Inferno, 1, 5), ren-
dono pitt cupo il contesto, senza tutta-
via togliere ai pensieri d’amore una
oy i qualche dolcezza di consolazione e di
\Srglz?jgsﬁfns?iso 1 piua deserp CamPi corrispondenza.

. ando 2 passi tardi e lenti
e gli occhi porto per fuggire intenti
4 ove vestigio human I'arena stampi

cfi&ltro schermo non trovo che mi scampi
al manifesto accor er de | i
e o accorger de le genti,
perché negli atti d’alegrezza spenti

Ne la stagion che | ciel rapido inchina
(L)

8 : - .
di fuor si legge com’io dentro avampi:
Slf(;h 1o mi credo omai che montj e piagge Scritta nel 1336 o nel 1337, questa canzone si basa su di un diretto collega- || Passione
¢ tumi e selve sappian di che tempre mento tra la passione amorosa e lo scorrere del tempo: si succedono di- || damore
versi richiami al contrasto tra Ieffetto di riposo e di pace che la fine della § ¢ dileguare
¥V. I-4. «Solo e pensoso pe P A : . : ! del tempo
deserti - ;000 DEICOITo 1 pili  teggermi dall : ] ornata produce nel mondo, e I'affanno che il poeta innamorato continua
eserti campi a 1 8 a gente che si a &t
S ?g 5 (ii;il ‘;1:;1 e guardo at-  ramente del mio stato poicchcg rfﬁfﬁif i comungue a provare. Le cinque stanze presentano altrettanti quadri «tut-
da qualche parte ormep umc;r‘{emf"”{t) 55 comportamento privo di allegria si mani? ti ambientati al tramonto» (Santagata), in ciascuno dei quali appaiono fi-
terreno, per fuggires. I primj Zeugelmvl(;sj ﬁfSt? la passione che dentro mi brucia, gure e situazioni tipiche della vita quotidiana, a cui ogni volta viene oppo-
{in cui alla coppia di aggettivi che apre il deﬁlmqe del giudizio pubblico, tipico sta la singolare condizione del poeta: e il lettore ha I'impressione che, con
primo fa specchio quella che chiude il se.- ved: E:Illc’?lc’fa’l? petrarchesca (come gia si il procedere delle stanze, l'io del poeta acquisti un rilievo sempre maggio-
incipit del Canzoniere), & dram- re. Cosi possiamo distinguere i quadri delle diverse stanze e il differente § L'emergere
dell'io

condo: con il consueto gusto petrarche-
sco per le coppie) si svolgono con un rit-
mo trocaico di notevole regolariti (cin-
que accenti per verso e tutti nella mede-
SIma posizione): sembrano cosi ripro-
_urre_ll movimento ben scandito dei pas-
St, cul corrisponde quello dei pensieri
Limmagine dell'uomo che vaga lontano
dal CoNsorzio umano per pianure e per
deserti in cerca di pace & gia classica (si
vedano Cicerone, Tusculange disputatio-
nes, 11, 26, e Virgilio, Georgiche, IV, st
519). ' Y
Vv. 5-8. «Non trovo altro riparo per pro-

!

matizzato in un contrasto di termini di si-
curo effetto, tra spents (usato metaforica-
mente nel significato di “privi”) e zpam-
P, H paradosso linguistico, ribadito dal-
1 antitesi tra fuor e dentro, incarna la con-
traddittorietd insanabile dell’esperienza
4morosa, estrema e violenta, fatta di op-
posti irrisolti e compresenti,

VV. 9-12. «cosf che o credo ormai che i
monti, le pianure, i fiumj e i boschi sap-
piano di che genere siala mia vita, che re-
Sta Invece nascosta agli uominis. ‘Al pae-
Sagglo vengono attribuiti connotati per-
sonali: le sue componenti arrivano a «sa-

ll

valore assegnato in ognuna al punto di vista del poeta:

1) Ampio quadro «cosmico» del tramonto, con 'immagine del riposo s
rale della vecchiarella pellegrina, che interrompe la fatica del viaggio (a
cui si oppone il crescere del dolore del poeta).

2) Allo scendere dell’ombra sulla terra I'avaro zappador lascia il lavoro e si
nutre alla sua parca mensa (ma il poeta non ha una sola ora di riposo).

3) A sera il pastor riconduce il gregge alla stalla e prende sonno nel suo
giaciglio (ma Amore costringe il poeta a seguire quella fera che & la
donna): evidente qui 'opposizione tra la docile schiera del gregge e la
donna che sempre si nasconde e fugge.

4) A sera i naviganti dormono nella loro nave ferma in qualche insenatu-

ra: e 'immagine dei naviganti suscita il richiamo a nomi di paesi lonta-
ni, con un allargamento della prospettiva all'intero universo; in questa

|/

eﬂ
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, tu non vprrai mostrarti in ciascun loco:
75 ehq' altrui loda curerai s poco |
. ch’assai ti fia pe i o i
‘ t fia pensar di poggio in poggio
| ome m’a concio ’l foco
di questa viva petra, ov’io m’appoggio.

\

| VV. 74-78. «tu non vorrai fart vedere in
| nessun luogo; e ti Ppreoccuperai cosi po-
| co delle lodi altrui, che ti bastera (assai 7
‘ Fa) pensare, di colle in colle, come mi ha
| conciato il fuoco di questa viva pietra
| (ciog la donna) su cuiio mi sostengos. La
| canzone dovra restare nascosta, dovra
| accompagnare I'errare del poeta nel pen-

siero d’amore (secondo i termjn:

nettoAXXXV, Solo e pensoso rfn,;r::; 361 o
mmplz), suscitato dalla donna 'an{c?wm
con i termini delle «petroses élante[sccaga
(cfr. 2.1.5 e pp. 179-187) come wipg pet ?
dantesco, dalla canzone «montanina g
61 (cfr. p. 200) & anche il termine o e
rifetito all’effetto dell’amore. "R

I' - iorno, ¢ | mese, e l'anno
(LX)

1

. m

Versione dj
|

Questo sonet ,
i t, composto probabilmente durante il periodo avignonese
3

ditorme e | (ERSSEHS s ennita 1 mnamoramento del poeta nella forma dj
una tutt: ana (gia propria della tradizione provenzale), co-

¥ sirui
struita attraverso la sequenza i
zZa in ili i
| At a8 “ anafor della formula_(quam liturgica) be-
Procedimento analogo, ma

|
i
|

|

i
i

|

| molte vo MCESco (cfr.
Un'anima | Lol ‘ . ta la
0.1 positivo autolesionismo di

. , e T
divisa || P ; e
t i :
. ﬂ*‘ nﬂiﬁﬁﬁc:ettaﬂqng esptime lo stato di un’anima divisa, che finalmente
. s ?

L"g duanl eeS:ia dsjc:;zf)l;nedlil n]larchlo dt?Hg propria identit3. Il tono del sonC:tl;f)a
b&' Laura ed & indizio E:ieﬂ’inimen-to tipico delle poesie ispirate all'amore pe;
k‘] el i il ermittenza ps'xcologlca che percorre la storia in-
A] i A » dela varieta tematica del libro, che vuole, infatti. ri

mmenti sparsi de]l’indj\;id o Tl

! C 2550 g7, ;
Bows 1A lo stesso Canzoniere si giustifi
. hm I?pu?lto dC(ime storia di un poeta innamorato "
o stile | o stile del sonetto & al -
Wi ﬂ _Los Sonetto ¢ alto e solenne, reso austero dall’and
di htam_a: La ripetizione evita comunque di essere troppo cccatrica: Fol
BE itrarca_ vi introduce sottili variazioni, in un percorso c}llj pt mde oo’
i la varieta nell'identita, si 1 sia nei G
I 4, sia nella forma sia nei contenuti.
L? METRO: schema ABBA ABBA CDC DCD.

1

|

T2.4
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Benedetto sia 'l giotno, e 'l mese, e I'anno, |
e la stagione, e '] tempo, e I'ora, e 'l punto, '

485

e 'l bel paese, e "l loco ov’io fui giunto |

da’ duo begli occhi che legato m’anno;

e benedetto il primo dolce affanno |
ch’t’ ebbi ad esser con Amor congiunto, '

e 'arco, e le saette ond’i’ fui punto,
e le piaghe che 'nfin al cor mi vanno.

Benedette le voci tante ch’io ||

chiamando il nome de mia donna o sparte,

'l desio; |
\

11 e i sospiri, e le lagrime, e

e benedette sian tutte le carte
ov’io fama 'acquisto, e 'l pensier mio, |.
ch’e sol di lei, si ch’altra non v'a parte. '

14

Vv 1-4. «Siano benedetti il giorno, il me-
se, 'anno, la stagione, la parte del giorno,
l'ora e il momento e la bella terra (la Pro-
venza) e il luogo in cui (riferito a tueti i
soggetti) io ful raggiunto (ciog, cattura-
to) dai due begli occhi che mi hanno le-
gato». Lenumerazione, figura ricorrente
nel Canzoniere, ben si presta a esprimere
la frammentazione psicologica del poeta
e qui, in particolare, la gravita dellalode,
resa tanto pit solenne dai nessi coordi-
nanti (e... e... e... e..). Il poeta celebra
prima il tempo cronologico, in due se-
quenze simmetriche e complementari —
la prima ascendente (dal giorno all’an-
no), la seconda discendente (dalla stagio-
ne al punto) —, quindi il luogo dell'inna-
moramento. La precisione della serie in-
dica l'importanza assoluta dell’evento,
inscritto, di la dai limiti ristretti di una vi-
cenda semplicemente petsonale, entro i
titmi degli anni e delle stagioni. T vv. 1 e 4
sono in rima equivoca (con due parole
che sono identiche dal punto di vista fo-
nico, ma che hanno significati e forma
grammaticale diversa, sostantivo al v. 1,
terza persona plurale dell'indicativo pre-
sente di avere al v. 4). ‘
vv. 5-8. «e siano benedetti la prima dolce
pena che provai stando insieme ad Amo-

re, 'arco e le frecce (d’Amore) da cui fui |
punto e le ferite che mi arrivano fin den-
tro al cuores. Lossimoro dolce affanno ‘
ben descrive lo stato di dissidio e di con-
trasto in cui viene a trovarsi I'amante. 11 ’
participio congiunto crea una rima deri- |
vativa con il participio giunto del v. 3; il
participio punfo rima equivocamente
con 'omofono sostantivo del v. 2. La
quartina & percorsa da un senso di gioio-
sa resa al tormento amoroso. |
vv. 9-11. «Benedetti siano le tante parole ‘
che ho diffuso invocando il nome della
mia donna, i sospiri, le lacrime e il desi-
derio». Ritornano qui alcune delle paro- T
le tematiche del sonetto iniziale (spare,
sospird). 1 tono, perd, & di segno esatta- ||
mente contratio, essendo di accettazione |
e non di pentimento.
Vv. 12-14. «e siano benedetti tutti 1 versi h
scritti (per lei), dove io le procuro fama, |
e il mio pensiero, che & rivolto soltanto a ‘
lei, tanto che nessun’altra donna pud mai |
avervi parte». L'amante conclude con l
una fiera affermazione della sua poesiae, |
cosi, risolve momentancamente nell’e- “
sercizio letterario il suo dissidio interio-
re, sostituendo la realta storica con quel- |
la della pagina scritta e facendo un |
tutt’uno di arte e vita.
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Erano i capei d’oro 2 Paura sparsi
che ’n mille dolcj nodi gli avolgea.
e 'l vago lume oltrg misura ardea
4 di quei begli occhi, ch’or ne son s scarsi;

e 1 viso di pietosi colog’ farsi,

Ilon so se vero o falso, mj parea:

I’ che I’ésca amorosa 4 petto avea,
8 qual meraviglia se dj subito arsi?

Non era 'andar suo Cosa mortale,
ma d’angelica forma; e Je parole
i} sonavan altro, che pur voce humana,

Uno spirto celeste, un vivo sole
fu quel ch’¥’ vidi; e se non fosse or tale,
4 Piagha per allentar d’arco non sana.

adesso ne sono privi ardeva con grande
intensita». Lattacco allimperfetto (Ey,-
#0) & analogo a quello del sonetta ITT
(Era), che parla appunto dell'innamors.
mento. 1 termine [y, richiama per
omofonia il nome delly donna, con un
procedimento molto sfruttato in tutto jl
Canzoniere: alla stessa rete di emblemi
linguistici, legati da vicinanza fonica e da
rapporti di significato, appartiene il vici-
10 070 (anche guro in altrj passi del [i-
bro). I primo verso accampa prepoten-
temente nella scena del sonetto la pre-
senza di Laura in tutta Ia sua forza di
simbolo poetico e linguistico, trascinan.
do con sé la memoria d quel sistema di
parole-emblema, Allo stesso modo ]
participio sparsi, qui riferito al capelli di
Laura, riafferma la condizione delle rime
sparse. Tra i tanti precedent; dell'imma-
gine delle chiome Sparse si pud indicare
un passo di Virgilio, a proposito della
dea Venere: «dederatque comam diffun.
dere ventis», Eneide, 1, 319 (“e lascid
Spargere i capelli al vento”). S noti come
il richiamo all'invecchiamento d Laura &
collocato in un bresente circostanziato
(or ne son), davvero tutto umano,

VV. 5-8. «e il suo volto mj sembrava, non
S0 se davvero o per finta, colorarsi dj

pieta: io che avevo in cuore la disponibj.
lita ad amare (Pesey il combustibile con
cui si inizig un fuoco), che ¢’a g strano se
subito mi innamorai>y, Linterrogatiye
esprime la condizione inerme del poeta,
sottolineata dally metafora dellescy o del
oco,

YV 911 «Il su0 passo non erg quello dj
un essere umano, ma dj Uuno spirito an-
gelico, e le sne parole non avevano il
semplice suono della voCe umanay,
Questa descrizione ¢ modellata, per in-
nalzamentq stilistica, sul ritratto virgi-
liano di Venere, gia ricordato peril y, r-
«et vera incessu patyijt deax, Eneide, 1,
405 (“e vera dea s riveld nel passo”) e
«namque haud tibi vylrys / mortalis,
nec vox hominem sonat», Eneide, I, 327-
328 (“tu non haj aspetto mortale, né [3
fua voce suona umana”); ma a questo
modello si $ovrappongono quelli stilno-
vistici, a cominciare dal sonetto dante-
sco Tanto gentile ¢ tanto onestq pare (cfr,
PP- 158-159).

V. 12-14. «Un’anima del cielo, un sole
splendente fu quello che io vidi; e se an-
che tale pii non fosse, la mia ferita non
guarisce solo perché I'arco (da cui & par-
tita la freccia) non & piti teso». Anche se
la bellezza di Laurg Dassa, 'amore del
poeta per lei rimane. Tl sole 5pesso ricor-
re nel Canzonjere sia come metafora di

Laura, che di Do,

T2.4 FRAN
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omposto uni I Lo schema
i pit i i a per alc 1 : i
P secondo i piti tra il 1337 e il 1341, ma p ol ol
* il poeta presenta una tip : delh:mdﬂgale
s = olse ‘
lasua origine)

{ to, C
uesto tes 0, g ot .
f:i[?jrittura prima dell'inco g B
1 Wnavolta che il testo\(qug]e che 5111116 bausenigioe) |
90 hel Conrtomiere, diventa perd eVLdegte Carl() doona di-f
’ lnorde ’ Y 1 salva,
i vare 'uomo, ma per co let- 1o
ende dal cielo noﬂdgf iessﬂ precedenti. Lo stﬂnowsn"‘;odgppareizlg;aurta o0 Leoniene
o aPPYESOHte esornativo e letterario. Il tono & 11 C(?fingzione @ leg:
o nviene alla forma metrica adottat.a. a situ .
o i ' 774. i
on jelsospesa in un gioco di musicale raffinate
om

]

yazione di|

B stato

gCTEZZS, CO
rosa viene ¢ | I .
7 i altri IL i LIV eil .
2 dei quattro madrigali del Canzoniere (gli altri sono iL .l
METRO: & uno

- P . . = 5 .
e C noit. ESSO e costi 2
C g I¢ ar t1
u ant Ch] esemplalt df: enc vatl a ui
1’1 osfitulscono a[lche 1pr
L d g u stic 1ma baclata, co .
1e terzine, s uite (13. 1t d.l oa l) C I() SC I!E]! a A“( A”[ I)I )]
0 da

Nova angeletta sovra l'ale accorta
scese dal cielo in su la fresga riva,
]2 *nd’io passava sol per mio destino.

i e senza scorta
B Senzlel CQmP}‘cllgT(lﬁ seta ordiva
ivi che
mi vide, un laccio : 4 i
& camino.
: tese fra lerba, ond’e verde

Allor fui preso; e non mi spiacque pof,
si dolce lume uscia degli occhi suoi.

vincolo, della rete, qt_lilvarlatci nel m‘(j)ini\[rlci
del laccio. Lerba & pit volte luogo
idi oniere. L
j;vdli—g?l«g‘lzﬁia fui catturato (qoe_, mi in-
na.morai)-, ma poi hon me ne dlspéaicglljsi
tanto soave era la lucle che usciva da .
occhi». La luce degh_ qcchl é prero_gé v
della Beatrice parac_hstaca, ma qmta =
rarteristica di una EI?CG‘Eﬁ?z t(;l;mesca
‘espressione dolce -
(Ccaf'r.LIﬂfI;mo, X, 69, p. 273 ed}ejlurgizt)oﬂo,
XI11, 16, dove indica la luce del sole).

vv. 1-3. «Una donna-angcslolrmz]ij vista %r;l
. 13, : :
el suo volo, disces :
ma (nova), abile n _ ke
i riva (del fiume), .
cielo sulla fresca ime) el
i lo per mia disgrazia».
mi trovavo tutto so ) P .
1l diminutivo femminile angele.!.!la ltljg};
nizza ironicamente la f1g1:1ra celestiale,
privandola di ogni senso di salvezza. 7
vv. 4-6. «Poiché mi vide senza cz)hl_npf.
gnia e senza difesa, tese un 'laccmh seH:
(cioé, robusto, ma inv151b11e),bc e:de 2
& b
iva, i ezzo all'erba, dow
stessa ordiva, in m : . 1
verde & il camminos. Ritorna il tema de



danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato

danielashalomvagata
Evidenziato


496

__ |
Im

T

POCA 2 LA CRISI UNA €
300-[ ’

onde 'l cor lasso riede

col tormentoso fiancho

a partir teco i ' '
p teco i lor pensier’ nascostj.

. Cosi avestiz riposti
i .
de’ be’ vestigi sparsi

anchor tra’ fiorf e I'erba,

che la mia vita acerba,

lagnmando, trovasse ove acquetarsi!

N o
4 Come po ) appaga

65 Palma dubbiosa e vaga.

Ovunque gli occhi volgo

trovo un dolce sereng

pensando: Qui percosse ]
vago |
Qualunque herba o fioy colgg o

o
7 credo che nel terreng

ageia radice, ov'ella ebbe i
: e, inc
gir fra le piagge ¢ '] fiume, oetame

e talor farsi un seggio
fresco, fiorito e verde,
75 Cosi nulla se ’n perde,

© PIu certezza averne fory i peggio

Spirto beato, quale

se’, quando altrui faj ta]e>

il bel piede, affermando che my; (=
quancho) ha toccato terra un piede beﬂﬁ-
come quello dalla cui ormg la riva fu se(-)
80ata; € per questo (onde) il cuore infeli-
ce ritorna, insieme al corpo (fancho) tor
mentato, a dividere con Ia tiva i suoi pen:
‘s::rl (lor, in quanto del coy e del fizncho)
C05359-63. «Magari tu avessi (ottativo)

onscrvato parte delle tracce del passag-
gio d1 Laura (de’ pe’ vestigi, con il dg’
bartitivo), sparse ancora tra i,fion' e l’efk
ba, in moc!o che la mia vita amara trovas-
S€ pace, piangendo alla vista di quei pe-
St2ge»: sono le tracce su sy insistera |
canzone successiva, )
j_‘:; 24-65.}]81' consola come pus Panima

erta e che % i i

s erra qua e la (alla ricerca dj
V. 67. un dolce sereno: ung dolce serenita
V. 68. percosse il vago lume: «sj posd lo
sgua_rdo grazioso di Laura». Notare la
corrispondenza e il contrasto tra vaga del
V. 65 e vago del v, 63,

Vxlfc._ 69-74. Immagina che qualunque erba
O Hore sl trovi a raccogliere abbia radice
n_el terreno dove Laura era solita passeg-
giare (gzr) ai marginj del fiume (g ?e
ﬂzggge ¢ ! fiume, “tra il pendio erboso e
ume’ ) e talvolta seders; sull’erba fre-
sca, fl?nta e verde (per questo suo seder-
si sull’erba, oft I3 quarta stanza di Cjp;,
re, fresche e doles acgue, p. sor). 4
¥V. 75-76. «In questo modo (cioé con
duesto immaginare) nulla di Iaurg v
perduto (perché posso vederla dOVUIl?
que); e avere dj Jej un’immagine pii cer-
ta folrs_e sarebbe meno bellg (peggio)»: 1
possibilita date daﬂ’iﬂnnaginazigne a ?
p:;ono superiori a quelle che sarebbefo
JI:J e;‘zesse da una realti limitata ed effi-
VV. 77-78. si rivolge ora alla stessa Laura:
«O spirito beato, quale sej (qual & la tua
pert%zzlone)(i se fai tali gli altri, ciod mj
portt a godere cosi nell’j g
e égn v osi nell'immaginare Ja

M1

T2.4 FRANCESCO PETRARCA. CANZONIERE

O poverella mia, come se’ rozza!

Credo che tel conoschi:

o] . e f :
rimanti in questi boschi.

v, 79-81. in questo breve congedo la
e & chiamata rozza, sia per la dif-
a

canzon . et ;=
ficolta espressiva su cul In essa sl €

Jungo insistito (cfr. tra I'altro il v. 15),
sia per I'ambientazione rustica e cam-

pestre della sua seconda parte; ma c’¢é

naturalmente anche il compiacimento
per il suo rinchiudersi in questi boschi
(i boschi di Valchiusa), per 'aspirazio-
ne del discorso poetico a farsi eco diun

solitario riflettersi in sé del pensiero
|

d’amore.

(CXXVT)

Questa celeberrima canzone, uno dei testi capitali e pid affascinanti della | i
Zaziome

nostra letteratura, & strettamente legata (anche per la sua struttura metri- |

‘u

n
u

| Periodiz-

ca) alla precedente, Se I pensier che mi strugge, e, nell'organismo del Can-
. = : ;
qoniere, sembra costituire un suo svolgimento, concentrato sull’evocazio-

e della fontana di Valchiusa e della fascinosa presenza di Laura in quei
luoghi. Ma questo legame non significa necessariamente ghe le due can-
soni siano state scritte 'una dopo I'altra o nella stessa occasione: anche se,
come si & visto a proposito della precedente, le ipotesi piti diffuse sosten-
gono che entrambe siano state composte a Valchiusa, o tra la fine
e Iinizio del *41 (prima del viaggio 2 Roma), o nell’estate "43 (prima del
viaggio a Napoli). C’¢ perd chi sostiene che Chiare, fresche e dolci acque sia |

stata composta prima della CXXV e chi invece pensa che sia stata ideata

in Italia pid tardi, intorno al 1345 o addirittura nel 1350.
Tutta la canzone & dominata dal pae—

o assoluto della memoria e del d

fine del 40

o le forme e le categorie pit ge-
creta, diventa in tal mo-

eale e con

on & soltanto quella diun ¢ : : 4
(secondo il motivo del locus amoenus); I'indeterminatezza di |
|

e di piacere _ ;
questo linguaggio ne fa la figura di una bellezza che si affaccia alla mente
e al cuore senza lasciarsi afferrare, che fa balenare un desiderio senza no-
me che pud vivere solo nella memoria, che pud proiettarsi solo fuori dai li-
miti del presente e dai confini stessi della vita. Laura che sfiora le acque,
che si appoggia alle piante, che siede sull’erba, che & coperta da una piog-
gia di fiori, con le vesti che mettono il suo corpo in rapporto con la natu-
ra e con tutti i suoi labili segni, & la rivelazione di una bellezza che & tanto
piti forte ed intensa, che tanto pi agisce sul desiderio, quanto pid ¢ as-

497

della canzone

i

|| 1l paesaggio
della dolce

sente. E come se la donna, una volta per tutte, avesse lasciato la propria
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FRANCESCO PETRARCA. CANZONIERE 499

T2-4

§) 1l brevissimo congedo accenna alla possibilita che la canzone, se Kiige H
i

Minaccia §| fr. i

. F Bantond 5 boeta riconosce tig 1

mortalee § 10 un esalta in questa sug stessa | oo P - | | | | | | .

o] 7 masi sl in acerazione. Tn rurp 0 SSSere i ta di adeguati ornamenti, esca del boscho e raggiunga il pubblico.
| - _ O 81 ip 1

[k
METRO: €anzone di 5 stanze di 13 versi, con schema molto simile a quello della canzone ‘
ale & Punica del Canzoniere con prevalenza dei settenari sugli

srecedente, insieme alla qu
endecasillabi (che qui sono 4 per stanza, If erano 3); identica la fronte abCabC, mentre ’ ‘

nella sirma la sola differenza riguarda l'ultimo verso (che li era settenario, qui & endeca-
sillabo): cdeeDfE. Anche qui il congedo di soli tre versi ripete lo schema della parte fina- |
e della sirma. Prevalgono le rime semplici e quelle che hanno particolari rapporti tra lo- ‘
come ad esempio tutte le rime con -¢ tonica nella sirma della stanza 1, 2 partire dal v.
-eme, 0 la somiglianza tra le rime -as50 e -ossa nella sirma della stanza z ecc. |

I,

Modi e tempi g
del discorsg

Ppoetico

finoa qB

|/ Moy

| N
| strano i vv, 12-13) s

10,

j 3) si svolge In Uin
IPJ‘ slla morte. Egli rivolge il suo o
| saggio che vede davanti 4 S€, present

|| Passato, che sorge immedigt ;

| compiuti (i amente

§ compiuty (in quel paesaggio) dal » evocando (al passato rem :

¢ saallimmaginaz; corpo stesso di I, oto) atti

| I gazione della propria morte fut (aura (stanza 1)- Poi pas
ura 3 =

2 stanze 2 e 3); poj torna
anza} 4¢e S), ma nel fina-

Un trascorrere 5 )
tra piani
diversi

. : € morte
tra [uoghi terren; e luoghi celesti (e e sl

: gi)l.ﬂe ancora un altro passaggic
} Ponimento, tra Immaginazione J
) Jlslcalf: trascorrere, si annullano i ’

a realta: la poesis & anche C()Strlcl

cennato m i
e . 2 essenzigle
€vocazione de a iso, vv
f 1P radis » VV. 38, 55,
)

p :
‘ éla?tpefcorre sottilmente tuttg i com
4. In questo cosf suggestivo e mu-

La costruzione | o -
. ; e
nfini tra i divers; plani del tempo e dg]

diun [ i ' :
s | ‘ : zione d o 1 i
presagpre | Mma essenziale conquista dj ccchiy dus tetlore ‘
cesaggo | S0712 a di uno s h *ani fiss
interiore || uto, di una bell i e '

ezza che resiste dj fronte all’ e oo mary

| za della realty.

Lo svolgimento delle div

me €rse stanze si pyd isi i
T ponns o s ze si PUO cosi sintetizzare:

oy cque, alla vegetazione, all’zere J; '
s : o L vee ere di Valchiusa, do.
2) Seil poeta dovra morire
" E sepolto in quei luoghi.
: ;ﬁrunaﬁ <<fanta51_'a postumax (De Sanctis)
4 alla propria tomba e un sug sospi

inafferrabile evanescen-

er am i i
p ore, chiede che il suo corpo sia accolto

» egli immagina ung visita di

| 1o amoroso tale da commuyo-

| 4 Cor} un brusco passaggio (
tonio Muratori, cfr. 6.5 5

un giorno in cui, in ;

| DPioggia di fiori.

' 5) La visione di Layra j

e i "
cui lettori razionalisti come Ludovico An

torna alla memorig di
ura fu esaltata da una

11—

M

ove le belle membra

gentil ramo ove piacque

a lei di fare al bel fiancho
herba e fior’ che la gonna
leggiadra ricoverse

co I'angelico seno;

10 aetre sacro, sereno,

ove Amor co’ begli occhi
date udienzia insieme

wv. 2-3. «dove immerse le belle membra
colei che & la sola che a me sembra davve-
to signora del mio cuore» (donna ha il si-
gnificato latino di dozina, signora, padro-
na, ma mantiene anche quello pid corren-
te di “donna”: Petrarca vuol dire che Lau-
ra & la sola che per lui rappresenta davve-
1o la bellezza femminile). Ritenendo scon-
veniente per gli usi dell'epoca un vero e
proprio bagno nel fiume, molti hanno in-
terpretato pose come «si posd, sedette vi-
cino alle acque»; ma & pid probabile che si
tratti, come suggerisce Santagata, di un
bagnarsi parziale, dovuto «a giochi d’ac-
qua, del genere di quelli a cui si dedicaro-
no i compagni di Roberto d’Angi6 in visi-
ta a Valchiusa», di cui parla lo stesso Pe-
trarca in una delle Epystole metrice, 1, 4.
vV, 4-6. gentile pianta (ramo per sineddo-
che, come nella canzone CXXV, 29: cfr. p.
494), alla quale le piacque di fare un ap-
poggio (colonna) per il corpo (fiancho, an-
cora per sineddoche), cio? di appoggiarsi.

Chiare, fresche e dolci acque,
pose colei che sola a me par donna;

(con sospir’ mi rimembra)

colonna;

il cor m’aperse:

vv. 7-9. di questi versi si danno interpre-
tazioni molto diverse: possono voler dire
che la gonna di Laura, insieme al suo se-
no ricoprivano Perba e i fiori, cioé che el-
la era sdraiata prona sul prato; o che la
gonna ricopriva l'erba e i fiori con il suo
lembo (sezo in tal caso andrebbe inteso
come sinum latino, come piega, sinuosita
della veste: ma non si capisce perché do-
vrebbe essere chiamato angelico); oppu-
re che la veste ricopriva 'erba e i fiori e
insieme ricopriva il seno di Laura. Ma la
prima interpretazione sembra la pid pro-
babile. Si noti Venjambement trailv. 7 e
il v. 8, gonna / leggiadra.
v. 11. «del luogo dove Amote mi ha feri-
to il cuore attraverso gli occhi di Laura».
Si noti che la congiunzione ove viene ri-
petuta tre volte in questa stanza, mo-
strando come essa sia tutta concentrata
sullevocazione di quel luogo, dei suoi di-
versi aspetti.
v. 12. date udienzia: ascoltate.
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EPOCA 2 LA CRisI DEL M@NDO comunayy 130058

~—
a le dolenti mie parole extreme. L
- e ST s
S resli e Bur mio 3estm0, )
15 e 'l cielo in cip s’adopra,

ch’Amor quest’occhj lagrimando chiuda,

qualche gratia j] meschino

corpo fra voj ricopra,

e torni I'alma a] broprio albergo ignuda.
20 La morte fia men cruda

S¢€ questa spene porto

a quel dubbioso passo:

ché lo spirito lasso

10N poria mai in pig riposato porto
25 n€ in pid tranquilla fossy

fuggir la carne travagliata e ogsa.

Tempo verra anchor forse
ch’a Pusato soggiorno
torni la fera bella e mansiieta,

V. 13. extreme: ultime ( perché si sente mj- qui tra vois; ma per altri interpretj ¢f sa-
Dacciato dalla morte, per volonta di rebpe una distinzione tra il 71posato por-

Amore). _ t0, che sarebhe quello del cielo, dove al-
V. 15. in cid s'adopra: si impegna a questo |, morte approderebhe Panima, e [a #74p.
fine, qutlla fossa, dove approderebbe {l corpo,

V. 16. «che Amore chiuda questi occhi,  Si nofi la forte allitterazione de] V. 24,
mi faccia morire, a forza dj plangere»: ¢’ «non poria mai in pig tiposato portos,
una perfetta corrispondenza tra qUESto v 27. per Pinizio e per il tema di questa
verso, rivolto al futuro, e il v, 11, rivolto a] stanza, & possibile un rinvio g Virgilio,
Passato (con Amore, gli occhz, I della Georgiche, T, 493, «Scilicet et tempus ve-
donna, qui del poeta, aperse, opposto a niet, cum...» (“E certo verry un tempo,
chindyg). ; quando”), dove g predice il momento in
YV- 17-19. «una qualche grazia facciasidi  cyjjl contadino arandg campi scoprir3 le
ricoprire, seppellire, il mig Povero corpo  ossa dej tomani caduti nelle guerre civili
tra di voi (ciog tra le acque, i fiori, le er- (mentre qui si immagina che Layra scor-
be di Valchiusa), e I'anima possa salireal  gers i restj del poeta, ridotto gia in polve-
cielo (a/ proprio albergo) libera dal Peso  re, «gia terra infra Je pietres; ma imma-
del corpo (ignuda)». Si noti Penjambe-  gine di Laura in pianto sy quei resti rinvia
MERLIIa1vy. 17 e 18, mesching / corpo. ai passi di un aliro poeta latino, Properzio
V. 20. fia men cruda: sary per me meno  (Elegse, L7119 10, 13; I, 16), che im-
crudele, magina la sua amata, Cinzia, curare il suo
V. 2L spene: speranza, sepolcro o1 suoi funeraj (La Penna).
V. 22. dubbioso passo: il Passaggio pauro- v, 28, Pusato soggiorno: quel luogo dove
so (dalla vita alla morte), soleva venire 5 passare il tempo.
YV. 23-26. cfr. Iinterpretazione data da  v. 29. Layra ¢ indicata con la metafora
iacomo Leopardi, secondo cuj lo spiri-  della belva selvaggia, fera, come accade
fo stanco «non potrebbe certo in niun  pig volte nel Canzoniere (cfr. ad esempio
modo, partendosi da questo corpo mise-  [a sesting XXITI, 20, p. 476, e la canzone
ro, lasciare esso COIpo In pii riposato L, 40, p. 482) & gia nella canzone «mon-
porto né in pig tranquillo sepolcro, che tanina» di Dante, v, 53 (cfr. p. 200).

FRANCESCO PETRARCA. CANZONIERE
T2.4

45

50

e 12 'v'ella mi scorse
nel benedetto giorno,

volga la vista disiosa e l:eta,

cercandomi: et, o pietal, h
gid terra in frale pietre

vedendo, Amor l'inspiri

i isa che sospiri . |

1511l (%glltszemente c}ple mercé m’impetre, |

e faccia forzg al_ cielo,'
asciugandosi gli occhi col bel velo. “

D2’ be’ rami scende:a)
dolce ne la memoria .
I(J_ﬂ& pioggia di fior’ sovra 'l suo grembo;
et ella si sedea o
humile in tanta gloria,
coverta gia de ’'amoroso nembo.
Qual fior cadea sul_ lembo,
qual su le treccie bionde,
ch’oro forbito e ﬁerﬁe
i rle;
eran quel di a vederle; , '
qual si posava in terra, e qual su I'onde;
qual con un vago errore .
girando parea dir: Qui regna Amore.

Quante volte diss’io
allor pien di spavento:

VV. 30-31. Ia (l( WEe 2 Ia Im Vllle ne. g]('ll [o] [(![lt() |:a]a(| S1aC0: ((l[)ella dﬂ.”a I].LlUOla
dl ﬁon, suscitata dal]. amore e suscitatri-

3 ricordato nel- ritaigl
benedetto (quello )che sara rico g g e (amommlng?gbg);i]enmdo
o i le 1 fa gloria, m ¢
1 i Slegiuli sguardo pieno di deside- va ?lumzlt'e zr; t::g e i 3 é]eua tenendo
Hoedig in quei uella stess :
o o e g gantesca, esaltata nel sccbinetto Tanﬂtociemn
. z ] i ini ricorda come -
g i ¢ la formula latina heu pre-  #le (e il Contini ® game Lo
i *laform mento a questo sonet’;o_ [ M
I i senti termini molto s
Las! «vedendomi gia ridotto in pol- XXV_'[, pre Gy g
vv. 34'3?‘ ietre della tomba, Amoreven-  quelli qui u o o e g
A eplel in modo tale che sospiti  nata e vestita (;1 L
. - m - . 1
Sy ésﬁua;q;te che mi ottenga grazia gloria rr}ostran ;)
o) ¢ iustizia di iax: cfr. p. 157).
Ezcilliocielo) eeirica il clelo (la giustizia (_11- udla;.l;: mrb;()) : dggua e
ina) con il suo pianto» (ma il pianto vie- V. 46. e Laxem g
vina) co la suggestiva immagine  vv. 48-49. gLt
e G d i n il velo): giorno Sembravano‘ i
PR e cente, splendente) incastonato

iva pietd di Laura convincera Dio a e BE s o " ch
la tardiva pie (forse per il bi : B
essi, o per le gocce d’acqua br
aste su di essi). ‘ ‘
ifn 1. vago errore: grazioso volteggio. .
v'vs 5'5-55. alle immaginarie parole del fio-

perdonare i peccatil di Fran§esc0, .
VV. 40-45. con un improvviso passagg o
viene evocato quel benedetto giorno, 'Loa
una scena di pioggia floreale che sem J:.'O
consacrare Laura in un vero e propri

50I
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Le circostanze
storiche

EPOCA 2 LA CRISI DEL MONDQ COMUNALE 130
0-138¢0

| i
| 55 Costei per fermo nacque in paradiso.

{ .Cos'i carco d’oblio
il divin portamento

¥ - . e
) m’aveano, e si diviso
el
) da I'imagine vera,

c ch’’ dicea sospirando:

e 'l volto e le parole e ’l dolce riso

Qui come venn’io, o quando?:
- - i
crec_ien_dp esser in ciel, non 12 dov'era
5 Da indi in qua mi piace
5 o, 3
|| questa herba si, ch altrove non o pace.

poresti arditamente

Se tu avessi i ai i
ss1 ornamenti quant’ai voglia,

uscir del boscho, e gir in fra la gente.

re (Qui regna Amore, v. 52) cotrispondo-
no quelle <'iel poeta (v. 55), carico di sgo-
A mento e di stupore, che afferma che si-
| curamente (per fermo) Laura & nata in
ll parad_lso: «la descrizione si trasforma in
un grido di spavento, di quello spavento
del subli{ne che ci fa chiuder gli occhi
Impotenti innanzi all'inaccessibile, e ci
ann_lcl-ula» (De Sanctis). Olire a q;Jesto
«lgndo»_, il poeta si attribuisce pit avan-
ti una Inguieta domanda, determinata
dalla sua illusione di essere in paradiso
{v. 61).
vv. 56-60. gli atti e I'aspetto di Laura
(presentati attraverso quattro termini, il
portamento, il volte, le parole e il dolce ’rz'—
s0) mi avevano cosi riempito di oblio (mi

avevano fatto dimenticare ogni cosa) e
mi avevano cosf allontanato dalla realta
(limagine vera).

VV. 64-65. 'evocazione di quell’immagi-

ne fa§cinosa del passato, sospesa tra te
rae cielo, tra realta e illusione, confluj -
Ljapldamente e definitivamen’te (Da z'rs:ie'
in qua) nella dichiarazione di un le amz
assoluto con quel luogo, come fissagto i::
un presente senza tempo.

VV. 66-68. riallacciandosi a quello della
canzone precedente, il breve congedo ri-
p_re_nde, ma attenuandolo, il motivo tra
dizionale della rozzezza del cornpon.i:
mento rustico e campestre; ma, mentre il
precedente congedo invitava semplice-
mente la canzone a rimanere 7 questt bo-
schi, ora si presenta la possibiliti, anche
se remota, di un suo uscire dal b,oscbo e
presentarsi al pubblico: potrebbe farlo
se avesse tutti quegli ornamenti retorici
che pure desidererebbe avere (e si noti
che in questo finale si ripete proprio la
stessa ipotesi con cui si era aperta la can-

zone CXXV: cfr. p. 493).

ltalia mia, benché | parlar sia indarno
(CXXVIID)

La datazi i

o :::121(1(&1 j;eqillles(t;i: tcelac]:‘slfare canzone «pq]itica» si ricava dall’indicazio-

b vt Do gdaia 2 erma di trovarsi presso il Po, cioé comunque

e = riterimenti che contiene ad una guerra tra princi-
e si servono di soldati mercenari stranieri, in particolare pro-

'l 'WMMmmHHHm [_“"MHW

2.4 FRANCESCO PETRARCA. CANZONIERE ”

yenient dalla Baviera e dal Nord dell’Europa. La maggior parte dei criti- ¥
ci concordano nell’individuare come spunto della canzone una guerra tra |
Estensi ¢ Gonzaga (alleati a vari altri signori dell'Ttalia settentrionale), i

Jtasi attorno a Parma nell'inverno 1344-1345, in seguito alla cessione del-

sVO . : i i
Ja citta agli Estensi. In tale occasione Petrarca, come racconta in una sua §
Jettera a Barbato da Sulmona (Familiares, V, 10), fugg{ di notte da Parma, |

o attraverso la valle Padana ripard prima a Bologna e poi a Verona. Par- |
rendo quindi da circostanze reali, che 'avevano coinvolto personalmente, '%
costruisce un componimento di altissima intonazione retorica |

il poeta ¢ G i g X : :
(con una fitta presenza di antitesi, di esclamazioni, di interrogative retori-
che e cosi via): esso si pone come una vera ¢ propria «orazione per la pa- | Un'corazione

cex, UM SEVETO intervento presso i principi italiani perché non si lascino ac- § per e

cecare da inimicizie e da odi, da interessi meschini e di corto raggio, resi
ancora pit pericolosi dal loro affidarsi alle armi straniere, dallo spazio che
essi finiscono per dare ai «barbari» del Notd, a popolazioni estranee alla §
grande civilta e cultura che vive ancora sul suolo d’Italia. '
Nella perorazione di Petrarca I'Ttalia & prima di tutto una figura cul-
turale, un modello letterario; si caratterizza per la sua continuita con la
rande tradizione classica, con la verts degli antichi, e non viene certo §
identificata con una «nazione» in senso moderno, anche se il poeta affer-
ma il bisogno di riferirsi ad una comunita civile radicata in un concreto |
luogo» geografico. Ma, d’altra parte egli non si rivolge a nessun «popo-
low, 2 gruppi sociali ben identificabili, ma soltanto ai principi, come re-
sabili insieme del potere e della continuita di quella tradizione; di
lla difficile situazione, Petrarca fa affidamento solo nella forza |
della propria parola e del proprio prestigio intellettuale, nella propria
aspirazione alla pace. Nella sua alta oratoria ¢’& insomma il rischio dell’a-
strattezza: e il contenuto politico della canzone si riduce ad una proie- |
sione intellettuale e letteraria che non trova adeguati riscontri nella lace- |
rata realta del tempo. Tuttavia in questa astrattezza ¢’e qualcosa di since- |
ro e di appassionato: Petrarca giunge a far coincidere la propria identita |
culturale e letteraria con l'identita italiana, vede nell'Ttalia il simbolo del |
proprio sapere; la sua stessa aspirazione alla pace trova nella culturailsuo §
principale fondamento. Per questo la canzone [talia mia costituira nei se- |
coli successivi un punto di riferimento essenziale per le pit varie affer- f
mazioni e rivendicazioni di un’identita italiana; modello letterario che in |
tempi diversi e con differenti prospettive politiche sara sentito come se-
eno di speranza, come sfida ad una realtd avversa, come eroica protesta |
contro le infelici condizioni del nostro Paese e contro la sua sottomissio- |
ne agli stranieri (cosi Machiavelli fara dei versi 93-96 il punto d’arrivo del |
capitolo XXVI del Principe: cfr. T4.2, e Leopardi ne riprendera il model-
lo nella sua giovanile canzone All'Ttalia: cfr. 8.4.3).
Si pud sintetizzare lo svolgimento delle diverse stanze nel modo se-

| L'Ttalia
)| di Petrarca

spon
fronte a

guente: |

1) La stanza costituisce una sorta di premessa, rivolgendosi prima all'Tta- |
lia, di cui piange le piaghe mortali, e poi a Dio, chiedendogli che con la
sua pretd induca i principi ad ascoltare le parole del poeta.

») Ora si rivolge (come poi in tutte le stanze successive) direttamente ai






