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ca, colui che la controlla, 'arricchisce, la trasforma con la sua risposta e magari con
la sua diffidenza. Ogni lettura alla fine & un atto di responsabilita nei confronti del
testo e del suo sistema di segni, da interpretare in un contatto diretto, senza pitime-
diazioni. Percit il destino di ogni commento ¢ di divenire superfluo nel momento
in cui il lettore ha appreso tutte le regole del gioco comunicativo. Dalla sua cenere
deve allora rinascere la fiamma della lettura, la veriti consapevole di un’esperienza
sensibile e personale. E un buon lettore, & stato detto, legge sempre due volte, inter-
rogando non solo il testo ma anche se stesso, cio¢ il proprio pregiudizio, quello co-
sticutivo di ogni interpretazione, come insegnano i filosofi, oggi, dell'ermeneutica.

Il testo seguito ¢ quello del 1840 nella ristampa critica a cura di Fausto Ghi-
salberti (Milano, Hoepli, 1964). Per comodita del lettore si danno in traduzione
italiana tutte le citazioni che documentano i rapporti del romanzo con le sue
fonti storico-cronachistiche o con la tradizione epico-narrativa. Solo la rilevanza
culturale della versione del Le Tourneur ha consigliato di riproporre in francese
la maggior parte dei passi shakespeariani. Per i testi in latino, come il De Peste
del Ripamonti, si ¢ spesso preferita la traduzione letterale a quella “volgarizzata”
d’un Francesco Cusani; per le Sacre Scritture la versione italiana ce1 (Roma,
1971) & apposta in alternativa alla Vulgata, senza dimenticare d’altra parte chela
Morale cattolica si valeva dell’edizione classica del Martini (Torino, 1797).

Quantoalle opere e ai saggi dai quali sono rolti giudizi e notizie, le indicazioni
bibliografiche sono allegate nelle stesse note — per una perspicuitd immediata —,
rinnovandole anche a distanza di capitoli, sempre a vantaggio del lettore. Si tenga
infine presente che, giacché Iappellativo determina, oltre a quello romanzesco,
il destino onomastico e I'identitd del personaggio, il commento introduce una
maiuscola distintiva tanto per "Anonimo quanto per I’ Innominato.

Per i commenti consultati o citati con il solo nome dell’autore «i si riferi-
sce a: P. Petrocchi, Firenze, Sansoni, 1893-1902; G. Rigutini-E. Mestica, Firenze,
Barbéra, 1894; A. Belloni, Milano, Vallardi, 1923; E. Pistelli, Firenze, Sansoni,
1923; C. Steiner, Torino, SEI, 1929; L. Russo, Firenze, La Nuova Italia, 1935; G.
Petronio, Torino, Paravia, 1936; P. Nardi, Milano, Mondadori, 1940; A. Momi-
gliano, Firenze, Sansoni, 1951; C. Angelini, Torino, UTET, 1958 (Milano, Prin-
cipato, 1962); G. Titta Rosa, Milano, Mursia, 1963; G. Getto, Firenze, Sansoni,
1964 (vedi anche Letture manzoniane); E. De Michelis, Bologna, Zanichell,
1964; V. Spinazzola, Milano, Garzanti, 1966; L. Caretti, Bari, Laterza, 1970; N.
Sapegno-G. Viti, Firenze, Le Monnier, 1971; E. Bonora, Torino, Loescher, 1972;
E. Caccia-C. Galimberti, Brescia, La Scuola, 1976; G. Trombatore, Palermo, Pa-
lumbo, 1980; B. Travi, Milano, B. Mondadori, 1983; A. Marchese, Milano, A.
Mondadori, 1985; Nieves Mufiz Mufiz, Madrid, Ediciones Catedra, 198s.

Ogni pagina & passata piti volte fra le mani dei due curatori, ma I’assetto de-
finitivo delle annotazioni si deve, per i capitoli I-x1X, a L. Bottoni, per i capitoli
XX-XXXVIIL, a E. Raimondi.

L.B.
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Introduzione

L’Historia si pud veramente deffinire una guerra illustre contro il Tempo, perché
togliendoli di mano gl'anni suoi prigionieri, anzi gid fatti cadauers, li richiama in
vita, li passa in rassegna, e li schiera di nuovo in battaglia. Ma glillustri Campioni
che in tal Arvingo fanno messe di Palme e d’Allori, rapiscono solo che le sole spoglie
pits sfarzose ¢ brillants, imbalsamando co’ lovo inchiostri le Imprese de Prencipie s
Potentati, e qualificati Personaggj, e trapontando coll'ago finissimo dell’ingegno i
[fili d’ovo e di seta, che formano un perpetno ricamo di Attioni gloriose. Perd alla mia
debolezza non é lecito sollenarsi a tal ‘argomenti, e sublimizd pericolose, con aggirarsi
tra Labirinti de’ Politici maneggj, et il rimbombo de’ bellici Oricalehi: solo che

1-2. L’ Historia... fatii cadaueri...: [a prima parte dell’ Introduzione si presenta come trascri-
zione d’un supposto autografo, un manoscritto del Scicento; la seconda esporra le ragioni della
nuova «dicitura», la moderna scrittura adottata dal romanzo. All’interno del genere romanzesco
& il Don Chisciotte a sviluppare ironicamente I'artificio del manoscritto per difendere il suo eroe,
vittima del coraggio, contro il colpevole silenzio degli storici. Raccontando il fortunoso ritrova-
mento del manoscritto arabo Cervantes esalta quella verita di cui & madre «la historia, emula del
tiempo>. Lespediente dell'autografo & ripreso daun W. Scott nella «Lertera Introduttoria» pre-
messa a Juanhoe (1819); nelle pagine iniziali del Monastero (1820) anche I'antiresi Storia-Tempo
torna in questi termini: «Cosi armata di tutto punto contro il mio vecchio nemico il Tempo, io
m’apprestavo...». Col romanzo erudito Platone in Italia (1806) Vincenzo Cuoco aveva ripropo-
sto I'artificio tecnico al pubblico lombardo ed il Foscolo se ne era avvalso nella Nosizia intorno
a Didimo Chierico, premessa nel 1816 alla traduzione del Viaggio sentimentale di L. Sterne. La
complessa finzione manzoniana sviluppa sulle lugubri immagini secentesche uno straordinario
gioco parddico: iperbolicamente la storia non solo riscatta gli anni «cadaueri>» ma, restituendo
loro la vica, li schiera di nuovo «in battaglia».

3-7. Ma gl'illustri Campioni... Attioni gloriose: un Giovanni Ciampoli (1590-1643) scriveva:
«..veleno de oblio, balsamo de la fama, / Luce del Tempo, o tenebroso inchiostro» e ancora
«sa la fama ingemmar penne di cigno / d’inchiostri imbalsamarix». Mentre il gioco parodico si
sviluppa su immagini antitetiche di macabro splendore («imbalsamando co’ loro inchiostri> /
«trapontando... i fili d’oro e di seta» ) I'espressione meraforica «fanno messe di Palme e d’Al-
lori» ricalea stilisticamente i moduli espressivi del Raguaglio dell origine et giornali successi della
gran peste, pubblicato a Milano nel 1648 dal medico Alessandro Tadino. 1l Tadino infatti loda
un altro cronista milanese, il cananico Ripamonti autore del De peste quae fisit Mediolani anno
Mpexxx (1641, Mediolani apud Malatestas; La peste di Milano del 1630, volgarizzata da F. Cusani,
Milano, Pirotta, [841), scrivendo: «Dal suo perspicace ingegno non scaturiscono se non parti
fertilissimi, che germogliando al suo merito Palme ¢ allori, registrano il suo nome sugl’annali
dell’erernita». Queste intrecciate presenze, i cronisti del Scicento accanto a Cervantes e Scott,
creano la dimensione intertestuale del romanzo.

7-10. Peré alla mia debolezza... gente meccaniche: si intenda: «Alla debolezza del mio inge-
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hauendo hauuto notitia di fatti memorabili, se ben capitorno a gente meccaniche, e
di piccol affare, mi accingo di lasciarne memoria a Posteri, con far di tutto schietta
e genuinamente il Racconto, ounero sia Relatione. Nella quale si vedra in angusto
Teatro luttuose Traggedie d’horrori, e Scene di malvaggita grandiosa, con intermez;
d’Imprese virtuose e buonta angeliche, opposte alle aperationi @ vera-

mente, considerando che questi nostri climi sij no-

i stjno sotto ['amparo del Re Catfolico n
stro Signore, che é quel Sole che mai trazufonts, e che sopra di essi, con riflesso Lume,
qual Lungsgiamaiataniesrisplenda U'Heroe di nobil Prosapia che pro tempore
ne tiene leSHe parts, ¢ gl-Amplis natoTIguali Stelle fisse, ¢ gl altri Spettabili
Magistrati qualerranti Rl spandino la lure perogni dotenvensida.cosi a for-
mare un nobilissimo Bielo, altra causale trouar non si puo del vederlo tramutite i
inferno d arti tengbpost, malvaggita e sevitie che dagl’huomini temerarij si Panno
moltiplicando, @@on se arte e fattura diabolica, artesoché [ bumana malitia per sé

gno... non ¢ lecito elevarsi a tali pericolose altezze aggirandosi nei labirinti degli incrighi politici
o sui campi di guerra tra il rimbombo di crombe militari...». Ironicamente I'Autore presta all’A-
nonimo le sue convinzioni di storico pitl interessato alle vicende di due filatori di seta, «gente
meccaniche» e di poca importanza, che non alle imprese di principi ¢ potenti. Nel Discorso su
aleuni punti della storia longobardica, uscito in appendice all’ Adelchi nel 1822, il M., scriveva: «...i
desiderj, i timori, i patimenti, lo stato generale dell’immenso numero d’uomini che non ebbero
parte attiva negli avvenimenti, ma che ne provarono gli effetti; queste ed altre cose di eguale,
ciot di somma importanza, non si manifestano per lo pi1 nei fatti stessi: e son pure la misura
del giudizio che se ne deve portare». L'interesse per i ceti popolari e borghesi, suscitato dalla
rivoluzione francese — coltivato dai romanzi scottiani e teorizzato sul «Courier Francais» da
Augustin Thierry nelle Lettere sulla storia di Francia (1820) — caratcerizzerh poi la storiografia e
il romanzo ottocentesco.

L1-12. schietta e genuinamente... Relatione: schicttamente e genuinamente, La coppia d’avver-
bi con un solo suffisso -mente ¢ un’eleganza secentesca conforme alla tradizione letreraria arcaica;
gia nel proemio del suo Raguaglio il Tadino clogiava la «schietra, pura e netta verita». Un’altra
cleganza barocca ¢ esibita prolungando la cadenza del periodo con I’aggiunta del sinonimo ple-
onastico «ouuero sia Relatione». Ad approfondire il ritmo era intervenuro precedentemente il
sonoro endecasillabo «il rimbombo de’ bellici Oricalchis : sono i procedimenti della stilizzazio-
ne parodica.

12-14. in anguste Teatro... operationi diaboliche: la metafora barocca del mondo come teatro,
fra gli estremi d’una imperante «malvagiti grandiosa» e i rari intermezzi delle «buonta angeli-
chess, & riferita all’angusto territorio di Lecco, lo spazio d’azione di «gente meccaniches. Per il
motivo della presenza diabolica nella storia e nelle vicende umane, si pensi alla Gerusalemme del
Tasso: tra Ialtro il giovane Manzoni si divertl a parodiarne il Xv1 canto. Ma sempre a livello di
stilizzazione parodica, precise assonanze tematiche si riscontrano con «il teatro di sciagure ¢ di
morti» di cui parla Agostino Mascardi (autore d’una celebre Arze istorica) in unalettera del 1629.

15-22. nostri climi... fattura diabolica: si intenda: «Considerando come i nostri paesi (il du-
cato di Milano) siano sotto la protezione (ammparo) del re di Spagna (Filippo 11) e sopra di essi
risplenda come luna I’eroe di nobile stirpe (il governatore don Gonzalo Ferndndez de Cérdoba),
e gli illustrissimi Senatori... ¢ i Magistrati come erranti pianeti spandano luce.,.». Le forzate cor-
rispondenze tra la grandiosith dei corpi celesti ¢ I'universo dei politici — i senatori inamovibili
e i magistrati trasferibili! - si ritorcono con crescente irrisione satirica contro un governo che
risultera inetto e borioso. E di fato nel vedere questi paesi trasformati in un «inferno d’atti te-
nebrosi», altra causa non si pud trovare — spiega I'’Anonimo — che non sia opera di intervento
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sola bastar nemdeurebbe a vesistere a tanti Heroi, che con acday dArgo e bracej di
Briareo, si vinne ﬁqﬁzmdo per li pubblici emolumcal@WBe? locché descrinendo
questo Racconto aunening Wiicrnpi di mia verdeglg@one, abbenché la pin parte
delle persone che vi rappresenting lefgm__ pagllSipo sparite dalla Scena del Mondo,
con rendersi tributarij delle Parche, 9 Fdconi visperts, si tacerd Ui loro nomi,
cioé lua parentela, et il medemo si faflode’ [nohinslopadicando li Territorij; gene-
raliter. Né aleuno dira questa ;g?‘imperﬁm'anf del Raccontope ;{eﬁ%rmité di questo
mio rozzo Parto, a meno gles0 iale Critico non sii persontt aﬁiﬁb*-dz’ggﬁung della
Filosofia: che quanto gl Btomini in essa versati, ben vederanno nullagglnsare alla
sostanza di detta N@@parione. Imperciocché, essendo cosa evidente, e da verim negata
10% essere i nomi se non puri purissimi accidents...»

— Ma, quando 10 avro durata [ 'eroica fatica di trascriver questa storia da que-
sto dilavato e graffiato autografo, ¢ I'avro data, come si suol dire, alla luce, si
trover poi chi duri la fatica di leggerla? -

Questa riflessione dubitativa, nata nel travaglio del decifrare uno scaraboc-
chio che veniva dopo accideniigni fece sospender la copia, ¢ pensagpib scriamen-
te a quello che convenisse di f#¥&Ben & vero, dicevo tragifieyseattabellando il
manoscritto, ben & vero che quella'ggafidine di cofi€ettinie di figure non conti-
nua cosi alla distesa per tutta I'opera, I]’tcencista ha voluto sul principio
mettere in mostra la_suavissifling poi; nel corsodella narrazione, ¢ talvolta per
lunghi tratti, lo stilsieammina ben pit naturale ¢ pitthpiano. Si; ma com’t doz-

dizbolico. Se il Tadino come il Tasso sospettava un intervento diabolico nelle pubbliche calamitd,
gid il prologo romanzesco addebita all’intera classe dirigente precise responsabilitd di malcostume
e malgoverno.

22-24. attesoche... emolumenti: il riferimento mitologico ¢ da evidenziare: «dal momento che
tanti illustri personaggi, con i cento occhi di Argo (il principe argivo che sorvegliava lo, amata
da Giove) e con le cento braccia di Briareo (il gigante fulminato sotto I'Etna), si prodigano per i
pubblici emolumentis. Nella sua ambigua ironia la frase lascia maliziosamente capire con quale
oculata attenzione Senatori e Magistrati trafficassero a proprio vantaggio.

28-33. generaliter.. purissimi accidenti: senza precisarli minutamente giacché, come insegna
la filosofia scolastica, importa soprattutto la sostanza dei fatti mentre i nomi ¢ le determinazioni
dei luoghi sono accidentali. I termini tecnici, tipici, dell’aristotelismo secentesco (di cui al cap.
xxv1I don Ferrante sara autorevole prototipo), completano la stilizzazione parodica del presun-
to manoscritto. Con ['introduzione ex abrupro dell’ «autografo» il racconto crea un efferro di
trompe Ueenil, i inganno realistico, che poi consente lo sdoppiamento dialogico fra il presunto
autore del manoscritto e il narratore-editore del romanzo. Lo sdoppiamento stabilisce cosi una
costante dialerrica fra il passato (la mente che coesiste con il mondo milanese del Seicento) ed il
presente, ossia la coscienza critica del narratore. E questa la distanza, ironica e metanarrativa, che
il romanzo interpone tra i fatti, la «storia», e i lettori.

35. dilavato... antografp: mentre una lettera dell’agosto 1822 confida a Gaetano Cartraneo:
«chissa che la lettura assidua dei secentisti non mi somminiscri qualche giojello di stile che com-
pensi tutti gli incomodi che ti ho datix», una lettera al Grossi — in data 20 aprile 1823 — annuncia
scherzosamente: «...mi venne dato di rinvenire un vecchio autografo dilavato» ¢ parla di «meta-
morfosi di dicitura» (Carteggio Gallavresi).

40-45. quella grandine di concettini... periodi sgangherati: la voce narrante di ora prova della
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zinale! com’¢ sguaiato! com’¢ scorretto! Idiotismi lombardi a iosa, frasi della
lingua adopegamea sproposito, grammatica arbitraria, periodi sgangherati. E poi,
qualche eleganza--_spagnola seminata qua ¢ l3; e poi, ch’¢ peggio, ne’ luoghi pit
terribili o piti pietost dellascoria, a ogni occasione d’ceeitdf hiaraviglia, o di far
pensare, a tucti que’ passiiiSdmma che richicdgf@benst un po’ di rettorica,
ma rettorica discreta, fine, di buemigusceg@dstF non manca mai di metterci di
quella sua cosi fatta del proemio, 8 4, accozzando, con un’abilith mirabile,
le qualita pitt opposte, trova lagfiantera digiliscir rozzo insieme e affettato, nella
stessa pagina, nello stessg@@i0do, nello stessoy@abolo. Ecco qui: declamazioni
ampollose, composted@7a di solecismi pedestriygdaper tutto quella goffaggi-
ne ambiziosa, ch’gdl proprio carattere degli scritti di quelSecolo, in questo paese.
In vero, non ¢@088°da presentare a letrori d’oggigiorno: soRieppo ammaliziati,
troppo disghstat: di questo genere di stravaganze. Meno maléyehe il buon pen-
siero m’¢ venuo sul principio di questo sciagurato lavoro: e me ne lavo le mani. -

Nell’atto pero di chiudere lo scartafaccio, per riporlo, mi sapeva male che una

sua competenza linguistico-letteraria. Nel linguaggio retorico secentesco concetti erano gli acco-
stamenti ingegnosi di cose tra loro lontane (la Storia definita come guerra contro il Tempo che
genera una seri¢ ulteriore di «concetti» ¢ metafore). Idiotismi sono locuzioni ricalcate su modi
dialertali. Fra le cararteristiche grafiche della prosa secentesca — esemplata su un modello come il
Tadino ~ ’Anonimo ha messo in mostra la profusione delle maiuscole (Sole, Lume Luna), le
intervocaliche in luogo della v (cadaueri), I 4 iniziale (horrori), il raddoppiamento di) consol;anti
(malvaggitd) ¢ di vocali (occhij) ecc. ecc; periodo « sgangheratamente» dilatato & quello della
similirudine tra sistema politico e volta celeste.

47. d eccitar maraviglia: & parola chiave nell’estetica del Seicento che Giambattista Marino
il pits fortunato interprete del secolo, condensava in un verso: «E del poetailfinla maraviglia».,

49. rettorica discreta: una lerreratura che avesse per fine il solo diletto rappresentava per il
Manzoni del Fermo ¢ Lucia «la pitt frivola, la pilt servile, I'ultima delle professioni». La retorica
appropriata e misurata alle situazioni sard quindi quella impercettibile della nuova «dicitura»
che perd all’occasione ricorrera a immagini bibliche, ai temi e alle cadenze della grande oratoria
francese del Seicento.

S1-54. rozz0 insieme ¢ affetiato... di quel secolo: anche il laico De Sancis, il maggior critico
dell’Ottocento, deplorando la convenzionalith della vita sociale, religiosa ed etica del Seicento
denunciava il vuoto d’un mondo letterario ipocrita, un mondo «mantenuto nelle apparenze rim—,
bombante nelle frasi, non sentito non meditato...» (Storia dells letteratura italiana 187071’871)
Solecismi sono gli errori e le improprieta di costrutto e di sincassi. )

55-36. Lestori d oggigiorno.. stravaganze: il narratore cerca una «illuministicas solidariet cul-
turale con il proprio pubblico che & anche quello milanese del «Conciliatores e del Porta: gidai
suoi ascoltatori il poeta meneghino aveva promesso — come un Anonimo dialettale —; «che s!em:irii
di coss strasordenari, / di azion de scuri ari, / gabol e tradiment mai Ppu sentii» («che sentirete
delle cose straordinarie, delle azioni da oscurare aria, inganni e tradimenti mai pitiuditis; Lament
del Marchionn, vv. 350-352, in C. Porta, Poesie, a cura di D. Isella, Milano, Mondadeori, .19;5).

58. lo scartafaccio: il «graffiato autografos dir. 35, lo scarabocchiato «manoscritcos di r.
40. In tono ironico e scherzoso la finzione era riproposta da I/ Cicerone di Giancarlo Passeroni
(Milano, Agnelli, 1755): «L’istoria che a contarvi io m’apparecchio, / come sta scritta sopra un
libro vecchio... Dal nome appar perd ch’e’ fu Caldeo... Chivuol che questo antico manoscritto /
si trovasse nell’ Isola di Delfo...» (t. 1, canto 1, 3-9).
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storia cosi bella dovesse rimanersi tuttavia sconosciuta; perché, in quanto storia,
puo essere che al lettore ne paia altrimenti, ma a me era parsa bella, come dico;
molto bella. — Perche non si potrebbe, pensai, prender la serie de’ fatti da questo
manoscritto, ¢ rifarne la dicitura? — Non essendosi presentato alcuna obiezion
ragionevole, il partito fu subito abbracciato. Ed ecco l'origine del presente libro,
esposta con un’ingenuiti pari all’importanza del libro medesimo.

Taluni perd di que’ fatti, certi costumi descritei dal nostro autore, c’eran
sembrati cosi nuovi, cosl strani, per non dir peggio, che, prima di prestargli fede,
abbiam voluto interrogare altri testimoni; e ci siam messia frugar nelle memorie
di quel tempo, per chiarirci se veramente il mondo camminasse allora a quel
modo. Una tale indagine dissipo tuctii nostri dubbi: a ogni passo ci abbattevamo
in cose consimili, e in cose pitll forti: e, quello che ci parve pili decisivo, abbiam
perfino ritrovati alcuni personaggi, de’ quali non avendo mai avuto notizia fuor
che dal nostro manoscritto, eravamo in dubbio se fossero realmente esistiti. E,
all’occorrenza, citeremo alcuna di quelle testimonianze, per procacciar fede alle
cose, alle quali, per la loro stranezza, il lettore sarebbe pil1 tentato di negarla.

Ma, rifiutando come intollerabile la dicirura del nostro autore, che dicitura
vi abbiam noi sostituita? Qui sta il punto.

Chiunque, senza esser pregato, sintromette a rifar l'opera altrui, s'espane a
rendere uno stretto conto della sua, ‘e negofitrae in certo modo | obbligazionc:
& questa una regola di fatto ¢ di diritto, alla qualﬁﬂankpretcndﬁm punto di sot-
trarci. Anzi, per conformarci ad essa di buon grado, i, proposto di dar qui
minutamente ragione del modo di scrivere dagii tentito; 6@ qiiesto fine, siamo
andati, per tutto il tempo del lavoro, cexédnde d’indovinare le critichiespossibili
e contingenti, con intenzione di ribafterle ctucce anticipatamente. Ne'in guiesto
sarcbbe stata la difficolth; giacché{dobbiam dirlo a onor del vero) non ci si pres
sentd alla mente una critica, che non le venisse insieme una risposta trionfante, di

62-63. rifarne la dicitura... obiezion ragionevole: la scrittura ¢ quindi la lingua e lo stile. I1
romanzo ha bisogno d’una lingua di conversazione ed il Manzoni deve inventarla rimettendo in
gioco tutta la tradizione letteraria del passato.

G4. ingenuitd pari all importanza: nella sua arguta modestia la voce narrante valuta poco o
nulla I'importanza del libro. Ma in tal modo, equivocamente, suggerisce che poca ¢ anche I'in-
genuich del racconto e del tutto firtizia 'autenticith del manoscriteo. Il narratore (gia lo avvertiva
un commentarore tanto acuto quanto dimenticato, G. Negri, Commenti critici estetici e biblici,
Milano, Scuola tip. salesiana, 1, 1903) afferma quindi in un senso per negare in un altro, ridendosi
del suo stesso giudizio ¢ delegandelo infine al lettore. La finzione romanzesca istituisce cosi un
patto con il lettore in termini di complicith interpretativa.

67-73. interrogare altri testimoni... quelle restimonianze: dalla Storia di Milane di Pietro Verri
alla Historia Patriz del Ripamonti e al Raguaglio del Tadino. Durante la composizione del Fermo
e Lucia nel 1822 il M. scriveva all’amico parigino Claude Fauriel: «lo fo quello che posso per
penetrarmi dello spirito del tempo che devo descrivere, per viverci...».

85-92. critica... insieme a spasso: I'ironia ¢ rivolta contro un certo tipo di critica pretestuosa i
cui argomenti contrastanti, Spesso per partito preso, si neutralizzano a vicenda. L’ironica perso-
nificazione denuncia quindi I'inconsistenza delle «questioni mal postex.
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I PROMESSI SPOSI

quelle rispostgche, non dico risolvon le questioni, ma le mutangg8pesso anche,
mettendo du® étitichieallc mani tra loro, le facevam battere JMiR® dall’altra; o,
esaminandole ben a foRd@miscontrandole attentamente,4iflseRamo a scoprire ¢
a mostrare che, cosi opposteigi@pparenza, eran perddflie stesso genere, nasce-
90 van tutt'e due dal non badare a1 fattilerai principils@eti il giudizio doveva esser
fondato; e, messele, con loro gran sorpresassl §$i€me, le mandavamo insieme a
spasso. Non ci sarebbe mai stato autore glfeP¥ovasse cosi ad evidenza d’aver fatto
bene. Ma che? quando siamo stati al HUBTo di racCapeE@ac tutte le dette obiezioni
¢ risposte, per disporle con qualéh€erdine, misericordidiWerivano a fare un li-
95 bro. Veduta la qual cosa, abhifimesso da parte il pensiero, peidliscagioni che il
lettore troverd certameng@bione: la prima, che un libro impiegatb agiliscificarne
un altro, anzi lo scilefd®n altro, potrebbe parer cosa ridicola: la secondayhe di
libri basta uno pg&¥élta, quando non ¢ d’avanzo. <

Capitolo 1

Quel ramo del lago di Como, che volge a mezzogiorno, tra due catene non in-
terrotte di monti, turto a seni e a golfi, a seconda dello sporgere e del rientrare di
quelli, vien, quasi a un tratto, a ristringersi, ¢ a prender corso ¢ figura di fiume, tra
un promontorio a destra, ¢ un’ampia costiera dall’altra parte; e il ponte, che ivi
congiunge le due rive, par che renda ancor pili sensibile all’occhio questa trasfor-
mazione, e segni il punto in cui il lago cessa, e 'Adda rincomincia, per ripigliar
poi nome di lago dove le rive, allontanandosi di nuovo, lascian I'acqua disten-
dersi ¢ rallentarsi in nuovi golfi e in nuovi seni. La costiera, formata dal deposito
di tre grossi torrenti, scende appoggiata a due monti contigui, I'uno detto di san
Martino, I’altro, con voce lombarda, il Resegone, dai molti suoi cocuzzoliin fila, 1
che in vero lo fanno somigliare a una sega: talché non ¢ chi, al primo vederlo,

purché sia di fronte, come per esempio di su le mura di Milano che guardano a

w

v. Quel ramo... di Como: 1a pagina — osservava gia il De Sanctis — «pare scritta da un geografo
o da un naturalista che descrive dal vero quello che gli € innanzis» con la paziente curiosita d'un
«intelligente osservatore», sicché la natura ¢ «guardata e disposta da una mente superiore». Di
fatto 'aggettivo dimostrativo «Quel», come indicatore o attualizzatore spaziale, lega il lecrore
ad uno spazio reale che diventa il teatro dell’azione. Il M. nel Fermo e Lucia ricordava d’aver
trascorso in questi luoghi — la villa del Caleotto, presso Pescarenico — «gran parte dell’infanzia e
della puerizia». Ma & la prospettiva, l'occhio del narratore che sceglic gli elementi del pacsaggio
e, ordinandoli su diverse coordinate orizzontali e verticali, conferisce alla descrizione il senso del
movimento, una sua suggestione dinamica. Per verificare la prospettiva multipla e la complessica
dell’attacco manzoniano si pud riportare dalla prima pagina di Arala (1801) dello Chateaubriand:
«Les deux rives... présentent le tableau le plus extraordinaire... Telle est la scéne sur le bord oc-
cidental; mais elle change sur le bord opposé...»; oppure la vista che in René (1805) si oftre dalla
cima dell’Eena: «Dans cette vue perpendiculaire du tableau, les fleuves ne me semblaient plus
que des lignes géographiques tracée sur une carte». D'altronde gid un Daniello Bartoli descriveva
«Quella parte dell’India che & presso il Gange... e verso il mezzodi si sporge con una lingua» con
questo movimento sintattico: «Per lo mezzo appunto d’essa corre dirittamente da settentrione ad
dstro una catena di monti, che si piega dal Caucaso e scende...» (Istoria della Compagnia di Gestt).

4-8. il ponte... nuovi seni: sié notato giustamente che « il ponte sta in mezzo al periodo come
tra le due distese di lago», cosi come la sintassi del periodo sembra prendere «corso e figura di
fiumes (Orelli). Si tratta di suggestioni ritmiche, semantiche e sintattiche (I'avvio «Quel ramo
del lago di Como» ha la misura ritmica del novenario) giacché parole e sintagmi della scricrura,
rifrangendo I'immagine Fiume/Lago, ora si contraggono e si dilatano nella varia segmentazione

. ; _ s o

96-98. un libro... ¢ d’avanzo: di etica della critica il M. eratea anche in alcune pagine della
Momle mn?alzm (1819) mentre le sue idee sulla lingua e sullo stile le venne ordinando nell’incom-
piuto Sentir messa (1836). La discrezione della nuova scrittura, il suo stile prosaico-colloquiale, si
contrappongono pragmaticamente alla «dicitura» artificiosa dell’Anonimo.

T

28

degli enunciati, ora rallentano o accelerano la velocita della frase. Da osservare poi sono le simme-
trie interne, le figure chiastiche ( «a seni e a golfi» / «in nuovi golfi ¢ in nuovi seni» ) che danno
movimento drammarico alla frase narrativa,

10-14. i Resegone... piss comune: il monte & un punto di riferimento costante nell'orizzonte dei
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