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Un gi ; i

: glorno o % altro mi tornars,

Uo vii tra zeptc strania morir,
n giorno o I'altro mi tornaro

Nel me paese.

SDentro le pigre che i ga inalza

Du le roFmG, mi ¢ercaro,
entro le piére che i ga inalza
p e 1 ga inalza,

Le vecie case.

(S:zliro pai zdveni un forestier,
: he Var.da\dove che i altri passa,
aro pal zoveni un forestier,

No’ lori a mi.

%aéghl dei sogni dei me vint’ani

N v - ?
Ce ard i burci partir ancora,

arghi dei sogni dei me vint’ani

2

Dal Piave al mar.

gu§s1 che in ultimo mi no’ stard
C01 a/ltrl veci intorno al fogo,
ussi che in ultimo mi no’ stare

A dir «noialtri.. .

iE] a un dei tosi che andars via

LS v 2
Eoltando i oci de novo al porto
T 2

a un dei tdsi che andari via

¥

Ghe daro el cuor,

v. 2. non voglio morire tra gente straniera

v 5-[1.&] dentr_o le pietre che hanno innal-

1f.g{to s de' rovine (quelle della prima guer-

Silr?rontlil{ei lc;ombattuta furiosamente
onte del Piave), cercherc i

ulb ¢ le vecchie

V. 9. pai zéveni: per i giovani.

v. 10. che guarda dove gli altri passano

v. 2. non loro per me., .

wv. 13-16. vedrd le barche (bures, dialetta-

| . ;
rrel_p'er «b}lrchl»), cariche dei sogni dei
1e1 vent'anni, parti
. i re ancora dal Pi
verso il mare. il
v. 18. con gli altri vecchi intorno al fuoco
_v: = - )
X 20. noialtri: il pronome indica le con-
ersazioni e 1 racconti abituali dei vecchi
2

C]!e T1ICO dallo 1
tempi deﬂ
p al() (3g1(]V1

V. 21 tOsi: ragazzi.
v. 22. 1 0ci: gli occhi.

Ossi di seppia

1l componimento messo «sulla soglia» (appunto In limine) gia nella prima
edizione degli Ossi (1925) € stato scritto nel 1924 ¢, come indichera I'autore in
una lettera a Giacinto Spagnoletti del 25 agosto 1960, intendeva «essere la
summa o il congedo di tutto {1 resto: la sua natura introduttiva & evidenzia-
ta anche graficamente dal carattere corsivo. La parola poetica si inserisce qui
subito entro 'immagine dell’orto, che evoca tanti giardini e orti della tradi-
Zione, e in primo luogo i pit recenti «orti conclusi» dannunziani (cfr. la liri-
ca Hortus conclusus in T9.6). La chiusura dell’otto, limitato da un eréo #2270,
qui si pone anche come immagine della chiusura in se stessa di un’esistenza
separata dal mondo, priva di senso e di identita: prigioniero, come ogni es-
sere umano, di questa rete, di questa mancanza di senso, il poeta si rivolge ad
un f#, presenza costante nella poesia di Montale, che volta per volta puo in-
dicare una figura femminile, un essere umano fraterno, il lettore solidale ecc.
I possibile comungue che il #u in questione sia qui dell’attrice Paola Nicoli,
la stessa interlocutrice di Crisalide e di Casa sul mare, poesie a cui questa €
fortemente collegata; ma Rosanna Bettarini ha dimostrato come il destinata-
tio femminile (dichiarato da Montale come lo stesso di Incontro, Stanze € Ca-
sa sul mave) sia gia qui quello di «Annetta», che ricomparira nella Casa dei

doganieri, e che «nascosta sotto Arletta, o sotto il toponimo di Annecy, 0 sot-
o che dio vuole, & sta-

to il semplice monosillabo esclamativo Ab! e sotto quell
ta per piti di mezzo secolo, da un capo all’altro del Libro, una perpetua crit-
tografia, una parola sotto la parola, un ipogramma permanente.

A questo f#, comunque, a questa presenza umana la voce poetica afn-
nuncia la possibilita di un’uscita, di una conquista di vita, di un riconosci-
mento di senso (gia indicatl all'inizio dall’immagine del vento). Questa
possibilita si da pero come qualcosa di misterioso, di improbabile (il fan-
rasma che ti salva): il poeta stesso sa di non poterla attingere, ma ardente-
mente invita linterlocutore a procedere, a cercare comunque di uscire da
quella rete, di andare comungue al di la; rimasto prigioniero, avra almeno

Un “o?

prigioniero

Un “e0” a cui
si angura la
liberazione
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la consolazione di vedere libero quel ¢z, Si tratta di un’appassion;
ghiera, il cui linguaggio si appoggia (specie nel lessico) sy, diwiis
preziosi riferiment] letterari, che danno al letrore Pimpr,
ce poetica venga come da lontano, da un 70 come 4
guiario di cui al v, 5.

Cosi si pud seguire lo svolgersi delle quattro strofe,
che nel discorso resta un margine di ambiguita, e che d
immediatamente parafrasabile:

1. il vento annuncia I'irrompere possibile della vi

di un’esistenza prigioniera di memorie rapprese e m
quiario che orfo:

GSSione £
Wﬂuppam n

bur consider,
ndue nor

ta nel [uogg ¢
orte, che ¢& pig

sommovimento della naturz.
e |

dono le f

3. al rovello che lacera chi & prigioniero si oppone la
cedere, di trovare, per caso, il fantasma che s
magine, subito cancellata, della vita che sara;

4. se il destinatario a cui si rivolge riuscira a fu
vezza, il poeta, pur rimanendo prigioniero, ne avra

possibilita Jj pro
alva, mentre si affacci P

ggire, a trovare Iz &
comunque sollieyg:

[EDIZIONE: Fugenio Montale, Lopera i versi,
di, Torino 198a]

METRO: 4 strofe di 5 (la prima e la terza) e 4 versi (la seconda e la quarta), La struthys
pid libera nelle stzofe di s versi, composie da endecasillabi, alternati a qualche setteny
una rima lega il primo e il quinto verso, e nella terza strofa anche il secondo e ;
(AbCBA), Le quartine, cemposte di soli endecasillabi, hann
tradizionale: ABBA nel primo caso, ABAB nel secondo.

a cura di R, Betiarini e (3, Continj, E

1 quiaiz
0 1nvece uno schema di ring

Gody se il vento ch’entra nel pomario
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11 frullo che tu senti non & un volo, .
wna il commuoversi dell’ eterno grembo;
vedi che s trasforma questo lembo

i terra solitario in un crogiuclo,

Un rovello & di qua dall erto muto.

Se procedi t'imbatti

tu forse nel fantasma che ti salva:
si compongono qui le storie, gl atti
scancellati pel ginoco del futuro.

Cerca una maglia rotta nellg_z rete |
che ci stringe, tu balza fuori, fuggi.
Va, per te I'bo pregato, — ora la sete
i savd lieve, meno acve la vuggine. ..

6. frulle; & il rumore che fan}r.m gli uctl:el—'
I quando si alzane in volo all'improvviso;

ui & rifetito, probabilmente, al vento, e in
genere al TUMOre $EELEL0 della natura.f
v. 9. crogiuolo: recipiente usato per ton-
dere metalli; qui il termine appzre perd
in un senso figurato, d1_ sapore arfmug-
7iano, indicando il darsi di una profon dg
trasformazione, di un rmlesc?ho, forszell
una nuova germinazione dell’essenza del-
e cose ¢ della vita. . _
v. 10. rovello: rumore continuato € fa§t1-
dioso; ma anche: travaglio, lacerazione in-

di 1a, fuori di esso.

v. 12. fantasma che d salva: Immagine cjlci
appartiene alia tipologia montaliana del i

smiracolo (enunciata per esempio nella Jiri-
ca Forse un mattino andando, v, oltre): ov-
vero, di quel «fatto che non era necessa-
riow (dice altrove Montale), quell’evento

inaspettato che — come ribadito net Limo- |

s7 — ci metta «nel megzo di una verita».

i i & quella |
v. 14. scancellati: la «salvazione» €

degli atti gia cancellati di continuo nel-
[eterna murazione del presente, che sem-

pre deve decadere per dar luogo al futu-

0. Solo il meéracolo, insomma, puod svela-

vt rimena ['ondata della vita:
gut dove affonda un morto

viluppo di memorie,

orto now erd, ma religuiario,

v. L. Godi: ¢ forse imperativo, ma inter-
pretabile anche come indicativo presen-
te: alla maniera del Taci anima stanca di
godere di Sbarbaro (in Pianissimo, del
1914} cfr. quia p. 516; pomario: voce pre-
ziosa ¢ latineggiante per frutteto 2 pomi,
gia utilizzata da D’ Annunzio, e associata
significativamente a o747 conclusi {per
- esempio in Per [z morte df un capolavorn,
in Elettra). E interessante notare come
sin dall’adozione di questo termine ven.
ga introdotta una forma di partecipazio-
ne a una «liminariti» concetruale e con-
creta: esso puo evocare infatti, per asso-

ciazione fonica, il pomerio, che presso gli

antichi romani era il terreno consacrato.

posto lungo la cerchia delle mura,

v. 5. reliquiario: termine anche questo gid -

danrunziano: & Purna dove si conserva-

no le reliquie dei santi; indica, qui, un

luogo ozmai privo di vita, che conserva

solo il ricordo di cose passate. Ma la pro-
spettiva dannunziana {(particolarmente

dichiarata nella strofa successiva, con
Pimmagine del grembo della natura e del
croginolo) viene di fatto capovolta: Lorto
concluso & valotizzato solo nel suo riem-
pirsi di vento giunto dall’esterno,

terna; per alcuni int‘erpre_ti si tra'tte(;elile
solo di un diminutive di rovo, indiche-
rebbe quindi un <<piccolg tovo», immagi-
ne anche guesta della chivsura dell orto.

v. 11. Se procedi: aon & chlaro se Sil ttat:ll
di procedere nel pomario o di andare

re quella weritd che sola ricompone il nes-

so del passato col futuro. o
v. 18, ruggine: qui la metafora indica i ca-

dell’esistenza.

I limoni

g

i i / / W Ossi di
I\ seguente, & la prima della prima sezione, Movimentt, (ifagdichiar&
o ’ ico, vera ¢ prop
' i si rogrammatico, ‘ _
vi si pone come un testo p r  dichiata-
ffpiiﬂﬁ oetilz():a' vi si enuncia il rifiuto di una letteratura ')auéliza ed esteti
e : e - -
za(;te di 11::)11’121 poesia autorizzata ed ufficiale (7 poeti laweaézb K p ol mo
delli carducciani e dannunziani, Montale propone un «a s €a.rnml gl
la poésia' i limoni vengono qui a rappresentare un pacsagg

ratteri difficili, sgradevoli e angosciosi |

Una
dichiarazione
di poetica
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it i ' |
: I!D;I?Czheenscl) I(l:?(lil;::l?;lzo tsul plls[{no della normalita quotidiana, ung 1.
. forme pi dimesse ile ;C[I‘:lit'; c?elﬁl){;sscaqgu{Stano tilievo i ma!rgini rz;?lt‘;z
i scrittor liete du ; X 810 consueto deli izl
Mont;tlteo(ré 2111gA1;r11_di:1 %ulah la critica ha trovato varie traice nellg 4
e e {da A 1gl r? o Si Vl(é Novaro a _Carpi]lo Sbarbaro): e di frg b
S0 pacsaggiola i f;atl I:tI»E:n e ad accostarsi parzialmetite 4 parlat. e
ot movimenti sint ¢l {come gl v. 4: «lo, per me, amo |e str;)(;]'m
S g i ome e Cone
dipiove, vz, \V. 39, a2, v. 40). D’altro ca
 Doleor mlf:(;sce;plfgnsi i? prima e la terza strofa {Ascoltami e Veds)
gone nono co 1'nq fa e :1 mjll tu che resta indeterminato, come in [,
s otretio & pid in Ee 5?1;: e Cclollegfqmento con quella poesia attrﬁ .
 nomagine dellorto e ema della ricerca di salvezza, del pos;i‘r il W
verita: alla «maglia rotta nella retes della precedegfeeps o
e

- corrisponde qui «lo shaglio di Naturas, «/’ane

Dove cercare & metterct . llo che n i
e s ont
veri § L ret «nel mezzo di una veritas. Sono il silenzio e | 1ENe, Capace
_ tmont (e si noti che la parola /imoni suggella si @ pace degli ortj

strofa), come sottolineati dal loro odore. e il ]
%uoghl del clamore pubblico, ad annun’ciare o
. lar scorgere per un attimo il signifcato profonq
| g(z;i 52512 E;el cuore di quelle esperienze di ep
G gﬁgrﬁ ;e(;rogfa dﬁ primo Noveeento. Ma nel suo procedere
o peralio 150 I'E)e oc e1 quella rivelazione sia solo un’/usione ¢h
progvisamente nel cortilgléli Zglze’gfil;icf : glilando i f,’z'mom' ¥ affaccianc; n
 prowis ile d ovosa cittd; e il co i
Spiegamie izol?n ul:tilt gllgagvlsorlo la[:’bauu<:]<)r_1o a quella illusione, CCI)T;PUCE} lsilsnm
spicgarsifn mo sonoro (le canzoni e le trombe: ¢ non si dimentichi
A tix a sezione indica proprio det Movimenzi icali ma
.~ censione [uminosa (la solarits). ¢ osical)

o . A
Questo lo svolgimento dei vari motivi nelle quattro strofe:

Liguria,

&
d:

do d_eHe cose: la poesia si cof
ifania che sono tipiche de

e In una ac-

Lo svolgimento 1. rifi .
. rifiuto delle piante dai -
defie quatzro - |, : plante dat nomf rari e preziosi i
e © bt 0si € amor i
- stradine marginali che portano agli orti dei limoni: € per 1 percotsi'e
4

2. Tascolto del s ; :
ussurro dei ra ; -3 . :
- € pace; mi e 'odore dei limoni danno doleerza

. 13’ in quei silenzi sembra improvvis
m : :
impressione di essere sul punto di trovare 4 veritd

. bata Divinita.
4. Questa /lusi i i ri
Q lusione viene meno e si ritorna alla vita grigia della citt3, al

tedio dell'inverno; ile i
0; ma se da un cortile interno si intravedono delle piante

d M ONe ) 6’[6‘ dfl CHOVE 81 8C. b Q ]. 0O 1Ca 850

METRO: 4 strofe di varis i 11 11 Ve Ci O
R a Iunghezza, composte di endecasillabi settenari, e altri versi Omp
5 > "

& Sd (ffa Cui bl ma]_’te]]i i V' 37
ant: vv, 3 4,27, 28, ), con un I-_lTlpial']tO f]'JTliCO ].ibCI'O [ Spur‘i
0, Ima InOIEO

pEr ese 1PI0, a P 3 b 5 9 £ga va, as88011anze, 1
deﬂs() Cr e I Cﬂ rima StIGfa, JRTAT | 2,3 6 S()I]O.l AL¥ 11 da rlﬂb]_h S

4, d 1 7y g
Vv, 8, O G4 assonanza e runa; de].].a stan e solov Con drguitid {termine Che
% Za S[allbe D]l.. l f
dJVCIIﬂ assat blgl]]ﬁCallte mn N.[Oﬂtﬂ.le Cfl 13 .h[lca aﬂe [Jp. 647"650) n p()SIZIU[l!eZ (StCIIIa.
[
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e i sensi di quest’odore

. 1. il tiferimento polemico si rivolge in

primo Juogo, con ogni probabilita, a I An-

unzio, specie quello del Poerza paradisia-
+ ai modelli negativi di preziosita esterio-
¢ rappresentati da nomi di piante del tut-

to letterarie, il poeta contrappone, ancor
- prima del per me al v. 4, 1a seconda perscna

intima ¢ imprecisata (a cui si rivolge la pri-
ma parola della lirica, Ascoltarmi) e un tono
programmaticamente colloquiale.

L V. 4. per me: «quanto a mex»: con «pas-

saggio marcatamente oraziano» (Spagno-

letti); riescono: shoccano, vanno a finire

(forma vicina al parlaro).

v. 5. fossi: fossati.

v. 6. da notare il giro sintattico del verso
montalianc, sinuoso e ricco d'inversioni: I
questo caso, il soggetio (posposto} & ¢ ra-
gazzi {che catturane anguille in pozzanghe-
re); e gl noti Venjambement traivv. s e 6.

v. 7. sparuta: «piccola ¢ magra» (oppure:
«rara»y; Panguilla riveste un carattere tut-
to particolare nel bestiario montaliano (e
uno dei racconti di Farfalla di Dinard, Il
bello viene dopo, ne racconta presenzz €
vicissitudini, nel paesaggio adolescenzia-
le del poeta): a tal proposito, cfr. la poe-
sia da La bufera e altro (p. 647).

v. 8. ciglioni: argini, margini dei fossati.

Ascoltami, i poeti laureati

si muovono soltanto fra le piante

dai nomi poco usati: bossi ligustsi o acanti.

To, per me, amo le strade che riescono agli erbosi
fossi dove in pozzanghesre

mezzo seccate agguantano i ragazzl

qualche sparuta anguilla:

le viuzze che seguono i ciglioni,

discendono tra i ciuffi delle canne

e mettono negli orti, tra gli alberi dei limoni.

Meglio se le gazzarre degli uccelli

si spengono inghiottite dall’azzurro:

pitt chiaro si ascolta il susuero

dei rami amici nell’aria che quasi non si muove,

che non sa staccarsi da terra

e piove in petto una dolcezza inquicta,
Qui delle divertite passioni

per miracolo tace la guerra,

v 10. mettono: «immettono, conduconox
{ancora nel registro prossimo al parlato).

v. 11. Mieglio: rispetto ai Juoghi frequentati :

dai poets laureati; gamarre: «rastuono fe-

stosow. Si tratta, con Vinghiotite del verso :

successivo, di uno splendido esempio di si-
nestesia del primo Montale: azzarro colo-
re del cielo inghiotte i suoni degli uccellt
v. 13. susurro: notare la forma pid prezio-
sa, con una sola .

v. 14. & qui presente un’eco dantesca, da

Purgatorio, XXVII, 7: «un’aura dolce,
sanza mutamentow, riverberata anche
nella dolcerza tnguieta del v. 17.

v. I5. ancora una sinestesia; 7 sensi (le es-
senze, quasi endiadi con odore) sono retti
ancora dal precedente s ascolta (intendi:
«s] sentono meglio le essenze degli odori»).
v. 17. «suscita nel petto una inquicta dol-
cezzan; piove («suscita») ha valore transi-
tivo {ha per soggetto odore); ma & possi-
bile che qui si ricalchi Dante, Purgatorio,
XVII, 25: «piovve dentro I'alta fantasia»
{(dove piovve & intransitivo).

v. 18. divertite: deviate, distolte, rimosse !

(in un senso dunque arcaizzante e gia
dantesco); intendi: «qui miracolosamen-
te cessa la lotta (guerra) provocata dentro
Panimo dalle passioni distolte».

6Ig
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- qui tocea anche a nof poveri la nostra parte Ji vicchezzy

ed & 'odore dei limoni.

Vedi, in questi silenzi in cui le cose
s’abbandonano e sembrano vicine

a tradire il loro ultimo segreto,

talora ci si aspetta

di scoprire uno sbaglio di Natura,

il punto morto del mondo, I'anello che non tiene,
il filo da disbrogliare che finalmente ci metta
nel mezzo di una verita,

Lo sguardo fruga d’intorno,

la mente indaga accorda disunisce

nel profumo che dilaga

quando il giorno pit languisce.

Sono 1 silenzi in cui si vede

I ogni ombra umana che si allontana
qualche disturbata Divinita.
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La pioggia stanca la tetra,

Quando un giorno da un
tra gli alberi di una corte

e il gelo del cuore si sta,
e in petto cl scrosclano
le loro canzoni

icia, 19-22 (cfT. T9.8). Qui perc;ltuif;c]oui
tonalizza, come sempre in Mont f}:l, i o
complesso sistema di assonanlz% (_c e)co
templa anche rumorose e malc msc? -
v 40. 3 affolta: <<s’mf_nnsce» (.forsef conr
ferimento alla nebbia); tetmine gia usato

di poi; s'atfolra

il tedio dell’inverno sulle case, -
la luce si fa avara — amara anima. |

malchiuso portone

ci si mostrano i gialli dei limont;

Je trombe d’oro della solarita.

(qui, come nel v. 42, a un 0ggetivo dato
fisico corrisponde 1mme;l1atamente uno
‘animo soggettivol. ;
itvf.lf7i;{l « hmof.lg, trombe dovrate zmmml
ziairici del sole, ¢'inondano 11 cuore col
suono delle loro canzoni». Viene qui 11n-
trodotto un altro elemento della cosmolo-

soltanto a pezzi, in alto,

| V. 26-29. questa serie rientra nella casisti-
ca del.garco, dichiarata anche da In i
##& con la «maglia rotta nella rete / che ci
stringe» {cft. p. 617). E da notare quanto
questa sola possibilita di salvazione, la
possibilita di un approdo al flusso vitale
a cui € possibile accedere una volta rotte
le maglie della refe della banale esistenza,
sia riposta solo in un errore: #no sbaghio
di Natura, qualche momento in cuila vi-
ta si blocca (2 punto morio del mondo),
. un meccanismo inceppato (Fanello che
rnon tiene), un filo aggrovigliato che im-
| provvisamente si disbroglia {per la me-
tafora del filo, che evoca 'immagine clas-
sica del filo d’Arianna, si veda anche Lz
casa dei doganieri, v, 11, qui a p. 633).
{ v 3L la mente ... disunisce: si tratta dell’at-
tvitd analitica svolta dalla mente scientifi-
ca, denunciata dalla filosofia contingenti-
sta francese (che Montale teneva ben pre-
sente) in quanto inabile a giungere al se-
greto delle cose, a metterci «nel mezzo di
* una veriti» {che risiede invece nel profumo
i del crepuscolo, nel languido disfarsi del
. giorno, indicato nei due versi successivi).
" v 36. disturbata: il segno divino che in mez

Ma T'llusione manca e ci riporta il tempo
nelle cittd rumorose dove Fazzurro si mostra

tra le cimase.

20 ai silenzs pud seorgersi in ogni omby,
urmana (che viene vista allontanarsi e syarj
re nell'illanguidirsi del giorno) ha qualcos

diirregolare, di deviato, reca in sé [ traceia’
di quello sbaglic df Natura; si noti come ds.
sturbata tichiami un altro aggettivo che in-

dica deviazione, disagio, divertite del v. 18,
v. 37. I'iflusione manca: viene a cadere ['i]

lusione di rinvenire Fanello che non tene, .

e di raggiungere cosi la verizs.

. 38. cittd romorose; se qui la citth sembra

allontanare la rivelazione della veritd, oc
corre pero ricordare che & proprio lo spa-
zio urbano quello in cui pit spesso ha fuo-
go I'esperienza dell’epifania novecentesca
(e sin dalla sua fondazione, nella Parigi di
Baudelaire: cfr. CANONE EUROPEO, tav.
196): il tema del tedio e del fascino della vi-
ta urbana, essenziale in Baudelaire, aveva

avuto una presenza essenzale in Reborae

in Sharbaro, due poeti di cui in questi ver-
sisi pud sentire qualche suggestione.

¥. 39. cimase: i cornicioni in cima alle ca-
se ed ai palazzi; la rima cimase/case & ri-
presa dal Pascoli dei Canti di Castelvec
chio (Addio?), probabilmente con la me-
diazione del Gozzano de Lz Signoring Fe-

da I¥ Annunzio, nonclshé da Pascoh.‘ _

v. 42. da notare la serie paronomastica 1;1
4 in una struttura chiastica, ove Tlm E;»l O—
rispondenza di avara — amara -, dl pr
membro ({a luce) cor_rlspot}dp a ammfci.
vv. 43-44. & forse qui possibile notare la
presenza del «mistero pregnante» €
dell’«irnmobilita sﬂente-de]lg gran pittura
metafisica di quegli stessi annt» (Fort); cor-
te & forma corrente per _«comle»: .
v, 46. riferimento al disgelo primavertie

gia montaliana degli Oss: di seppia: & il mi-
to «mediterraneo» della .rolqrzta, trattato
come accecarnento, rinsecchimento, ars;ll-
ra (e, gidin I limine, come xer'e), madgnc e |
come gloria (nella lirlga Glovia dell isteso
mezzogiorno). Nell'ultimo verso si puo hn- (
conoscere un’eco da una poesia di St_ep &
ne Mallarné, la Prose (pozir de:\" b:.vsemfe_v). ;
«or de la trompette d’Eté>'>, Loro della
trombetta I’ Estate” (Ferraris).

Non chiederci la parola

j / di seppi a il d-

f ; ima liri jone Ossi di seppia che da

lio 1923 & la prima lirica de]l:a sez 2 il

E}ia;f ﬁgrlg-gmoux?a fﬂllettera ad Angelo Barile del Ip(gggis,to tf%z?n I\él(;;l;?zl:ls o
in i i i imenti (Indica : )]

finisce «chiave di volta» dei brevi compom1 sment (e o eone

cole partiture musicali) che COSFItmsconoﬂm Messa invece all'inizio, es-

di porla alla fine come «conclusione e co ! E}r}to». e e il ol b 1
. mmatica dell’ mapparte:

sa vale come definizione programma della conoscenza e del-

. i
fare poetico, nel quadro della pit generale réegatm_ della conencen o
la condizione esistenziale e storica, sottofo’n 0 teorico ¢ e e o
S? di seppia. 1l tono assotto ¢ pacato dell’argomentazione, sv

invi iedere all’arte ¢ alla poesia di da-
persone B C&%?flﬁzét?isolfﬁtfgi E{Séleﬁ}ilﬁidvita, ha fatto di ql(ifestanpic%:ls;i
una delle pid celebri del Novecento: emblema della negizlgn'e ﬁl d?%é, e
verita, di ogni ideologia e di ogni compo;tainznéi) tropfn et o
po igr)lari dei limiti di ogni verita e di ogpi modello umano;

re parole sicure,
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EPCCA 10 GUERRE FASCISM&

mai 'immagine dell’
ell'womo che se n '
| : : e va sictiro, ch i
ropt i into
. gmpria qmblra,‘che vive tranquillamente convinto gc(:ln leferma °
P kgﬁ_o dioR(ésgile d]é iare gente codarda, alla civil mmz
a: ctr. pp. so7-512). L i

i fr. 2). La conoscenza, il
o s;?éis}oﬁj negativi: e la poesia offre loro solo <<<’;1ua§ 3
fi come un 1 élecﬁ; Spesta rclle%ativité ¢ evidenziata dal ripeters; |

rima e della terz i i si
mandarci A terza quartina {conis it chier
_ cz) e dalla ripetizione (evidenziata dal corsivo alm\? mgm cHied
12

gy
C?l'e d€1 ma
mpoi‘tamento
che storta silly

METRC: 3 quarti i idi
: X ine di versi di vari
:: ia lunghezza: decasillabi
: hedops] Spartin / giezza: decasillabi, endecasillab;
i aive : : , endecasil]
el iﬂa@al teJlmnc’) (settenario doppio ma anche sett:bl i
Do ononarosse I‘JO') o d)ell endecasillabo (come i1 v. 7; settenna'no+0tton
0 per giunta), pid un i o e inati
= condo la scelta d : e e duel | il
ovp : , quello centr.
€ cesure, come novenario o decasillabo, rimar; (ﬂle) tonretabd
] se si tiene conty,
Ot

rima tra emézo e candcola: una rima i
# . . m . .
- rola sdrucciola camicols) ABBA CS:I%GI]‘EII%%? che prescinde dali’uitima sillahg delly

s € Versj COH

Non chi i
plen H(Itl(;uﬁdera Ia fparola che squadri da ognj laro
ostro informe, e a ] I
MO NOSLrC , ettere di fuo
lo dcichla_n e risplenda come un croco 0
perduto in mezzo a un polveroso prato.

'iugﬁNiO MONTALE, O881 D1 SEPPIA

Meriggiare pallido e assorto

sta poesia & la piti antica tra tutt
a prima redazione
olume del 1925,
ora del 1924. L/attraversamento

dell’estate st svolge qui attravers

etto lirico: tuttl gli atti ¢ le sensazion
le Meriggiare fino all’ultimo seguitare. La pet-

da una inquieta vitalita si da attraver-

- di infiniti, dalV’inizia
sone di uD pacsaggio percorso

Jascolto € |’ osservazione, come ne

4 natura, che perd si impone con
mo monotono della passeggiata ¢
.embra come

wgrenie THUro0
cerante, che sem
pottiglia). Mo
<coli, di cui si ripren
¢0, € «SOpratutto pascoliane appai
Ia tecnica delle analogie na

imica de

risale al 1916; nella redazione definitiva, prima che
fu pubblicata sulla rivista «J1 Convegno» nella pri-
di un paesaggio campestre nella ca-

indicare il limite stesso
dorto dell’inizio sia ripreso a
bra come ferire, della muraghia coni suoi cocet aguzzi di

Jtissime sono le suggestioni letterarie, spec
Jde il vocabolario botanico, zoologico, onomatopei-

curali e delle allitterazioni, la sillabazione rit-
| verso» (Bonfiglioli), con tante paro

e quelle comprese in Ossi di seppia:

- Nell'aseolo

0 una vera e propria sospensione del =~ del presaggio
i sono dette entro una succes-

| tentativo di scoptire il segreto di
]2 sua estraneitd: la vita si risolve nel
ampestre, limitata da quel muro che
della possibilita (e si noti come il
la fine nellimmagine pitt la-

iaJmente da Pa-
ono la serie delle percezioni minime, |

le e immagini come pruni,
Jla campagna d’estate. Ma

Ah_l’uorno che se ne va sicuro

ag%l altri ed a se stesso amico,

¢ I'ombra sua non cura che 12’1 canicola
stampa sopra uno scalcinato muro!

Non dom i
andarci la formul i
\ a che mondi po irti
. ss
3 qélalche storta sillaba e secca come merama A
Cig flzlsto solologgl possiamo dirti, N
che non siamo, cio che #on vogliamo

- ;t ;rigif;l scrutl, indaghi, esamini at-
;&ni‘;ﬂig 3}:};131’1: «lq riveli, o renda notox:
o mpiend;l.ta poi soggetro del successi-
vo risplends; croco: & il _flore delio zaffe-
o, dai petali d’un giallo sgargiante
_ quasi fosse il colore della «veritis ri al.
tatite nel prato brullo, o
| I; ? cam?c.yla: la.grande calura estiva (o, al-
e.ttf:ra. il periodo della sua massima in
éc;ss‘lta)&l,t’)(;j;'nﬁg corrisponde aj [ati o‘;cur;
onida i dell’animo wmano, e rm
It:m.el mitico della scissione tra il sogg;‘.lt?)af}
sua _qmbra, che ha avuto una delle pig
celebri incarnazioni nel racconto del telcjlt:u
$CO Adglb;n von Chamisso (1781-1838), La
mervavigliosa storia di Peter Scb[eb;m'!

{1824): esso chiama in causa la consistens

stessa i ita i
dellidentith, ma anche lignoto alle:

sue spalle, i! wulla di Forse un mattino

ignoto agli «uomini che non si voltanos -

(cfr. p. 625); il #uro, che evoca i muretti

m )
olto presenti nel pacsaggio campestre

S]e]la ngunq, € presenza costante nella pri-
: ad;ijocm_a d1 Montale (si vedano qui quel-
) In: limine e quello di Meriggiare)
v. 10. sf: bensi; ma invece (sottintesol' do-
mandaci); «Callitterazione dells ¢ e Ii-
perbgto {con nome a separare i due ag-
fg_iecttiv’f) raddoppiano il sentimento di dif-

olta espressiva e di riduzione a un fin-
guaggio mimnimo, capace di dire la disarmo-
nia nel rapporte tra io ¢ mondos (P Catal-

die E d’Amely).

wchiocchi, veccid, e con
non manca la presenza
me Ceccardo Roccatag
Juogo il nesso orto-Pruyo-IMare; € S

fime} anc

METRO: 3 quartine di novenari, decasillabi ed
ma baciata, la seconda in rima alternata, pid
casillabi e due endecasillabi) che rimano i
.aglio. Sono dantesche le rime seguenti: ne
39); nella seconda formiche/bicke

ferno, XXX, 26-28-30).

la tipica situazione de
di D’ Annunzio, di Gozzano o di poeti liguri co- *
liata Ceccardi (cfr. 9.7.10.), a cul risale in primo -
i possono scorgere (¢

he suggestioni dal Dante pitl aspro e

n -aglia, -igha, con al
lla prima strofa sterpi/serpi {Inferno, X111, 37-
(Inferna, ZXTX, 64-66); nella rerza, sevicehi/picehi (In-

ome mostrano le
d espressionistico.

endecasillabi, di cui la prima ¢ la terza in Ti-
una strofa di s verst (un novenatio, due de- ¢
centro rima imperferta in

Meriggiare pallido e assotto
pLEsso un rovente muro d’orto,
ascoltare tra i pruni e gli sterpi
schiocchi di merli, frusci di seepi.

v. 1. Meriggiare: «trascotrere il meriggiow;
v. soprattutto D’Annunzio, per esempio:
Ulsotteo, Ballata ottava, L. «Meriggiava
quel re, sotto il pormatio», 0 1! Fuecao,
parte I, 3: «Né colui che meriggia profon-

dato nella messe matura sotto la canico-
law. Ma «il riscontro pid diretto & forse !
con Boine, Frantumi 113 “E cosibelloa !
volte meriggiare, all’ombra d'un carrub-
bo in faccia al mare”» (Mengaldo).




